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ANOTACIA

Pocas svojho pobytu v Parizi Paula Modersohn-Becker pravidelne navstevovala Louvre.
Takto si postupne nachadzala vztah k umeniu antiky. Vo svojej bakalarskej praci sa
zameriam na nové tvorivé impulzy, ktoré maliarka tymto spdsobom objavila a na éru
diel ovplyvnenych egyptskymi pohrebnymi doskovymi malbami z 1. - 4. storocia
nasho letopoctu.

Vo fajjumskych portrétoch videla Paula Modersohn-Becker velkost, jednoduchost’ a
krasu. Umelecky sa snazila dosiahnut’ prepojenie tychto troch veci.

Ciel'om prace je zistit’ rolu a symboliku egyptskych portrétov pre vtedajsiu spolo¢nost’.
Budem si taktiez klast otdzku, preco a akym spdsobom vplyvali na modernych

umelcov, hlavne na Paulu Modersohn-Becker.



ANNOTATION

During her stay in Paris, Paula Modersohn-Becker regularly visited Louvre. There, she
gradually created the relationship to the Art of the Antics.

In my Bachelor’s Thesis, I focus on new creative impulses which the painter thus
discovered, and on the period of artworks influenced by the Egyptian mummy portraits
created in 1st — 4th century AD.

Paula Modersohn-Becker saw greatness, simplicity and beauty in the Fayum portraits.
She tried to achieve a union of these three aspects artistically.

The goal of the Bachelor’s Thesis is to determine the role and symbolism of the
Egyptian portraits for the society of the artist’s time. I will also pose the question of
why and in what way the portraits effected contemporary artists, mainly Paula

Modersohn-Becker.
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1. UVOD

Pocas mojho bakalarskeho s$tadia som na predmete Gender v uméni, vedenom
Mgr. Hynkom Latalom, Ph.D., spracovavala seminarnu pracu o Paule Modersohn-
Becker. Tymto spdsobom som sa oboznamila so zivotom a umeleckou ¢innost'ou tejto
mladej nemeckej maliarky a blizsie spoznala fajjimske mamiové portréty, ktoré mali na
jej tvorbu ocividny vplyv. Za fascinujucu som povazovala tému smrti prepajajicu
egyptské pohrebné malby s jej kratkym a nahle ukoncenym zivotom. Maliarka ma
taktiez zaujala svojou odhodlanostou anezlomnym umeleckym sebavedomim -
venovala sa tomu, ¢o ju napliiialo a sice si bola vedoma kvality svojej prace, neustale sa
chcela zdokonal'ovat'. V neposlednom rade som videla vol'bu spracovania tejto témy
ako isti vyzvu ato aj ztoho dovodu, ze som sa v Ceskom a slovenskom prostredi

nestretla s literatarou, ktora by sa tejto problematike venovala.

V mojej bakalarskej praci oboznamim citatela so Zivotom a tvorbou Pauly
Modersohn-Becker a s fajjamskymi mimiovymi portrétmi. Hlavnym cielom prace bude
nasledné prepajanie tychto dvoch celkov najmd pomocou ich znakov a vzajomnych
formalnych podobnosti.

V prvej Casti sa budem venovat’ uz spominanému Zzivotu a tvorbe maliarky.
Cielom tu bude poukazat' na aktivne umelecké Stidium, ktorému sa autorka zacala
venovat’ od mladého veku. Citatelovi sa budem snazit' priblizit' udalosti, ktoré mali
nasledny vplyv na jej tvorbu, ako bolo napriklad oboznamenie sa s maliarmi z
Worpswede a nasledny zivot v tejto umeleckej kolonii, manzelstvo s maliarom Ottom
Modersohnom ahlavne cesty do Pariza, spojené s oboznamovanim sa s tvorbou
umelcov ako boli Paul Cézanne, Paul Gauguin ¢i Pablo Picasso.

Nasledne sa pokusim pribliZzit' umelecku tvorbu Pauly Modersohn-Becker na priklade
krajinomal’by, zatisia, autoportrétov a inych.

V druhej casti, ktora sa bude zaoberat’ fajjamskymi portrétmi, si budem klast’ za
ciel' zasadit’ Citatel'a do dobovych kontextov v Egypte, ktoré vplyvali na vznik tychto
pohrebnych malieb. Budem sa snazit najst odpovede na otazky tykajuce sa ich
objavenia, funkcie, techniky a datovania.

V poslednej kapitole priblizim €itatelovi ndzory kunsthistorikov 20. storocia na
pohrebné dosky z Fajjumu a Vv kratkosti spomeniem umelcov, ktori nimi boli taktiez

ovplyvneni.



Nésledne sa budem venovat klicovej téme mojej prace — vplyvu fajjumskych
mumiovych dosiek na tvorbu Pauly Modersohn-Becker. Budem sa snazit’ ndjst
odpoved’ na otazku: Co sa umelkyria ovplyvnend tymto pohrebnymi doskami snazila vo
viastnej tvorbe dosiahnut’ a akymi spésobmi sa jej to podarilo?

Finalne budem v casti Paralely a symboly na zaklade formalnych znakov rozoberat’

podobnosti tychto dvoch okruhov.

1. 1. ZHODNOTENIE LITERATURY K DANEJ TEME

Knihy venujlice sa Zivotu a tvorbe Pauly Modersohn-Becker sa v Ceskej a
Slovenskej republike nachadzaji len od zahrani¢nych autorov. Najviac literatary je
v nemeckom jazyku a postupne zadinaju o tito tému prejavovat’ zaujem aj anglicky
hovoriaci kunsthistorici.

LiteratGra venujica sa zivotu Pauly Modersohn-Becker sa Casto prepaja s jej
vlastnou dochovanou koreSpondenciou a dennikmi. V mojej praci som pouzivala knihu
Paula Modersohn-Becker, Briefe und Tagebuchblitter z roku 1968, na zaklade ktorej
som sa mohla lepSie priblizit k pochopeniu zmysSlania autorky a taktiez vidiet jej
vlastny vzt'ah k svojej tvorbe a umeniu antiky. Dalgia kniha, ktora v sebe nesie preklad
dennikov a koreSpondencie do anglického jazyka, je Paula Modersohn-Becker. The
Letters and Journals z roku 1998. Na rozdiel od predchadzajucej knihy tu nie st
zahrnuté len zdznamy z dennikov a listov, ale aj sprievodné texty editorov, v ktorych sa
nachadzaji pomerne rozsiahle informaciami o autorkinom Zzivote, ktoré som cerpala
v spojeni s knihou Paula Modersohn-Becker. Eine Biographie mit Briefen, 1997.
Zivotom ale najmi tvorbou maliarky sa zaobera aj Christa Murken-Altrogge v knihe
Paula Modersohn-Becker (1991). Umelecka praca autorky je tu detailne rozpracovana
a vo velkej miere mi, spolo¢ne s ¢lankom A Great Simplicity of Form: Two Works by
Paula Modersohn-Becker od MaryAnn Wilkinson (2006), pomohla pri spracovani

zivota ale hlavne kapitoly o maliarkinej umeleckej tvorbe.

V kapitole o historickom pozadi Egypta pod gréckou a rimskou nadvladou som
pracovala s knihou od Euphrosyné K. Doxiad€, The mysterious Fayum portraits: faces
from ancient Egypt (1995) a Egyptian Art (Jaromir Malek, 2000). Kniha Portraits and



Masks. Burial Customs in Roman Egypt editovana L. Bierbrierom (1997) obsahuje texty
autorov kroznym otazkam ako napriklad objavenie a datovanie fajjimskych
mumiovych portrétov. Tymito otdzkami, a taktiez otazkou techniky, materialu, Sperkov
ai. sa zaobera Agneta Freccero v knihe Fayum portraits: Documentation and Scientific
Analyses of Mummy Portraits Belonging to Nationalmuseum in Stockholm (2000) a Inge
Uytterhoeven v knihe Hawara in the Graeco-Roman Period. Life and Death in a Fayum
Village (2009).

Vplyv fajjimskych mamiovych portrétov na tvorbu Pauly Modersohn-Becker sa
spomina v literatire o autorke sice Casto, vzdy vSak len vel'mi okrajovo. Jedina kniha,
Z ktorej som vo vel'kej miere Cerpala pri poslednej kapitole bakalarskej prace, a ktora sa
detailne zaobera tymto vplyvom je katalog vystavy Paula Modersohn-Becker und die
dgyptischen Mumienportraits. Eine Hommage zum 100. Todestag der Kiinstlerin od
editorov Reinera Stamma, Vereny Borgmann a Corony Unger.

Napriek mojej velkej snahe sa mi bohuzial’ nepodarilo ziskat’ knihu Paula Modersohn-
Becker: The First Modern Woman Artist od Diane Radycki (2013).



2. PAULA MODERSOHN-BECKER

2.1. ZIVOT

Minna Hermine Paula, za slobodna Becker, sa narodila 8. februara 1876
v nemeckych Drazd’anoch. * Ako tretia v poradi tu vyrastala spolu s rodi¢mi a Siestimi
strodencami. Jej otec Carl Woldemar Becker (1841 — 1901) bol stavebnym a
podnikovym inSpektorom V Berlinsko-Drazd’anskej zeleznici, matka Mathilde (1852 —
1926) pochadzala z durinskej $T'achtickej rodiny von Biiltzingslowen.
V roku 1888 sa kvoli otcovmu zamestnaniu rodina prestahovala do Brém, ktoré boli
v tom Case umelecky zivé. Tu sa vd’aka matkinej povahe a socializacii rodiny obklopili
novymi znamost'ami, vstipili do umeleckych kruhov a podiel’ali sa na kultirnom Zzivote
mesta. Umenie malo v zaujmoch oboch rodicov vysoké postavenie atak boli deti
vychovavané v aktivnom umeleckom a tvorivom duchu - museli skladat’ basne, spievat,,
hrat’ na hudobnom nastroji alebo mal'ovat’. V Brémach zacala Paula navstevovat’ hodiny
kreslenia pod vedenim miestneho maliara.
V roku 1892 ako Sestnastrocna odisla do Anglicka za svojou tetou Marie. Okrem $tudia
anglického jazyka a osvojovania si zdkladov riadenia domadcnosti v Londyne tiez
navS§tevovala hodiny kreslenia. Jej zahrani¢ny pobyt mal trvat’ rok, domov sa vSak
vratila uz na Vianoce 1892. Jej zdravotny stav sa zhorSoval, to vSak nebol hlavny dévod
jej v€asného navratu. Podl'a koreSpondencie iSlo skor o Paulin vzdor prispdsobit’ sa
zvyklostiam cudzej krajiny ajej nie Gplne pozitivny vztah s prisnou tetou Marie. Je
zaujimavé, Ze aj napriek tejto negativnej skiisenosti v nasledujucich rokoch myslienku
Stadia ¢i dokonca zivota v zahrani¢i v sebe nikdy neodmietla.
Jej otec, nazdavam sa Ze na ti dobu vel'mi pokrokovo, veril v sebestacnost’ a schopnost’

zeny ktora by sa mala vediet’ postarat’ sama o seba. Naliehal na Paulu aby absolvovala

! Konkrétne datumy a informacie o Zivote Pauly Modersohn-Becker ¢erpam z:

Gunter Busch — Liselotte Von Reinken — Arthur S. Wensinger (eds.), Paula Modersohn-Becker: The
Letters and Journals, Illinois 1998. — MaryAnn Wilkinson, A Great Simplicity of Form: Two Works by Paula
Modersohn-Becker, Bulletin of the Detroit Institute of Arts, Vol. 80, No. 1/2, 2006, s. 28 — 35. — Eric
Torgersen, Dear Friend: Rainer Maria Rilke and Paula Modersohn-Becker, lllinois 1998. — Marina
Bohlmann-Modersohn, Paula Modersohn-Becker. Eine Biographie mit Briefen, Miinchen 1997. — Renate
Berger — Anja Herrmann, Paris, Paris! Paula Modersohn-Becker und die Kiinstlerinnen um 1900,
Miinchen 2009. — http://www.pmb-stiftung.de/biographie.html, vyhladané 13. 04. 2015.
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ugitel'sky tréning, tzv. Lehrerinnenseminar. 2 Okrem toho dochadzala na kurzy kreslenia
a malovania pod vedenim maliara Bernharda Wiegandta (1851 — 1918), chodila na
prednasky, koncerty a navstevovala vystavy v brémskej Kunsthalle. Prave tu na vystave
v aprili 1895 spoznala maliarov z umeleckej kolonie vo Worpswede, kde ju obzvlast
zaujala tvorba Fritza Mackensena (1866 — 1953), Otta Modersohna (1865 — 1943)
a Heinricha Vogelera (1872 — 1942). Sice vystava VvV Brémach nemala velky ohlas,
0 nejaky Cas neskor V Mnichove zozala uspech.

Vtedy devitnastrocna Paula bola vSak touto tvorbou uchvatena. Jej matka podporovala
jej entuziazmus ana jar v roku 1896 sa Paula zapisala na dvojmesacény kurz kresby
a mal'by v Spolku berlinskych umelkyii. * Hodiny viedli Jacob Alberts (1860 — 1941) a
Curt Stoving (1863 — 1939). Prevladala vyucba kresby so zivymi modelmi a tak Paula
na ¢as opustila krajinomal’bu a zacala sa ststredit’ na tvorbu portrétov. Z tohto obdobia
sa zachovalo niekol'ko aktov.

V Berline sa Paula Becker zdrzala dlhsie a v oktobri zacala na d’alsich kurzoch Studovat’
tvorbu portrétov, aktov a krajinomal’bu. Tak ako v Brémach, aj v tu do plna vyuzivala
mnozstvo muzei ktoré mesto pontkalo a pravidelne ich navstevovala. V roku 1897 sa
rozhodla stravit’ kratky ¢as vo Worpswede. Jej ttorom a kritikom sa stal figurativny
maliar Fritz Mackensen.

Na jesen sa vratila do Berlina kde pokracovala v §tiidiu a na vystavach sa obozndmila s
vtedajSou francizskou tvorbou. Zaujali ju Edouard Manet (1832 — 1883), Pierre-
Auguste Renoir (1841 — 1919), Camille Pissarro (1830 — 1903), Paul Signac (1863 —
1935), Henri de Toulouse-Lautrec (1864 — 1901) ale taktiez aj Edvard Munch (1863 —
1944) a ini.

Po navrate zo Skandinavie nastal v roku 1898 jej prvy dlhsi pobyt vo Worpswede. Prave
tu sa stretla s jej budticim manzelom Ottom Modersohnom [1], a maliarkou a socharkou
Clarou Westhoff (1878 — 1954) [2], ktora sa neskor zosobasila s basnikom Rainerom
Maria Rilkom (1875 — 1926) [3]. S nim Paula vybudovala hlboky priatel'sky vztah plny

vzajomného pochopenia.

> Lehrerinnenseminar — okolo roku 1900 to bola $pecidlna forma vzdeldvania a vychovy uéiteliek z toho
dovodu, Ze v tej dobe byvali skoly rozdelené na zaklade pohlavia. Tento uditelsky tréning sa nevyucoval
na univerzitach ale na Specidlnych seminaroch.

* Verein der Berliner Kiinstlerinnen, zalozeny vroku 1867, je doteraz existujici spolok nemeckych
vytvarnych umelkyn.
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Nasledujuci rok usporiadala v brémskej Kunsthalle svoju prvi vystavu, ktora bola
vV dobovej tlaci razne odmietnutd nemeckym maliarom, basnikom aumeleckym
kritikom Arthurom Fitgerom (1840 — 1909).

V roku 1900 odcestovala do Pariza, kde sa nachadzala aj Clara Westhoff ktora mala
onedlho zacat’ Studovat’ pod vedenim Auguste Rodina (1840 — 1917). Obe umelkyne
boli dokonca pocas kratkej doby ubytované v rovnakom parizskom hoteli. Paula zacala
navitevovat’ sukromnt Académie Colarossi spolu s hodinami anatomie na Ecole des
Beaux-Arts. Jej kultarny Zivot bol bohaty aj v PariZi — chodila na pravidelné prehliadky
muzei a galérii, v Louvri si pre vlastné potesenie a §tidium nacrtavala svoje obl'ubené
umelecké diela. V tom istom roku objavila Paula Cézanna (1839 — 1906) ktory sa
postupne Vv jej tvorbe stal zdrojom velkej inSpiracie.

Kym sa Paula, Otto Modersohn, Fritz Overbeck a Heinrich Vogeler nachadzali na
Svetovej vystave v Parizi, manzelka Otta Modersohna Helene dia 14. jina 1900 nahle
v Nemecku zomrela, zanechajuc za sebou ich dcéru Elsbeth [4]. Osobny vztah medzi
Paulou a Ottom sa zacal rozvijat’ a za tri mesiace od smrti Helene sa tajne zasnubili.
Otto Modersohn bol talentovanym maliarom a kresliarom. Od mladého veku vytvaral
malé krajinné Studie z prostredia rodného Miinsteru, ktoré sa daji porovnavat
s najkvalitnej§imi pracami Johna Constabla (1776 — 1837) ¢i Adolpha Menzela (1815 —
1905) [5]. Pokracoval mal'bou velkoformatovych krajinomalieb in$pirovanych okolim
Worpswede. Takto si postupne ziskaval obdiv verejnosti a zaciatkom 20. storocia bol
povazovany za uspesného a zdatného maliara. 4

Pre oboch partnerov sa zacalo umelecky produktivne obdobie naplnené vzajomnou
figurativnej tvorby ktoru charakterizoval vidiecky l'ud a navratila sa ku krajine. Obaja sa
Vv tvorbe navzajom posuvali, ¢asto sledovali ten isty vyjav ktory, v duchu priatel'skej
sttaze, kazdy z nich chcel vyobrazit’ lepSie a tym prekonat’ toho druhého. Paula sa
dostala do pozicie v ktorej sa od Otta vel'a ucila a onedlho sa ich §tadie prirody stali
takmer nerozoznatelnymi. > V nasledujicom roku sa zosobasili a Otto za¢al Paulinu
odhodlanost, ambicie, perspektivu a obrovsky talent vnimat’ ako mozna konkurenciu.

Ona stala na zaciatku svojej kariéry kym on na jej sklone.

* Gunter Busch — Liselotte Von Reinken — Arthur S. Wensinger (eds.), Paula Modersohn-Becker: The
Letters and Journals, lllinois 1998, s. 4 — 5.
5 .

Ibidem, s. 5.
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Paula zacala koléniu vnimat ako prili§ mala a obmedzujicu na jej umelecky posun
arast. Vroku 1903 zanechala manzela v Nemecku a po druhykrat vycestovala do
Pariza. Opat’ Studovala na Académie Colarossi a pokracovala vo svojich pravidelnych
navStevach umeleckych inStitacii. V Louvri mala prileZitost' bliz§ie spoznat’
Rembrandta van Rijna (1606 — 1669), oboznamit' sa stvorbou Maneta, Renoira
a Edgara Degasa (1834 — 1917). Tu zazrela egyptska a archaick skulptiru a najma
novoobjavené fajjumske mumiové portréty, ktoré Stylizaciou a zobrazenym tvare na nu
neskor mali vel’ky vplyv viditeIny hlavne V jej autoportrétoch.

Cez Claru Westhoff sa zoznamila s Rodinom, ktorého osobnost’, socharska ¢innost’
a grafické prace na nu silno zaposobili. Po navrate do Worpswede zacala nazerat’ na
svoje umenie a na tvorbu svojich kolegov inak ako dovtedy. Zacala sa do seba uzatvarat’
a prestala s okolim 0 svojej tvorbe komunikovat’. Tak isto sa o nej postupne prestavala
zmiefiovat’ vo svojom denniku a listoch rodine & priatelom. ®

Vo februari 1905 do Pariza vycestovala znova. Studovala na Académie Julian,
pokracovala v ndvstevach vystav pri ktorych ju Casto Sprevadzala sestra Herma ktora
Vv tom obdobi v Parizi Studovala franctizsky jazyk. Pri manzelovej névsteve spolocne
navstivili Fayetovu zbierku Gauguinovych diel, vystavu Vincenta van Gogha (1853 —
1890) a Georgea Seurata (1859 — 1891).

Po navrate do Nemecka zacala vyuzivat' fakt takzvaného Mariage blanc, nenaplného
manzelstva, a intenzivne zvazovat' rozvod a odchod od manzela. Na konci februara
1906 odisla do Pariza po Stvrty krat s umyslom uz nikdy sa nevratit. Byvala v ateliéri
v Montparnasse, navitevovala kurzy anatomie a dejin umenia na Ecole des Beaux-Arts.
Onedlho vsak pristala na Zelania Otta Modersohna ktoré sa tykali jej navratu do
Nemecka. Po kratkom spolo¢nom cestovani sa na jar 1907 vratili do umeleckej kolonie.
2. novembra sa im narodila dcéra Mathilde [6].

20. novembra 1907 vo veku 31 rokov Paula Modersohn-Becker zomrela na emboliu.

Nestastie ndhlej smrti si Paula uvedomovala od mladosti. Domnievam sa, Ze
udalosti ako umrtie jedného z jej surodencov v utlom veku a nehoda pri hre s kamaratmi
na pieskovisku ktoré sa necakane zrutilo, zasypalo deti a pred o¢ami devitro¢nej Pauly
usmrtilo jej sesternicu Coru, malo velky vplyv na jej tvorbu a chapanie jedine¢nosti

zivota ktory sa méze kedykol'vek necakane a tragicky skoncit’. V liste datovanom 25.

6 Ibidem, s. 6.

13



oktobra 1900 sa o tejto nestastnej udalosti zverila svojmu priatelovi Rilkovi: ,, Smrt
tohto dietata bola prva skutocna udalost' v mojom Zivote. [...] mali sme sa velmi rady.
Bola velmi vyspela a inteligentna. S niou do mojho Zivota po prvykrat vstupil zablesk

. 'Y 7
sebauvedomenia. *

2.2. TVORBA

Tvorba Pauly Modersohn-Becker je radena do obdobia raného nemeckého
expresionizmu. Za akychsi predchodcov expresionizmu su povazovani obaja Vincent
Van Gogh a Edvard Munch. Ich diela vplyvali na maliarov a in$pirovali ich hlavne
zachytenim pocitov tzkosti, beznadeje, samoty, strachu z choroby a smrti. Expresionisti
zavrhovali akademizmus, malomestiactvo a neskor reagovali na prvii svetovl vojnu.
Charakteristické pre nich boli plosnost malby, deformacie tvarov a priestoru. Pocas
nacistického rezimu boli ich diela oznacované ako zdegenerované a zvrhlé, nasledkom
¢oho u autorov dochddzalo k trestom C¢izdkazom umeleckej Cinnosti, zabavovaniu
umeleckych diel a ich postupnému niceniu.

Od roku 1905 nemecky expresionizmus najviac reprezentovali dve umelecké
skupiny — Die Briicke, zaloZzena v Drazd’anoch v roku 1905 az do roku 1913. Na jej Cele
stali Karl Schmidt-Rottluff (1884 — 1976), Ernst Ludwig Kirchner (1880 — 1938)
a Erich Heckel (1883 — 1970). Clenovia Die Briicke vo svojej tvorbe pouzivali krikl'ava
paletu farieb a hrubych obrysov.

Druha skupina, Der Blaue Reiter, bola sformovana v Mnichove nemeckymi
umelcami a ruskymi emigrantmi ako boli Wassily Kandinsky (1866 — 1944), Alexej von
Jawlensky (1864 — 1941), Franz Marc (1880 — 1916), August Macke (1887 — 1914)
aini. Jej Ginnost’ trvala od roku 1911 az do rozpadnutia v roku 1914. Clenovia tejto
umeleckej skupiny verili v prepojenie vizualneho umenia s hudbou a v symbolické

vyznamy farieb cez ktoré do umenia mézu vlozit’ spiritudlne hodnoty.

7 Ibidem, cit. s. 203.
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2.3. UMELECKE DIELO PAULY MODERSOHN-BECKER

Za svojho Zivota, ktory trval len 31 rokov, Paula Modersohn-Becker venovala
desat’ rokov umeleckej praci a Z toho tri roky Stadiu. Pocas siedmych rokov aktivnej
tvorby vytvorila asi 560 malieb, dokongila viac ako 700 kresieb a trindst’ leptov. ® V
priebehu svojej kariéry predala maximalne Styri malby z ktorych dve boli pre jej
priatel’ov. S

V roku 1927 bolo v Brémach otvorené Paula Modersohn-Becker Museum ktoré
je prvé muzeum venované zene — umelkyni. Taktiez ide o prva maliarku ktora sa
vo svojich autoportrétoch vyobrazila v celotelovom akte [7]. °

Tvorba Pauly Modersohn-Becker vsebe zahffia krajinomalbu, portréty
zobrazujuce vidiecke prostredie vo Worpswede, zatisia s ovocim, kvetinami ¢i inymi

predmetmi, autoportréty, portréty manzela, blizkych priatel'ov ale aj jednoduchych

dedincanov, deti, matiek a dojciat.

Vzt'ah k prirode ma u Pauly Modersohn-Becker vyznamné postavenie, aj ked’ jej
ku koncu svojej tvorby venovala menej pozornosti. V jej diele sa priroda nachadza v
neustalom toku Casu, rastie, dozrieva a nesie v sebe niec¢o prechodné a prchavé.
In$pirovana Paulom Gauguinom (1848 — 1903), van Goghom, Cézannom a Pablom
Picassom (1881 — 1973) sa po pobytoch v Parizi zacala vo svojej malbe venovat
rozvijaniu istej zjednodusenej formy.
Najviac krajinnych stadii vytvorila v rokoch 1899 az 1902. Viacésinou boli malované na
lepenku a len zriedkavo signované.
Jej rané Studie boli ovplyvnené Modersohnom a Fritzom Overbeckom (1869 — 1909).
Obaja maliari sa takmer vyluéne venovali krajinomalbe Vv ktorej pomocou farebnych
zmien zachytavali premeny pocasia. V ich dielach dominuji panoramy s rozsiahlymi
planami, moc¢iarmi a brezami [8 — 9]. Takéto pohlady do Sirokej krajiny sa v Paulinom
pripade vyskytuju zriedkavo — Paula do kraju aktivne zasadzuje stromy, rieky a domy.
Obraz Cerveny dom (1904) [10] uz vsebe nenesie prvky vplyvu od kolegov

® Internetové zdroje uvadzaju vy&ie &isla: http://cujah.org/past-volumes/volume-i/essay7-volumel/,
vyhladané 15. 04. 2015 - http://www.visual-arts-cork.com/famous-artists/paula-modersohn-
becker.htm#tpainting, vyhladané 15. 04. 2015.

? Viz Busch — Reinken — Wensinger (eds.) (pozn. 4), s. 7.

% john Colapinto, Paula Modersohn-Becker: Modern Painting’s Missing Piece, in:
http://www.newyorker.com/books/page-turner/paula-modersohn-becker-modern-paintings-missing-
piece, vyhladané 19. 04. 2015.
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z Worpswede, pripomina skor obrazy Maxa Pechsteina (1881 — 1955) a Gabriele
Miinter (1877 — 1962). ** V rokoch 1903 az 1904 sa v Paulinej krajinomal’be objavuj
I'udia, ktori sa Casto o stromy opieraju alebo stoja medzi brezami — téma s dlhou
tradiciou vo franctizskom umeni predovsetkym u nabistov. 12 v/ tomto pripade urcite
nejde o Stafaz, v ktorej figuralny motiv je len drobnym detailom. Sice Pauline
postavy vytvaraji dojem sucasti prirody, vedome upieraju svoj zrak na divaka [11 — 12].
Farby su tlmené s teplymi odtieimi, udeti sa vyskytuje jemny ale zivsi kolorit

S prevazne ruzovym a hnedym zafarbenim.

Paula Modersohn-Becker sa vo vel'kej miere venovala zachyteniu sedliackeho
zivota plyniceho v umeleckej kolonii, do ktorej ned’aleké Brémy svojou mestskou
civilizdciou nezasahovali. Vyzera to tak, Ze autorka bola obzvlaSt fascinovana tymi
najstar$§imi, najmlad$imi a najchudobnej$imi usadlikmi v obci [13 — 14]. Vytvorila

niekol’ko vyraznych obrazov starych I'udi z miestneho chudobinca a sedliackych deti.

Pri mal'be zatisi autorka zobrazovala ovocie, kvetiny a taktiez obl'ibené objekty
z vlastnej domacnosti. Do roku 1903 pouzivala prevazne jemné pastelové farby. Svojou
kompoziciou este nevypadavala z tradicného ramca zobrazovania zatisia [15]. Neskor sa
vSak tony farieb zacinaju premienat’ v tmavSie atazSie, forma predmetov sa meni
v plastickejsiu. Dokladne usporiadané predmety ako jablka, dzbany a nadoby, svietniky
alebo pohare sl spracované vo viaésom detaily. Tahy Stetcom su zretelné, vytvaraju
dojem snahy o0 vyobrazenie charakteru latky a objektov. Silny formalny prejav autorka
dosiahla okolo roku 1905. Objekty nadobudaji monumentalnost’, doraz na priestorovy
kontext klesa. Ovplyvnena Cézannom zacala malovat zatiSie z nadhladu, ¢o pri
prednych objektoch vytvara dojem ich mozného zrutenia sa [16 — 17]. V neskorSich
zatiSiach vyobrazuje len maly pocet objektov v zivych a jasnych farbach ktoré kladie do

fiktivneho, harmonického priestoru. 13

Obrazy deti v predchadzajucich epochach v sebe skor zvykli odzrkadlovat
pohl'ady anéazory dospelych. Malovali sa teda ako tvory plné radosti a suzvuku

s prirodou, ¢o je viditeIné pri tvorbe Ludwiga Knausa (1829 — 1910) alebo Hansa

" Christa Murken-Altrogge, Paula Modersohn-Becker, Koln 1991, s. 126.
 Ibidem, s. 125 — 129.
" Ibidem, s. 129 — 132.
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Thoma (1839 — 1924) [18]. Zaciatkom 20. storoCia sa zaujem o deti zosilnil ato aj
vd’aka pedagogickym spisom Materské prdvo od J. J. Bachofena z roku 1861 a Storocie
dietata od Ellen Key (1906). Cudia si postupne zacali uvedomovat’, ze deti maji Svoj
vlastny, redlny svet. Tento jav je zrete'ne viditeIny v tvorbe Edvarda Muncha, ktory
zobrazoval deti vazne zasiahnuté rodinnymi tragédiami [19], ale aj pri hladnych
a chorych detoch v obrazoch maliarky Kithe Kollwitz (1867 — 1945). Tento novy
realisticky pohl'ad na svet deti prestal romanticky prikraslovat situaciu a individudlnym
spésobom, aj ked’ tiplne inym ako v pripade Muncha a Kollwitz, sa taktiez odzrkadl'oval
v tvorbe Pauly Modersohn-Becker. Téma detskych obrazov u maliarky zacala isty prad
zmeny, v ktorej sa na jednej strane eliminovali dovtedy bezné sentimentalne momenty
a hravé vyjavy, no na strane druhej pri tychto mal'bach nenastavali Ziadne moralizujuce
¢i obvinujuce tendencie. Autorka deti na vyobrazeniach ponechavala v ich vlastnom
svete, niekedy s melanchdliou citel'nou z ich tvari. Paulin zaujem o mal'bu deti sa vSak
u divaka nespdja s autorkinym radostnym rodinnym ¢i materskym pocitom, ako to je
viditelné u Jana Steena [20], Rembrandta ¢i Renoira.

Maliarka malovala potomkov jej priatel'ov len zriedkavo, svoje detské modely si volila
z priameho okolia — bud’ zjej rodinného kruhu alebo zo skupin sedliackych
a chudobnych deti z Worpswede. S prirodou deti priamo prepajala cez vence kvetov vo
vlasoch [21], alebo ich zobrazovala v spolo¢nosti maciek, kralikov, husi, oviec, koz
a inych zvierat [11]. Dojem zenského inStinktu a materskej starostlivosti u vyobrazenej
je citel'ny pri obraze Pokojnd matka (okolo 1903) [22], v ktorom sa prepaja ustaranost’
sradostou a obojstrannost davania abrania medzi matkou a dietatom. Vrchol
vyobrazenia symbidzy vztahu matky a dietata u Pauly Modersohn-Becker nastava
Vv portréte Matka a dieta — leZiace akty (1906/1907) [23]. Paula Modersohn-Becker
chépala matky a starych ¢i chorlavych l'udi ako bytosti ktoré sice Ziji zo dia na den

Vv blizkosti prirody, avS§ak maju nedostatok citu pre ¢as a priestor. 1

Velka cast’ tvorby Pauly Modersohn-Becker sa skladd z podsobivych
autoportrétov. Zobrazenie vlastnej podobizne sa u nej, tak isto ako uvan Gogha ¢i
Picassa, postupne vyvinulo do vel'mi osobitej a vyraznej podoby. Jej StarSie autoportréty
zozacCiatku do istej miery posobia realistickym dojmom autorkinej chute do Zivota, jej

vel'ké o¢i navodzuju rozvazny a zvedavy efekt [24]. Zaujimavé je, Ze aj napriek tomu je

" Ibidem, s. 94 — 96.
Y |bidem, s. 96 — 125.
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stale viditeI'na jasna stopa melancholie, ktord sa postupom casu a autorkinych osobnych
problémov zintenziviiuje a ku koncu jej tvorby sa vyraz javi ako az meravy [25]. Jej
pohlad p6sobi mudro a pokojne, ako keby si bol isty avyrovnany s osudovou
pominutelnost'ou bytia. 16

Urdite nie nahodne zacala par rokov pred smrtou vznikat' skupina Paulinych
autoportrétov viditelne ovplyvnend fajjimskymi mimiovymi portrétmi. Dovol'ujem si
tvrdit’, ze tiecto pohrebné dosky, ktoré sa vkladali do hrobov a niesli realistické
vyobrazenie zosnulého, Paula v Gplnosti pochopila, prijala a nechala sa nimi inSpirovat’.
Vplyv mumiovych malieb na jej tvorbu je najlepsie viditelny v autoportrétoch
Autoportrét s vetvickou kamélie (1906/1907) [26] a Autoportrét s citronom (1906/1907)
[27].

Pauline mal'ované a kreslené autoportréty sa daju roz€lenit’ do troch skupin:

V prvej skupine su portréty z anfasu, pripadne mierne naklonené. Druhd skupina
obsahuje Uplne zahalené postavy, pripadne polofigiry. Findlna skupina, prevazne
z poslednych rokoch Zivota, zahfiia vyobrazenia autorky v ¢iastoénom alebo Gplnom
akte.

Charakteristickymi znakmi Paulinych autoportrétov st mierne naklonena hlava,
dozadu zviazané vlasy, ovisnuté plecia, vysoko umiestnené poprsie, Siroka panva a silné
stehna a ruky. Typické su opakujuce sa gesta ruk ktoré maliarka kladie pred svoje telo
a tym ako keby vytvarala hranicu medzi sebou a pozorovatel'om.
Niekedy svoje ruky maluje v akychsi ozdobnych polohach [28], inokedy ruku kladie
pred spodnu Cast’ svojej brady, ¢o mdze pripominat’ bradu na pohrebnych maskach ¢i
sochach faradénov v starovekom Egypte, ktora sa chapala ako znak vladarskej moci
a sily. U Pauly moze symbolizovat’ jej vlastnii umelecka autonomiu [29 — 31]. V7
Casté s opakujiice sa atribity — Vrukach drzi kvetiny & ovocie, z ktorého sa
najéastejie vyskytuju citrusové plody [27]. Vo vlasoch ma veniec upleteny z kvetov
alebo len samotné kvety a na krku zaveseny nahrdelnik [32].

Ako som uz vysSie spominala, sice niektoré z jej autoportrétov v sebe nesu stopu

radosti a entuziazmu, je v nich citel'na aj istda melancholia a vaznost. Opaény pripadom

16 Ibidem, s. 69 — 77.

Y Maria Kusch, Paula Modersohn-Becker und die édgyptischen Mumienportraits, in:
http://www.kritische-ausgabe.de/artikel/paula-modersohn-becker-und-die-%C3%A4gyptischen-
mumienportraits, vyhladané 15. 4. 2015.
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je Autoportrét pred kvitnucimi stromami z roku 1902 [33] v ktorom sa na divaka pozera
s aZ ,,rozkoSnym*“ vyrazom naplnenym ,,vedomou radostou*. *°

Do vlastnych podobizni kladla symbolicky vyznam — svoje nahé telo chéapala
ako zrkadlo svojej duSe. Autoportrét na Sieste vyrocie sobdasa bol namalovany v Parizi
v roku 1906 [34]. Zobrazila sa na nom tehotna aj ked prave vtedy na nejaki dobu
manzela opustila. Symbolicky by sa obraz dal chapat’ ako vypoved o tom, ze v Sebe
nesie drahocenny plod — svoju vlastnii umeleck tvorbu. 19

Kontext obrazov nahych Zenskych tiel sa vd¢Sinou spaja s materstvom alebo
S istou vyzyvavostou a erotikou. Pri Paulinych aktoch tento pocit u divaka vobec
nenastava. Vyobrazila sa ako tehotna, avSak nie v zmysle ofakavania prichodu nového

zivého tvora. Vyobrazila sa ako nahd, bez hanby pozerajica na divaka, ale tieZ bez

hocijakej sexudlnej provokacie.

Vsetky autoportréty Pauly Modersohn-Becker vyzaruju jasnu tvorivu silu a pocit
vyrazného sebavedomia. Podl'a Christy Murken-Altrogge Paula na sklonku svojho
zivota pri malovani autoportrétov dosiahla vysoky vyvojovy stupeii maliarskej

zruénosti a tym svojich nemeckych kolegov predstihla. 2°

'8 Viz Murken-Altrogge (pozn. 11), s. 73.
9 Ibidem, s. 77.
20 Ibidem, s. 72.
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3. FAJJUMSKE MUMIOVE PORTRETY

Casové vymedzenie vzniku mumiovych portrétov sa v literatare 1igi. Flinders
Petrie uvadza obdobie od 3. az 1. storoCia pred nasim letopoctom do 3. storo¢ia nasho
letopodtu. ** Podla Heinricha Drerupa viak vznik pohrebnych dosiek zadal v prvej
Stvrtine 1. StoroCia nasho letopoctu a skoncil pocas 4. storocia. 22

Prave v tomto obdobi prelomu letopoétov pred a po Kristovi sa z Egyptu
podmaneného Grékmi stava sucast’ nového impéria — Rimskej riSe. Ak teda hovorime
0 portréte, ktory je datovany napriklad do roku 50 pred nasim letopoctom a Egypt sa
stal rimskou provinciou az v roku 30 pred nasim letopoctom, chapeme tento portrét ako
portrét grécko-egyptsky alebo rimsko-egyptsky?

Na ¢om sa vsetci zhoduju je to, Ze egyptské mimiové portréty st portréty, ktoré
sa Stylisticky a technikou priklanaju k helenistickej tradicii, ktora bola v rimskom
Egypte stale ziva a formalnymi znakmi ako t¢esmi, Sperkami a obleCenim k tradicii
rimskej. V pripade ze sa priklonime k nazoru, ze portréty vznikli v obdobi po Kristovi,
mozeme hovorit’ o tom, Ze sa jednd o rimsko-egyptské portréty malované v gréckom
Style.

Z tohto doévodu som povazovala za nevyhnutné Citatelovi asponn v kratkosti
priblizit’ historiu Egypta v obdobi gréckej nadvlady od roku 332 pred nasim letopo¢tom
cez Koptské obdobie az po koniec rimskej nadvlady rozdelenim Rimskej rise v roku

395 nasho letopoctu.

2t Inge Uytterhoeven, Hawara in the Graeco-Roman Period. Life and Death in a Fayum Village, Leuven
20009, s. 46.

2 Agneta Freccero, Fayum portraits: Documentation and Scientific Analyses of Mummy Portraits
Belonging to Nationalmuseum in Stockholm, Géteborg 2000, s. 20.
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3. 1. HISTORICKE POZADIE EGYPTA POD GRECKOU A RIMSKOU
NADVLADOU

V roku 332 pred naSim letopoctom Alexander Velky vytrhol Egypt z nadvlady
Perzanov a pripojil ho ksvojej risi. Boh Amon, hovoriaci cez veStkynu, prehlasil
Alexandra za svojho syna a teda legitimneho vladcu Egypta. 2
Na novo obsadené uzemie prichadzalo vel'ké mnozstvo Grékov, ktori si tu nasli domov
a zaCali sa tu usadzat. Po Alexandrovej smrti zasadol na tron jeden z jeho najvysSich
velitelov Ptolemaios 1. Sotér (,Spasitel*) a stal sa zakladatel'om poslednej egyptskej
panovnickej dynastie.

Za Ptolemaiovcov krajina prosperovala kultiirne aj hospodarsky, bol jej vtlaceny grécky
rdz. Mesto Alexandria, zalozené Alexandrom Velkym, ktoré sa pySilo kralovskym
paldcom, divadlami, bohatou kniznicou a muzeom, bolo navStevované ucencami
a upevnilo si svoje postavenie ako centrum vzdelanosti.

Okrem Grékov sa tu usadzalo vel’ké mnozstvo Azijcov, Zidov, obyvatel'ov Libye, Syrie
a inych narodnosti, ktoré medzi sebou a egyptskym obyvatel'stvom ¢asto vstupovali do
manzelskych zvdzkov. Nasledkom bol populaény rast a vznik kozmopolitnej
spolocnosti, ktorej kultura v sebe niesla zlicenie mnozstva tradicii a nabozenstiev.
Narast populacie pokracoval az do svojho vrcholu v 2. storo¢i nasho letopoctu, kedy
bola namal'ovana vaésina z najlepsich fajjamskych portrétov.

Vo svojej vlastnej krajine boli Egyptania az druhorady néarod. Zastavali sice pozicie
knazov a sluzobnikov v chrdmoch a nekropolach, zostala na nich vSak praca na poliach
a ina manudlna ¢innost’. Tato situacia sa vSak po Case zlepsila, ked’ Ptolemaiovci zacali
podporovat’ tradicné egyptské nabozenské institucie, chramy a zvyklosti ako napriklad
pochovavanie posvitnych zvierat.

Aj napriek tomu spoloCnost nebola vyluéne rozpolend na takzvani vysSiu
(pristahovalecku) vrstvu ana cCistych Egyptanov. Prepadnut’ sa v spolofenskom
rebricku nebolo naro¢né a vela I'udi, ktori sa oficidlne zarad’'ovali ako Egyptania, boli
Vv realite potomkovia Grékov, ovladali grécky jazyk a ako Gréci aj chceli byt vnimani.
Vo vicsine egyptskych miest tvorili strednu vrstvu a prave v tychto mestach boli

objavené dolezité ndlezy papyrusov a fajjamskych portrétov.

> Konkrétne datumy a informacie o historickom pozadi ¢erpam z:
Euphrosyné K. Doxiad€, The mysterious Fayum portraits: faces from ancient Egypt, New York 1995, s. 34
—35. —Jaromir Malek, Egyptian Art, London 2000, s. 381 — 396.
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Zavtsenim vlady Ptolemaiovcov bolo zasadnutie Kleopatry VII. Filopator (51 —
30 pred nasim letopoCtom) na trén. Na sklonku jej vlady Gaius Octavius (neskor
nazyvany Octavianus Augustus, prvy rimsky cisar) obsadil Alexandriu a Kleopatra
spolu s Marcom Anténiom spachali samovrazdu. Nasledne sa Egypt v roku 30 pred
nasim letopoc¢tom stal provinciou Rimske;j rise a zotrval tak az do roku 395.
Egypt sice od toho momentu stratil svoju politicki nezavislost’, ale ekonomicky nad’ale;j
zostaval silny. Vdaka tomuto sa mu v nasledujtcich troch storoCiach darilo a mal
vyhodnejsiu poziciu v kontraste s inymi rimskymi provinciami. V mestach ako Fajjim,
Oxyrhynchos, Antinopolis a Chemenu sa nasledkom mnohonarodnostnej populacie
miesali kultary. Dominantnym obyvatel'stvom vSak nadalej zostavali Gréci
a Egyptania. V mestach sa nachadzali verejné budovy s chramami, kupele, divadla
a iné. Gréctina sa nad’alej pouzivala ako hlavny administrativny jazyk.
V nizSom umeni sa zakratko stalo narocné v dielach rozoznat egyptsky styl od
helenistického. Dosledkom tuzkeho spoluzitia medzi egyptskymi a gréckymi
remeselnikmi a umelcami bolo vyvinutie spolo¢nej techniky. Nasledné produkty skor
odokryvali vkus zakaznika ako narodnost’ tvorcu.
Rimski obc¢ania zijuci v Egypte mali vysadu neplatit’ dan na hlavu. Gréci dostali menej
privilégii, svoje zivoty si ale stale viedli luxusne — okrem mestskych domov vlastnili aj
vidiecke sidla s pddou, pracovali ako bankari. Zidovské obyvatel'stvo v rimskom Egypte
malo vyhody vyssej triedy — vlastnili pddu, boli bohati obchodnici a tiez bankari.
Vojsko sice mali pod kontrolou Rimania, av§ak Gréci, Egyptania a l'udia in¢ho povodu
mohli ziskat’ rimsky status vojaka. Jeden z fajjumskych portrétov dokonca vyobrazuje
muza so somalskymi rysmi a vyzorom, ktory ma na sebe oblecenti rimsku uniformu
[35].
Z dovodu vysokych dani Egyptania povstali proti vlide Marca Aurelia. Situécia sa sice
po niekol’kych rokoch upokojila, egyptské hospodarstvo bolo vSak poskodené a v zemi
nastal ekonomicky upadok.
V Egypte sa pomaly rozmahalo krestanstvo, ¢o sa vSak rimskym autoritdm
nepozdavalo. Obavali sa néabozenskych konfliktov atak toto nabozenstvo razne
odmietali. Krestanstvo svojimi sl'ubmi o spase kazdého jedinca, rovnosti a raji ziskalo
vel'a privrzencov zo strany Zidov, Grékov a postupne bolo podporované aj Egyptanmi.

Jeho vplyv a sirenie sa nezastavilo ani po pocetnych prenasledovaniach krest’anov.
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3. 2. PORTRETY

Tieto portréty muzov a Zien vo veku od utleho detstva az po starobu sa nazyvaju
mumiové portréty, portréty mumii alebo fajjimske portréty. Nazov fajjimske portréty
je odvodeny z miesta ich najéastejSieho vyskytu — Fajjimskej oazy juhozapadne od
Kahiry [36]. Jednalo sa o vyznamné grécke osidlenie a pocas rimskej nadvlady sa stala
najvyznamnej$im krajom v provincii.

Vicsinou sa malovali na drevené dosky [37], menej na bandaz omotanu okolo mitvoly
[38]. Pocas pohrebného ritualu boli nasledne vkladané a pripeviiované do obvézov
mumie vO vrchnej, tvarovej Casti [39 — 41]. Aby sa dosky na ich vyhradené miesto

zmestili, ich rozmer a tvar sa niekedy musel upravit’ do vhodnej vel’kosti a formy [42].

3.2.1. OBJAVENIE PORTRETOV

Prvé zmienky o existencii fajjimskych portrétov prisli do Eurépy uz v 17.
storo¢i, ked’ taliansky cestovatel' Pietro della Valle zverejnil opis svojich ciest.
V Sakkére odkupil portrét muza a zeny, ktory bol vtom c¢ase najdeny v ned’alekej
hrobke. Vécsina dosiek bola lupiémi nasilnym spdsobom odobrata z mamii. Vtedy sa na
ne pozeralo viac ako na kuriozity ako na umelecké diela a vdcSej pozornosti sa im
v Eurdpe zacalo dostavat’ az o dvesto rokov. V roku 1887 boli najdené d’alsie mimiové
portréty, ktoré rakisky obchodnik a podnikatel’ Theodor Graf hned” odktpil. Nasledne
boli tieto diela vystavované v roznych, hlavne eurdpskych, mizeach. 24

Nasledujicu skupinu mimiovych dosiek nasiel v rokoch 1888 — 1889 britsky
archeolog, Sir William Matthew Flinders Petrie. * Tento zaujem vsak onedlho na
nejaki dobu znova poklesol. ,, Kym egyptologovia venovali svoj vyskum umeniu
faraonov, odbornici na grécke arimske umenie zaradovali fajjumske portréty k
egyptskéemu umeniu a teda mimo ich rozsah. S vzostupom interdisciplindarnych Studii

C , Lo . « 26
vSak zaujem o rimsky Egypt a mumiové dosky vzrdstol.

** Ancient Faces: Mummy Portraits from Roman Egypt, in:http://www.metmuseum.org/about-the-
museum/press-room/exhibitions/2000/ancient-faces-mummy-portraits-from-roman-egypt, vyhladané
02. 03. 2015.

% Viz Uytterhoeven (pozn. 21), s. 38.

%% Ancient Faces (pozn. 24).
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V rokoch 1991 — 1992 Wiktor Andrzej Daszewski a jeho pol'sky tim objavil
pohrebisko ned’aleko mesta Marina El Alamein [43]. ** Vo vnutri najvicsieho hypogea
[44 — 45] sa nachadzala priestranna hala slavicami aniekol’kymi menSimi
miestnostami po stranach. Na zadnej strane haly bola mohutnd brana za ktorou kratka
chodba otvarala pristup k pitnast’ metrov dlhému schodisku [46]. Schody viedli do
otvoreného priestranstva hlbokého asi sedem metrov [47]. V strede stal oltar
a Vv severovychodnom rohu sa nachadzala priblizne desat’” metrov hlbokd studiia. Na
druhej strane od schodiska sa nachadzali dvere otvarajtce pristup do hrobky, po ktorej
stranach sa nachadzali priestory na sedenie. V strede medzi lavicami bol postaveny
maly obetny oltar. Hrobka musela byt v minulosti vylupena — Vv piesku boli viditelné
zaslé stopy po krokoch, na zemi lezali fragmenty amfory, jeden loculus bol
vyprazdneny a hned’ pod jeho otvorom sa nachadzali roztrisené tlomky kosti z tiel
troch muzov. Niekol'’ko odhodenych Zenskych kosti bolo objavenych na zadnej lavici.
V priestore sa zozaciatku naSlo velmi malo predmetov — sklenena nadoba, ulomky
keramiky, fragmenty textilu a Giastoéne obhoreny pozdizny kus dreva. Tenka vrstva
popola na obetnom oltari bola dokazom zapalnych obiet pre mitvych. V pripade d’alse;,
vychodnej hrobky, sa naslo jedenast tiel — pat’ zien, Styria muzi a dve deti — z ktorych
dve boli mumifikované [48, 50]. Niektori zo zosnulych mali na tvarach, najcastejsie na
perach, nasadené listy zo zlata. V jednom pripade zakryvali nosné dierky. V zapadne;j
hrobke sa nachadzali $tyri mumie [48, 51]. Vsetky boli ulozené v tom istom smere —
hlavami smerujuc na sever. Nachadzali sa na nich portréty namalované na doskovych
paneloch, z ktorych tri boli takmer uplne poSkodené. Tri mumie patrili relativne
mladym muzom (19 — 34 rokov) a jednému trojroénému diet’at'u. Portréty boli Ciastone
az uplne znicené, jeden z nich namal'ovany na priblizne 1, 5 mm tenky a mierne ohnuty
panel s pozdiznymi trhlinami na jeho povrchu [49]. Vysetrenie lebky jedného muza
poukéazalo na kus zlatého listu, ktory bol nasadeny vpredu medzi zubami [52]. Tela vo
vychodnej hrobke boli pravdepodobne pochované pocas dvoch alebo troch oddelenych
udalosti. Na druhej strane, zosnuli zo zapadnej hrobky pravdepodobne naraz. Kedze sa
vSak nepredpoklada, ze vsetci traja muzi a jedno dieta zomreli v tej istej dobe, mohlo
ist’ o to, ze mumie boli na nejaky Cas vystavené v dome rodiny, alebo v pavilone nad

zemou, ktory sa rodinami vyuzival pocas slavnosti. Mohlo by teda ist’ o pripad, ked sa

% Barbara E. Borg, Painted Funerary Portraits, in: Willeke Wendrich (ed.), UCLA Encyclopedia
of Egyptology, Los Angeles 2010, s. 3.
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mumie symbolickym spoésobom ztcastiiovali a podiel'ali na rodinnych slavnostiach aj
po ich smrti. %
Dal$ie mumiové dosky sa nasli v mestach ako Antinopolis, Hawara, er-Rubayat,

Aswan a iné. *°

3.2.2. NABOZENSKY KONTEXT

Ako je uz vyssie spominané, iSlo o spolo¢nost’ ktora v Sebe niesla vela
nabozenstiev a nabozenskych zvyklosti. Rimsky poet Decimus lunius luvenalis mieril
svoju satiru na Egyptanov a ich tradiciu uctievania zvierat. Casom sa viak nabozenstva
sebe navzajom prispdsobili. Vo vela pripadoch iSlo o prelinanie grécko-rimskych
a egyptskych bozstiev — napriklad Demeter sa zhodovala s Isis. Toto sa v$ak nedalo vo
velkej miere aplikovat’ pri zidoch a neskor krestanoch. Napriek tomu aj tu existovali
isté podobnosti, napriklad viera v zmftvychvstanie. Zidia a krestania, ako &lenovia
helenizovanej spolo¢nosti ktord do znacnej miery prijala egyptsky sposob
pochovavania, pravdepodobne st medzi vyobrazenymi osobami na portrétoch. O tom
viak zatial nie je Ziaden konkrétny dokaz. ¥

Doxiadé tvrdi, Ze fajjimske portréty boli v egyptskom kulte mftvych uctievané.
Ked'Ze boli sucastou mumie, povazovali sa za nesmrtelnych zastupcov zomrelych.
Mfttvi muzi boli stotoznovani s bohom Osiris, Zeny s Hathor alebo Isis. Mimie sa potom
aj nazyvali a boli uvadzané menami tychto bohov. Za pozoruhodny a jedine¢ny jav
mozeme povazovat’ spojenie vytvoru gréckej kultury (teda portrétu ako stcasti gréckej
naturalistickej maliarskej tradicie z Macedonie) s egyptskou mumiou (ktord sa
nepochybne zarad'uje do egyptského naboZenského ritudlu). Toto prepojenie dvoch

kultdr je v niboZenskych ritudloch uplne ojedinelé. **

® W. A. Daszewski, Mummy Portraits from Northern Egypt: The Necropolis in Marina el-Alamein, in: M.

L. Bierbrier (ed.), Portraits and Masks. Burial Customs in Roman Egypt, London 1997, s. 59 — 65.

%% Viz Uytterhoeven (pozn. 21), s. 38 — 41.

%0 Euphrosyné K. Doxiadé, The mysterious Fayum portraits: faces from ancient Egypt, New York 1995, s.
39.

3 Ibidem, s. 40.
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3.2.3. MATERIAL A TECHNIKA

Vo vicsine pripadov boli panely vel'mi tizke, od asi 1, 5 — 3 mm do maximalne 7
— 8 mm. ¥ Viaceré z nich su aj mierne ohnuté, o mohlo byt spojené s ich vkladanim do
obvizov mamie — museli sa ohnut’ aby sa do priestoru zmestili lepSie ako rovné panely.
Toto ohnutie dosiek mohlo vSak byt zapric¢inené aj vlhkost'ou alebo teplom. Isté je vSak
to, Zze posobia ohnuto a nie plocho ana velkom mnozstve doskovych povrchov su
taktiez viditeI'né praskliny alebo trhliny.

Pri drevenych doskach sa vyuzivali platan, dub, lipa, borovica. Na malovanie
tychto dvojdimenzionalnych portrétov sa pouzivali dve techniky — technika tempery a
technika enkaustiky. Vrstva medzi farbou a drevom obsahovala takzvany primer —
podkladovi bazu. Tato medzivrstva fungovala ako bariéra na udrzanie farby na

33 . ,
V Narodnom muzeu

povrchu. I8lo bud’ o typ lepidla alebo o takzvané gesso.
v Stokholme prebehol vyskum ktory dokézal, Ze priprava gessom sa pouZivala pri
oboch technikéch.

Technika tempery:

Pigmenty boli rozpustené vo vode spolu s nejakym typom spojovaa —
najcastejSie i$lo o lepidlo z koZe alebo kosti zvierat — ZivociSny glej. Spojovatom mohlo
inak byt aj mlieko alebo vajce. Technika tempery bola v Egypte obvykle pouzivana pri
nastennych mal'bach, vyuzivala sa vSak aj pri mal’be na drevo a vapenec. Povrch
temperovej mal'by ma skor suchy vzhl'ad.

Technika enkaustiky:

Tieto malby boli vytvorené¢ bud z prirodného, rozpusten¢ho a zafarbeného
v¢elieho vosku, alebo z ptnskeho vosku (punic wax), ¢o je chemicky upraveny a
Ciasto¢ne zmydelneny véeli vosk. Encausto je latinska forma gréckeho slova enkaostos,
¢o znamena ,vpdlit' do‘. V staroveku sa tento termin vzt'ahuje na Specifickll techniku
mal'ovania voskom, pri ktorej sa farba ohrievala a vpalovala do povrchu. Dnes sa tento
termin pouziva vSeobecne pri voskovych malbach. Povrch enkaustickej mal’by mé skor
leskly vzhlad.

Vyznamny rozdiel medzi prirodnym véelim voskom a punskym voskom je ten, Ze

rozpusteny v¢eli vosk tuhne velmi rapidne ateda sa Snim musi rychlo pracovat.

32 s . . . v .
Informacie o materidloch a technike ¢erpam z:
Viz Freccero (pozn. 22), s. 6 — 10. — Viz Uytterhoeven (pozn. 21), s. 40 — 55.
* Gesso je biela farbova zmes ktora sa sklada zo spojovaca zmieSaného s kriedou, sadrou a pigmentom.
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Punsky vosk naopak tuhne pomaly. Za nastroj pouzivany pri enkaustike sa povazuje
kovovy nastroj cauterium.

Niektoré z fajjamskych portrétov boli zdobené zlatom. Pozlatené pozadie,
Sperky, rozne vlasové dekoracie ako napriklad veniec alebo koruna poskladana z kvetov
a olivovych listov — takéto ozdoby na hlave zosnulého sa daju interpretovat’ ako
takzvany veniec spravodlivosti, ktorym bozsky sud po jeho rozhreseni mitveho ovencil
[53].

Niektoré z egyptskych mumiovych dosiek sa dochovali svelmi malym
rozsahom poskodenia. Faktory, ktoré tomuto stavu pomohli boli hlavne sucha klima,

stala teplota a temno v uzavretych hrobkach.

3.2.4. VYOBRAZENI

Fajjumske portréty zobrazuju muzov, Zeny a deti. VSetky vyobrazenia vykazuju
Vv niektorych oblastiach velkti podobnost’. St malované spredu alebo s hlavou mierne
pootocenou do jednej strany. Vyraz tvare je na vidcSine portrétov rovnaky,
vazny, pokojny a podla Agnety Freccero ,, ... casto melancholicky, ale okraje st su
mierne pozdvihnuté a Siroko otvorené oci sa pozerajii do dialky.“ ** Bez rozdielu na
vek alebo pohlavie st vSetci zobrazeni v rovnakom postoji, ¢o moéze poukazovat' na
rovnocennost’ [54 — 56]. Odlisnym pripadom je zapadna tradicia, v ktorej boli muzi
povécsine zobrazovani stojaci (o poukazovalo na ich silu) a Zeny v horizontalnej
polohe (zdérazitujic ich podriadenie). *°
Uplne zodpovedat’ na otazku etnicity vyobrazenych je v podstate nemozné. Spoloénost’
bola narodnostne premieSana. Fajjumske portréty v sebe preto pravdepodobne nest
vyobrazenia Rimanov, Grékov, Egyptanov — respektive ich potomkov, ktori vSak boli

¢lenmi vyssej spolocenskej vrstvy. %

** Viz Freccero (pozn. 22), cit. s. 10.
» Ibidem, s. 10.
3 Roger S. Bagnall, The People of the Roman Fayum, in: Viz Bierbrier (ed.) (pozn. 28), s. 7 — 15.
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3.2.5. FUNKCIA

Povicsine boli portréty malované pocas zivota pri dolezitej udalosti ako bol
napriklad sobas. V pripade nahlej a neo¢akévanej smrti, v tej dobe vel'mi Castej u deti,
boli malované posmrtne. Ich prvotna funkcia teda pravdepodobne nebola funeralna. Ak
by bol opak pravdou, tak by sa nenaslo také mnozstvo portrétov ktoré sa do bandaze
mumie zmestili aZ po orezani okrajov dosiek azmeneni ich tvaru. Taktiez st na
niektorych paneloch viditelné nenamalované okraje — o sthlasi snéalezmi aj
zaramovanych fajjamskych portrétoch. Tieto pravdepodobne viseli na stenach
rodinnych domov. 3"

Mal'by mimo iného nereprezentovali skutocny vek v ktorom osoba zomrela — je
teda vidite'na ista ¢asova odchylka. Inge Uytterhoeven uvadza priklad: ,,Na zdklade
popisu na bandazi vieme, zZe Demetris zomrel ked’ mal 89 rokov, co aj skutocne je
potvrdené z jeho kostry. Avsak na svojom portréte vyzera ovela mladsie. 39

Dalsim prikladom je vyobrazenie Zeny, pri ktorej rontgenovy prieskum ukazal,
ze portrét bol premalovany. Pod sti¢asnym vyobrazenim je skryty naturalisticky portrét
tej istej osoby, ktorej vek je vSak o vela vyssi — ide oOstarG Zenu. Da sa teda
predpokladat’, ze rodina tejto zeny na fiu mozno chcela mat’ spomienku v jej mladom
veku a preto nechali umelca podobizen obnovit’ a vymazat’ znaky staroby. Udes z verzie
so starou zenou bol zaroven zmeneny do neskorsej mody. 40

Po smrti osoby zacali portréty plnit' svoj druhotny vyznam — vkladali sa do

mumie.

%7 Viz Uytterhoeven (pozn. 21), s. 52 — 55.
%8 Viz Freccero (pozn. 22), s. 10.

%% Viz Uytterhoeven (pozn. 21), cit. s. 54.
0 Viiz Freccero (pozn. 22), s. 10.

28



3.2.6. DATOVANIE

Datovanie fajjumskych portrétov je len vel'mi priblizné. Jeden z moznych
postupov pri snahe o zistenie doby wvzniku portrétu sa uskutoénuje na zaklade
Stylistickych kritérii. Uces, oble¢enie, $perky sa porovnavaji stymi na minciach a
sochach zobrazujicich panovnicke rodiny Vv Sirokom ¢asovom rozmedzi, ¢im sa
reflektuji Styly rozsirené po celej Rimskej risi. V pripade porovnévania a nasledného
datovania na zaklade stylu Sperkov si je treba uvedomit’, ze Sperky Casto zostavali
nemenné¢ pocCas dlhsej doby. - Dalsimi postupmi pri snahe o datovanie su

radiokarbonova metoda a chemické analyza farieb. 42

*1Viz Uytterhoeven (pozn. 21), s. 50.
*2 M. A. Corzo — D. Stulik — E. Doehne et al., Scientific Analysis of a Fayum Portrait by the Getty
Conservation Institute, in: Viz Bierbrier (ed.) (pozn. 28), s. 83.
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4. VPLYV FAJJUMSKYCH MUMIOVYCH PORTRETOV NA
TVORBU PAULY MODERSOHN-BECKER

4.1. PRVA KONFRONTACIA

Paula Modersohn-Becker do Pariza vycestovala Styrikrat. V tejto francuzskej
metropole, umelcami z Eurdpy vnimanej ako stred sveta, chcela najst’ nové impulzy pre
svoju tvorbu, ktoré v prili§ pokojnom Worpswede uz nenachadzala. Takmer kazdy den
navstevovala Louvre, o ktorom sa v liste rodi¢om z 11. januara 1900 vyjadrila, Ze je pre
fu alfou a omegou. ** O svoje uchvatenie a nadenie sa v kore§pondencii Gasto delila so
svojimi priateI'mi a pribuznymi, popisovala im akych majstrov a diela v muzeu zazrela
a nabadala ich na névstevu vystav.

Zozadiatku, v roku 1900, ju umenie antiky neoslovovalo. * Pogas svojej druhej
navstevy Pariza a po prvom stretnuti sa s fajjimskymi mumiovymi portrétmi sa vsak jej
nazor rapidne zmenil. 25. februdra 1903, kratku dobu po navsteve Oddelenia antického
umenia v Louvri a stretnuti sa s reprodukciami doskovych malieb zo zbierky Theodora
Grafa si vo svojom denniku zaznamenala: ,,Neustdle pozorujem veci a verim, Ze sa
priblizujem ku krase. V poslednych dnoch som objavila formu a vela o nej rozmyslala.
Doteraz som nemala Ziaden skutocny cit k antike. Povazovala som ju za krasnu taku akd
Jje, ale nikdy som nenasla ziadnu suvislost medzi nou a modernym umenim. Teraz som ju
ale objavila a verim, ze toto sa nazyva pokrok. Citim hlboky vztah, ktory vedie od antiky
ku gotike, Specidlne od raného antického umenia cez gotiku, k mojmu viastnému vztahu
k forme.« *° Vv antickej tvorbe nasla Paula to, 0 ¢o sa ako umelkyna najviac zaujimala
a ¢o sa vo svojich dielach snazila dosiahnut: velkost’, jednoduchost’ a krasu. % 7acala si
uvedomovat’, ze s pomocou tohto starého umenia sa méze naudit, ako tito velkolept
jednoduchost’ formy dosiahnut’. V denniku z 20. februara 1903 napisala o svojej snahe

naucit’ sa vyjadrit jemna vibraciu veci a ngjst’ originalnejsi vyraz pre jej kresbu.

* paula Modersohn-Becker, Briefe und Tagebuchbldtter (mit einem Nachwort von Karl-Heinz Hitter),
Weimar 1968, s. 56.

* Viiz Busch — Reinken — Wensinger (eds.) (pozn. 4), s. 165.

* Ibidem, cit. s. 300.

* Rainer Stamm, Paula Modersohn-Becker und die agyptischen Mumienportraits, in: Stamm -
Borgmann — Unger (eds.) et al., Paula Modersohn-Becker und die dgyptischen Mumienportraits. Eine
Hommage zum 100. Todestag der Kiinstlerin (kat. vyst.), Kunstsammlungen Bottcherstrale, Paula
Modersohn-Becker Museum Bremen 2007, s. 20.
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Usilovala sa 0 maximalnu jednoduchost’ v spojeni s najintimnejSou silou pozorovania
a verila, ze tam lezi velkost. 47

Tento jedineény vplyv fajjamskych mumiovych portrétov na tvorbu Pauly
Modersohn-Becker je viditeI'ny hlavne pri jej portrétovej tvorbe. Zo zvyku si skicovala
nacrty obrazov od starych majstrov a opakovane hl'adala hlbsie pochopenie antiky [57 —
60]. Od franctizskych modernistov ako boli Gauguin, Cézanne, van Gogh, cez diela
Giotta di Bondone (1266/1267 — 1337) a Paola Uccella (1397 — 1475), skrz perzské
miniatury a kopie indickych skulptar az k reprodukcidam fajjumskych mumiovych
portrétov — vSetky tieto diela mala pozavesované na stenach svojho parizskeho ateliéru
[61-62]. 4

V Louvri, v Oddeleni antického umenia ktoré Paula navstevovala, bolo
vystavenych niekol'ko antickych diel. Medzi inymi tu bola pravdepodobne freska
Riecny boh a dve nymfy [63], ktori v roku 1825 muzeu daroval Frantisek 1. Neapolsky.
* Tento fragment nastennej malby z Domu Vestdlok v Pompejach bol vytvoreny okolo
roku 70 — 79 nasho letopoctu, teda tesne pred erupciou sopky Vezuv. Pred
jednofarebnym pozadim st vyobrazené tri postavy: muzska postava a dve od pasa nahor
obnazené nymfy, ktoré¢ kazda v oboch rukach drzi misu z ktorej vyteka voda. Medzi
nimi sa nachddza bradaty muz ktory na zdklade tradi¢nej ikonografie pripomina
vyobrazenie boha riek. LeZi na zemi, opiera sa. V l'avej ruke drzi nadobu, z ktorej sa
vyplavuje voda, v pravej ruke trstinu. Na zaklade jeho pozy a atributov sa priklana
k personifikacii Nilu, z ktorej bola neskor odvodena personifikacia rieky Tiber na ktorej
bol postaveny Rim. Obvykle vSak Nil byva sprevadzany putti, krokodilom alebo
sfingou a Tiber drzi trstinu a kormidlo alebo veslo a roh hojnosti. Presna identifikacia
muza na freske Riecny boh a dve nymfy nie je ista, mohlo by sa vSak jednat' aj o

zosobnenie rieky Sarnus (Sarno) na ktorej stali Pompeje. %0

V Baedekerovej Prirucke pre cestujucich: Pariz z roku 1905 je zaznaceny
presny popis vtedajSej saly s antickymi obrazmi, ako ju aj mladd nemecka maliarka
v roku 1903 vel'mi pravdepodobne musela vidiet’. Taktiez je tu spomenuty dokaz o tom,

7e sa v tejto miestnosti nachadzali takzvané ,.grécko-egyptské portréty z dreva“. ** Paula

4 Ibidem, s. 20.

8 Ibidem, s. 22.

49 Ibidem, s. 15.

*% http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/fragment-wall-painting, vyhladané 20. 04. 2015.
>! Viz Stamm, Paula Modersohn-Becker und die agyptischen (pozn. 46), s. 15.
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sa tu teda po prvykrat stretla s mumiovymi doskami. Za jeden z portrétov, ktory pri
svojich néavstevach Louvru v roku 1903 mohla vidiet, sa povazuje fajjumsky Portrét

Zeny (La Dame du Fayoum) z prvej polovici 4. storo&ia nagho letopodtu [64]. *2

Paulu Modersohn-Becker mumiové dosky predovsetkym uputali technikou,
farbou a samotnou formou. Tieto faktory sa pre fu stali centralnymi otdzkami a ilohami
mal’by, spolu s nepretrzitou snahou o najdenie istej ,,0s0bitosti* v umeni. Na doskovych
malbach si vS§imla pastoznost’ ktora, v tychto priblizne dve tisicrocia starych malbach,
pripomina nové tendencie v impresionistickom spdsobe nanasania farebnych vrstiev. 2

Objavenie doskovych malieb z Fajjumu a ich nasledné vystavenie sprevadzala
silna euforia z tak dlho ocakavanej prilezitosti tieto autentické dokazy antickej doskovej
mal’by konecne na vlastné o¢i uvidiet. Pri ich naslednej recepcii sa etablovali nové
terminy ako nové tendencie alebo novoty. ** Riaditel' amsterdamského Rijksmuseum
David van der Kellen Jr. povazoval za pozoruhodné zhody, ktoré panuji medzi
fajjimskymi portrétmi a modernou malbou. *°

Pri otazke vplyvu fajjumskych portrétov na tvorbu Pauly Modersohn-Becker
existuji dalSie dva faktory, ktoré vsSak autorka, na rozdiel od faktorov vysSie
uvedenych, sama nespominala. *°

Prvy faktor je, Ze portrétovani ¢i uz celkovo, ale aj v zbierke Theodora Grafa,
ktor mala Paula tiez moznost’ vidiet’, su zvicsa zeny. Tieto mal'by su vo svojom Style
vyobrazenia svedkami rovnocennosti medzi muzskym a Zenskym pohlavim.

Druhym faktorom je fakt, Zze portrétovani su mrtvi. Aj napriek tomu, ze vacsina
mumiovych portrétov vznikala eSte pocas Zivota vyobrazeného, ich funkciou sa spajaja
so smrtou. K mimii sa posmrtne pripajala doska zobrazujlica podobizen ¢loveka, ktora
bola va¢sinou vyhotovena za jeho zivota. Tymto s mimiové portréty V pevnom vzt'ahu
so smrtou a vo svojej prirodzenosti nesu prepojenie zivota a smrti v takej miere, ako
ziaden iny druh portrétnej mal'by. Znalost’ tejto suvislosti u pozorovatel'a urcite spust’a
jedine¢né ivahy o pominutelnosti vlastnej existencie. >’ O to viac u niekoho, kto uz

v sebe tieto sklony k zamyslaniu sa nad existencialnymi otazkami a vlastnym bytim ma,

> Ibidem, s. 15.
>3 Ibidem, s. 17.
> Ibidem, s. 17.
> Ibidem, s. 18.
> Ibidem, s. 20.
> Ibidem, s. 20.
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¢o v pripade Pauly Modersohn-Becker istotne tak aj bolo. Dokazom je jej dennikova
stat’ z leta 1900: , Viem, ze dlho zZit nebudem. Je to ale smutné? Je slavnost krajsia,
pretoze trva dlhsie? Moj Zivot je oslava, kratka ale intenzivna oslava.* %8

V téme adapticie mumiovych portrétov na umelecku tvorbu stoji Paula

Modersohn-Becker exemplarne na zaciatku novej epochy.

4.2. PARALELY A SYMBOLY

Rakusky kunsthistorik Wilhelm Suida bol prvy, ktory zaznamenal vplyvy
mumiovych portrétov na modernu. Konkrétne paralely nevidel iba u Pauly Modersohn-
Becker, ale aj v tvorbe Henriho Matissa (1869 — 1954), Henriho Rousseausa (1844 —
1910), Stanislausa Stiickgolda (1880 — 1933) a Pabla Picassa. *°

Francuzsky kunsthistorik a hlavny konzervator Louvru Germain Bazin vo svojej
knihe Dejiny umenia vsetkych dob a ndarodov nezaradil vyobrazenie slavneho
mumiového obrazu La Dame Du Fayoum [64] z Louvru do jeho chronologicky
zodpovedajucej kapitoly, ale naopak — do analdgie k vplyvu africkej plastiky na Picassa
— vedl'a Hlavy Zeny od Georgesa Rouaulta (1871 — 1958) [65]. ©°

Kunsthistorikovi a byvalému riaditel'ovi v kolinskom Wallraf-Richartz-Museum,
Leopoldovi Reidemeisterovi, sa pripisuje zasluha na tom, ze vo svojej vystave
Begegnungen von Kunstwerken verschiedener Jahrhunderte v roku 1953 ako prvy
demonstroval prepojenie medzi autoportrétom Pauly Modersohn-Becker a egyptskym
mumiovym portrtétom. Konkrétne islo o maliarkin Autoportrét s vetvickou kamélie [26]
a egyptsky Portrét mladej Zeny [66]. Podl'a Reidemeistera umelec nemdze vytvorit
dielo bez toho, aby bol ovplyvneny predchédzajucou tvorbou a Ziaden priaznivec
umenia nemo6ze umelecké dielo pochopit’ bez toho, aby v flom suhrn predoslych
skusenosti vzbudil spomienky na veci skorsie, minulé. ®*

Ludwig Goldscheider tvrdi, Ze tento jednoduchy atakmer zabudnuty druh

umenia zo zaciatku nasho letopoctu nas oslovuje viac ako vela prac, ktoré s nam od

>% Viz Modersohn-Becker (pozn. 43), cit. s. 79.

> Viz Stamm, Paula Modersohn-Becker und die dgyptischen (pozn. 46), s. 25 — 26.
60 Ibidem, s. 31.

o1 Ibidem, s. 31.
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doby ich vytvorenia Gasovo ovel’a blizsie. ® Tento jav a fascinacia v nas stale pretrvava
a je citel'na aj v praci Pauly Modersohn-Becker.

Aj v dalSej literatire o Paule Modersohn-Becker sa fajjimske portréty neustale
spajaju s jej obrazom Autoportrét s \Vetvickou kamélie [26], pripadne s obrazom
Autoportrét s citronom [27] a ich Casta interpretacia lezi v spojeni s rovnovahou medzi
pritomnostou a nepritomnostou, medzi Zivotom a smrtou. *

Tento vzt'ah mumiovych portrétov a Pauly Modersohn-Becker je jedinecny. Na
zéklade vedomosti o jej tragickom konci Zivota v nas nastava pocit istého maliarkinho
proroctva o svojej vlastnej a skorej smrti, ktorth vS§ak sama nemohla vediet’ predvidat’,
no aj napriek tomu ju predpovedala.

Prepojenie medzi fajjamskymi portrétmi a tvorbou Pauly Modersohn-Becker je
vidite'né v obdobi od roku 1903 az do sklonku jej zivota v roku 1907. Tato podobnost’
je hlavne viditeI'na v jej autoportrétoch, avsak aj na portrétoch inych l'udi, napriklad pri

mal’be Paulinej sestry Hermy [67].

V nasledujtcich Castiach sa na zdklade formalnych znakov pokusim Ccitatel'ovi
priblizit' paralely medzi tvorbou Pauly Modersohn-Becker a fajimskymi mimiovymi
portrétmi. Postupne budem rozoberat podobnosti v pozadi, frontalnosti, v celkovych

vyrazoch tvari a v prepojeni s ozdobnymi prvkami.

4.2.1. POZADIE

Pozadie na autoportrétoch Pauly Modersohn-Becker, tak isto ako aj v pripade
fajjumskych mimiovych dosiek, je jednoduché, ploché a neutralne. Paula pri iom ¢asto
vyuziva jednofarebnost’ pastelovych farieb viditeI'nt hlavne pri Autoportréte s bielym
perlovym ndahrdelnikom (1906) [68]. Bledomodré pozadie na tejto malbe mozno
zobrazuje stenu v maliarkinom ateliéri. ® Podobné bledé pozadie sa vyskytuje na
fajjamskej mal'be Portrét Zeny [69].

V Paulinom obraze Autoportrét pred modrym pozadim (1906) [25] nastupuje
tmavsi odtien farby. Pri otazke identifikacie priestoru sa v tomto pripade, na rozdiel od

Autoportrétu s bielym perlovym ndhrdelnikom [68], da povSimnut si viditel'ny odlesk v

62 Ibidem, s. 28.
63 Ibidem, s. 23.
® Viz Stamm — Borgmann — Unger (eds.) et al. (pozn. 46), kat. ¢. 19.
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Paulinych vlasoch, ktory mohol nastat’ cez odrazanie slne¢ného svetla na povrchu
autorkinej hlavy. V tomto pripade modrého pozadia by teda mohlo ist’ o oblohu, cez
ktora do popredia vystupuje Paulino telo. Tato domnienka je vSak negovana tiefiom,
ktory vrha autorkino lavé plece. 65 Podobny tien je viditelny za pravym plecom
vyobrazenej na fajjumskom Portréte dievéata [66]. Taky isty dojem tiena je zretelny
pri Portréte chlapca [70]. Tak isto ako v predchadzajicom pripade, aj tu je tiett vrhnuty
na l'ava Cast’ malby. NajlepSie je vSak viditelny pri Portréte zeny [71], v ktorom sa
zretel'ne pastozne tahy Stetcom premienaju do tmavsich odtienov farieb badatelnych za
pravym plecom v spodnej Casti. Farby pozadia su natol’ko temné, ze takmer splyvaju
s jej tmavohnedo-&ervenym obleGenim. ®°

Pri fajjimskych portrétoch a tiefioch, ktoré sa na doskidch nachddzaja, moze
vsak ist’ len o ¢asom ¢i zlou manipulaciou zoskrabanu farbu z dosky, ktora u divaka
vytvori dojem tiefiu. Aj ak by bol tento pripad pravdou, verim, Ze stacil aj len dojem na

V Autoportréte s cervenym vencom vo vlasoch (1906/1907) [32] sa pozadie
V porovnani s predchddzajicimi ukdzkami zna¢ne meni. Toto tmavomodré sfarbenie
vyzdvihuje autorkino bledé telo a vytvara silny farebny kontrast. Tahy §tetcom ako keby
maliarka viedla pokojnym pohybom zvislo zhora nadol. Na tmavé pozadie nedopada
ziadne svetlo ¢i tiefi, nedd sa identifikovat. Toto tmavé pozadie pripomina uz
spominany fajjamsky Portrét Zeny [71] a iny Portrét zZeny [72] na ktorom je pozadie
sivocierne.

Za fascinujice pokladam autorkino usilie napodobnit’ zlupujice sa farby z
povrchov fajjamskych  dosiek. = Tato  mozna  snaha je  viditelna v
pripadoch mnohofarebnych pozadi na jej vlastnych autoportrétoch, napriklad pri obraze
Autoportrét natoceny dolava (leto 1906) [73]. Ako prvu farbu na pozadi pouzila vrstvu
modrej farby, na ktort autorka nanasala jasnozelené farebné flaky so zlto-zlatymi
tonmi. Vysledok pripomina zlupujucu sa farebnu vrstvu na vicSine fajjumskych
portrétoch, napriklad pri Portréte Zeny [74], taktiez pri Portréte Zeny s nausnicami
a retiazkou [75], alebo vytvara efekt odlupenej pozlatenej vrstvy pri Obraze mladého
muza [76]. U Pauly je taito mozna snaha o vyobrazenie zlupujiaceho sa nanosu farebnych
vrstiev a poskodenia povrchu vidite'na aj v Autoportréte s citronom [27] a Autoportréte

S vetvickou kamélie [26].

& Ibidem, kat.
66 Ibidem, kat.

20.
9.
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Okrem toho sa pri oboch tychto mal'bach autorka snazila napodobnit’ Strukturu
pohrebnych dosiek a to v takom S$tyle, ze pri Autoportréte s citronom [27] k bledozlto-
bielemu pozadiu pridala zvislé pruhy v odtiefioch oranzovej farby a pri Autoportréte
s vetvickou kamélie [26] bledomodré az tyrkysové pozadie ozivila takymito istymi

vertikdlnymi iarami modrej farby. *’

4.2.2. FRONTALNOST

Dalsi napadny tvarovy prvok vyskytujuci sa tak ako v pripade portrétov Pauly
Modersohn-Becker, tak aj pri mamiovych malbach, je frontalnost’ vyobrazenych.
Toto maliarske zachytenie postav spredu sa da rozdelit’ do dvoch skupin:

V prvej skupine sa nachadzaji prisne, takmer symetrické vyobrazenia osob
z anfasu, ¢o je viditeI'né hlavne pri Paulinych autoportrétoch datovanych do roku 1903.
Prvé dva autoportréty, ktoré vznikli po autorkinom obozndmeni sa s fajjimskymi
mumiovymi portrétmi a su nimi aj ovplyvnené, su Autoportrét (okolo 1903) [77]
a Autoportrét s nahrdelnikom (okolo 1903) [78]. Na oboch obrazoch sa autorka
vyobrazila striktne rovno. Tak isto prisno frontdlne namalovala v roku 1905 svoju
sestru v obraze Portrét sestry Hermy s jantarovym ndhrdelnikom [79]. Obraz vznikol
pocas Paulinej tretej navstevy v Parizi a nesie v sebe charakteristické znaky mimiovych
portrétov z Fajjumskej odzy. Svojou prisnou frontadlnostou obzvlast’ pripomina anticky
Portrét mladej Zeny [80]. Tato doskova mal'ba sa vo svojom uhle vyobrazenia odliSuje
od vacsiny miimiovych portrétov, ktorych vyobrazenie z anfasu az tak striktné nie je.

Sice v druhej skupine su osoby stale vyobrazené frontalne, nastava u nich bud’
lahké pootoCenie hlavy, mierny posun medzi hlavou a hornou castou tela alebo aj
jemny odklon pohl'adu.
Hilde Zaloscer v tejto dualite frontalnosti a l'ahkého natocenia, teda zmeny medzi istou
meravostou a zivym pohybom, chéape dvojitost’ Zivota a smrti, bytia vtomto Zivote
a na druhom svete. Cahké natocenie hlavy a priamy pohlad u fajjamskych portrétov,
ktory akoby pozeral do budicnosti na prichddzajucu smrt’, chapal aj Max Sauerlandt

ako prepojenie Zivota a smrti. %

&7 Ibidem, kat. ¢. 47.
% Viz Stamm, Paula Modersohn-Becker und die agyptischen (pozn. 46), s. 25.
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Zaujimavym prikladom tohto javu uPauly Modersohn-Becker je dielo
Autoportrét pred vyhladom z okna v Parizi [81], ktory vznikol v roku 1900, teda este
nejaka dobu pred tym, ako umelkyia spoznala fajjuimske portréty. U tejto malby je sice
viditel'na striktna frontalnost’ v drzani tela, pohl'ad maliarky vSak nesmeruje rovno pred
seba, ako nainych portrétoch, ale ¢iastocne uhyba do strany — presnejSie, kazdé oko
maliarky pozerd inam. Jej 'avé oko smeruje rovno dopredu, kym jej pravé oko hl'adi do
pravého dolného rohu. Divak si tento fascinujuci jav najlepSie vSimne pri zakryti
polovice autorkinej tvare a porovnani oboch o¢i.

Dal§im prikladom duality frontalneho vyobrazenia a 'ahkého natodenia je Paulin
Autoportrét s jantarovym ndhrdelnikom (okolo 1905) [82]. Svoje ttle plecia nataca do
strany, I'avé vystupuje dopredu k divakovi.

Takéto mierne natocenie je viditelné aj pri mamiovom Portréte mladej Zeny [83], pri
ktorom sa javi, akoby vyobrazena Zena mierne naklanala hlavu k divakovi, spolu
S jemne natocenou hornou castou tela, ¢o vytvara rafinované prepojenie frontalnosti
a dynamiky. Tento portrét patri k skupine pohrebnych dosiek, ktoré Paula v Louvri
vel'mi pravdepodobne mohla vidiet’ na vlastné oci. 69

Markantny odklon pohl'adu je viditelny v mimiovom Obraze zZeny (,, Eurépanka ) [84],
kde je tvar mladej zeny frontalne vyobrazena, jej pohlad je vSak rapidne odvrateny a

smeruje k pravému dolnému rohu.

4.2.3.VYRAZ TVARE PROSTREDNICTVOM VYOBRAZENIA OCi A UST

V literature K mimiovym portrétom sa Citatel’ stretne s tvrdenim, Ze v doSiroka
otvorenych ociach vyobrazenych nie je viditel'na radost’ ani smutok, ale pasivita. °

Domnievam sa, ze tomu tak presne nie je. Skala réznych vyrazov oé&i pri
fajjamskych portrétoch je vskutku Siroka. O¢i vyobrazenych, hlavne v spojeni s ich
ustami, podl'a moéjho ndzoru Casto, nie vSak vzdy, vytvaraju dojem jemnej radosti,
zvedavosti a mozno nadeje. Ako keby sa sami seba, a mozno aj divaka, pytali na
posmrtny zivot. Vyobrazeni predsa museli vediet’, akd je (sekundarna) funkcia tychto
dosiek. Ak verili v posmrtny zivot, museli sa ho aj nadejat’.
Dobrym prikladom tohto zaujmu v oCiach je Portrét mladej Zeny [85]. Tento portrét
patril do zbierky Theodora Grafa atym sa zaradil k skupine obrazov, ktoré Paulu

% Viz Stamm — Borgmann — Unger (eds.) et al. (pozn. 46), kat. &. 5.
7 iz Stamm, Paula Modersohn-Becker und die agyptischen (pozn. 46), s. 23.
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Modersohn-Becker mohli oslovit. " Na pohrebnej doske zachytena Zena smeruje svoj
pohlad k Tavému hornému horu. Jej okruhle o¢i st doSiroka otvorené a kutiky tust
mierne pozdvihnuté, ¢o napriek vaznej frontalnosti U pozorovatela vytvara pocit Stastia
a spokojnosti u zobrazenej osoby.

Usmev nas zaujme aj pri d’alsom Portréte mladej Zeny [80], na ktorom vyobrazena
osoba smeruje svoj pohl'ad rovno na divaka a tym, spolu s prisnou frontalnost'ou, ako
keby vytvarala dialoég medzi sebou a pozorovatel'om. ViditeIny rozdiel vo velkosti jej
o¢i je taktiez viditeI'ny pri Paulinom Autoportréte s kvetom (1907) [86], na ktorom st
autorkine o¢i kalné, farebne Ciasto¢ne splyvaju s pletou a st tvarovo nerovnomerné —
lavé oko sa javi vacsie ako pravé. Z jej zahmleného pohl'adu sa nedé od¢itat’ radost’ ani
smutok, avSak opacnym pripadom st maliarkine usmievajuce sa pery, ktoré tvari
dodavaju vyraz jemnej radosti. Tak isto aj pri Autoportréte s vetvickou kamélie [26] ma
Paula Modersohn-Becker sice mierne poklesnuté viecka, jej o¢i su vSak rozmerovo
vicsie aVspojeni S maliarkingm usmevom na perach na divdka pdsobia radostne

a mozno aj dojmom akejsi nevyslovenej otdzky ¢i zaujmu z Paulinej strany na divéaka.

Dal$ou skupinou st oéi sice zmierené a pokojné, no aj napriek tomu vytvarajice
dojem tichého smutku. U Pauly Modersohn-Becker je tento jav podl'a mdjho nazoru
viditelny V jej Autoportréte pred modrym pozadim [25], na ktorom kutiky vlastnych
pier namalovala jemne smerujuic nadol, ¢o V spojeni s unaveno vyzerajucimi ocami
vytvara dojem zarmutku. Pravé oko maliarky je hlavne pri okraji zafarbené docervena,
¢im sa vytvara zdanie, ako keby maliarka kratku chvilu pred zachytenim vlastnej
podobizne plakala, ¢o by vsak v ziadnom pripade nechcela priznat’ a tak zaujala striktni
pozu so zomknutou ¢el'ustou. Smutno a uplakane moézu na divaka taktiez posobit’ o¢i na
fajjamskom Portréte mladej zeny [87].

Vyobrazenia I'udi v pokrocilom veku sa pri fajjimskych doskach objavuju len
zriedkavo. Portrét starej zeny [55] je jednym z prikladov, na ktorom sa da z o¢i dobre
vycitat’ inava. Vycerpanie vpisané do rysov tvare je eSte lepSie viditeI'né v Portréte
Zeny [69], na ktorom umelec realistickym sposobom zachytil ¢erveno-ruzové opuchliny
pod oCami, ktoré znacne akcentuju jej unaveny vyraz tvare.

Uz spominané vyobrazenia odliSnej velkosti o¢i st Casté ako pri portrétoch

Pauly Modersohn-Becker, tak aj v pripade fajjimskych mimiovych dosiek. U maliarky

! Viz Stamm — Borgmann — Unger (eds.) et al. (pozn. 46), kat. ¢. 21.
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menujem Autoportrét s cervenym vencom vo viasoch (1906/1907) [32], na ktorom sa
autorkino l'avé oko rozmerovo javi ovela vicsie a okrhlejsie ako jemny mandlovy tvar
oka pravého. Tento isty dojem u divaka nastava pri Autoportréte S bielym perlovym
nahrdelnikom [68] a taktiez pri Portréte sestry Hermy s kvetom articoky vo zdvihnutej
ruke (april/méj 1906) [88] Paula namalovala lavé oko Svojej sestry letmejSie a
zahmlenejSie ako oko pravé, ¢im sa ulavého oka vytvara dojem zachytenia
uzatvarajuceho sa viecka pri zmurkani, tak ako byva ¢asté pri fotografiach.

Pri mumiovych doskach sa rozdielne velkosti o¢i vyskytuju v pripade uz spominaného
Portrétu mladej zeny [80], alebo aj pri Portréte mladého muza [89], pri ktorom divak
vidi paralelu vo vyobrazeni jedného oka v mandlovom tvare a druhého oka v tvare
okruhlom, presne tak ako pri Paulinom Autoportréte s cervenym vencom vo viasoch [32]
alebo pri vyobrazeni sestry Hermy [88].

Oko bezne uzko symbolicky suvisi so sinkom, svetlom, vedomim a duchovnym
zrenim. Pravé oko sa spaja s aktivitou, budticnostou a sinkom a oko I'avé odkazuje na
pasivitu, minulost’ a mesiac. '* V pripade, Ze by sa tento vzorec opakoval — teda ak by
tak ako pri fajjimskych mumiovych portrétoch, tak aj na autoportrétoch Pauly
Modersohn-Becker, sa opakovane objavovalo oko pravé vacsie od oka I'avého, nastal by
priestor pre moznu paralelu, pri ktorej by sa s vdcSou istotou dalo toto asymetrické
vyobrazenie o¢i prepojit’ s dualitou zivota a smrti — I'avé oko sa zmensuje, teda sa spaja
s koncom terajSieho Zivota na zemi, kym vicsie, pravé oko, aktivne hl'adi do buducnosti
—na vychod nového slnka na druhom Zzivote. Tento model sa vSak v oboch portrétovych

skupinach neopakuje natol’ko ¢asto, aby mohol tuto teériu potvrdit’.

2 Udo Becker, Slovnik symbold, Praha 2002, s. 196.
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4.2. 4. DEKORATIVNE PRVKY: SPERKY, RASTLINY, OVOCIE

Ugel $perkov tkvie v individudlnom odliseni a vyzdvihnuti sa od ostatnych ludsi.
Sperk taktiez reprezentuje isty prejav nositel’a a je akousi symbolickou re¢ou, pri ktorej
klenoty akoby zastupovali slova a stavali sa symbolmi urcitych myslienok. Obdiv a
pozornost Sperku nastava cez jeho krasu, drahocennost a remeselnicku zrucnost.
Markantnym je aj vztah s religiozitou ¢i povercivostou, ¢im si nositel’ tento objekt
spaja s mysticko-magickymi predstavami. 73 \/ antickom Egypte boli Sperky jednym zo
spdsobov vyobrazenia blahobytu c¢loveka. Boli vyhotovované v rdéznych formach

a farbach, so zaujimavou ornamentikou [90 — 91].

Nahrdelniky [92]

Tak ako osoby na mamiovych portrétoch, tak sa aj Paula Modersohn-Becker na
vlastnych autoportrétoch vyobrazovala so Sperkmi, prevazne s ndhrdelnikmi. Na obraze
Autoportrét s bielym perlovym nahrdelnikom [68] ma maliarka okolo krku zaveseny
nahrdelnik z peral, ktorych gul'ovity tvar je znazorneny len Ciasto¢ne — ¢im viac sa perly
priblizuja  k Paulinmu pravému plecu, tym viac stracaji svoj tvar. Podobny typ
perlového nahrdelnika je viditelny v mutmiovom Portréte dievéata [66], Vv pripade
ktorého sa jedna o dva rady peral navinutych za sebou.

Symbolicky vyznam perly mézZe byt spdjany s cistotou a drahocennostou.
Vdaka svojej gulatosti alesku poukazuje taktiez na dokonalost’ akvoli tvrdosti

a nemennosti na nesmrtelnost. "

Pri doskovych malbach z Fajjumu by sa perla mohla
interpretovat’ ako d’alSi néstroj na vyobrazenie nepominutel’nosti duse vyobrazenej
osoby. V pripade Pauly Modersohn-Becker sa moéze ponimanie tohto predmetu
transformovat’ do roviny spojenej s autorkinou tvorbou, chapanou ako umelecka
¢innost’ ktora je silna, autonémna a nesmrtel'na.

Dalsi priklad vyobrazenia formou si blizkych nahrdelnikov nastiva Vv pripade
Paulinho autoportrétu Autoportrét s nahrdelnikom [78] a fajjimskeho obrazu Portrét

Zeny [71]. Oba nahrdelniky, celkom natzko zavesené na krku, sa skladaju z vel'mi

podobnych kamienkov vajcovitého tvaru v tmavomodrej farbe a st od seba oddelené

”® Corona Unger, Schmuckstilicke. Die Wertschatzung der Accessoires, in: Viz Stamm — Borgmann —
Unger (eds.) et al. (pozn 46), s. 107.
" Viz Becker (pozn. 72), s. 214 —215.
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zlatymi ozdobami okruhleho tvaru. Jedna sa o takzvany cabochon, viditel'ny taktiez na
Paulinom Autoportréte pred zelenym pozadim s modrym kosatcom (0kolo 1905) [93].
Kunsthistoricka Corona Unger na porovnanie uvadza nastennti mal’bu z byvalej rimske;j
¢asti pod Démom v Trevire s nazvom Ddma so svditoziarou a Sperkovnicou (321/324
n.l.) [94], na ktorom ma vyobrazena na krku nahrdelnik podobny nahrdelnikom u Pauly
Modersohn-Becker a vyobrazenych na fajjimskych portrétoch. "

U Pauly sa taktiez vyskytuje dlhy jantarovy nahrdelnik, viditelny aj na jej
fotografii v akte z roku 1906 [95 — 96], na zaklade ktorej sa vyobrazila na Autoportréte
s polovicnym aktom (1906) [28] a na obraze Autoportrét na Sieste vyrocie sobasa [34].

Inym typom nahrdelnika na Autoportréte s jantarovym nahrdelnikom [82] Paula
vytvara vizudlnu paralelu s antickymi retiazkami v $tyle lis¢ieho chvosta, viditeI'nymi

na troch Portrétoch mladych Zien [80, 83, 97] a na Portréte Zeny [98]. ™

Kvety v rukdch a vence na hlave

V Paulinom Zzivote a pri jej tvorbe sa kvety spajaji s rozliénou symbolikou.
V prepojeni s vyznamom turodnosti prirody autorka na Portréte sestry Hermy s kvetom
articoky vo zdvihnutej ruke [88] vyobrazila svoju sestru, ktora sa vtom obdobi
pripravovala na §tadium franctzskeho jazyka. V aprili, dva mesiace po tom, ako Paula
opustila svojho manzela, sa obe sestry spolo¢ne vydali do Bretonska. Pozadie na tomto
portréte pravdepodobne zachytava prirodu v okoli pristavného mesta Saint-Malo.

Prepojenie s prirodou pokracuje taktiez v jej Autoportréte s kvetom [86], kde
v ruke drzi jednouchy polny kvet, pravdepodobne sedmokrasku. Jeho vyznam stoji v
symbolickom prepojeni ¢loveka s prirodou a taktiez sa spaja s materskou laskou.
Vychadzajtc z Paulinej viery v prirodu sa tato kvetina moze chapat’ aj ako vyrazovy
prostriedok kolobehu zivota, narodenia a smrti. Maliarka tymto spdsobom vyobrazenia
obyc¢ajnych pol'nych kvetov nenapadne prepajala prirodu ako pévod vsetkého zivého, 8
¢o je viditelné na obrazoch Hlava mladého dievcata s perlovym ndahrdelnikom
s profilom natocenym doprava (okolo 1901) [99], Hlava mladého dievcata so slamenym
klobuikom a kvetom vo zdvihnutej ruke (1902) [100] a pri Dievcati Vv ciernom klobuiku
(1903) [101].

7> Viz Unger, Schmuckstiicke (pozn. 46), s. 115.

’ Ibidem, s. 116.

”7 Viz Stamm — Borgmann — Unger (eds.) et al. (pozn. 46), kat. &. 43.
’® Ibidem, kat. &. 44.
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Rastliny v rukach vyobrazenych sa nachadzaju aj v pripade mimiovych
portrétov a mézu byt chdpané ako pohrebné atributy. Ako priklad sa moze uviest’
Portrét zeny [98] a Portrét muza s kantharom a vetvickou [102], na ktorom muz
v pravej ruke drzi vetvicku a Vv ruke l'avej ¢asu (skyphos) zo vzacneho kovu osadent
polodrahokamami. Tato vetvicka, spolu s tou na Portréte muza s rastlinou v ruke [103]
pripomina Paulin Autoportrét s vetvickou kamélie [26], na ktorom maliarkina letmo
znazornena ruka drzi rastlinu, ktora akcentuje vertikdlnu os portrétu aaj napriek
jemnému natoCeniu hlavy zintenziviiuje jeho frontalnost. Touto rastlinou sa taktiez
vytvara akasi hranica ¢i bariéra medzi maliarkou a divakom.

Tento centralny motiv vo vyske drzanej zelenej vetvicky kamélie poukazuje na
dvojdielnost’ ve¢nosti a pominutelnosti, kvitnutia a viadnutia, zivota a smrti. &

Veniec, latinsky corona, bol oblibenym ozdobnym motivom antiky. Zivot
¢loveka sprevadzal od oslavnych vencov pri narodeni cez svadobny veniec alebo ako
pocta udelend vencom olivovym, az do smrti, ked’ pri pohrebe rodinny prislusnici
nasadzovali mftvemu na hlavu pozlateny veniec s rastlinami ako symbol vec¢ného
zivota duse. Veniec, Casto zlozeny z brectanovych listov, kvetin fialiek, I'alii alebo ruZi,
bol taktiez znakom povznesenej nalady, radosti zo zivota a neviazanosti. Kombinoval sa
aj s aromatickejsimi rastlinami ako majoran a mita, &im mal oZivit' ducha [104]. %

Paula Modersohn-Becker taktiez pouzivala tieto vence ako dekoracie hlavy. Aj
Vv tomto pripade sa teda vel'mi pravdepodobne in§pirovala antickou tradiciou. Presne tak
ako vo zvyku z antiky, ked’ si milenci pred sobasom navzajom darovavali veniec
upleteny z kvetov, obdarovala aj Paula svojho sniibenca Otta Modersohna. Pri vybere
okraslenia bielych svadobnych $iat Si planovala na vlasy nasadit’ zeleny veniec, ¢o uz od
antiky symbolizovalo panensku ¢istotu. Kvetinovii vyzdobu na hlave chapala Paula tiez
ako spdsob vyjadrenia zivotného $tastia a blizkosti s prirodou. Symboly venca vo
vlasoch, ktoré poukazuji na radost’ zo zivota arozluCku so svetom, st spajané
s neustale sa opakujlicou témou Zivota a smrti v tvorbe Pauly Modersohn-Becker. &

Vo venci autorka presadzovala farebnti kompoziciu. Pevné prepojenie prirody
s ¢lovekom zobrazovala pri mal’be Zien a deti s vencami na hlave, napriklad na obraze
Dieta s kralikom (1902/1903) [105] a Obraz dievéata v prirode so zltym vencom vo

vlasoch (1901) [21]. Anticky motiv vitazného venca prebera do vlastného

7 Ibidem, kat. ¢. 47.
% viz Unger, Schmuckstiicke (pozn. 46), s. 120 — 121.
81 Ibidem, s. 121.
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Autoportrétu s cervenym vencom vo vlasoch [32], ktory vytvara dojem autorkinej
mladosti, hrdosti a pevného charakteru. ® Zivé tony oranzovej a &ervenej farby v tomto
zvizku kvetin dokumentuju Paulinu vasen pre kvety a prirodu.

Aj v mimiovach portrétoch maji vyobrazené osoby na hlave zlaty veniec pre
mitveho, viditelny na Portréte mladika [106] a Portréte chlapca [107], objavujuci sa aj
u Pauly Modersohn-Becker ale v zmysle prepojenia Zivotnej sily so smrtou. ® Autorka
vlastnila dve reprodukcie fajjimskych portrétoch, na ktorych st vyobrazeni s vencami
vo vlasoch — Portrét rimskeho déstojnika [54] a Portrét mladej Zeny [85]. V oboch
pripadoch ide o pozlatenu dekoraciu hlavy, ktora sa nosila bud’ pocas svadby alebo pri

pohrebe.

Ovocie

Pri fajjumskych mumiovych portrétoch som nezaznamenala ovocie Vv rukach
vyobrazenych. U Pauly sa vSak vyskytuje pri jej Autoportréte s citronom [27]. V tomto
obraze maliarka prezentuje ovocie ako symbol Zenskej aj umeleckej plodnosti.
V spojeni s jej recepciou fajjimskych mimiovych portrétov sa citrén moze povazovat’

aj za symbol Zial'u z pominutelnosti Zivota.

Nausnice su svojou ornamentalnostou, farbou, materialom, technikou a
bohatstvom vyraznym elementom pri doskovych malbach [108]. Pri autoportrétoch

Pauly Modersohn-Becker sa v§ak nevyskytuju.

Bez toho, aby sa Paula Modersohn-Becker vzdala svojej snahy o dosiahnutie
jednoduchosti formy, sa jej podarilo do svojich portrétoch vniest ist sviezost’
aoriginalitu. Cez vnimanie fajjimskych portrétov vo svojej tvorbe prepojila dualitu

Zivota a smrti, blizkosti a dial’ky a tymto spdsobom ovplyvnila modernu. 8

® Ibidem, s. 123.

® |bidem, s. 123.

# Viz Stamm — Borgmann — Unger (eds.) et al. (pozn. 46), kat. &. 46.

% Viz Stamm, Paula Modersohn-Becker und die agyptischen (pozn. 46), s. 33.
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5. ZAVER

Hlavnym cielom mojej bakalarskej prace bolo Citatelovi predstavit' zivot
atvorbu Pauly Modersohn-Becker, fajjumske mumiové portréty a nasledne ich na
zéklade formalnych znakov komparovat'.

V prvej Casti som poukazala na vplyv rodiny, ktord Paulu od detstva viedla
k vytvoreniu si vztahu k tvorivej ¢innosti. Aktivne umelecké §tadium pre tuto mlada
nemecki umelkyiiu zacalo v Brémach na kurze kreslenia, pokracovalo v Londyne,
Berline a v Parizi.

Kritika, s ktorou sa stretla pocas svojej prvej vystavy v brémskej Kunsthalle, maliarku
od jej kariéry neodradila — neustale sa zdokonal'ovala a neskor pozitivne vyuzivala
svoje postavenie ako manzelka maliara Otta Modersohna, od ktorého sa rychlo ucila.
Citatelovi som d’alej pribliZzila dbleZitost’ Paulinych ciest do Pariza, kde popri Gastych
navstevach Louvru spoznala fajjumske mamiové portréty.

Nasledne som sa zaoberala maliarkinou umeleckou tvorbou v pripade krajinomalieb,
zatisi, zachyteniu rol'nickeho Zivota v umeleckej kolonii Worpswede. Viac pozornosti
som venovala autorkinym autoportrétom, ktoré vsebe nesu silné prepojenie
S mimiovymi portrétmi, prirodou a Vv urcitych symboloch su taktiez svedectvom
0 autorkinom umeleckom sebavedomi a autonomii.

Aj vdruhej casti som sa snazila splnit’ ciel, ktory som si v uvode prace
zaumienila: v kratkosti som ¢itatelovi predstavila historiu Egypta pod gréckou
arimskou nadvladou, v ktorom som sa snaZila poukédzat’ na narocnost’ identifikacie
narodnosti vyobrazenych os6b na mumiovych portrétoch z dovodov kozmopolitnej
spolo¢nosti v ktorej medzi sebou l'udia z réznych narodov uzatvarali manzelské zvizky.
V nasledujucej Casti som sa venovala predstaveniu fajjumskych portrétov — cez ich
objavenie, nabozensky kontext, funkciu az k materialom, technikam a problematike
datovania.

V poslednej kapitole som v skratke Citatel'ovi predstavila nazory spisovatel'ov,
kritikov a kunsthistorikov na samotné fajjimske mimiové portréty a na ich ovplyvnenie
tvorby Pauly Modersohn-Becker. Autorku zaujala ich technika, forma a jednoduchost,
¢o sa v nasledujtcich rokoch snazila vo svojom diele dosiahnut’.

Na zéklade formalnych znakov som sa ¢itatel'ovi pokusila priblizit' podobnosti medzi
tymito dvoma skupinami cez paralely vo vyobrazeni pozadia, o¢i a vyrazu tvare,

frontalnosti a i.
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Zivot Pauly Modersohn-Becker bol od utleho detstva spojeny s istou predtuchou
skorej smrti. Tato predtucha v§ak maliarku v Ziadnom pripade umelecky neparalyzovala
aprave naopak — ako keby jej otvarala nové moznosti stale lepSieho umeleckého
vyjadrenia. Za zaujimav povazujem aj tito (psychologicku) rovinu ktorej, spolocne
S hlb§im spracovanim témy vplyvu fajjumskych mumiovych portrétov na autorku, by

som sa Vv buducnosti rada venovala v magisterskej praci.
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[14] Paula Modersohn-Becker, Sedliak, 1898/1899

[15] Paula Modersohn-Becker, Zdtisie s modrobielym porcelanom a ¢ajnikom, 1900,
lepenka
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[17] Paula Modersohn-Becker, Zatisie s jablkami a bandanmi, 1904
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[18] Ludwig Knaus, Dievcatko na poli, 1857

Bremen * Kunsthalle Bremen * Munch, Edvard, Ma-
ler: Die tote Mutter * 1899/1900 * Terpentin-01,
Leinwand * 100 x 90 cm

Neg.Nr. 662.398 * Aufnahme 1962

[19] Edvard Munch, MFtva matka, 1899/1900, terpentinovy olej na platne
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[21] Paula Modersohn-Becker, Obraz dievcata pred krajinou so Zltym vencom vo
vlasoch, 1901
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[22] Paula Modersohn-Becker, Tichd matka, okolo 1903, olej na lepenke

PrR

[23] Paula Modersohn-Becker, Matka a dieta — leziace akty, 1906/1907, olejova
tempera na platne
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[25] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét pred modrym pozadim, 1906, lepenka
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[26] [27]
[26] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét s vetvickou kamélie, 1906/1907, lepenka

[27] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét s citronom, 1906/1907, lepenka

[28] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét v polakte, 1906, lepenka
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[29] [30]

[29] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét v modrych, bielo pruhovanych Satach, leto
1906, olej na platne

[30] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét polovicne natoceny doprava s rukou na
brade, leto 1906, papier natiahnuty na lepenku

[31] Socha Hatsepsut, okolo 1465 p.n.l.
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[32] Paula Modersohn Becker, Autoportrét s cervenym vencom vo vilasoch, 1906/1907,
platno

[33] Paula Modersohn-Becker Autoportrét pred kvitnicimi stromami, 1902
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[35] Fajjumsky portrét vojaka, okolo 117 — 138 n. |.,
jeho uniforma sa sklada z tmavomodrého plasta a pravdepodobne opasku s po§vou na
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o Mummy Portraits found here

[36] Mapa s Fajjumskou odzou a jej okolim; v mestach ktoré si vyznacené prazdnym
Stvorcom sa nasli mimiové portréty
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[37] Typ portrétu na drevenej doske

[38] Typ portrétu na bandadz
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[39] [40]

[41] [39 — 41] Portréty sa vkladali a pripeviiovali do obvizov
mumie vo vrchnej, tvarovej casti
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Fig. 2. The different ways of cutting the upper edges of the panels used for mummy portraits.
To the left: Arched cutting. In the middle: Chipped cutting. 7o the right. Shouldered cutting.

[42] Rozli¢né sposoby zrezavania vrchnych okrajov panelov na mumiovych portrétoch
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[43] Zdpadné pohrebisko v Marina El Alamein, kresba: J. Dobrowolski
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MUMMY PORTRAITS FROM NORTHERN EGYPT
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Lt ot b MARINA S6

Fig. 2. Hypogeum (S 6) — plan and section. (Drawing by J. Dobrowolski, Polish Mission.)

[44] Hypogeum, kresba: J. Dobrowolski

PORTRAITS AND MASKS

JDOBROWOLIN 1996

Fig. 3. Graphic reconstruction with above-ground pavilion. Small chambers to the sides of the staircase contained
mummies with portraits. H.S 6 (Drawing by J. Dobrowolski, Polish Mission.)

[45] Rekonstrukcia nadzemného pavilonu, kresba: J. Dobrowolski 1996
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[46] Schody vediice do otvoreného priestranstva s oltarom a hlavnej pohrebnej
miestnosti, foto: S. Sadowski

[47] Pohrebna miestnost, foto: S. Sadowski
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Fig. 4. Side chambers with mummies. (Drawing by J. Dobrowolski, Polish Mission.)

POLISH ARCHAEOLOGICAL MISSION

MARINA EL-atamen

1 2
m
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J.D. -1991

[49] Portrét muza na drevenej doske, zapadna hrobka, foto: W. A. Daszewski
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[51] Zapadna hrobka so Styrmi mumiami a portrétmi, foto: W. Jerke
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[53] Pozlatené vence na hlavich vyobrazenych
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Zlava: [54] Portrét rimskeho dostojnika, okolo 120 — 130 n. |., enkaustika na dreve s
pozlatkou; [55] Portrét starej Zeny, 2. pol. 2. st. n. |., enkaustika na dreve; [56] Portrét
chlapca, 2. pol. 2. st. n. I., enkaustika na dreve

[60] [57 — 60] Paula Modersohn-Becker, Kresby z Louvru,

1903/1905
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[61] 2 e T ¢ | e [62]

[61 — 62] Reprodukcie mumiovych portrétov z pozostalosti Pauly Modersohn-Becker

[63] Freska Riecny boh a dve nymfy z Domu Vestalok v Pompejdach, okolo 70 —79 n. .
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[64] Portrét zeny (La Dame du Fayoum), 1. pol. 4. st.

2 A L _aic A E
Einflufl der Negerkunst
636. Picasso, Frauenkopf. Prival- 637. Neger-Plastik aus Gabun,
samminng. 1908 Privatsammiung

Bilderstiirmer: , Verbrennt die Museen!®, lautet der Kampfruf der ,Fauves”
und der Kubisten. Doch bevor der Frevel geschieht, Jaufen die Brandstifter
heimlich ins Museum, um sich an den Werken der Meister satt zu sehen.
Wenn sie vorgeben, an Raffael und Rubens mit Verachtung vorbeizugehen,
so wenden sie sich doch mit Jeidenschaftlichem Interesse China, dem vor-
klassischen Griechenland, dem r ischien Mittelalter, dem vorkolum-
bischen Amerika, ja selbst der Negerkunst zu (Abb. 636 und 637); und die
Kritiker leisten den Malemn Schiitzenhilfe. Keine Kunst ist je so eifrig be

Expressionismus und Stilisierung

638. Rowault, Frauenkopf. 639, Frauenportrat aus Fayum.
Privatsammlung Koptisch, Paris.
1. Halfte 4.7b. n.Cbr,

[65] Germain Bazin, Dejiny umenia vsetkych dob a ndarodov
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[66] Portrét mladej zeny, zaciatok 3. st. n. 1., enkaustika

[67] Paula Modersohn-Becker, Portrét sestry Hermy, okolo 1905, olej na platne
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[68] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét s bielym perlovym ndhrdelnikom, 1906,
lepenka

[69] Portrét zeny, okolo 140 n. |., enkaustika na dreve
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[70] Portrét chlapca, 1. pol. 2. st. n. 1.

[71] Portrét zZeny, 138 — 160 n. |., enkaustika na dreve
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[73] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét natoceny dolava, 1et01906, papier
natiahnuty na lepenku
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[74] Portrét zZeny, zadiatok 2. st. n. 1., enkaustika na dreve

[75] Portrét Zeny s ndausnicami a retiazkou, 2. Stvrtina 1. st. n. 1., enkaustika na dreve

81



[76] Obraz mladého muza, okolo 120 — 130 n. |., enkaustika na dreve s pozlatkom

[77] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét, okolo 1903

82



[78] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét s ndhrdelnikom, okolo 1903, lepenka

[79] Paula Modersohn-Becker, Portrét sestry Hermy s jantarovym ndahrdelnikom, okolo
1905, platno
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[81] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét pred vyhladom z okna v Parizi, 1900
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[82] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét s jantarovym nahrdelnikom, okolo 1905,
platno

[83] Portrét mladej zeny, okolo 160 — 180 n. I., enkaustika na dreve
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[84] Obraz zeny (,, Europanka*), okolo 120 — 130 n. |., enkaustika na dreve s pozlatkom

[85] Portrét mladej Zeny, okolo 120 — 130 n. 1., enkaustika na dreve s pozlatkom
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[86] Paula Modersohn-Becker, Autoportrét s kvetom, 1907, lepenka

[87] Portrét mladej zeny, 96 — 117 n. 1., enkaustika na dreve
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[88] Paula Modersohn-Becker, Portrét sestry Hermy s kvetom articoky vo zdvihnutej
ruke, april/maj 1906, platno

[89] Portrét mladého muza, pol. 2. st. n. ., enkaustika na dreve
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[90] Tri najcastejsie typy nausnic na fajjumskych portrétoch
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[91] Ndcrt nahrdelniku
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Halsschmuck, Enden
von getriebenen
Schlangenkopfen
umschlossen,
1.Jh.v.-1.Jh.n.Chr.
L 39.3cm.

Staatliche Museen
zu Berlin, Antiken-
sammlung

5

Halsschmuck,
24 Amethystkugelin,
kleine, goldene
Perlen, echte Perlen,
Mittelstiick goldene
Lunula,

um 2. Jh.n.Chr.
L4icm

B der Lunula 2,1cm.
Staatliche Museen
zu Berlin, Antiken-
sammlung

6

Halsschmuck aus
23 Bernsteinen,
hellenistisch (?)

L ca.44cm.
Staatliche Museen
zu Berlin, Antiken-
sammlung

[92] Néhrdelniky
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[93] Paula Modersohn-Becker, Autoportréte pred zelenym pozadim s modrym kosatcom,
okolo 1905

[94] Ndstennd malba Ddama so svitoziarou a Sperkovnicou, 321/324 n. 1.
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[96] Paula Modersohn-Becker v polakte, 1906
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[97] Portrét mladej Zeny, zaciatok 2. st. n. 1., enkaustika na dreve

[98] Portrét zZeny, 2. pol. 2. st. n. ., enkaustika na dreve
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[99] Paula Modersohn-Becker, Hlava mladého dievcata s perlovym ndahrdelnikom
s profilom natocenym doprava, okolo 1901

[100] Paula Modersohn-Becker, Hlava mladého dievcata so slamenym klobitkom
a kvetom vo zdvihnutej ruke, 1902, olej na platne
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[101] Paula Modersohn-Becker, Dievca v ¢iernom klobuku, 1903, tempera na platne

[102] Portrét muza s kantharom a vetvickou, 2. $tvrtina 3. $t. n. 1., enkaustika na dreve

95



[103] Portrét muza s rastlinou v ruke

[104] Rekonstrukcia antickych vencov
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[105] Paula Modersohn-Becker, Dieta s kralikom, 1902/1903

[106]
[106] Portrét mladika, zac. 3. st. n. 1.

[107] Portrét chlapca, 130 — 160 n. I.
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[108] Ndusnice
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