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Anotace

HAVLICKOVA, Michaela. Verejny prostor jako inspiracni zdroj ve vytvarném uméni. Hradec
Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2019. 65 s. Diplomova prace.

Diplomova prace se zabyva aktivnim zkouménim a analyzovanim vetejného prostoru. Prace
vychazi z predpokladu, ze vetejny prostor poskytuje mnoho inspiracnich zdroji, které mohou
byt vyuzivany v hodinach vytvarné vychovy. Teoretickd Céast je zalozena na vymezeni
vetejného prostoru ve vztahu k méstu, ptirod€ a komunikaci. Déle se teorie vztahuje k vizualni
kultufe a vizualni gramotnosti. Poslednim bodem teoretické ¢asti je pojeti identity ¢loveka ve
vetejném prostoru. V didaktické casti jsou predstavena didaktickd zpracovani obsahu, ktera
jsou uréena predevsim pro stiedni Skoly a inspiruji se teoretickou ¢asti. V diplomové praci je
pfedvedena realizace objekti ve vefejném prostoru, ktera je zdokumentovdna a nasledné
popséna. Cilem mé diplomové prace je sezndmeni a piedstaveni vetejného prostoru jako zdroje

inspiraci, také definovani jeho moznosti a vyuziti s ohledem na vytvarné uméni.
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Annotation

HAVLICKOVA, Michaela. Public space as an inspirational source in fine art. Hradec

Kralové: Faculty of education University of Hradec Kralové, 2019. 65 p. Diploma thesis.

This thesis deals about active exploration and analyzation of public space. The thesis is based
on assumption, that public space provides many inspiration sources which can be used in some
lessons of art education. A theoretical part is based on delimitation of public space in connection
with a city, nature and communication. Farther the theory relates with visual culture and visual
literacy. Didactical ways of content processing are introduced in didactical part of thesis which
are identified mainly for high schools and they are inspired by the theoretical part of this thesis.
The realization of objects in public space is performed in the thesis, this realization is
documented and subsequently described. The goal of this thesis is to get to know and introduce
public space as a source of inspiration, also definition of its possibilities and its usage with

respect for a fine art.
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Uvod

Tématem diplomové prace je ,,Verejny prostor jako inspiracni zdroj ve vytvarném umeni*.
Vzhledem k tomu, Ze se chci vénovat ucitelské profesi a puisobit jako pedagog na stiedni Skole
S vytvarnym zamétenim, povazuji za dalezité, vénovat se vefejnému prostoru a svétu, ktery
je kolem nas. Déni, které se objevuje V nasi blizkosti, nas ovliviiuje a formuje. Proto vnimam

Siroce uchopeny vetejny prostor jako mozny zdroj inspiraci ve vytvarném umeéni.

Prace je roz¢lenéna do tii hlavnich celkl — ¢ast teoreticka, didakticka a ¢ast mapujici realizaci

ve vefejném prostoru.

V teoretické Casti se zpocatku vénuji uchopeni pojmu verejny a soukromy, na které nahlizim
z mnoha hledisek. AvSak vychozim pfedpokladem je zajem o verejny prostor ve vztahu
K uméni a umélecké ¢innosti, ktera se v ¢eském prostiedi proménila. Faktory, které mohou
ovliviiovat vstup jedinct do vetejného prostoru, rozebiram z pohledu otevienosti/uzavrenosti,
integrace/segregace a atraktivity ¢i odpudivosti vetejného mista. V dalsi kapitole piedstavuji
konkrétni projekty, které byly zrealizované v ¢eskych méstech. Jsou i pro Sirokou vefejnost
velkym inspiraénim zdrojem, jak efektivné vyuZzivat potencial vefejného prostoru a vytvofit
nevsedni zazitky. Projekty d€lim podle mista jejich vzniku — ve méste a v prirodé (zahrnuji také
realizace, které jsou v souladu s ptirodou a Zivotnim prostfedim). S vefejnym prostorem souvisi
vizudlni gramotnost a vizudlni kultura. Zjednodusené mizeme chapat cely vefejny prostor jako
galerii vizudlni kultury, kterou pfirozené poznavame, jestlize mame zaklady ve vizualni
gramotnosti. Vizualni gramotnost spoleéné s vizualni kulturou tvoii zakladni pilif
v Ramcovych vzdélavacich programech a podnécuji zaky i studenty kK vizualnimu zkoumani
nejen obrazového znaku. Poslednim teoretickym zastavenim je obeznameni profilu
stredoskolskeho studenta, predevsim z pohledu vyvojové psychologie. V tomto obdobi existuje
u studentt cela tada specifickych faktorti ovliviiujicich chovani a jednani stiedoskolského
studenta. Vychdzim z faktu, ze mym pedagogickym zamétenim je ucitelstvi na stiedni Skole,

proto jsem tuto kapitolu povazovala za vhodnou, abych si zminéné faktory osvojila.

Didakticka ¢ast prezentuje didakticka zpracovani obsahu, ktera jsou aplikovatelnd na urovni
stfednich skol. Didakticka zpracovani obsahu vychazi plynule z teoretické casti, ktera pro me

byla inspiraci ke vzniku téchto piiprav do vyucovacich hodin.



Posledni ¢asti diplomové prace je autorska realizace ve vetejném prostoru. Hlavnim
materidlem jsou dievéné palety, které daly vzniknout dvéma objektim. Objekty — lavicka

a kreslo se daji variovat na vice zpusobu a vytvaii multifunkéni paletovou podobu.



1 Teoreticka ¢ast

1.1  Verejny prostor

V dnesni dob¢ bézné slychame pojmy ,,vetejny* a ,,soukromy*, at’ uz v souvislosti s prostorem,
instituci, artefaktem, sluzbou ¢i ideji. Byvaji ¢asto povazovany za dva odd€lené svéty, avsak
praxe vypovida o tom, ze az tak radikalni odlouc¢eni mezi ,,vefejnym* a ,,soukromym* pojetim
neexistuje. Ve vztahu obou fenomént mizeme nalézt jakési stupné propojitelnosti: ,,... nebot
zname Fadu pripadii dokumentujicich vstup '"verejného" do soukromi ¢i do soukromého
prostredi (jiz temeér klasickym prikladem je piisobeni médii) nebo vzlinani "soukromého" do
verejného sektoru (stiet verejnych zajmii se zajmy soukromymi, korupcni aféry a skandaly, ale

i zverejnéni soukromych individudlnich iniciativ, apod.)* (Maté&ju, 1997).

Klicovym pojmem diplomové prace je vSak vefejny prostor ve vztahu k uméni, ktery mizeme
zjednodusen¢ definovat jako demokratické misto, které nespada do soukromého sektoru.
Vetejny prostor slouzi jako misto setkavani a komunikace ve vSech jeho politickych,
sociokulturnich a fyzickych rovinach. Fyzické vstupovani do vefejného prostoru
prostfednictvim uméleckych objektl je v souCasnosti popularnim jevem, ktery disponuje

Z hlediska psychické a fyzické dosazitelnosti moznostmi K podniceni spolecenské diskuze.

Vratime-li se do roku 1948, ktery udal smér zformulovéanim socialistického realismu na nékolik
let dopfedu, projevy v uméni byly znatné omezené po celém Ceskoslovensku. Napiiklad
vefejnou zakazku mohli ziskat jen ti umélci, kteti se stali ¢leny nového svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélct. | pies veSkera omezeni, jako byla kontrola objednavek na uméleckou
vyzdobu vefejnych prostor, naptiklad v Olomouci vznikalo uméni v socialistickém realismu
jesté dal§ich patnact let, poéinaje pomnikem Rudé armddy v Cechovych sadech (1945), ktery
byl nedavno opraven, pies velkoformatové sgrafito s nazvem Druzba mésta s venkovem (1960)
Wilhelma Zlamala v hale hlavniho nadrazi. Dobu socialismu reprezentuje v Olomouci
vyznamna vystavba Olomouckého orloje, ktera zapocala roku 1947 a skoncila v roce 1955. Az
na nove zrestaurované figurky z roku 2001 se celé architektonické dilo dochovalo v plivodnim
stavu architekta Karla Svolinského, rodaka z nedalekého Svatého Kopecku (Jenista, Dvorak,

Mertova, 2016).

A praveé po roce 1989, po padu komunistického rezimu, se fada umélcti angazovala ve vefejném

prostoru, aby prozkoumala nové dostupné moznosti tvorby. Zajem o vetejny prostor vzrista
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a odborna vetejnost v ¢ele s umélci ma navracenou moc rozhodovat o podobach vefejného

prostoru, ktera jim dlouha Iéta byla odepfena nebo ,,nadiktovana®.
Riizné pohledy na vefejny prostor

V souCasnosti zaznamenavame, ze je vefejny prostor neustale obnovovan, modernizovan
a efektivné vyuzivan pro nejriznéjsi aktivity. Jak je jiz vySe zminéno, s pojmem veiejného
prostoru se setkdvame vV mnoha oborech a oblastech, proto povazuji za vhodné, abychom tento

termin pfesnéji definovali z riznych perspektiv.

Vefejny prostor zjednoduSené chapeme jako misto individualni i kolektivni komunikace
v uréitém prostiedi, napiiklad ulice, trzisté, parky, chodniky, hiisté, galerie, méstska zelen,
namésti a dalsi. Z ur¢itého pohledu je mozné chapat vetejny prostor jako uzavieny, ale zaroven
vetejné pristupny — nadrazi, galerie, ufady apod. Kazdy jedinec k prostoru zaujima urcitou
pozici, vztah a vnima tlohu takového mista. , Napriklad nddrazni hala. Vstupujeme-li do
nadrazni haly, vime, jestli si drive musime koupit listek, jit na toaletu nebo budeme zatim cekat.

Podle toho zaujimdame vztah k tomuto prostoru. “ (Humhal, 2008, s. 14).

S UR24

V $irsim slova smyslu miizeme do vefejného prostoru zatadit také internet (net art) a masmédia.
NejenzZe je pro né vefejnost pfimo potiebna, ale jsou Casto vyuzivany i umélci, ktefi s nimi

pracuji. Napfiiklad vysilani ¢eské provokativni skupiny Ztohoven, kterd svymi vstupy do

MV

Pokud bychom se na pojem podivali z materidlniho hlediska, Manual tvorby vefejného prostoru
hlavniho mésta Prahy vydany Institutem pro rozvoj a planovani Prahy, definuje vetejny prostor
jako: ,, Verejné pristupnou komplexni fyzickou cdst prostredi, kterou je kromé verejnych
prostranstvi také napriklad verejné pristupny prostor exteriéru mésta, vnitrobloku i vnitiniho
prostoru budov. “ (Manual vefejného prostoru, 2016). Budovani novych prostor i upravy jiz
existujicich mist jsou hlavni soucasti urbanistickych koncepci nejen u nas, ale také v fadé mést
celého svéta. Petr Kratochvil systematicky mapuje rozdilné praxe naklddani s vefejnym
prostorem evropskych mést. Mezi ptiklady dobré praxe uvadi Barcelonu, ktera diky efektivni
strategii propojila pfipravu meésta na olympijské hry s vystavbou novych nebo upravy
stavajicich parkil, ndmésti a promenad (Kratochvil, In: Vetejny prostor, vefejna prostranstvi:

sbornik z konference AUUP, Znojmo 21.-22.11.2013, 2013).
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Walter Siebel a Jan Wehrheim se zabyvaji tim, jaka je ve mésté mira bezpecnosti a skladba
obyvatelstva v publikaci Security and The Urban Public Sphere (Siebel, Wehrheim 2006, s. 20,
21) Spole¢né déli vefejny prostor podle typu jeho pouziti, tj. vefejny a soukromy prostor.
Zaroven rozliSuji Ctyfi nasledujici dimenze — v ptekladu do ¢eského jazyka (Malina, 2014, s. 8,
9):

1) Legalni: Vetejny prostor je fizen vefejnym pravem, soukromy prostor je pod soukromou
autoritou vlastnika. Moc definovat, kdo mtize prostory uzivat a za jakym ucelem, se proto lisi.
2) Funkciondlni: Vetejny prostor, jako jsou napiiklad ndmésti a ulice, slouZi pro ucely trhu
a politiky, soukromy prostor firem a domova slouzi piedev§im pro ucéely produkce
a reprodukce.

3) Socialni: Vetejny prostor je misto stylizovaného vytiibeného chovani a zarucuje urcity typ
anonymity. Soukromy prostor je naproti tomu misto, kde prevladd intimita, emoce a urcita
forma domaci ,,pohody*.

4) Materidlni/symbolické: Siroky repertoar vyvoje architektonickych a méstskych prvki
signalizuji pfistupnost nebo exkluzivitu prostor. Design, materidly a symboly zvySuji

a zvyraznuji legalni, funkcionalni a socialni diferenciaci vetejnych a soukromych prostor.

Souhrnna definice vefejného prostoru je jen tézko formulovatelna. Vetejny prostor v souvislosti
Suménim je mozné zjednodusené pojmout, jako vetejné pristupny vnéjsi prostor, ktery je
mj. i v izkém kontaktu se soukromym sektorem a slouzi v§em lidem jako misto mezilidské
komunikace 1 komunikace skrze nova média, a to v riznych rovinach fyzickych, politickych

i sociokulturnich.

Prilakat nebo odpuzovat od verejného mista?

Méstské prostiedi je po dlouha Iéta mistem mnoha umeéleckych, ale i neuméleckych realizaci ¢i
jinych akci. Naproti tomu stale existuji vefejnd mista navrzena tak, ze je velmi obtizné se do
nich jakymkoliv zpGsobem dostat. Nékdy to je mySleno zamérné, jindy nikoliv. ,, To, zda
verejné prostredi laka nebo odpuzuje, je mimo jiné zaleZitosti jeho umisténi ve vztahu
K soukromé zoné a toho, jak je navrzend hranic¢ni zona mezi obéma témito oblastmi* (Gehl,
2000, s. 115). Pozvankou do vefejného prostoru muze byt atraktivita mista, demonstrace
(politicka, socidlni ...), umé¢lecka ¢innost (performance, happeningy, uméni site specific, sochy,
architektura...), vyjadieni nazoru, projevy komunikace, vzdalenost mezi vefejnymi misty nebo

| prosta moznost vidét.
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Bydli-li rodina s détmi nékde pobliz hiisté a déti maji moznost z okna sledovat, kdo si pravé
hraje na hfisti, maji Casto vét§i motivaci jit také ven a hrat si. Pokud vsak déti z n€jakého diivodu
(bydli moc daleko nebo vysoko) nemohou dohlédnout na hiiste, jejich motivace je mensi. Stejné
tak faktor ,,moci vidét* funguje i u dospélych. ,, Kluby mladych a spolecenska centra s okny na
ulici maji vice clenii nez kluby v suterénnich prostorach, protoze kolemjdouci jsou inspirovani,
aby se pripojili tim, Ze vidi, co se déje a kdo se ucastni“* (Gehl, 2000, s. 117). Dal$i pozvankou
muze byt i otdzka kratké a zvladnutelné trasy mezi soukromym a vefejnym prostorem. Nejlépe
tento bod pfiblizim opét na détech. Malé déti si jen ojedin€le chodi hravat dale od mista svého
bydlisté, navic si déti mnohem castéji hravaji s détmi ze sousedstvi. Venkovni vefejna hiisté
jsou obvykle pro déti mistem, kde se setkavaji, komunikuji spolu a rozviji svoji fantazii (Gehl,

2000).

Integrace nebo segregace mista?

Diive, v dobé¢ sttedoveku, lidé také odlisovali vztah méstské komunity s relaci vetejnou nebo
soukromou. Integrita ve stfedovékych méstech stala nad vymezenymi kategoriemi sakralni —
svétské a privatni — vetejné. Druhym rozmérem integrity je vymezeni vztahu mésta a domu
jako jednotného obrazu svéta. ,,Vztah mezi velkym, pro dnesniho clovéka naddimenzovanym
namestim (napr. nameésti stredoveké Malé Strany zabiralo osminu plochy celého méstského
ptidorysu), a domem, obracejicim se do néej uzkou stranou své dlouhé parcely, nemohl byt jako
vyjadreni vztahu verejného a soukromého citelnéjsi (Czumalo, 1997, s. 1). Podobné Citelnou
byla tzv. dvoji méstska uzavienost. Mésto uzaviené hradbami a branami reprezentovalo prvni
uzavienost. Druha souvisi s formou uzavieného domu, charakterizujici uzavienost soukromé
sféry. | soukromé hranice byly pfesné¢ vymezeny az do roviny pravnich norem. Naptiklad
pruceli domu piisluselo jesté vefejnému oznaceni a péce pripada na stranu mésta. Za pracelim
se jiz privatni sféra vztahuje na majitele budovy. Vladimir Czumalo k tomuto vztahu
soukromého a vetejného dodava: ,,Jako by se zde reprodukovaly zvyklosti Feckych antickych
mest, jejichz artikulaci vztahu verejného a privatniho nejlépe ilustruje zvyklost zabusit na

domovni dvere také pred tim, nez se jimi vyslo ven, na ulici* (Czumalo, 1997).

Integraci tedy 1ze definovat jako fungovani riiznych aktivit a kategorii lidi spole¢né vedle sebe.
Plusovym bodem rtiznych aktivit v okoli vefejnych prostor, ve kterych lidé smi byt jeji soucasti,
je prave vznikla situace, ktera umozni pochopit, jak je okolni spolecnost slozena a jak funguje.

Naopak segregace: ,, (...) znamend vzdjemné oddélovat funkce a skupiny lidi, které se navzdjem
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lisi* (Gehl, 2000, s. 103). Piikladem segrega¢niho modelového mista je funkcionalisticka
meéstska  struktura, jejimz cilem a zaroven 1 vysledkem, bylo mésto rozdélené
do mnohofunkénich oblasti jako napt. velké obytné Ctvrti, jednotvarné prumyslové arealy
a identickd mésta postavena pro urcitou skupinu lidi nebo funkci — vyzkumna centra, vesnice
pro penzisty a jiné. Oproti tomu integratné orientovany méstsky plan ma kofeny jiz ve
sttedoveékych méstech. To znamena, ze vedle sebe museli zit a pracovat femeslnici, zeméd¢lci
riznych socidlnich poméra a vékovych kategorii. V dnesnim méfitku pocitd integrovana
meéstska struktura s jednou velkou funkci, ktera vyuziva prilezitosti k zapojeni dalSiho mnoZzstvi

pestrych budov a mist (Gehl, 2000).

Otevirat nebo uzavirat?

Vzajemny kontakt mezi vefejnym prostranstvim a piilehlymi budovami muze byt velice
obohacujici zazitek v obou smérech, i kdyz existuji urcita pravidla. Obchodnici uz dlouha léta
vyuzivaji faktor vzdalenosti, ktery demonstruji na vzoru: napiiklad mame obchod s velkymi
okny postaven s odstupem od stavebni ¢ary cca deset az patnact metrti a obchod s okny pfimo
do ulice. V prvnim piipadé vidime budovu s velkymi okny, v druhém navstévovany obchod.
Jen tam, kde otevienost a dosazitelnost hraje dilezitou roli, mize pravé otevienost napomahat
k propagaci — v nasem piipad¢ propagace obchodu. Opét zminim protipdl otevienosti. Objevuji
se mista, ktera jsou uzaviend, napiiklad s ohledem na hospodéarnost: ,, Skoldci nemaji moznost
vyhlizet z oken a nemohou byt zvenci videni, aby nebyli vyrusovani*“ (Gehl, 2000, s. 123). Dale
by se nékomu mohlo zdat, Ze je prospésné, aby z penzionu byl vyhled na vetejna prostranstvi,
ale opacné to nebude dobr¢. Je tedy dilezité vyhodnotit vyhody a nevyhody situace a debatovat

nad uzavienim nebo otevienim s ohledem na zucastnéné (Gehl, 2000).
1.11 Verejné misto a mésto

Ma-1i byt ulice komplexnim vefejnym prostorem, nestane se jim, pokud se zde nebudou
objevovat zadné spolecenské aktivity ¢i mezilidska komunikace. Takova ulice nebo namésti

zlstane jen fyzickym vefejnym mistem.

Gehl (2000) ve své publikaci definuje tfi tipy venkovnich aktivit, které miizeme vypozorovat
ve vefejném prostoru. Je dilezité, Ze kazda z nich klade rtizné pozadavky na hmotné prostiedi,
které chapeme jako hlavni faktor zminénych venkovnich aktivit. Mimo jiné je také ovliviiuje

riznymi zplisoby. Mezi aktivity fadi nezbytné aktivity, volitelné aktivity a spolecenské aktivity.
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Nezbytné aktivity zahrnuji kazdodenni ¢innosti, které probihaji po cely rok, mnohdy za vSech
okolnosti nezavisle na vné&j$im prostfedi — chozeni do prace a do Skoly, ¢ekani na méstskou
hromadnou dopravu, nakupovani, vyfizovani sluzeb, tedy vSechny cinnosti, které nejsou
chténé, ale naopak byvaji pro Clovéka nezbytné. OdlisSny typ aktivit nachdzime pravé ve
volitelnych aktivitich, které castnici chtéji. Provozuji je se za optimalnich venkovnich
podminek. Pod tuto kategorii zahrnujeme prochazky na pfijemném misté, sezeni v parku nebo
slunéni se, pozorovani okolniho zivota. Volitelné aktivity jsou ovlivnény kvalitou venkovnich
prostor. Je pochopitelné, Ze nizka troven méstského prostranstvi neptilaka lidi, protoze se zde
odehrdva minimum ¢innosti. Mdme-li vyhodu dobrého a kvalitniho prosttedi, zjistime, ze je
schopné nabidnout Sirokou skalu aktivit. Posledni spolecenske aktivity jsou vSechny, pti kterych
je nutna piitomnost jinych lidi (minimalné dvou) ve vefejném prostranstvi. Probihd tak
konverzace mezi lidmi, poslouchani lidi, hrani si déti a dalsi. Typickym znakem spolecenskych

aktivit je spontannost, kdy se lidé pohybuji, setkavaji a pobyvaji na stejném misté (Gehl, 2000).

Moznosti setkavani déti, adolescentli, dospélych nebo i star§i generace jsou vyznamnou
prilezitosti k pfipadnym spolecenskym aktivitdim. Ona samotnd piitomnost lidi, vzniklé
charakteristiku vefejného prostranstvi. Zarovenn obohacuji vefejny prostor smysluplnosti

a pritazlivosti pro okolni svét.

Velice mé zaujal popis vzniklého vetejného prostoru, ktery kazdy mize vnimat zcela odliSnym
zpiisobem. Kaspar popisuje ¢tvercovou dievénou platformu o rozmeéru 20 x 20 metrQi, uprostred
které je volné stojici lehatko, a odn¢kud slySime hrat hudbu. Platforma ¢i poddium je umisténo
nckde v méstském parku. Skrze né vedou frekventované cesty na zastavku.
Ta nejfrekventovanéjsi miji poddium jen cca dvacet metrli. Z pozorovani chovani lidi definuje
nékolik kategorii kolemjdoucich: ,, Prvni skupina projde po cesté, aniz by si cehokoliv vsimla.
(...) Druha skupina lidi se zastavi. (...) Ale opoustét vyslapanou cestu se jim nechce. (...) Treti
skupina lidi navazuje na tu druhou. Nezvyklad situace je zaujme natolik, Ze seberou veskerou
svou odvahu, opusti vyslapanou stezku, vstoupi na travu a jdou smerem k drevéenému podiu.
(...) Tato skupina lidi vsak na platformu jesté nevstoupi. (...) Nastésti se po vyslapanych
stezkach pohybuje jeste ctvrta skupina chodcii. Ta nevahd, prebéhne pres travu, na dievénou
desku primo skoci a leti rovnou k lehatku, do kterého se pohodIné usadi. Odpociva, posloucha
hudbu a uzivd si pohodli v misté, kde to doposud nebylo zvykem* (Ka$par In: HECKOVA,
Michaela. O méstech a lidech. Usti nad Orlici: Piana na ulici, 2016, s. 8). Ozivly vefejny prostor
meéni celkovou situaci. Na misté, kde donedéavna nebylo nic nez trava, vzniklo pln€ obydlené
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misto, které laka lidi k odpocinku a vziajemné komunikaci. K relativné jednoduché realizaci
zivého vetejného prostoru staci pouha dievéna platforma s lehatkem, ktera vytyci bod, kde se
lidé radi potkavaji a shromazd'uji. Tento projekt se uskute¢nil v ramci festivalu Street for Art

V Jiznim mésté v roce 2010.

Priklady vzniklych verejnych mist a prostor

Ve vefejném prostoru se mizeme setkat s velkorysym vybérem akci a uméleckych zanrt, na
jaké si jen jejich tvirci troufnou — organizovani koncertt, divadelni produkce, workshopy pro
vSechny vékové kategorie, performance, happeningy a realizace velké Skaly odvétvi, ktera jsou
odvozena z vytvarného uméni (sochy, instalace, intervence, street art, site specific art a mnoho
dalsich). | zdéanlivé jednoduché napady se mohou stat meznikem k vytvofeni vyuzivaného
a plnohodnotného vetejného prostoru, ktery je opravdu lakavym mistem pro obcany mésta ¢i
jen nahodné turisty. Kazdy jedinec, ktery ma jasnou vizi a je odhodlany K realizaci svého
napadu, dokaze obohatit vefejny prostor. Ptikladem podobnych projektd, kde u zrodu stal
iniciativni ¢loveék, ktery chtél pouze zménit prazdné misto ve svém rodném mésté, najdeme

hned né&kolik.

Ucitelka anglického jazyka Michaela Sykorova se rozhodla oZivit jednu opusSténou kamennou
zed’ u méstské knihovny ve svych rodnych Strakonicich. V roce 2012 na zidce byla zahdjena
prvni vystava Muj prostor a Michaela béhem roku zorganizovala dalSich dvanact vystav.
Venkovni galerie byla od samotného zacatku uzce spjata s projektem Jsme Strakonice, do
které¢ho se zapojili mladi rodaci se snahou dotvofit své mésto takovym zpisobem, aby v ném
chtéli sami zit. Ac¢koliv prostory galerie nepisobi honosnym zpisobem, tzv. ArtWall je
orientovana na prezentaci umeéni ve vefejném prostoru a jejim cilem je upozornit verejnost na
lokalni tvorbu. Timto jeji iniciativa nekon¢i. Dalsi projekt Re-Start mapujici nevyuzita mista
s potencidlem dal vzniknout naptiklad dalsi vetejné galerii pod Sirym nebem, a sice na misté
podchodu, ktery spojuje historickou ¢ast mésta s klidovou zénou. V ramci projektu byly
oziveny také zdejSi prostory byvalé pradelny Fezko, kde v ramci Dne architektury probihaly

koncerty, tane¢ni vystoupeni, filmové projekce, vernisaze a dalsi aktivity (HeCkova, 2016).

BOX na Stiekovském nabiezi v Usti nad Labem, coby mobilni kontejnerové zazemi, vznikl
Vv roce 2015 pod rukama Klary Sasové a Jovanky Arandjelovi¢. Kontejnerové zazemi slouzi
predevsim pro potadani koncertli, workshopt, prednaSek, volnocasovych, ale i sportovnich

aktivit. BOX ma charakter striktné vetejného prostoru, kam muze piijit kdokoliv. Samotna
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organizace je pln¢ v rukou zakladatelek: ,,Kidra ma na starosti grafiku a propagaci, ale
| techniku a mobiliar. Jovanka se vénuje baru a programu. Béhem léta maji zavieno jen
V pondeli. To v praxi znamend, ze jediny nepracovni den travi spankem a obchodnimi
schiizkami s dodavateli napojii* (HeCkova, 2016, s. 60). Nabity program a vycerpavajici
pracovni doba napovidd, Ze piesné takové misto setkdvani v Usti nad Labem chybélo.
Zakladatelkdam BOXu se podatilo vyplnit prazdné ,,okénko* ve mésté, a obohatili tak vefejny

prostor pro lidi jakékoliv generace.

V Hradci Kralové Natalie Barcalova spolecné s Anetou Kohoutovou zalozili NUUK — saunu
a kulturni osvézovnu. Iniciatorky si splnily sen poté, co se poznaly v mistnim kiné Bio Central,
které mj. vede Aneta Kohoutova dodnes jako provozni feditelka. Otevieni vlastni pfirodni
sauny je napadlo v dobé, kdy Aneta studovala ve Finsku a Natalie ji jela navstivit. Po navratu
do Ceska zadaly jednat. ,, Na kdvu zajdou s panem Dyntarem, majitelem saunového studia, ktery
namisto moudré rady jednoduse podotkne, Ze by se rad do celého projektu pustil s nimi a saunu
Jjim rovnou vybudoval. Zdarma. Jen tak* (Heckova, 2016, s. 170). Jak se ukazalo, staci najit
jednu osobu, kterd natolik davétuje prezentovanému napadu, prolomi zamotany kruh
a spolecnymi kroky je schopna dovést projekt do findlni podoby. Po realizaci zac¢ind dalsi
kolob¢h, a sice shanéni financi na provoz. V prvopocatku jim pomohly pifispévky od lidi,
kterym se napad libil, ddle napf. soukromy koncert s pisnickdfem Wabi Dailkem, koncert
kapely Zrni nebo taborak s kabelou DVA. Oficialni provoz finské sauny, v niz se topi dievem
a ma kapacitu nejméné devét lidi, byl zahajen ke konci roku 2016. Kromé& sauny odvazlivci
naleznou osvé€zovnu se skiikami, pfevlékarnu, kavarnu s prekapavanou kévou i kulturni
program — promitani studentskych filmu, kity nizkonakladovych publikaci, autorska cteni,
venkovni performance, poslech rozhlasové hry, malé koncerty nebo no¢ni saunovani (Heckova,

2016).
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Obrazek ¢. 1: Osvézovna a sauna NUUK

Téma vetejného prostoru ve vytvarném umeéni zaujalo né€kolik aktivnich umélci soucasnosti.
Nize zminéni umélci pracuji s riiznymi médii. Pomoci nich prezentuji své postoje vetejnosti.
Obecné uméni prezentované na vefejnosti je pristupné a je zprostiedkovano spolecnosti
Vv podob¢ soch, pomnikii, pamate¢nich desek, architektonickych dél apod. V poslednich letech
se oznaceni pro dilo ¢i objekt v prostoru lehce zménil. Jeho principem je snaha o kontakt
s vetejnosti skrze vefejny prostor, zapadnuti dila do vefejného prostoru, zkrasleni prostoru nebo

poukaz na vefejny problém.

Tvorba ve vefejném prostoru nabizi Siroké pole plsobnosti a neomezené moznosti
seberealizace. Takovych vyhod vyuziva mnoho soucasnych ¢eskych umélct. Zminim Jifiho
Cernického, Kristofa Kinteru, Davida Cerného, Michala Gabriela, Luk4se Rittsteina, lvana
Kafku, Vaclava Ciglera, Romana Tyce, Davida Béhma, Jifiho Piithodu a z zen naptiklad

vyznamnou umélkyni Katefinu Sedou, dale Lenku Klodovou a Janu Dolezalovou aj.

Jedna z nejznaméjsich soucasnych ¢eskych umélkyn, ktera se dlouhodobé vénuje intervencim
ve vefejném prostoru a casto spolupracuje s lokalnimi obyvateli, se narodila na Moravé,
konkrétn€ v Brné-Lisni. V mladi vystudovala Stfedni Skolu uméleckych femesel v Brn¢ a poté
nastoupila na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Praha se ji nikdy nedostala pod kiiZzi,
protoze tam nikdy nenasla svobodu volné cesty, a tak netrvalo dlouho a vratila se zpatky do své
rodné Lisné. Katefina ma za sebou celou fadu projekti ve vyznamnych evropskych méstech —
Londyné¢, Patizi, Helsinkach a tak dale. Nicméné& nejvéEtsi zrealizované intervence vznikly praveé
Vv Lisni. ,, Spani na hrobech z roku 1999, Vystava za okny z roku 2001, 1. sjezd nedélnich maliru
z roku 2002, Kazdej pes, jind ves z roku 2007 nebo legenddrni Lisensky profil, realizovany
Vroce 2010 pod zdstitou Contemporary Art Museum and Gallery v Sheffieldu, jenz se

zaméroval na podobnost krajiny s profilem lidského obliceje (Heckova, 2016, s. 228).
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Obrdazek ¢. 2: Vystava za okny

Prace s lidmi je pro Katefinu zasadni. Neodradi ji ani prvotni nezajem jedincti, naopak je pro ni
vyzva zajimat se o lidi, ktefi se do zadnych akci nechtéji zapojovat. Vyjimkou nebyl ani projekt
z roku 2011 Od nevidim do nevidim, ktery byl realizovan pravé v jedné z nejvyznamnéjsich
galerii soucasného umeéni Tate Modern v Londyné. Vysledkem byla ukézka Zivota z malé
vesni¢ky Bedfichovice u Brna na velkolepém pozadi svétové metropole. Kolem osmdesati
obyvatel Bedfichovic bylo umélkyni pievezeno do mista déni — prostoru, ktery odpovida
velikosti katastralniho izemi jejich obce. Projekt byl tedy realizovan pfimo mezi budovou
muzea a katedrdlou sv. Pavla. Vymezeny prostor obyvatelim slouzil pfesné k takovym
¢innostem, které vykonavaji pfi béZném dni. Londynané mohli pozorovat, jak obyvatelé
Bedtichovic zametaji, jezdi na kole, pracuji na zahrad¢€, hraji hry, opaluji se, umyvaji auto

a podobné (Heckova, 2016).

Katefina Sed4 ma dar obohacovat lidem jejich vedni Zivoty a z vefejnych mist, kterd pro né
tvoti kazdodenni rutinu, vytvoii mista setkani a radosti. ,, Tram Buskers Tour byl projekt, ktery
Katerina realizovala v ramci své spoluprdce s festivalem IHME Contemporary Art Festival
V Helsinkach. IHME je jednou z nejprogresivnéjsich evropskych instituci, ktera se dlouhodobé
venuje umeni ve verejném prostoru‘ (HeCkova, 2016, s. 229). V hlavni roli v projektu hrala
tramvaj jako ikona Helsinek, ktera cestujicim zprostfedkovala umélecky zazitek za wcasti
Sirokého spektra hudebniki, buskerti (pozn. pouli¢ni umélci), ktefi se fadi mezi ty nejlepsi na
sveété. Toto je jen zlomek zrealizovanych projekti znamé soucasné umélkyné a laureatky

prestizni Ceny Jindficha Chalupeckého

U moravské umeélecké scény jeSté zlistaneme a pozastavime se v Olomouci, kterd je
studentskym, ale i vyznamnym kulturnim méstem. Napomdha tomu mimo jiné i W7 —

komunitni a kulturni centrum sidlici na adrese Wurmova 7, které vzniklo v roce 2012 pod
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vedenim reziséra, divadelniho dramaturga a dnes i uméleckého vedouciho Divadla na cucky
Jana Zurka. Zakladatel projektu vystudoval divadelni védu a filozofii na Univerzité Palackého
Vv Olomouci. Po maturit¢ nastoupil téméf do pravé vznikajiciho Divadla na cucky, které
spolupracuje také se vznikajicim Divadlem Tramtarie a Divadlem hudby. Opét se ukazalo, ze
byl ve spravnou dobu na spravném misté a ve svych dvaceti letech stal u zrodu Divadla Konvikt,
které mé zékladnu v historické budové meésta, kde kraluje Katedra divadelnich a filmovych
studii. Na Konviktu vznikala nova piedstaveni a po del$i dob¢ zacali s experimentalni tvorbou,
ktera vyvrcholila vznikem festivalu Tyden improvizace, ozivujicim olomoucké vefejné
prostory formou workshopi, hereckych tréninkii a performanci ptedev§im v letech 2006 az
2011. Pod taktovkou kulturniho centra se oteviela Galerie W7. ,, Nynéjsi prostory Divadla na
cucky, které jsou po letech jakymsi hlavnim koordinatorem Wurmovy 7, jsou otevienou
platformou pro sekavani lidi a realizaci pravidelného programu postihujici otazky obcanské
angazovanosti i enviromentalnich témat* (HeCkova, 2016, s. 243). Divadelni sal, pofadani
volno¢asovych aktivit, workshopli, umélecké vystavy v galerii, pfednasky pro vefejnost
a mnoho dalsiho mohou obc¢ané Olomouce najit v jednom fungujicim historickém centru

kultury a zabavy.

Posledni vybrany piiklad vytvoteni vefejného prostoru v Ceské republice se zrodil z iniciativy
Sarky Zahalkové, ktera se prestéhovala do Pardubic ze svého rodného Usti nad Labem.
Vystudovala vyssi odbornou Skolu zamétfenou na sluzby muzei a galerii, galerijni management,
muzeologii v Brné a animovanou tvorbu, které se dodnes vénuje. Sarka nastoupila jako
dobrovolnice do klubu Divadlo 29, jehoZ je ted’ vedoucim. M4 na starosti vystavy, workshopy,
audiovizualni oblast, experimentdlni dilny pro déti, koordinaci ostatnich projekti
a vzdélavacich programi. Projekt Offcity se zrodil v roce 2009 a je zaméfen na oZiveni
pardubického vefejného prostoru. Spolek reprezentuje kolem dvanacti ¢lenli, mezi nimi
I architekt, psycholog, historik a kulturni manazer. Ti vSichni se podileji na projektech kolem
mésta: architektonické prochazky, festivaly, vystavy, workshopy, pfednasky, tematické cykly
o architektufe, pocitovou mapu a jiné. Sarka by si do budoucna piéla, aby se dostali do faze,
kdy iniciativa jako je Offcity nebude muset fungovat, protoze by to znamenalo, Ze mésto

Pardubice existuje hlavn¢ samo a plnohodnotn¢ (Heckova, 2016).

Zajem vefejnosti o mista, kterd slouzi k seberealizaci, setkdvani, vzdélani i prostému
odpocinku, v dnesni dobé vyrazné roste. Inspiraci miizeme hledat v zahranici, ale predevsim

V mistech, kde nejcastéji travime volny Cas. Takové spojeni se jevi jako nejvhodnéjsi start nove
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vznikajiciho vefejného prostoru, po kterém sami touzime. Revitalizaci dostupnych vetejnych

prostor se obohacuje méstska sféra a rozviji se jeji kulturni oblast.
1.1.2 Verejné misto a priroda

V zastavénych méstech Clovek stale intenzivnéji hleda kontakt s ptirodou. Neustalé rozrustani
umélych meéstskych prostfedi oslabuje dostupnost okolni krajiny. Pro ¢lovéka je piirozena
potieba mit kolem sebe kousek ptirody i ve mésté, at’ uz tteba formou parku nebo jednotlivé
stojicich stromt a okrasnych kvétin. ,, Méstske parky (¢i jiné prirodni a krajinné prvky ve méste)
ovsem nejsou jen prirodnim ramcem, ale jsou zdroven soucasti socialniho prostoru mésta*

(Kratochvil, 2015, s. 91).

Kratochvil uvadi piiklad z Ceské republiky, jak na relativné malém prostranstvi lze vytvofit
komplexni vefejny prostor zalozeny na spolupraci pfirodniho a socialniho faktoru. Zminuje
FrantiSkanskou zahradu v Praze, rekonstruovanou Otakarem Kucou na ptelomu 80. a 90. let
20. stoleti, ktera je soucasn¢ Siroko daleko jedinym zelenym mistem k odpocinku, usednuti
a zéaroven se jevi jako intenzivné vyuZivand cesta napfic¢ bloky. Celkova kompozice vetejného
prostoru je promyslend, a tedy efektivné vyuzivana dle zdméru Otakara Kuci. ,, Priichozi cesta
po obvodu je vyrazné vyznacena vysokym trelazemi s riizovymi keri; za malou zidkou je deétské
hriste; kolem historického altinku bylinkové zahony pripominaji klasterni piivod zahrady;
klidovad zona s ovocnymi stromy je vymezena zivymi ploty, které dokonce néekde brani vstupu na
travnik, aby tak nékteré plochy zistaly prazdné a zajistily v zahradé veétsi klid* (Kratochvil,
2015, s. 92). Zahrada se stala mistem, kde mize pobyvat mnoho generaci zaroven. Plni rizné

funkce, je intenzivné vyuzivana a ma i socialni charakter.

Mnoho krajinafskych zasahti v méstském vetejném prostoru je proménovano tzv. remodelaci
stavajicich parkli nebo také upravou ulic a namésti. Prikladem atraktivnich nové upravenych
parkt je napiiklad KlaSterni zahrada v LitomySli vznikajici za pfitomnosti tria Zden€k
Sendler, Vaclav Babka a Radko Kvét. ,,Zanedbana plocha mezi piaristickym klasterem
a déekanskym kostelem se proménila v uzasnou scénu, ktera ma zaroven reprezentativni i obytny
charakter* (Kratochvil, 2015, s. 164). Klidné a clenéné prostory, bazén se sochami od ¢eského
sochate Olbrama Zoubka a terasa s baldachynem daly vzniknout diistojnému mistu s vyhlidkou

na pamatkové mésto Litomysl.
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V tuzemskych méstech roste nové spektrum nejen vefejnych staveb, které stavi na konceptu
nizkoenergetickych staveb, a tak ,,ziji* v souladu s ptirodou. Architektonicky pfistup k témto
realizacim: ,, Umoznuje zahrnout jak ty, které domysleji usporny energeticky koncept staveni,
pracuji s obnovitelnymi zdroji a prirodnimi materialy, tak ty, které hledaji zajimavé sepéti
S krajinnym ramcem a ukazuji nové moznosti inspirace prirodnimi formami a strukturami*
(Kratochvil In: Zelena architektura.cz: architektura, krajina, udrzitelny rozvoj, inspirace
ptirodou, V Praze: Galerie Jaroslava Fragnera, 2008, s. 14). Ekologicky citlivé stavby uznavaji
respekt K ptirod¢ a zivotnimu prostiedi. Vracime se tak do historie, kterd i Vv téch
nejprimitivnéjSich etapach zivota ctila a vyuzivala pfirodnich zdroji. Za prilomovy bod
odvraceni od souladu s pfirodou povazujeme obdobi pramyslové revoluce, ktera zacala

ukrajovat stale vice zeleného kola¢e nasi civilizace. Vynalezy technickych zafizeni

zjednoduSovala lidem préace na ukor ptirodnich zdroji.

V Ceské republice, kromé jiz zminénych Frantiskanskych zahrad a Zahradniho parku
v Litomysli, najdeme nespocet nizkoenergetickych staveb, které slouzi vefejnosti. Nedaleko
mista mého bydlisté, v Horce nad Moravou, Roman Brychta, Adam Halit, Ondiej Hofmeister
a Petr Lesek, architekti z Projektilu, vybudovali Stiedisko ekologické vychovy. Areal
vyukového biocentra seznamuje vefejnost s pfirodnimi procesy, hlavnimi Glohami ¢lovéka
Vv piirod¢€, vzdelava skolni mladez v riznorodych programech nebo porada pestré seminare.
Slouzi také mimo jiné jako infocentrum pro CHKO Litovelské Pomoravi. Objekt pfipomina
vinu plynule zapojenou do okolni krajiny, sméfovanou na jizni stranu, vytvofenou sklenénou
fasadou s terasou a mobilnim stinénim. Severni ¢ast domu pfipomind val, ktery pfechazi na
zelenou stfechu, na kterou je ndvstévnik naveden z piistupové cesty. Ekologicky dim vyuziva
slunecni energii, systém nuceného vétrani a vytapéni, jimani uzitkové vody, tsporné (i ptirodni)
osvétleni. Bezesporu i material byl zvolen s ohledem na ekologii, proto na fasadach najdeme
dievo, sklo a kamen, v interiéru pak navic cihelné stény a na podlaze jsou dfevéné palubky

(Zelena architektura.cz, 2008).
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Obrazek ¢. 3: Stiedisko ekologické vychovy

Dalgim piikladem projektu, ve kterém se propojila architektura a ptiroda, je i Ustiedi centraly
CSOB navrzené architektem Josefem Pleskotem v roce 2005 v Praze 5. Budova Setrné
komunikuje s zivotnim prostiedim a efektivné vyuziva zezelenalou stfesni zahradu jako misto
relaxace odpo€inku. V dal$im projektu ve vefejném prostoru navstivime krkono$skou vesnici
Velkd Upa, kde nalezneme soubor dfevénych objektii pfipominajici détské prolézacky
i umélecké sochy. ,,Autori projektu jsou sochar Matéj Hdajek a architektka ze studia
Moloarchitekti Tereza Kucerova, kteri objekty navrhli jako site-specific instalaci maximalné se
prizpusobujici mistnimu prostredi. Herni krajina Pecka md motivovat rodice, aby se svymi
detmi travili vice casu v prirode* (Hajek, Kucerovd, 2018). Architekti projektu vytvofili
velkoryse pojaté prostiedi, které nekonéi jen setkanim s dievénymi ZivocCichy, ale nabidne
pestrobarevné vyuziti krajiny pro celou rodinu formou zdolavéani vodnich prekazek, posezeni

Vv pfirodnim amfiteatru, projizd’kou na kolobéZkach a mnoho dalSich aktivit.

Obrazek ¢. 4,5: Herni krajina Pecka
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Tento druh architektury zasazeny do prostoru v souladu s Zivotnim prostfedim je nadé&ji do
budoucnosti, kterd predpovida nekonéici zastavbu mést a jejich okoli. I kdyz se v Ceské
republice ¢im dal Castéji setkavame se vzristajicim po¢tem novostaveb a budov tohoto typu,
vétSinou jsou zakazkou soukromych osob v podobé rodinnych domu apod. Piestoze
V soucasnosti kazdé vétsi mésto dba na stale vétsi piitomnost zelenych zon, upravuje vzhled
ptirodnich prvkl ve mésté, nekonci vystavba novych, casto developerskych projekta, které maji

za cil spiSe vydelek nez systematické pracovani s estetizaci a kultivaci vefejného prostoru.
1.1.3 Verejny prostor a komunikace

Vetejna mista poskytuji lidem prilezitost ke komunikaci ruznych forem. V dnes$ni dobé
vyznamng pusobi na spole¢nost reklama a média. A samoziejmé ji do zna¢né miry ovliviuji
a udavaji smér zajmu. S tim lehce souvisi i prezentace uméni, ktera piitahuje primarné uzkou
komunitu lidi zabyvajicich se pfimo uménim nebo s nim souvisejicim odvétvim. Medializace
uméni ve vefejném prostoru davd novy rozmér a prostor pro osloveni S§irSi vefejnosti
0 soucasnych uméleckych projevech. Jak ve vefejném prostoru funguji druhy komunikace a jak

nas ovliviiuji riizna média, tim se budu nasledné zabyvat.

Bézna mezilidska komunikace je zakladem spolecnosti, i kdyZ pozorujeme, jak se lidé ¢im dal
Castéji uzaviraji do sebe, komunikuji vice skrze mobilni telefony, internetovou sit. Pfimy
kontakt oproti minulym letem, ztraci na intenzité. Takova je dne$ni doba. Doba informovana,
virtualni, zrychlena, digitalni a manipulativni. Gehl (2000) definuje formu kontaktu od
nejmensi po nejveEtsi intenzitu. Mohou vzniknout pouhé pasivni a ndhodné kontakty az pratelské
debaty vysoké intenzity. Kontakty malo intenzivni vytvareji situace, kde prevlada spontannost,
neplanovanost a nepiedvidatelnost. Navazané spontdnni kontakty maji prchavy charakter.
Muze jit o pouhou vymeénu slov, kratky rozhovor na zahrddce mezi sousedy, povidani se
spolucestujicim ve vlaku, pozorovani nebo pozdraveni lidi kolem a dalsi. Je-li pfanim ucastnikti

posunout tuto jednoduchou troven komunikace dal, zavisi to pouze na jejich osobni aktivité.

Oproti bézné komunikaci na ulici je to pravé komer¢ni sféra, ktera atakuje jedince a poskytuje
informace odlisné nez lidé mezi sebou na ulici. Beatriz Colomina (In: Architektura
Vv informacnim véku, 2006) se vénuje dnesni dobé, kterou pojmenovava prostorem informaci.
M3 na mysli nekone¢ny tok obrazli na ulicich, v ndkupnich centrech, na letiSti, na nadrazi,
V nasSich pocitacich a televizorech. Uvazuje nad tim, ze dnesni ¢loveék snad uz potiebuje kolem

sebe rozruch, aby se mohl soustiedit. Kdyz se prochazime po mésté nebo sedime u pocitace,
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upirame pohled na pohybujici se obrazy. Jejich mnozstvi je asto vétSim soustem, nez jakym je

clovek schopen informace redukovat a zaznamenavat.

Komunikace v prostoru hraje i dalsi roli, napf. pfi realizovani uméleckych projekti. Bez
mnozstvi komunikace se neobejde zadny pfipravovany napad. Verbalni popisy, instrukcee, skici,
navrhy a ndpady formuji konkrétni prostory, které vznikly nebo budou vznikat ve vefejném, ale
i v soukromém sektoru (Vesely, 2008). Radu sou¢asnych umélct fascinuji masovd média
a skrze n¢ reflektuji své postoje a koncepty. Ty vétSinou podniti verejnost k rozsahlé diskuzi,
ale i takovy mutize byt cil autorti. Zcela nenucenou demonstraci zprostiedkovavat kontakt se

souc¢asnym uménim do podvédomi Siroké vetejnosti.

Ve vefejném prostoru nastavaji tyto druhy komunikaci zadvisejicich na poctu ucastnikd

(komunikanti). Srpova je d€li timto zptisobem (2008, s. 11):

e [ntrapersonalni — ¢lovék komunikuje sdm se sebou, tzv. vnitini feci, napt. kdyz jde sam
po ulici a pfemita si své myslenky v hlavé.

o [nterpersondlni — n€kdy také skupinovd komunikace; probihd, kdyz jedinec/jedinci
komunikuji mezi sebou nebo ve skuping, napt. ndhodna setkdni se svym zndmym
Vv parku.

e Masova — znaci prenos sdéleni velkym skupinam lidi.

U masové komunikace prozatim zlstaneme. Aby existovala masova komunikace, jsou
nezbytnou podminkou efektivniho fungovani rlizna technologickd zafizeni, tj. média.
Masmédia nebo také média masové komunikace jsou prostiedky, které prave zprostiedkovavaji
sdéleni vétsSim skupindm jedinct.. Funguje cela fada médii a mezi nejfrekventovanéjsi fadime
tisk, rozhlas, televize, venkovni reklamu a internet. Budu se vénovat jen tém, které na nas
plsobi ve vefejném prostoru, a sice rozhlas (pracuje se zvukovym pienosem a ma u ¢lovéka
vzbudit pozornost), venkovni reklama, personalizované sms, reklama na facebooku a kontaktni

¢1 pouli¢éni reklamni marketing na ulicich.
Reklama ve vefejném prostoru

Velké misto ve vefejném prostoru zaujima reklama, ktera je vyjadfovacim prostiedkem
nékolika umélct (napf.: billboardy, citylighty). Reklamu Ize definovat jako: ,.(...) komunikace
mezi zadavatelem a tim, komu je nabizeny produkt ¢i sluzba urcena, prostrednictvim néjakého

média s komercnim cilem* (Vysekalova, Mikes, 2003, s. 15).
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Venkovni reklama vychazi z toho, ze lidé mijeji tuto reklamu v pohybu a omezené ¢asové dobé,
proto by se méla venkovni reklama vyznacovat pfehlednosti a ¢itelnosti. Venkovni prezentace
ma fadu vyhod i nevyhod. Vyhody zahrnuji podle Vysekalové a Mikese (2003, s. 40): pestrost
forem (vyvésni tabule, plakaty, reklamni balony, billboardy a dalsi), novdtorské tviirci
prilezitosti (stale nové formy prezentovani reklamy), Siroky zdasah a vysoka uroven frekvence
zasahu (jsou osloveny ruzné cilové skupiny), velky pocet mist a geograficka flexibilita (je
mozné reklamu umistit témét vSude a prazdna mista posilit) a posledni vyhodou je efektivita
venkovni reklamy. Mezi nevyhody patii (Vysekalovd, Mikese, 2003) omezené mnozstvi
informaci, nizka ¢i Zddnda selektivnost, dlouhd doba realizace a omezend dostupnost nékterych

forem venkovni reklamy, které souvisi s mistnimi vyhlaS§kami a zdkonnymi ptedpisy.

Na pomezi zprostfedkovani uméni a reakei na reklamu stoji tviiréi innost i Jitiho Cernického
a Kristofa Kintery. Prvni jmenovany zrealizoval performance ve vefejném prostoru v Cing
a USA s nazvem Nikdo citelny (2005). Hlavni postava Nobody se prochéazi po ruSnych ulicich
meésta. Zacne na sobé pozorovat, Ze napisy z reklamnich ceduli, které ho obklopuji na kazdém
kroku, se objevuji na jeho téle. V centru mésta zjisti, ze neni cesty zpét a jeho télo je kompletné
zaplnéno (Kolecek, ©2006-2018). Kristof Kintera reaguje pomoci reklamy projektem
v Ceském prostiedi Ndstin subversivni marketingové strategie pro banky a pobocky (2006), kde
hlavni myslenkou demonstruje boj proti systému, ktery svazuje lidskou svobodu. Reaguje na
bankovni loga viditelnd na fasadach domu. Do jejich tésné blizkosti sprejem nastiikal pies
Sablonu loga konkuren¢nich bank (Srp, online). Dale spojuje tradi¢ni prostiedky komunikace

(rozhlas) s instalaci ve vetejném prostoru v projektu Public Jukebox (2011-2014).

Humhal (2008) ve své publikaci zkouma komunikaé¢ni strategie v uméni. Popisuje fakt, ze
kazdy obraz byl vzdy komunikaci, ale dfive se o obrazech a artefaktech castéji piemyslelo jako
o statické soSe a obrazu. V poslednich dvaceti letech zijeme v dob¢, kdy je tézké uméni
jednoznaéné definovat, ale ma spolecné charakteristické prvky, které pravé souvisi
s komunikaci. ,, Takovy diiraz na komunikaci apeluje na otevienost procesit a obsahii. Je to
velky posun od Marcela Duchampa, je to zpiisob, jak nové definovat sebe a svoje misto v umeni,
je to zpiisob, jak nove definovat umeni (Humhal, 2008, s. 34). Prvni ndznaky piimé
komunikace skrze umé¢lecka dila pozorujeme u dadaistt, konkrétné u zminéného M. Duchampa.
Dal§im umélcem, ktery chtél vtahnou divéka do d¢€je je pfedstavitel abstraktniho expresionismu
Jackson Pollock. A déale samoziejmé popartové obrazy, které funguji jako komunikativni dila
spotiebniho svéta. | akéni umelci a performefi vyuzivaji komunikacni prostfedek ke své tvorbé.

Osmdesata 1éta vnasi do uméni slavna jména jako Jeff Koons, ktery navazuje na popartovou
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koncepci, Jenny Holzer komunikuje skrze konceptualni texty, kde prostfednictvim uzivani

jazyka definuje samu sebe a své nazory (Humhal, 2008).

Vyse zminény zlomek uméleckych projektid, které Cerpaji nebo jsou pfimo realizovany ve
vefejném prostoru, jsou pouhym nastinem z mnoha dalSich neuvedenych uméleckych
provedeni. Soucasni umélci pln€ vyuzivaji potencidl vetfejnych prostor a prostranstvi.
Nemiizeme ale tvrdit, ze spousta uméleckych d€l vznika instinktivné a spontanné bez
odpovédnosti za vysledek. Jak spravné tedy porozumét vizualni kultufe, které mame v naSem
prostiedi dostate¢né mnozstvi? Ma kazdy jedinec osvojenou vizudlni gramotnost? Témito

otazkami plynule pfechdzime na dalsi kapitolu, kterd ndm predstavi préci s vizuélni kulturou.
1.2 Vizualni gramotnost a vizualni kultura
1.2.1 Vizuélni gramotnost

,, Vizualné gramotny clovek rozumi vizudlnim sdélenim, ktera jej obklopuji, nejen ve smyslu
pochopeni jejich obsahu a zakladni informace, ale je schopen rozpoznavat a vyhodnocovat

také strategie, v jejichz ramci jej tato sdéleni, vétsinou ve formé obrazii, ovladaji a ovliviiuji*

(Kitzbergerova, 2014, s. 9).

Pojem gramotnosti existuje v mnoha oborech (v literatute, pfirodnich védach, finanénictvi
I v médiich). Mym cilem neni ani ¢tenarska ¢i finan¢ni gramotnost, ale pravé ta vizualni, ktera
je vazana ke kultufe a chapeme ji jako schopnost rozpoznat znakovy prostiedek (Hajduskova,
Prikrylova, 2010).

Supsakova (2015) ve vztahu vizualni gramotnosti mluvi o tiech historickych epochéch, které
formuji a vytvari vetejné Sifeni kultury. Jedna se o epochu orélni, verbalni a posledni je pravé
epocha vizualni. Oralni epocha, jak nazev napovida, se poji s mluvenym projevem, mezilidskou
komunikaci prostfednictvim mluveného slova. Druha epocha se jiz vztahuje k vynalezeni pisma
a knihtisku, coz znamena, ze vSechny informace a osobni zkusenosti miizeme $§itit z generace
obraz. Obraz zprostiedkovava poselstvi, zkuSenosti, emoce, také uméleckou a estetickou

hodnotu.

V dnesni dob¢, tedy ve 21. stoleti, dominance obrazu ve formé televize, fotografie a filmu

preskocila prvotni etapy vizudlni epochy. ,,Novodobé fenomény digitalizace a masové
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komunikace souvisi s rozvojem informacnich a komunikacnich technologii a internetu,
dramaticky predkladaji obrazy a obrazova poselstvi do verejného prostoru, a tedy i do naseho
kazdodenniho Zivota* (Sup$akova, 2015, s. 11, prel. autorka). Formy propagace reklamy,
reklamnich plakati a billboardt se staly nedilnou soucésti vefejného prostoru a zaroven Se nas

snazi ovliviiovat.

K vizualni gramotnosti se vztahuji také dovednosti kritického pohledu na vyznam obrazovych
znakd, reprezentované na piikladu manipulativni reklamy, ale i schopnosti odhaleni podtextu
obrazového znaku. V dne$nim vizudlné preplnéném svété produktii se jejich propagace stala
béZnou a dalo by se fici, Ze 1 o€ekavanou soucasti. Z4ci a studenti na zakladé téchto zkusenosti,
které na n¢ klade nase spolecnost, dokéazali obstat nejen za ptitomnosti Skolni vyuky, respektive
Skolni podpory, ale i pomoci vlastni ptirozené snahy. Vyznamy komercnich vizualnich produktii
tedy Zaci chapou a odhaluji bez vétsich obtizi, jina véc jsou motivy, které je vedou k tomu, Ze se
Jjimi presto nechavaji ovliviiovat. S hledanim vyznamu uméleckych dél vSak miize byt nékdy

necekana obtiz, a to i ve zdanlivé zcela prehledné situaci (Kitzbergerova, 2014, s. 10, 11).

Dnes obzvlasté popularnim zprosttedkovatetem informaci v digitalni a masové komunikaci
shleddvame internet a socialni sité. Z n€kolika nejnavstévovanéjsSich webovych stranek zminim
napi. YouTube, Facebook a Pinterest, na kterych 1idé sleduji videa, filmy, vytvareji sva videa,
tematické soubory fotografii, obrazi, a to vie formou veiejného sdileni. Dle Supsakové (2015)
nové milénium, ve kterém se pohybujeme, dalo vzniknout novym narokiim na zru¢nost. V praxi
to znamend, Ze Celime vyzveé ovladat Ctyfi kliCové gramotnosti: informacni, komunikacni,

multikulturni a vizudlni. Zminéné gramotnosti se navzajem propojuji a ovliviiuji.

Supsakova (2005, s. 16) se s daldimi teoretiky shoduje na nasledujicim teoretickém modulu
vizualni gramotnosti, kde je potieba akceptovat vSechny body a jejich propojeni mezi sebou.

Vychazi ze schématu, kde je tvofena vizualni gramotnost z (Supsakova, 2005, s. 16):

e Vizudlniho vnimani,
e Vizudlniho jazyka,

e Vizualniho mysleni,

e Vizualni komunikace,

e UCeni se vizudlni gramomosti.

Vizualni gramotnost je Kognitivni schopnost, ktera spolecné s kritickym mySlenim neni

vrozena, ale ¢lovek se ji musi naucit. Nasledné si potiebujeme osvojit dalsi schopnosti jako
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schopnost dedukce, pozorovani, formulovani tsudku, piemysleni o detailech a objevovani
pribéhi. Zjednodusené mizeme fict, ze vSe vyse zminéné je dovrSeni schopnosti umét vizualné
,,Cist®. Vizualni ,,Cteni* obrazii ¢i jinych vizualnich forem ndm umoziuji Iépe vnimat a poznavat
zéklady vizualniho mysleni a vizualniho jazyka. ,, Vytvarné (vizualni) umeéni svoji vizualizaci
I ndzvem podnécuji fantazii jedince, aby se v predstavich dostal do riiznych situaci, pribéhii
a osudii v kulturné-historickych souvislostech* (Supsakova, 2015, s. 79, prel. autorka). Neni
pochyb, Ze vizudlni gramotnost je ve vytvarném uméni klicova a uci zaky vstrebavat vizualni

kulturu kolem nas.
1.2.2 Vizualni kultura

Zijeme v dobg, kde denné na lidsky Zivot pisobi §iroké a rozmanité spektrum vizualni kultury.
Obrazy a vyjevy z kazdodenniho zivota oteviraji branu k porozuméni dnesniho svéta, na ktery
je potieba nahlizet z kritického pohledu. V této kapitole se budu zabyvat vizualni kulturou,

predevsim v souvislosti s d&jinami vytvarného uméni, protoze uméni ma mj. vizualni charakter.

Porozuméni vyznamu véci v kontextech se odehrava ptedevsim proto, ze vyuzivame psanych
(pismo), gestickych (pohyb), mluvenych (jazyk) nebo kreslenych zpiisobti (obraz) zobrazeni.
Ve vizualni kultute neni jednoduché urcit tzv. ,,mimesis “ (pozn.: ,,Jde o definici zobrazeni jako
procesu zrcadleni nebo ndpodoby skutecnosti (Sturken, Cartwright, 2009, s. 437) a ideou
reflexe toho, jak to opravdu je. Zustaiime u obrazu, uvedu napft. zatisi z roku 1765, jehoz
autorem je francouzsky malii Henri-Horace Roland de la Porte, ktery se maximalné vénoval
detailnimu usporadani jidla a piti na stole (viz: Obrazek ¢. 3). Tyto pfedméty (ovoce, misa,
pohar, hrnek, difevéna deska stolu) na divaka pisobi skutecné az realisticky. Pfi pohledu na
obraz nds mohou napadnou otdzky typu: ,,Je tento vyjev odrazem skutecné scenérie, kterou
malif videl?*, ,.Je to opravdu napodobeni scény, abychom se dozvédeli, co autor pozoroval?*

(Sturken, Cartwright, 2009).
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Obrazek ¢. 6: Obrazek ¢. T:
Zatisi, Henri-Horace Roland de la Porte Zatisi s draly, Marion Peck

Vychazime-li z pozorovani obrazu (Obrazek ¢. 3), vidéné predméty jidla a piti zde maji
symbolickou funkci. Rozdrobené kousky syra na stole a zpola zaplnéna nadoba v divakovi budi
dojem ptitomnosti nékoho, kdo pravé jidlo a tekutiny ochutnal. Na tuto malbu reagovala
soucasna americka popsurrealisticka malifka Marion Peck. Ta v obrazu Zatisi s draly (Obrazek
¢. 4), ktery namalovala v roce 2003, pouzila pojem ,,dral* uzivany v buddhismu, jenz odkazuje
na energii, ktera je obsaZena ve hmoté€ a vesmiru. ,,V obrazech Marion Peckové je zdanr zatisi
podnétem pro reflexivni interpretaci, ktera s humorem oZivuje a doslova cituje tradicni
vyznamy zdtisi a zdroven zduraziiuje mozné metafyzické hodnoty obsazZené v symbolismu
originadlni malby* (Sturken, Cartwright, 2009, s. 23). Marion Peck timto zpisobem reaguje na
zatisi Rolanda de la Porte vyjadienim antropomorfické energie ztvarnéné v ovoci, lahvi

a nadobi, které ozivila malinkymi obliceji (Sturken, Cartwright, 2009).

Dalsi vizualni zobrazeni sméfuji k surrealistickému maliti belgického ptivodu René Magrittovi
a konkrétné jeho slavnému dilu Zrdadnost obrazii (Toto neni dymka) z let 1928-1929 (Obrazek
¢. b). Obraz znazoriujici dymku doprovazi francouzsky napis: ,,Toto neni dymka.* Tvrzenim
v obrazu poukazuje hlavné na vztah mezi slovy a vécmi. ,, Obraz neni sam o sobé dymkou, ale
spise reprezentaci dymky — tedy spise obrazem neZz samostatnym materidalnim objektem *
(Sturken, Cartwright, 2009, s. 25). Magritte v navaznosti na tento obraz vytvofil sérii obrazi

a kreseb na toto téma (Sturken, Cartwright, 2009).
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Ceci nest pos une fufie.

Obrazek ¢. 8: Zradnost obrazti (Toto neni dymka), René Magritte, 1928-1929

Fotografie mizeme brat jako objekty, jenz lidem napomahaji vzpominat si na udalosti, situace,
které zazili a téméf na né zapomnéli. Fotografie byva spojovana s realismem, ale je mozné s ni
také manipulovat a digitalné ji upravovat. Diive mély nékteré fotografie i informativni
a expresivni funkci. Pfedstavitelem téchto obrazti je napt. Robert Frank, jehoz tikolem bylo
fotografovat vSechny spolecenské vrstvy v americkych méstech. Vysledkem, po dvouletém
projektu, byla série osmdesati tfi fotografii, které byly vybrany zvice nez 20 tisic
vyfotografovanych snimkd. Cyklus nazval Ameri¢ané. Obraz z roku 1955 (Obrazek ¢. 6)
mapuje méstsky trolejbus v New Orleans, v némzZ vidime podeziravé hledici Zenu, malého
bélocha v nedélnim odévu a smutné tvariciho se cernocha. Fotografie odrazi americkou rasovou

segregaci této doby, padesatych let 20. stoleti.

Obrazek ¢. 9: Trolejbus — New Orleans, Robert Frank. 1955

Fotografie byla potfizena v dob¢, kdy postoje a zakony tykajici se segregace zacaly novou etapu
zaméfenou na lidsk4 prava. Nasledovala nova nafizeni proti segregaci a protesty. Expresivni
vyrazy v obli¢eji nahodnych cestujicich trolejbusu divakovi zprostfedkovavaji urcitou

historickou linku té doby (Sturken, Cartwright, 2009).
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Malby, kresby, grafiky, fotografie, video, reklama, architektura, zdznamy atd. Z dvodu velmi
rozsédhlého mnoZzstvi moznych piikladi jsem zazila vybér na zlomek ukazek vizualni kultury.

Nova digitalni a virtudlni etapa ptinasi zavratné zdroje dalsich a dalSich vizualnich projev.

1.2.3 Vizuélni kultura v navaznosti na RVP

Vizualni kultura je jednim z dulezitych pilifa ve vzdélavaci oblasti ,,Umeéni a kultura®, ktera
je soucasti Ramcového vzdélavaciho programu pro gymnazia. Vzdyt piece vytvarny obor, jako
jeden z mala pfedméti, neustale pracuje s vizualné obraznymi znakovymi systémy. Pfesnéji
mysleno: prace s obrazem, architekturou, skulpturou, designem, filmem, novymi médii apod.
Vetejny prostor je dostupnou galerii pod Sirym nebem, kterou mame kolem sebe a poskytuje
nepieberné mnozstvi vizualni kultury, kterou ptirozené poznavame. Obrazové systémy jsou
nezastupitelnym nastrojem v poznavacim a prozitkovém procesu. V socidlni oblasti tvori
prostfedek ke komunikaci a vzajemné spolupraci. ,, Vizudlné obrazné znakové systémy zahrnuji

jak znakové systémy vytvarného umeni riiznych etap a stylii, tak i ostatni produkty vizuadlni

kultury “ (Balada, 2007, s. 51).

Vychazime-li z RVP pro gymnazia, vytvarny obor ma nasledujici ocekavané vystupy: (Balada,

2007, s. 54):

»OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY*
Ocekavané vystupy Zaka:

e porovnava ruzné znakové systéemy, napr. mluveného i psaného jazyka, hudby,
dramatického umeéni

e rozpozmnava specificnosti riiznych vizualné obraznych znakovych systémii a zdaroven
vedomé uplatiuje jejich prostiedky k vytvareni obsahu pri viastni tvorbé a interpretaci

e v konkrétnich prikladech vizudlné obraznych vyjadreni viastni i umélecke tvorby
identifikuje pro né charakteristické prostredky

e objasni roli autora, prijemce a interpreta pri utvareni obsahu a komunikacniho ucinku
vizudlné obrazného vyjadreni

o na prikladech vizualné obraznych vyjadieni uvede, rozlisi a porovnd osobni

a spolecenské zdroje tvorby, identifikuje je pri viastni tvorbé
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e na prikladech uvede vliv spolecenskych kontextii a jejich promén na interpretaci
obsahu vizualné obrazného vyjadrent a jeho ucinku v procesu komunikace

e pojmenuje ucinky vizualné obraznych vyjadreni na smyslové vnimani, véedomé s nimi
pracuje pri viastni tvorbé za ucelem rozsireni citlivosti sveho smyslovéeho vnimani

o privlastni tvorbé uplatnuje osobni prozitky, zkusenosti a znalosti, rozpoznd jejich viiv
a individualni prinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizudlné obraznych vyjadrent

e na prikladech objasni vliv procesu komunikace na prijeti a interpretaci vizudlné
obraznych vyjadreni; aktivne vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho

pluralitu

Vyuziti modernich technologii usnadiiuje tvofivou praci ve vytvarné vychové na vsech typech
Skol. MozZnostmi, které mame nyni K dispozici, v podobé dostupného internetu, tedy i vizualni
kultury, se osvojeni klicovych kompetenci stava lehce dosazitelné. Je to pravé vytvarna
vychova, kterd je ve spolecnosti povazovana za piedmét ,,oddechovy®, pfitom potencidl
vytvarné vychovy je vysoky. ,, Vytvarné umeni zapojuje vice smyslit a rozum zaroven. Mélo by
byt poslouchdano, c¢teno, chapano. Tak jako Richard Wagner se svou ideou ,, Gesamkunstwerk
aspiruje dnes vizualni umeéni na potrebu vytviret komplexni Show a prinutit divika stanout
V centru pohybu*“ (Humhal, 2008, s. 11). Hlavni ptinosy vytvarné vychovy se vztahuji k oblasti
poznavacich, emocialnich, hodnoticich a komunikacnich procest. Tvofivost je pfirozenou
schopnosti jedince k vyjadieni vrozené a osobnostni originality, kterou rozviji ve vytvarné

vyucovaci jednotce.

+ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI“ (Balada, 2007, s. 54, 55):
Ocekavané vystupy Zdka:

o naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prostredky pro uskutecniovani svych projektii

e vyuziva znalosti aktudlnich zpiisobii vyjadrovani a technickych moznosti zvoleného
média pro vyjadreni své predstavy

e charakterizuje obsahové souvislosti viastnich vizudalné obraznych vyjadreni
a konkrétnich uméleckych deél a porovnava vybér a zpiisob uziti prostredkii

o své aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného umeni uvadi do vztahi jak
S aktualnimi i historickymi uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizualné

obraznymi vyjadrenimi, uplatiiovanymi v bézné komunikaci
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® na konkrétnich prikladech vysveétli, jak umélecka vizudlné obrazna vyjadreni piisobi
V roviné smyslove, subjektivni i socidalni a jaky vliv ma toto pusobeni na utvareni
postojit a hodnot

o wtvdri si prehled uméleckych vizualné obraznych vyjadreni podle samostatné
zvolenych kritérii

o rozlisuje umélecké slohy a umeélecké smery (s ditrazem na umeni od konce 19. stoleti
do soucasnosti), z hlediska podstatnych promén vidéni a stavby uméleckych del
a dalsich vizuadlne obraznych vyjadieni

e na prikladech uvadi priciny vzniku a promen uméleckych smérii a objasni Sirsi
spolecenské a filozofické okolnosti vzniku uméleckych del

o na konkrétnich prikladech vizualne obraznych vyjadieni objasni, zda a jak se umélecké
vyjadrovaci prostredky vytvarného umeni od konce 19. stoleti do soucasnosti promitaji
do aktualni obrazové komunikace

e samostatné experimentuje s ruznymi vizualné obraznymi prostredky, pri vlastni tvorbé

uplatnuje také umélecké vyjadirovaci prostiedky soucasného vytvarného umeni

Zprostiedkovani vizualni kultury a samotného umeéni studentim probiha za pomoci Kulturni
politiky, skolniho vzdélavani, eduka¢ni snahy muzei a galerii, ale i prezentovani uméni mimo
tyto zavedené instituce. Dnes také ve virtualnim ¢i vefejném prostoru. Bohata ,,galerie pod

Sirym nebem® ndm dava bezprostfedni moznost vzdélavat se a obohacovat nas kulturni Zivot.

1.3 Identita ¢lovéka ve verejném prostoru

Identita ¢lovéka vychazi z pevné danych askriptivnich slozek, jako je napt. genderova identita
ve smyslu pohlavi, jméno, vek, rasa apod., nebo i z volitelnych prvki, napf. nabozenska
a politicka ptisluSnost, vybrané prace/kariéra, zvoleny partner, preferovany soubor kulturnich
hodnot, tedy kulturni identity. Zname dv¢ zakladni déleni identity clovéka (Patocka,

Hefmanova, 2008):
Individuélni identita byva obecné definovana jako: ,, ...pFirozend potieba nékam patrit, zaradit

se, vymezit se oproti jinym jedinciim, definovat svoji jedinecnost a v neposledni rade ji

I obhajit* (Patocka, Hefmanova, 2008, s. 122).
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Skupinova identita se ve vétsin¢ piipadil projevuje jako védomé zaclenéni do dané skupiny.
Zaroven vyplyva z ,,...vnitrniho ztotozneni se s urcitou socialni skupinou, sdruzenim nebo
I politickou stranou, popripadé i s velkymi socialnimi skupinami typu naroda ¢i institucemi typu

stat** (Patocka, Hefmanova, 2008, s. 122).

Specifickym ptipadem identity individualni a skupinové je tzv. lokdlni a regionalni identita,
kterd je vSeobecné vnimana jako urcity pocitovy vztah jednotlivce nebo skupiny k pfirodnimu,
socidlnimu a politickému prostoru, ktery jim nalezi ¢i je jimi pouze obyvan. Takovy druh
identity lze ptesnéji definovat jako: ,, vmitini pocit prislusnosti k urcitému vzemnimu

spolecenstvi lidi i K vizemi samotnému “ (Pato¢ka, Hefmanova, 2008, s. 122).
1.3.1 Profil stiredoskolského studenta

Tato diplomova prace se zabyva vefejnym prostorem jako inspiracnim zdrojem ve vytvarném
umeéni. Protoze svoji pedagogickou specializaci mdm zaméfenou na sttedni Skoly, povazuji za
dilezité zminit, jakym vyvojovym obdobim studenti prochézeji, a to z pohledu vyvojové
psychologie. Studenti jsou ve véku zhruba od 15 do 20 let a z pohledu vyvojové psychologie

se jedna o obdobi adolescence.

Obdobi adolescence je druhou fazi obdobi dospivani a trva ptiblizné€ od 15 do 20 let. Typicka
se jevi flexibilita a schopnost pouZivat nové zplisoby feSeni, Charakteristické uvazovani nad
problémy a preference logického feSeni. Adolescent upifednostiuje jednoznacnd, zdsadni
a rychla teSeni, kterd vedou k jistoté. Mnohoznac¢nost nebo omezena platnost néjakého zavéru
jej znehodnocuje. V tomto v€ku mohou pii feSeni problémui hrat velkou roli samoziejmé

I emoce (Vagnerova, 2000).

., Vlastni intelektualni kompetence jsou na pocatku adolescence potvrzeny prijetim do néjaké
Skolské instituce, kterd reprezentuje i budouci profesni roli, resp. jeji socidlni status. Na konci
adolescence lze prokdzat své schopnosti absolvovanim této Skoly. Uspésnost v roli studenta

nebo ucné ma jiny vyznam, nez méla pro zaka zakladni skoly “ (Vagnerova, 2000, s. 260).

Neni potieba nijak zvlast’ upozoriiovat na fakt, Ze toto pfechodné obdobi ptipravy na dospé€lost

je u kazdého jedince individualni a také se u kazdého jinak projevuje.
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Vyvoj identity adolescenta

V tomto obdobi pokracuje proces osamostatiiovani a zavrSuje se rozvoj identity. Dospivajici
jedinec povazuje za diilezité sebepoznavani, chce znat odpoveédi na své otazky typu kam patfi,

kam sméfuje a obecné hleda smysl Zivota.

Kli¢ovou roli zde hraje pohlavi jedince. ,, Divky dozravaji rychleji biologicky i psychicky,
aproto se drive meéni jejich zdkladni zameéreni. Napriklad potreba citového vztahu
je uspokojovana partnerskych vztahem. Na konci adolescence se vsak uz leckdy objevuje
| potieba citové vazby a péce o zavislou bytost, tj. touha po ditéti** (Vagnerova, 2000, s. 264).
Oproti tomu panské pohlavi vénuje vétsinu pozornosti k hledani sebe sama a svych moznosti.
,,Chlapci tohoto véku povazuji za nejvyznamnéjsi svou individualni identitu danou
kompetencemi, vykonem a dosaZenou socialni pozici, tj. v zdsadé spise souperenim nez
kooperaci, jak je tomu u divek™ (Vagnerova, 2000, s. 265). Za bézné vnima stiidani nazord,
vytvoreni vlastni identity. ,, Mit identitu znamena znat odpoved’ na otazku, kdo jsem, znat sam
sebe, rozumét svym citum, vedet, kam patiim, kam sméruji, cemu doopravdy vérim, v cem je

smys! mého Zivota* (Rican, 1990, s. 232).

James Marcia rozpracoval tuto mysSlenku a vénoval se tomuto vyzkumu. Na jeho zakladé

vznikly Ctyfi stadia vyvoje identity (Skorunkova, 2013):

dosazend identita — tito 1idé dosahli identity diky proziti tzv. krize identity, kladeni si otazek,

vybrali si povolani, formulovali své nadzory a postoje,

prejata identita — tito 1idé piejali identitu spiSe od autority (napft. pfijali naboZenstvi své rodiny)

a neprosli si vlastni krizi identity,

moratorium — tito lidé tento status zaujimaji obvykle v prubéhu krize identity, kdy aktivné

hledaji odpovédi na otdzky, ale prozatim se jim nepodatilo dosdhnout identity,

difuze identity — tito lidé si mohli, ale nemuseli projit krizi identity. Spole¢nym rysem je vSak

nestabilni sebepojeti, odpovida pojmu ,,zmateni roli*.

Pojmu ,,utvafeni identity* se vénovalo nékolik védeckych vyzkumi a je znamo vétsi mnozstvi

ruznych teorii.
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Socializace v adolescenci

Adolescenti navazuji na pubescenty V Gsili o nezavislost na rodicich a dospélych. Touzi po své

cesté, maji své nazory, kulturu a vlastni zptisob Zivota (Cap, Mares, 2001).

Adolescent je postupné stale vice povazovan za dospélého. Soucasné se ocekava, ze zminény
pohled zaptisobi na zméné u jeho chovani. Adolescenti zvazuji a berou v uvahu vSechny
pozadavky, normy, kterych se jim od dospélych dostava. Zaujimaji k nim vlastni postoj.
V tomto obdobi se za¢inaji ménit i socidlni role v profesni oblasti. Méni se i socialni postaveni

adolescentl vuci dospélym, predevsim vici rodi¢im a ucitelim (Vagnerova, 2000).

V obdobi adolescence se rozviji 1 vrstevnické vztahy. Mladé lidi obecné t&$i, kdyZz s nékym
maji pratelsky vztah, dokonce jej vyhledavaji a povazuji za klicovy. Dochdzi mezi nimi ke

konverzaci, pratelskému dialogu, divéie a vzajemnému porozuméni.

Vztahy mezi vrstevniky byvaji doprovazeny také pocity nezaclenéni: ,, Ocitaji se v jakémsi
mezipdsmu mezi détmi a dospélymi, nepatri ani do jedné skupiny, coz je spojeno s prozZivanim
rady slozitosti, frustraci, konfliktii, napéti ve vztazich s rodici, uciteli, ostatnimi dospelymi, kteri

reprezentuji urcitou autoritu“ (ValiSova a kol., 1999, s. 158).

Hlavnim pojitkem studenta se Skolou je ucitel. ,, Student ceka na lidské jednani ze strany
profesorovy a dovede je vétsinou ocenit. Zdci chtéji vedeni, jen kdyz citi a vidi v profesorovi
osobnost“ (Uher, 1939, s. 204).

V tomto obdobi mohou mit na adolescenty velky vliv spoluzéci, nebo dokonce celé skupiny.
Hrozi negativni plsobeni: ,, Navic adolescenti se nachdzeji v pasmu zvySeného ohrozZeni. Mezi
16. az 22. rokem veku vrcholi nebezpeci, ze mlady clovek propadne zavislosti na alkoholu,
drogach, koureni apod. Bohuzel se v poslednich letech tato hranice posouva do stdle nizsich
vekovych pasem* (ValiSova, 1999, s. 158). Stejné tak je znamy vandalismus, ktery mizeme

objevit ve vefejném prostoru formou graffiti, ni¢eni kulturnich pamatek a dédictvi.

Na konci tohoto obdobi vétsina adolescentii zaziva dalsi dulezity socialni milnik ve svém
zivoté. ,,Nastup do zaméstnani je jednou z variant institucionalizace dospélosti. Role
zameéstnance miize prindaset riizné problémy, dané rozporem mezi skutecnosti a ocekavanim *

(Vagnerova, 2000, s. 297).

Soucasti této etapy je zména prostorového rdmce zivota, vytvaieni novych vztahii a potieb
vzhledem ke svému okolnimu prostiedi a také zaclenéni do socialnich vztahti a skupin v misté

svého zaméstnani.
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2 Didakticka cast

Soucasti didaktické ¢asti jsou piipravy do hodiny vytvarné vychovy, které se inspiruji tématem
vetfejného prostoru. VSechny didaktické pripravy jsou primarné ureny studentim pro stfedni
Skoly, ale nevylucuje se, Ze by se nemohly vyuzit i ve vyuCovacich hodinach na 2. stupni
zakladnich Skol. Pfi formulovani ptiprav primarné vychazim z modernich a soucasnych umélct
ruznych narodnosti. Zamérem je snaha predstavit studentlim soucasné umeéni a samotné umélce,

na které Casto ve Skolnim procesu nezbyva dostatek Casu.
2.1  Didaktické zpracovani obsahu: Reklama ve vefejném prostoru

Inspirace: Jiti Cernicky (Nikdo &itelny)

Jiti Cernicky, Eesky vizudlni umélec, se narodil v roce 1966 v Usti nad Labem. V roce 1998 se
stal laureatem prestizni Ceny Jindficha Chalupeckého. Nikdo ¢itelny je projekt, na kterém
Cernicky spolupracoval s Pavlem Mrkusem. Realizace projektu probéhla v Cing a v USA.
Hlavni namétem performance se stava méstska krajina prosycena reklamnimi napisy,
korporatnimi logy a obchodnimi znackami, které se agresivné vryvaji do nitra ¢lovéka.
Vsudypiitomné globalni znacky se vsakuji do jeho téla a méni jeho charakter. Jeho pamét se
postupné zapliuje daty, ktera jsou nahravana. Z osobnosti ¢lovéka zcela mizi jeho individualita,

stava se z n¢j digitalni server (Kolecek, ©2006-2018).

FORMULOVAT VYTVARNY PROBLEM: Reklama a jeji vliv na okoli/spole¢nost. Je tu

ucta k architektuie?
TEMA HODINY: Funkce reklam
NAMET: Z4t&7 reklamy

CiL: vychovny — Studenti se zamysli nad tzv. reklamnim smogem, umisténim reklamnich
napisti na architektonicky vyznamnych budovach a ve vefejném prostoru. Déle si uvédomi

mnozstvi reklam kolem nas.

vzdélavaci — Studenti si osvoji nové techniky a postupy pfi fyzické realizaci ve vefejném
prostoru. Tvofivé pracuji s novymi vyjadfovacimi prostiedky a experimentuji s dostupnym

materialem.
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VIZUALNI KULTURA: Piedstaveni Jifiho Cernického a jeho performance (Nikdo &itelny),
prezentovat ukazky reklamnich napisti ve mésté (napi. v Praze), dale piedstaveni video ukazek

reklam na zdravotn¢ skodlivé produkty pro ¢lovéka a jejich vliv na spole¢nost.

Obrazek ¢. 10: Projekt — Nikdo Citelny Obrazek ¢. 11: Reklamni smog v Praze

MOTIVACNI OTAZKY: Brainstorming na téma: Jaké znate projevy vlivu reklam? Co Vam
na reklamé vadi, co naopak nevadi? Jaka je ekologicka zatéz reklamy? Jak vnimate reklamu ve

vefejném prostoru?

UVOD: Reklama — jeji cil a funkce, dialog se studenty na otazky: Uvédomte si, kolik existuje
reklam, které ¢loveéku nabizi Spatné produkty (reklama na cigarety, alkohol, nezdrav4 jidla...)

Popiemyslejte 0 reklamé, ktera bude nabizet prospésné a ¢loveéku neskodlivé produkty/véci.

PRUBEH REALIZACE:
Potfeba ¢tyrhodinové dotace vyuky

1. Studenti si vytvoii vlastni reklamu, ktera nebude komercni, ale bude spjata s ekologickou
tématikou. Cilem je, aby se upozornilo na cokoliv, co si ¢lovék nemiiZe koupit, ale zaroven ho
to obohati, nebo mu to chybi (pf. reklama na vodu ze studanky, upozornéni/billboard s napisem:
»Nemanipulujte za jizdy s mobilnim telefonem®, na bonbony z domaciho ovoce bez ptidaného
cukru, na oznac¢enou bézeckou drahu kolem parku, balzam na rty z vceliho vosku...).

2. Dale studenti popremysli, jak reklamu budou prezentovat ve vefejném prostoru, aby neméla
ekologicky dopad na Zivotni prostfedi (pf. napsana na zemi uhlem, ptirodninami, zeleninou,

veelim voskem, kameny, soli...).
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3. V nasledujicich vyucovacich hodinach studenti realizuji své napady ve vefejném prostoru na
konkrétnim misté. Realizace musi byt vystizna, aby bylo jasné, jakou ,,véc* student prezentuje

(mohou pouzit slogan, kratky popis...).

HODNOCENI: Obhajoba své prace — obhajoba své reklamy s kratkym popisem svého

reklamniho vyrobku. Diskuze, co povazuji za dobry napad pro reklamu.
POMUCKY: uhly, ptirodniny, ovoce/zelenina, sil, vosk, lepidlo a dalsi

KLICOVE KOMPETENCE: kompetence k feSeni problémi, kompetence ob&anské,

kompetence komunikativni (Hausenblas, SlejSkova, 2008)

PRUREZOVA TEMATA A JEJCH PRINOS: ., Medidlni vychova — rozvijet kriticky odstup
od podnétii prichazejicich z medidlnich produktii (tedy rozvijet schopnost prijimat
a zpracovavat medialni produkty s védomim toho, jak jsou konstruoviny a s jakym
komunikacnim zdmérem jsou nabizeny na trhu* (Balada, 2007, s. 79). Enviromentdlni
vychova — uvédomovat si specifické postaveni cloveka v prirodnim systéemu a jeho odpovédnost
za dalsi vyvoj na planeté, vnimat misto, ve kterém Zije, a zmeny, které v ném probihaji, a citit
zodpovédnost za jeho dalsi vyvoj, a to nejen z hlediska Zivotniho prostredi” (Balada, 2007,
S. 76).

2.2  Didaktické zpracovani obsahu: Street art

Inspirace: Timo (vytvarnik)

Timo je pseudonym brnénského street-artisty. Vystudoval Fakultu vytvarnych uméni Vysokého
uceni technického v Brné. Do povédomi vetejnosti se zapsal socidln€ kritickymi streetartovymi
akcemi. Na vefejna mista piSe kratké basnicky nebo slogany, n¢kdy také ve svych dilech
upravuje loga firem, napt. logo obchodniho fetézce Albert pozmeénil na ukazatel na videniskou
galerii Albertina, logo Home Creditu namaloval v brnénském podchodu s pozménénym
sloganem ,,Home Less, s ndmi na to mate®, logo Policie na Poezie. V prazském karlinském
podchodu napisem ,,Neboj vyzyva obyvatele mésta k ¢astéj§imu vyuzivani této trasy. Podepsal
se pod mnoho dal$ich realizaci ¢i projektt. Od ledna do unora 2014 se v brnénské galerii OFF
Format konala Timova vystava nazvand Indoor adventure. Na podzim 2017 mél vystavu

surrealistickych snovych dél v prazské galerii Pro arte nazvanou ,,Napi$*“. Na pielomu let 2017
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a 2018 vytezal sedm reliéfii sov na stromech v Zidenickém Parku Bohumila Hrabala, jednalo
se o zakazku méstské c¢asti. Textualitou a bfitkou poetikou ma Timo podle kuratort prazské

vystavy blizko naptiklad k britskému Banksymu (CTK, 2017).

FORMULOVAT VYTVARNY PROBLEM: Street art a graffiti ve vytvarné vychové
TEMA HODINY: Uméni ulice

NAMET: Okoli skoly

CiL: vychovny — Hlavnim cilem vyudovaci hodiny je rozvinout zijem studentil o vefejny

.....

jejich kvality ¢i vést je k poznavani okolniho prostiedi.

vzdélavaci — Studenti jsou schopni na zakladé pozorovani zanalyzovat reklamni plochy
Vv blizkosti $koly a Kriticky uvazuji nad umisténim reklamnich ploch, napisi, log, billboarda
atd.

VIZUALNI KULTURA: Piedstaveni umélce , Tima“ a jeho tvorby, prezentace o vefejném

prostoru a street art uméni

Obrazek ¢ 12: TIMO, Albertina, 2012 Obrazek ¢ 13: TIMO, Home less, 2013

UVOD: Vyucovaci hodina je zaméfena na vefejny prostor, jeho vniméni, uzivani
a respektovani potfeb vSech jeho uzivateli. Prvni ¢ast je zaméfena na zjiSténi povédomi
ucastnikti o tématu a probiha u pfedem vybrané reklamni plochy/tabule, ktera je umis