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Uvod

V obdobi n¢kolika poslednich desetileti 1ze, v rdmci svétové, a piedevsim
hollywoodské tvorby, sledovat vzrustajici trend v divacké oblibé i produkci filmd,
které se vymykaji tradicnim narativnim konceptim. Tento trend snimki, jejichz
vypravéni je vystavené zptisobem komplexniho narativu,* saha bezpochyby do hlubsi
filmové historie, jak mizeme vidét na ptikladech filma jako je Obcan Kane (1941)
Orsona Wellse, Rasomon (1951) Akiry Kurosawy a tady dalSich. Zhruba od
devadesatych let se vSak dale setkavame sftadou filma s komplexni narativni
strukturou, kterd je autory cilené¢ vyuzivana spiSe jako ozvlastilujici prvek, ktery
nastoluje ur€itou ,,hru s divakem®. Mezi tyto prvky mizeme zatadit nechronologické
vypravéni a praci s relativitou ¢asovych linii, ,,roztfisténi déje na vice ¢i méné
souvisejici linky, ustanoveni subjektivniho nespolehlivého vypravéce ¢i vystaveni
narativu zpusobem, ktery po ur€itém ,,zvratu“ vyzaduje po divakovi jeho celkové
pfehodnoceni. Tato fragmentace a relativita vypravéni je typickym prvkem
postmoderniho uméni a mizeme ji sledovat nejen ve filmu, ale ve vétSiné uméleckych
sméri (z tohoto hlediska sméri, kde se vyskytuje uréity narativ, tedy literatura
a divadlo).? Autorem, ktery je za tento trend piinejmensim &iste¢né zodpovédny, je
Quentin Tarantino a jeho filmy Gauneri (1992) a Pulp Fiction: Historky z podsveti
(1994), které se svoji narativni vystavbou znatelné vymykaly tradiéni mainstreamové
hollywoodské tvorbé. Divéci na tuto hru nadSené pfistoupili, toto Ize pozorovat na
mnozstvi narativné komplexnich filmu, které za n€kolik poslednich dekad vzniklo
a jejich proniknuti do mainstreamové produkce, coz lze pravdépodobné nejlépe
sledovat na uspéSich tvorby Christophera Nolana. Zminéné narativni postupy
vyzaduji vét$i miru divacké participace a vybizeji k opakovanym zhlédnutim filmu,
které jej predstavuji v novém svétle a mohou odkryvat nove vyznamy. Tento fakt
Casto piimo ¢i nepfimo vede k jejich kultovnimu statutu. Filmova tvorba Shanea

Carrutha v tomto kontextu patii k jedném z nejzajimavéjsich a, dalo by se fici,

1V kontextu této prace budu uZivat pravé pojmu komplexniho narativu, pod ktery spada
terminologie pouzivana rozdilnymi autory jako ,forking path film“ a ,,network narrative” uzivané
Davidem Bordwellem, ,,puzzle film“ Warrena Bucklanda, ,mind-game film“ Thomase Elsassera a
dalsi objevuijici se v prislusné literature.

2 BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the 'Tarantino
Effect.' Film Criticism [online]. 2006, Vol. 31, No. 1, s. 6 [cit. 2017-06-21].

Dostupné z http://search.ebscohost.com/



nejextrémngéjSich ptikladt, coz je pravé hlavni motivaci pro vznik této prace. Tvorbu
Shanea Carrutha muzeme jednozna¢né oznaéit jako autorskou a nezavislou.
V piipadé obou jeho dosavadnich snimka Vynalez (2004) a Upstream Color (2013)
zastaval pozici reziséra, scenaristy, producenta, autora hudby i pfedstavitele jedné
Z hlavnich roli, coz mtze byt z ¢asti pficteno i velmi nizkému rozpoc¢tu obou snimki,
dava to vsak autorovi zna¢nou kontrolu nad svymi projekty, ktera vytvaii znatelny
rezisérsky a scénaristicky rukopis. V obou piipadech se jednd o filmy spadajici
ramcové do zanru science fiction, kde se ovSem vymykaji zavedenym normam,
pfingjmensim co se tradi¢ni hollywoodské produkce tyce. Hlavnim spojujicim
znakem je krom¢ zanru predevsim komplexné vystavéna narativni struktura. Prave
analyza této spletité narativni struktury je primarnim cilem této prace. Z hlediska
metodologie prace vychazi primarné z neoformalistické analyzy zaloZzené na pracich
Davida Bordwella a Kristin Thompsonové®. Soucasti analyzy je tudiz analyzu
narativu, na kterou je kladen hlavni diraz, a analyza formalnich stylovych prvka obou
snimki. Souc¢asti narativni analyzy je kategorizace a podrobné&jsi rozbor filmu
z hlediska komplexniho narativu navazujici primarné na rozdé€leni a analyzu podle
Charlese Ramireze Berga* a Warrena Bucklanda®. V ptipadé snimku Vynalez je
nadale dil¢im cilem analyzy komparace narativni struktury v kontextu sub-zanru
filma science fiction s tematikou cestovani v ¢ase, jelikoz i v tomto sméru se od
vétsSiny obdobnych filmt znatelné odlisuje. V ptipadé prvka filmového stylu bude
analyza doprovazena obrazovou pfilohou, ptipadné grafy doprovazejici narativni

analyzu pro jasn&jSi znazornéni struktury snimku. Pro zietelnéjsi vymezeni

3 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press,
1985. ISBN 0-299-10170-3.

BORDWELL, David. Poetics of Cinema. London: Routledge, 2007. ISBN 978-0-415-97778-4.

BORDWELL, David, Thompsonova, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

4 BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the 'Tarantino
Effect.' Film Criticism [online]. 2006, Vol. 31, No. 1, s. 5-61 [cit. 2017-06-21].
Dostupné z http://search.ebscohost.com/

5 BUCKLAND, Warren, editor. Hollywood Puzzle Films. London: Routledge, 2014.
ISBN 978-0-415-62245-5.

BUCKLAND, Warren, editor. Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary Cinema. Chichester:
Willey-Blackwell, 2009. ISBN 978-1-4051-6861-8.
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problematiky bude analyze ptedchazet struéné shrnuti a vymezeni filma
s komplexnim narativem a science fiction filma s tematikou cestovani v Case
v piipadé filmu Vynalez. Vzhledem Kk tomu, Ze vétSina prament je dostupna pouze

v anglickém jazyce, budou piipadné citace mym osobnim piekladem.



1. Metodologie

Pro analyzu narativu poklada David Bordwell zékladni ramec ve své knize
Narration in Fiction Film® potazmo spole¢né s Kristin Thompsonovou v knize
Uméni filmu'. Jednim z hlavnich parametrii je rozliSeni uspofadani fabule, tedy
kauzalniho chronologického sledu udalosti odehravajicich se v daném case
a prostoru, a syzetu, tedy zpusobu, jak jsou tyto udalosti prezentovany divakovi
vramci daného dila.® Kauzalita vychazi primarné z motivaci postav, pokud se
nejedna o piipad komplexniho narativu zamérné akcentujiciho prvek nahody.
Vyobrazeni kauzality je potom jednim z hlavnich nastroju, jakym je fabule
transformovana v syzet, pfedevsim co se tyCe zatajovani pfi¢in nebo nasledki, coz
muzeme povazovat za jeden z hlavnich prvka filma s komplexnim narativem. Toho
je dosazeno piredevsim manipulaci s Casem a prostorem fabule v rdmci syzetu,
napiiklad nechronologickym uspofaddnim udalosti a mnozstvim déjovych linek,
které se neodehravaji v jednotném prostoru. Vystavba fabule je potom uUkolem
divaka, ktery vytvari hypotézy ohledné jeji struktury na zaklad¢ svych percepcnich

schopnosti, predchozich divackych zkusenosti a samotné formalni struktury syzetu.®

Syzet ovliviiuje divakovo vnimani fabule nékolika zplsoby: mnoZstvim
informaci, které jsou divakovi piistupné, dulezitost, ktera je jim v daném kontextu
pfisuzovana a to, zda prezentovany syzet odpovida divackym hypotézam, coz miize
vést kjejich piipadnému piehodnoceni.’® Podoba syzetu je ovlivnéna uzitim
konkrétnich formalnich prvki filmového stylu, tedy praci s kamerou, osvétlenim,
stiihem, zvukem a mizanscénou. Nejéast&jsi zpusob, jakym syzet ovlivituje divakovo

vniméni fabule jsou ,,mezery*!!

Vv ¢asové a prostorové kontinuité, které mohou byt
docasné, nebo trvalé a mize na né€ byt kladen rizny duraz. V ptipad¢ trvalych mezer
a mezer s malym dairazem jsou informace, které nejsou divakovi zpiistupnény,

zpravidla nepodstatné pro vystavbu fabule. Mezery do¢asné jsou eventualné v ramci

6 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press,
1985. ISBN 0-299-10170-3.

7 BORDWELL, David, Thompsonova, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

8 BORDWELL, cit. 6, s. 49.

® Tamtéz, s. 32-33.

10 Tamtéy, s. 54.

11 Tamtés, s. 54-55.



syzetu doplnény a mohou divaka pfimét k prehodnoceni fabule. Stejné tak diraz, jak
jsou mezery akcentovany, se muze ménit, a mezera, ktera se zdala nedtlezitou, mtize

vést k piehodnoceni fabule.

Dal3im nastrojem pro kontrolu informaci je jejich redundance'? jak jej nazyva
Bordwell, tedy opakovani urc¢ité udalosti fabule v ramci syzetu, at’ uz piimym
zobrazenim nebo nepfimymi odkazy, coz dodava divakovi nové informace
aumoznuje mu upravit svoje hypotézy. Pravé tato kontrola nad informacemi
prezentovanymi v ramci syZzetu mize oddalovat dulezité odhaleni na samotny zaveér
syzetu, ¢i navadét divaka k mylnym hypotézam ohledné fabule. Mira této ,,hry*
s divakem se ¢asto odviji od konvenci daného zanru (naptiklad zanr detektivky je do

N1

jisté miry na této ,,hfe* postaven), nicméné se jedna o pomérné dilezity faktor tykajici
se pravé filmt s komplexnim narativem. Bordwell dale shrnuje §ir$i narativni
strategie, které ovliviluji mnozstvi informaci obsazenych v syzetu. Prvni je

<13

,informovanost“*” narativu, respektive mnozstvi a mira informovanosti postav, které

narace sleduje, a hloubka, do jaké je predneseni informaci objektivni &i subjektivni.*

“I5 narace, tedy mira, do jaké vypravéni reflektuje svoji

Dalsi je ,,sebeuvédomnélost
,,umélost,” jednd se v zasadé o veskeré zcizujici prvky. Posledni je komunikativnost,
coz je mnozstvi informaci, které narace prednasi divakovi z celkového mnozstvi
informaci, které mé k dispozici, respektive mira informaci, které¢ jsou pied divakem

utajovany.

Vzhledem k tomu, Ze tato prace je zaméfena primarné na narativni strukturu
filma Vynalez a Upstream Color, bude analyza formalnich stylovych prvkt zahrnuta
jako podkapitola narativni analyzy. Jmenovité se jedna o urceni charakteristickych
postupil uzivani téchto prvkil, jaké vytvaieji vzorce (jak pisobi na divdka a jak
podporuji formalni strukturu) a jakou maji funkci v rdmci textu. Mezi tyto formalni
prvky patii vySe zminéna prace skamerou, osvétlenim, stiihem, zvukem

a mizanscénou.

12 BORDWELL, cit. 6, s. 57.

13 “Knowledge”

14 BORDWELL, cit. 6, s. 58.

15 “Self-consciousness”

16 BORDWELL, cit. 6, s. 59-60.
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V kontextu filmu s komplexnim narativem se Bordwell zabyva dvéma
rozdilnymi typy filmd; ,,roz§tépené narativy* (forking paths filmy)}” a ,sitové
narativy* (network narratives)*®. V piipadé rozstépenych narativi se jedna o snimky
jako Srdcovéa sedma (Peter Howitt, 1998) nebo Lola bézi o zivot (Tom Tykwer, 1998),
které predstavuji dvé Ci vice verzi stejné¢ho piibéhu vedouci k rozdilnym diisledkiim,
zobrazené bud’ stfidavé, jako je to v piipadé filmu Srdcova sedma, nebo nésledujici
za sebou v piipadé filmu Lola bézi o zZivot. Tento zplisob narace muze byt chapan
jako zalozeny na principu kvantové fyziky, ktera piredpokladad nekonecné mnozstvi
alternativnich vesmirt. Z tohoto mnozstvi je vybrano nékolik danych variant, které
ve vzajemném kontrastu vytvareji kyzeny efekt pusobici na divaka. Bordwell
predstavuje sedm konvenci, podle kterych se rozstépené narativy tradi¢né fidi. Pro
struéné shrnuti: a) jednotlivé narativni linky jsou linedrni, tzn. vSechny vychazi
Z jednoho bodu a dale se nedé¢li, b) tento bod je velmi viditeln¢ akcentovan (uziti
opakovani nebo jasného vizuéalniho motivu), ¢) jednotlivé linie se v ur¢itych bodech
setkavaji, tzn. urcité udalosti a postavy se vyskytuji ve vSech liniich, d) jednotlivé
linie jsou obvykle ramovany uréitymi ,,nastroji pro udrzeni soudrznosti“!®, jako je
Casovy limit nebo série setkani, které slouzi jako e) styc¢né body, které tvoti paralely
mezi déjovymi liniemi, f) vS§echny linie nemaji stejnou véahu, ta, které je prezentovana
tzn. ta, kterou divak vnim4, Ze se skute¢n¢ stala. Jako podtyp rozstépenych narativi
muizeme chépat science fiction ¢i fantasy filmy, jez stavi svoji premisu na ¢asové
smycce, kde je prezentovana fada verzi jednoho kratSiho Casového Useku, jako je
tomu napiiklad ve filmech Na Hromnice o den vice (Harold Ramis, 1993) nebo
Zdrojovy kod (Duncan Jones, 2011).

Sitové narativy Bordwell chépe jako filmy srozvolnénou kauzalitou
a mnozstvim postav s rozdilnymi motivacemi a cili, pticemz zZadna z nich nemuize byt
jednoznacné chapana jako protagonista, jako je tomu ve filmech Nashville (Robert
Altman, 1975) nebo Magnolia (Paul Thomas Anderson, 1999). Jednotlivé d&jové

linky maji vtomto piipadé urcité styéné body, obvykle postavu ¢i sérii postav,

17 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. London: Routledge, 2007. ISBN 978-0-415-97778-4. s. 171-
187.

18 Tamtéz, s. 189-221.

19 Tamtéz, s. 178-180.
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a vzajemné se piilisné neovliviiuji. Postavy sdili spole¢ny svét, ve kterém je poji
ur¢ité vztahy, nebo Cisté prvek nahody. Bordwell je dava do kontrastu s filmy s vice
protagonisty nebo skupinovymi protagonisty, ktefi ovSem sleduji spole¢ny cil, jako

je tomu napiiklad v zanru buddy movies.

1.1. Warren Buckland a komplexni narativ

Dalsi dtlezité inspiracni zdroje pro nasledujici analyzu jsou dva sborniky
praci na téma komplexniho narativu Hollywood Puzzle Films®® a Puzzle Films:
Complex Strorytelling in Contemporary Cinema.?! V téchto publikacich je dale
ptiblizena tématika komplexniho narativu v hollywoodském i svétovém kontextu
Z riznych uhlt pohledu na mnozstvi ptikladovych analyz. V kontextu této préce
povazuji za nejuziteénéj$i inspiraci v analyzéch ,Unraveling the Puzzle
of Inception,*?? a ,,Show, Dont Tell.“?® Prvni prace je jedna z nékolika analyz filmu
Pocatek (Christopher Nolan, 2010), nahlizena primarné z Uhlu informovanosti
narativu, coZ povazuji pii analyze filmt Shanea Carrutha za kli¢ové, jelikoz primarné
V zatajovani, respektive specifickym zpusobem sdileni informaci s divakem, spociva
z velké ¢asti komplexnost jejich narativu. Tato prace také sekundarné nahlizi na film
Pocatek z hlediska jeho produkce, coZ poskytuje pozoruhodny kontrast komplexniho
narativu ve vysokorozpoc¢tové mainstreamové produkei s produkci nizkorozpoctovou
a nezavislou, kterd do zna¢né miry ovlivituje metody, jakymi tvirci mohou tyto
narativy vystavét. V neposledni fadé je zde téz adresovan pohled divackého
kolem tvorby Shanea Carrutha. Druhy ¢lanek demonstruje uZitenost grafli pfi
analyze a interpretaci komplexniho narativu (taktéz na ptikladu filmu Pocdtek), které
jsou velmi uziteCné naptiklad pro prehlednéjs$i znazornéni ¢asovych linii ve filmu
Vynalez nebo znazornéni informovanosti postav vici divakovi. Piipadné dalsi

reference na tyto publikace budou bliZe rozebrany v rdmci analyzy.

20 BUCKLAND, Warren, editor. Hollywood Puzzle Films. London: Routledge, 2014.

ISBN 978-0-415-62245-5.

21 BUCKLAND, Warren, editor. Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary Cinema.
Chichester: Willey-Blackwell, 2009. ISBN 978-1-4051-6861-8.

22 BUCKLAND, cit. 20, s. 57-71

23 Tamtéz, 5.72-88.
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1.2. Taxonomie komplexnich narativi

Pro diikladnéjsi zarazeni do kontextu komplexnich narativii je nadale uzitecna
taxonomie Charlese Ramireze Berga.?* Ten vychazi z vyse nastinéné Bordwellovy
teorie, kterou obohacuje o rozdéleni filmi komplexniho narativu do tfi kategorii
a dvanacti subkategorii, jez vymezuje oproti klasické hollywoodské naraci, jak ji
oznacuje Bordwell.?® Ta je definovana jako kauziln& orientovana s protagonistou
sméfujicim za konkrétnim cilem, ktery je hybatelem narace, a v zasad¢ se sklada ze
dvou dé&jovych linii; heterosexualni romance a hlavni dé&jové linie odehravajici se
v libovolné oblasti, jejiz d&jovy oblouk obsahuje cil, piekazky a vyusténi.?® Jeho

rozdéleni podle typu déje s priklady je nasledujici:

A) Déj zaloZeny na mnoZstvi protagonisti
1) Polyfonni dé&j; vét8i mnoZstvi protagonistt, jedna lokace
Sin City (2005, Robert Rodriguez)
Podfu(c)k (2000, Guy Ritchie)

Tento typ komplexniho narativu je nejbéznéjsi a je typicky mnozstvim

postav, které mezi sebou vice ¢i mén¢ interaguji, ale sleduji svoje vlastni
cile a Zadnd nemulze byt oznacena jako hlavni. Vyskytuje se zde jednota
¢asu a/nebo prostoru; d€j se odehrava behem krat$iho ¢asového useku ¢i
na jednom misté. V zasadé odpovidd Bordwellové definici sitového

narativu.

2) Paralelni dé&j; vétsi mnozstvi postav vyskytujicich se v rozdilném
Case/prostoru
Hodiny (2002, Stephen Daldry)
Traffic — nadviada gangii (2000, Steven Soderbergh)
Obdobny ptipad déje s vice protagonisty jako v polyfonnim dé&ji, pficemz
je rozvolnéna jednota Casu a prostoru; jednotlivé linky se odehravaji

V riznych ¢asovych obdobich a na riznych mistech.

24 BERG, cit. 4.
25 BORDWELL, cit. 6, s. 156-204.
26 Tamtéz.
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3)

4)

Rozstépend osobnost; ,.rozvétveny* déj
Klub rvacu (1999, David Fincher)
Srdcova sedma (1998, Peter Howitt)

Tento typ ¢asteéné odpovida Bordwellové rozstépenému narativu, kde se
vyskytuje vice déjovych linek sledujicich vice verzi jedné postavy, jez
mizou byt motivovany jako paralelni reality, nebo rozdvojené osobnosti.
Jednota Casu a prostoru v tomto ptipad¢ nehraje tak velkou roli.

Retézovy dé&j: pfesun od jedné postavy k dalgi

Sexualni Zivot (2005, Ken Kwapis)

Slacker (1990, Richard Linklater)

Taktéz obdobny piipad jako polyfonni dégj, s tim rozdilem, Zze misto
propletenych déjovych linek jednotlivych postav jsou tyto linky ukoncené

a vzajemné na sebe navazuji jedna za druhou.

B) Nelinearni déj zaloZeny na piehazeném sledu udalosti

5)

6)

D¢j pozpatku
Zvréceny (2002, Gaspar Noé)

Memento (2000, Christopher Nolan)

Ptipad narace s obracenou kauzalitou. Tento typ ma v zasadé stejny
déjovy oblouk jako klasické hollywoodské narace, pficemz fetéz udalosti
sméfuje od cile k prvotni motivaci postavy, coz vice akcentuje samotnou
kauzalitu udalosti.

D¢ s opakujici se akci; postava opakuje akci dokola

Na Hromnice o den vice (1993, Harold Ramis)

Lola beézi o zivot (1998, Tom Tykwer)

Tento typ taktéZ spadd pod rozstépeny narativ. Jednd se o pfipad filma
s ¢asovou smyckou, kde protagonista piekondva piekdzky nikoliv za
sebou, ale vriznych verzich stejné udalosti/Casového useku.

Prekondvanim externich ¢i internich prekazek se protagonista ,,pouci

a finalni linka se stava kanonickou.
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7)

8)

9)

D¢j s opakujici se udalosti; udalost vyobrazena z vice uhld pohledu
Karcoolka (2005, Cory Edwards a Todd Edwards)

Jackie Brown (1997, Quentin Tarantino)

Vyobrazuje jednu udalost z vice subjektivnich Ghlt pohledu jednotlivych
postav. Nutno podotknout, ze tento typ narace se nemusi tykat struktury
syzetu filmu jako celku, ale pouze jedné udalosti se v ném odehravajici.
~Hvézdicovy* (hub and spoke) dé&j; rozhodujici setkdni postav v jednom
bodé

Amores perros — Laska je kurva (2000, Alejandro Gonzélez Ifiarritu)

21 gramii (2003, Alejandro Gonzalez Ifiérritu)

Obdobny pftipad jako v pfedchozim bod¢€ v tom sméru, Ze osou vypravéni
je jedna udalost, ve které se postavy stietavaji. Tato udalost se muze
nachdazet na zac¢atku, uprostied ¢i na zavéru syZetu, pficemz zbyvajici ¢ast
sleduje nezavislé d¢jové linie jednotlivych postav. Podminkou této
udalost je jistd jednota ¢asu a prostoru. Tento typ nejvice akcentuje ve
svém syzetu prvek ndhody.

Pomichany déj; smiSena sekvence udalosti motivovana autorskym

zémérem

Pulp Fiction: Historky z podsvéti (1994, Quentin Tarantino)

Anglican (1999, Steven Soderbergh)

Uspofadani syzetu vtomto piipad€¢ zavisi Cist¢ na zaméru autora,
nejcastéji za uCelem vymanéni se zanrovym konvencim a neni
motivovano Zadnou jinou vnitini logikou. Tento typ narace je nejcastéji

spojovan praveé s Quentinem Tarantinem, jako jeho prikopnikem.
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C) Déj vymykajici se tradi¢nim pravidliim subjektivity, kauzality
a ,,sebeuvédoméla“ narace

10) Subjektivni d€j zachycujici vnitini svét postavy
V kizi Johna Malkoviche (1999, Spike Jonze)
Donnie Darko (2001, Richard Kelly)

Tento typ se zamé&iuje na subjektivni pohled jedné postavy do té¢ miry, ze
Hrealita® filmového svéta je cCasto znané upozadéna. Snazi se
0 vyobrazeni myslenek, fantazii a snli protagonisty velmi napadnymi
stylovymi prostitedky a je typicky sloZitou strukturou syzetu mezi
subjektivnim a objektivnim pohledem.

11) Existencialni d¢j; minimum cilt, kauzality a expozice
Posledni dny (2005, Gus Van Sant)

Tenka cervena linie (1998, Terence Malick)

Zameéfuje se na samotnou ,,existenci postav, nikoliv jejich cile, potlacuje

kauzalitu a pfedstavuje minimum expozice; vrha divaka pfimo do situace.
12) Metanarativni déj

Adaptace (2002, Spike Jonze)

Muyj svét (2003, Shari Springer Berman a Robert Pulcini)

Jak nazev napovida, tento typ syzetu se zabyva problematikou samotné
tvorby kinematografie a ur¢itym zpusobem ji komentuje. Nejedna se tedy
0 snimky z filmatského prostiedi, ale o dila, ktera aktivné kladou otazky

0 podstaté filmového média.

Vyse zminéné kategorie se vzajemné nevylucuji a filmovy syzet tak mlize byt
vystaven na kombinaci prvkd jednotlivych typti podle této taxonomie. Nutno
podotknout, Ze tato klasifikace je zaloZena na formalni struktufe narativu a nebere
Vv potaz prvky filmového stylu, jez mohou komplexnost narativu dale podporovat.

Klasifikace filmt Shanea Carrutha dle téchto kategorii je dil¢im cilem této prace.
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2.\Vyhodnoceni literatury

Vzhledem k tomu, ze v ptipad¢ filmi Shanea Carrutha se jedna o snimky
snepiilis Sirokym divackym povédomim, je taktéz mnozstvi dostupnych
akademickych zdrojii touto tématikou se zabyvajicich znatelné¢ omezené. Jmenovité
je dostupnych né€kolik ¢lanka nahlizejicich z riznych thla pohledu na filmy Vynalez
a Upstream Color, recenzi tyto filmy hodnotici a nékolik publikaci uZivajicich filmu

Vynalez jako piikladu v daném kontextu.

Tak je tomu v piipadé kapitoly ,,Between Art Cinema and (Post-)Classical
Narration*?’ publikace Impossible Puzzle Films. Film Vynalez zde neni hloubgji
analyzovan, ale pouzit jako piiklad post-klasického narativu,?® vymezenému oproti

uméleckému film, jehoz prvky vyuziva, ale

,, ...dosahuje daného efektu vyvdzZenim rozvratnych narativnich taktik
pouczitim klasickych narativnich strategii. Timto zpiisobem povzbuzuje divaka, aby si
zachoval vysokou miru zapojeni do klasického narativu — pres prehnanou
komplexnost syZetu — a tim ho odrazuje od prepnuti do jinych, umélecko-filmovych
ramcii vnimani. %

Kapitola se primarné zabyva pravé vymezenim spoleénych prvka, ktery post-
klasické narativy pievzaly od uméleckého filmu a prvki klasického narativu, diky

nimz si zachovavaji svoji podstatu.

27 KISS, Miklds, Willemsen, Steven. Impossible Puzzle Films: A Cognitive Approach to Contemporary
Complex Cinema [online]. Edinburgh University Press, 2017. ISBN 9781474406734, s. 140-182. [cit.
2018-02-25].

Dostupné z http://www.jstor.org/stable/10.3366/].ctt1g05109.9

28\/ tomto kontextu autor pouziva titulniho terminu “impossible puzzle film”

2 KISS, cit. 27, s. 164.
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Obdobné je ptiklad filmu Vynélez uzit v ¢lanku ,,Cinema 3.0: The Interactive-
Image.“*® Zde autorka argumentuje pro kategorizaci filmu jako ,,databazového
narativu® (database cinema). Tohoto terminu uziva Lev Manovich v ptipad¢ filmu,

které

., Misto aby zacinaly se scénarem a ndsledné nachazely prvky, jak ho zaplnit,
databazové filmy zacinaji databazi prvki, ze kterych je narativ ndsledné

vygenerovan. 3

Clanek Marka Younga ,,Xenochrony: Aural Media and Neoliberal Time in
Shane Carruth’s Primer® film rozebird z pohledu kritiky spoleenského
neoliberalismu v kontextu protagonisti jako ,,guerillovych® vynalezcl pracujicich
v omezenych podminkach. To dava do kontrastu s podminkami vlastni produkce
filmu, jako byly nedostatek filmového materialu a nutnost postsynchronniho dabingu.
Young tento proces piirovnava k procesu vytvareni a pietvareni zvukovych
nahravek, zptisobujicimu ¢asovou ,,kompresi,* které vnima jako paralelu ptitomnou

v narativu snimku Vynalez.

Z obdobného politicko-ekonomického thlu pohledu nahlizi na oba filmy Matt
Applegate v ¢lanku ,,Imagining the End of Late Capitalism in Shane Carruth’s Primer
and Upstream Color,“®3 ktery ve filmech upozoriiuje na paralely mezi situaci postav

a spolecenskou situaci v neoliberalni spolecnosti.

Zvukovou stranku filmu Upstream Color rozebira Joseph G. Kickasola ve
svém Clanku ,Leading with the Ear: Upstream Color and the Cinema

of Respiration.“®* Zde podrobné analyzuje pouziti zvuku na prvnich 20 minutach

30 DALY, Kristen. Cinema 3.0: The Interactive-Image. Cinema Journal [online]. Fall 2010, Vol. 50, No.
1, s. 81-98, [cit. 2018-02-26].

Dostupné z http://www.jstor.org/stable/40962838

31 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge, MA: MIT Press, 2001.

ISBN: 9780262133746, s. 218.

32YOUNG, Mark. Xenochrony: Aural Media and Neoliberal Time in Shane Carruth’s Primer. Science
Fiction Film and Television [online]. Autumn 2015, Vol. 8, No. 3, s. 321-342, [cit. 2018-02-26].
Dostupné z https://muse.jhu.edu/

33 APPLEGATE, Matt. Imagining the End of Late Capitalism in Shane Carruth's Primer and Upstream
Color. Theory & Event [online]. April 2016, Vol. 19, No. 2, 15s, [cit. 2018-03-17].

Dostupné z http://search.ebscohost.com/

34 KICKASOLA, Joseph G. Leading with the Ear: Upstream Color and the Cinema of Respiration. Film
Quarterly [online]. Summer 2013, Vol. 66, No. 4, s. 60-74, [cit. 2018-02-26].

Dostupné z http://www.jstor.org/stable/10.1525/fq.2013.66.4.60
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snimku v kontextu divacké percepce a demonstruje paralelu mezi procesem poslechu
a dychéni, pomoci které vytvaii koncept estetiky ,.kinematografie dechu,” zalozené

pravé na propracovaném vyuziti audialni stranky v Kinematografii.

Kromé¢ téchto odbornych ¢lanki rozebirajicich rozdilné aspekty dél Shanea
Carrutha je dostupna fada kratSich recenzi v odbornych publikacich jako napiiklad

,,Enigma Variations,“%

na film Upstream Color Jonathana Romneyho pro ¢asopis
Sight & Sound, recenze v ¢asopise Science Fiction Film and Television® a rozhovor
s tviircem, taktéz prevazné na téma filmu Upstream Color pro ¢asopis Cinema

Scope.?’

Mimo akademickych zdroji je dostupné znaéné mnozstvi zdroja
fanouskovskych a kritickych na webovych strankach, citajicich mnozstvi blogi,
recenzi, rozborl, teorii a rozhovort s autorem, které svédéi o kultovnim Statutu
a narativni komplexnosti téchto snimku. Prehled (nevycerpavajici, ale poskytujici

vycet piikladt) pfikladam jako Pfilohu ¢&. 1 této préce.

35 ROMNEY, Jonathan. Enigma Variations. Sight & Sound [online]. September 2013, Vol. 23, No. 9, s.
50-53, [cit. 2018-02-26].

Dostupné z http://search.ebscohost.com/

36 ROWAN-LEGG, Shelag M. Review. Science Fiction Film and Television [online]. Spring 2015 Vol. 8,
No 1,s.114-117, [cit. 2018-02-26].

Dostupné z https://muse.jhu.edu/

37 KOEHLER, Robert. Leaping and Looping with Shane Carruth. Cinema Scope [online]. Spring 2013,
Vol. 54, s. 11-15, [cit. 2018-02-26].

Dostupné z http://search.ebscohost.com/
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3. Narativni analyza filmu Vynalez

3.1. Zpracovani cestovani v ¢ase ve filmu

Pro narativni analyzu filmu Vynélez je uzite¢né si nejdiive priblizit zptsob,
jakym Shane Carruth pfistupuje k problematice cestovani v Case, jak je cestovani
v ase ve filmu vyobrazeno a jak je tento pfistup odliSny, nebo shodny,
s vyobrazenim v dal$ich filmech Zzanru science-fiction. Zakladni rozd¢leni pfistupti
V tomto Zanru lze zaloZit na tom, jak se narativ vypofddava s ¢asovymi paradoxy
(primarn¢ tzv. ,,grandfather paradox* nebo kauzalni smycka), respektive jakym
zpusobem je nahlizeno na podstatu ¢asu samotného. Predstaveni filozofickych
piistupt k této problematice v nasledujici kapitole vychazi z prace Nikka Effinghama

,,Contemporary Philosophy, “® ktera tyto pfistupy nastifiuje.

Pted vlastnim pfiblizenim filozofickych pfistupti je nutno podotknout, ze
zdaleka ne vsechny filmy stouto tematikou se daji povazovat za piiklady
komplexniho narativu. Cast mainstreamové produkce vtomto Zanru obsahuje
narativ, ktery je relativné piimocary i1 pies vyuziti tohoto d&ového prvku, jak
muZeme vidét napiiklad ve filmovych sériich Terminator ¢i Navrat do budoucnosti.
Ptesto Ize na téchto filmech demonstrovat, jakym zpiisobem jejich tvilirci pristupuji

k casovym paradoxim.

Pro Uplnost zde Ize zminit snimky, které do science-fiction zanru spadaji, ale
neni v nich nutné jakékoliv ¢asové paradoxy fesit, jelikoz v nich neprobiha zadna
cesta do minulosti a technicky se v nich neobjevuje Zadny stroj Casu. Takovéto
,cestovani muze byt vysvétleno naptiklad casovou dilataci pii relativistickych
rychlostech jako ve filmu Planeta opic (Franklin J. Schaffner. 1967), nebo
,zmrazenim® protagonisty, ktery se nasledné probouzi v dalekeé budoucnosti, jako
napiiklad ve filmech Navzdy mlady (Steve Miner, 1992) nebo Absurdistan (Mike

Judge, 2006). V téchto filmech se Cas stale pohybuje pouze linearné, jen s relativné

38 JONES, Matthew, Ormrod, Joan. editors. Time Travel in Popular Media: Essays on Film, Television,
Literature and Video Games [E-book]. Jefferson: McFarland, 2015. ISBN 978-1-4766-2008-4.
Dostupné z https://www.amazon.com/
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riznou rychlosti pro protagonisty a okolni svét. Postavy taktéz obvykle nemaji nad

timto cestovanim kontrolu, ani moznost cesty zp¢t.

Problematika Casovych paradoxii je nejCastéji demonstrovana na
prototypickém &asovém paradoxu,®® kdy na zakladé premisy moznosti cestovani
Vv Case se postava X rozhodne cestovat do minulosti s cilem zabit svého dédecka ¢i
jiného ptedka (s ohledem na to, Ze se jedna primarné o logicky problém, tudiz
jakékoliv ptipadnd motivace k tomuto ¢inu zde nehraje roli). Hlavni rozpor logického
paradoxu spociva v tom, ze pokud se postavé X skute¢né podati cestovat do minulosti
a zabit svého predka, nemiize jeho rodova linie pokracovat a postava X se nemuze
narodit, cestovat v ase a tento ¢in vykonat.*® V ramci logiky je tento paradox
rozlozen do tfi tvrzeni, pficemz v kazdé z teorii tento paradox feSici musi byt popfena

pravdivost jednoho z nasledujicich tvrzeni:

1) Za predpokladu, Ze je cestovani v case mozné, mohu se vratit
do minulosti a zabit svého dédecka predtim, nez byl pocat miij otec.

2) Pokud zabiji svého dédecka (pred pocetim mého otce),
vznikne c¢asovy paradox.

3) Pokud, za predpokladu moznosti cestovani v case, miiZe

vzniknout casovy paradox, cestovani v ¢ase neni mozné.*t

V ptipad€, Ze v narativu cesta do minulosti skutecné probéhne, existuje
nékolik moznych logickych feseni pro vyporadani se s paradoxy. Za jednim z téchto
feSeni stoji filozof David Lewis, podle né&jz je nezbytné ¢as vnimat jako linearni,
a historii, za pfedpokladu moznosti cestovéani v ¢ase, jako neménnou.*? Z pohledu
této logiky je Casovy paradox vyteSen, respektive obejit, nasledovné: postava X
skute¢né z jistého casového bodu cestuje do minulosti s umyslem zabit svého piedka,
je ji vtom ale sledem okolnosti zabranéno a ukladna vrazda se ji nepodaii, tudiz
rodova linie pokracuje a postava X se muiiZze narodit, cestovat zpét do minulosti
a pokusit se zabit svého ptedka (tedy prvni tvrzeni nemiize byt pravdivé). Podle této

teorie existuje pouze jedna neménna ¢asova linie, kdy v pfipadé moznosti cestovani

39 JONES, cit. 38.
40 Tamtésy.
4 Tamtésy.
42 Tamtés.
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v ¢ase takovato cesta a jakékoliv Ciny ptipadného cestovatele jiz ,,probéhly*
a vyustily v dany ¢asovy bod, ze kterého je piipadné cestovani do minulosti mozné
(¢iny cestovatele v minulosti vedou k budoucnosti jeZ se snazil zménit). Jinymi slovy
neexistuje zadna jina casova linie, kde by cesta postavy X do minulosti neprob¢hla,
ani linie, ve které by byla vrazda uspé$na. Tato logika timto pfipousti moznost
kauzalnich smycek, které lze popsat na ptikladu, kdy cestovatel v Case piinese
s sebou do minulosti technologii, ktera samotné cestovani v ¢ase umozni. Princip
kauzalni smycky je v tomto zanru relativné popularni tématikou, pfi¢emz muzeme
nalézt piipady, kdy je cela narativni hadanka postavena na extrémnim piikladu tohoto
konceptu.*® Jako ptiklady zpracovani tohoto pfistupu k cestovani v ¢ase ve filmu
muzeme uvést snimky 12 opic (Terry Gilliam, 1995), Uveznéni v case (Nacho
Vigalondo, 2007) nebo Terminator (James Cameron, 1984). Piipad filmové série
Terminator je ztohoto pohledu pomérné zajimavy, jelikoz zatimco prvni dil
zobrazuje Cas jako linearni dle analytické teorie Davida Lewise, zobrazeni cestovani
v ¢ase v dalSich pokraovanich odpovida spiSe pohledu z hlediska nasledujicich

teorii, kde je zména historie mozn4.**

Alternativou k Lewisové teorii, podle které je historie neménna, je teorie
multivesmiru. Tato teorie se s Casovymi paradoxy vypoiadava nasledovné: postava
X nastoupi do stroje Casu s imyslem zabiti svého pfedka a tento iimysl skutecné
vykond. Nezabije vSak skutecné svého piedka, jelikoZ v momenté nastoupeni do
stroje Casu prestala ve svém vesmiru, pro tento ptiklad V1, existovat. Misto cestovani
Vv ramci jedné linedrni ¢asové roviny tak cestovala do jiného vesmiru V2 (respektive
vytvofila novou €asovou linii, kterd sdili historii s V1 az do bodu, do kterého se
cestovatel navratil), ve které mize zabit verzi svého ptredka z tohoto vesmiru, aniz by

byla v této ¢asové linii narozena. Tento zpusob feSeni ¢asového paradoxu skute¢né

3 Jako nejlepsi pfiklad filmu postaveného explicitné na tomto kontextu mdZeme zminit snimek
Paradox Casu (Michael a Peter Spierig, 2014), kde je premisa zaloZend na tom, Ze protagonista je
zaroven svym otcem i matkou.

4V pFipadé nékterych filma Ize diskutovat o tom, do které kategorie je Ize zafadit, coZ nemusi byt
jednoznacné a cestovani v ase v konkrétnim snimku muzZe byt vysvétleno vice neZ jednou teorii,
jak bude nastinéno nize. Na prikladu filmu Termindtor vidime v narativu pouZziti kauzalni smycky,
ktera naznacuje, Ze film se fidi Lewisovou logikou. Ve filmu se odehraji dvé cesty v ¢ase, prvni
podnikne terminator s cilem zabit Sarah Connorovou, druhou protagonista Kyle Reese s cilem ji
zachranit. Fakt, Ze budoucnost neni s prvni cestou okamzité zménéna a protagonistovi je cesta do
minulosti umoznéna vede k udalostem vyustujicim v danou budoucnost. Avsak vzhledem k tomu, Ze
princip cestovani v ¢ase zde neni detailné popsan, a sdm protagonista tvrdi Ze pfichazi z ,,jedné

z moznych budoucnosti,” je mozné film interpretovat napriklad z logiky teorie multivesmiru.
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umoziuje zménit minulost, pfestoze pouze vytvofenim nové ¢asové linie.*® To viak
vytvaii jisty problém v tom, Ze tato zména minulosti je pouze subjektivni, jak
naznaduje  argument ,problému  dvojnika“  (doppelganger  objection)*®
demonstrovaného vyse. Jako priklady snimkii explicitné vyuZzivaji této teorie
mizeme zminit Star Trek (J. J. Abrams, 2009), Donnie Darko (Richard Kelly, 2001)
¢i Zdrojovy kod (Duncan Jones, 2011).

Dalsi alternativni teorie predpoklada existenci ,,hypercasu,* ktery lze popsat
jako druhy rozmér Casu, analogicky ke tfem rozmérim prostoru. Tento princCip
muzeme zjednoduSené nastinit jako alternativu k béznému méfenému casu, kdy jedna
minuta méfeného ¢asu odpovidd jedné minuté hypercasu. V ptipad¢ cestovani do
minulosti se méfeny ¢as posune zpét do daného momentu, do kterého cestovatel
pfichazi, hyperéas viak pokraduje beze zmény dal. Casovy paradox je tim padem
vyieSen tak, ze predek muize byt nazivu v jednom momenté hyperasu a mrtev
V pozdéj§im momenté hypercasu, piestoze méfeny Cas zustava v obou piipadech
stejny. Na zaklad¢ této teorie odpada potieba existence alternativnich vesmirt a s ni
spojeny problém dvojnika, jelikoz piedek je v tomto pifipad¢ jedna a ta samd osoba
v jinych bodech hypercasu. Obdobnou teorii bez potfeby rozméru hypercasu
piedestira Jack Meiland. Ten nahrazuje hypercas logickou uvahou, Ze jisty historicky
fakt mize byt pravdivy, az do bodu cesty v ¢ase, kdy pravdivym byt piestava. Ve
vSech predchozich alternativach k Lewisové teorii je popiena pravdivost druhého
tvrzeni, tedy ze zabitim ptedka vznika Casovy paradox. Na zaklad¢ téchto dvou
prikladl vsak nastava jisty problém ve vyobrazeni této logiky, jelikoz se jedna pouze
o logicke principy, podle kterych je zména minulosti mozna. V ptipadném filmovém
zpracovani jsou divakovi predstaveny (¢i implikovany) minimaln€ dvé verze jedné
udalosti, prvni, bez pfitomnosti cestovatele v Case, a alternativni, kde se cestovatel
vyskytuje. Cestovani v Case zalozené na téchto logickych principech je vSak
vyobrazeno stejné jako princip multivesmiru, tudiz pokud neni existence

multivesmiru v narativu explicitné uznana, neni zpusob tyto principy rozlisit.

4> JONES, cit. 38.
46 Tamtés.
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Posledni moznost nabizi tzv. dialetheisticky*’ smér filozofie, podle néhoz lze
popfit pravdivost tfetiho tvrzeni ¢asového paradoxu. Tento smér pfipousti moznost
,pravdivé kontradikce,“*® tudiz v konceptu této logiky piitomnost paradoxu
nevylucuje moznost cestovani v Case. Prikladem toho budiz narativy, ve kterych je
zména historie mozna, aniz by se odehréla v jiném vesmiru, hypercase nebo Case, kdy
jsou paradoxy ,,ignorovany* ¢i vyfeSeny jinak bez ohledu na konzistenci logické
kauzality narace. Mezi takovéto snimky patii napiiklad pravé série Navrat do
budoucnosti (Robert Zemeckis, 1985, 1989, 1990), nebo Looper (Rian Johnson,
2012), kde postavy mizi ¢i ,,blednou” v radmci jedné casové linie na zaklad¢ jeji
zmény. V piipadé filma uzivajicich toto feSeni lze diskutovat o tom, zda se jedna

0 napadité kreativni feSeni, nebo logické nedostatky v narativu na stran¢ tviirce.

V popkultufe a konkrétné filmu se Cast&ji vyskytuji narativy zaloZené na
popieni druhych dvou premis, jelikoz poskytuji veétsi tvaréi svobodu
a ,,optimisti¢téjs$i“ pohled na cestovani v Case a vytvari pfinejmensim iluzi schopnosti
subjektivné minulost zménit. Hlavni rozdil oproti Lewisové fatalistickému piistupu,
kdy i v ptipadé moznosti cestovani v ¢ase je minulost dana, je pravé tato svobodna
vile a moc v rukou jednotlivce ovlivnit udalosti minulé. Pfinejmensim v ptipadé
narativii zalozenych na teorii multivesmiru se vSak jedna pouze o iluzi, jelikoz
veSkeré pifedstavené moznosti dané udalosti jsou stejné¢ validni. Tato iluze je
linie obvykle prezentovdna jako finalni, pfepisujici ty ptfedeslé, tudiz jako ta

,pravdiva.*

Jako jisty subZanr filmil o cestovani v Case mizeme vyclenit filmy, kde se
zakladé¢ mnohonasobného opakovani udalosti jedna v zasad€ o komplexni narativy.
Tyto filmy Ize dale rozd¢lit na dva zakladni typy. V prvnim piipadé je protagonista
nucen opakovat jisty Casovy usek, dokud nenalezne zpusob, jak ze smycky uniknout.
Logicky se jedna o filmy vychazejici z teorie multivesmiru (¢i zminénych alternativ
popirajicich tvrzeni ¢islo 2, viz vySe), piicemz je dilezité, ze v kazdé ¢asové linii se

nachazi pouze jedna verze protagonisty. Jako piiklady miizeme jmenovat

47 JONES, cit. 38.
48 Tamtéz.
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Na Hromnice o den vice, Zdrojovy kdd, Na hrané zitika (Doug Liman, 2014) ¢i,
Vv preneseném smyslu, Lola bézi o Zivot. Alternativnim ptipadem jsou snimky, kde
muzeme sledovat vice verzi jedné postavy nalézajicich se ve stejné Casové linii,
pricemz jsou dané opakované udalosti sledovany z thlu pohledu rtiznych verzi dané
postavy. Za ptiklad takovéhoto zpodobnéni miizeme zminit snimky Uvézneni v case

nebo v tomto piipadé relevantni Vynélez.

Jak bylo naznaceno vyse na piikladu filmu Terminator, pokud neni princip
cestovani explicitn¢€ popsan, muze byt logicky konzistentni podle vice principt. Dale
muzeme nalézt mnozstvi variaci a konkrétnich pravidel danych pro konkrétni narativ,
kuptikladu nemoznost cestovani do minulosti dale nez do bodu vynalezu stroje ¢asu,
jako je tomu ve filmech Vynalez a Uvéznéni v case. Dalsi variace nalezneme ve
vlastnim ,,médiu,” jez toto cestovani umoznuje. Ptiklady mohou sahat od vice ¢i
méné védecky zalozeného vynalezu (vySe zminéné filmy Terminator, 12 opic,
Zdrojovy kod atd.), jiného pfedmétu, jako je telefonni budka ¢i vifivka ve filmech
Skvélé dobrodruzstvi Billa a Teda (Stephen Herek, 1989) a To byl zitra flam (Steve
Pink, 2010), ¢ehoz je vyuzivano (jak lze pozorovat na piikladech) primarné
v komedidlnim zanru, kde vlastni princip cestovani v ¢ase nehraje tak velkou roli jako
jeho pritomnost, dale geneticka ¢i jinak fyzicka predispozice ve filmech Ldsky cas
(Richard Curtis, 2013) nebo Na hrané zitrka, explicitni magie ve filmu Navstévnici
(Jean-Marie Poiré, 1993) nebo jinak explicitné nevysvétlenym zptisobem ve filmech
Na Hromnice o den vice a Dum u jezera (Alejandro Agresti, 2006). Déle lze
diskutovat, jestli do této kategorie pfenesené zatadit i roz$tépené narativy jako
Srdcova sedma a Lola bézi o Zivot, kde neni cestovani v ¢ase implikovano, avsak
komplexni narativni struktura zlstavd totoznd. Na zdklad¢ téchto ptipadd je
demonstrovano, ze mnozstvi variaci je v ramci zanru science-fiction znacné, a to
i v piipadé, Ze bereme v potaz pouze zpracovani této tématiky ve filmu. Pfedchozi
tadky neposkytuji vycerpavajici vycet téchto kreativnich interpretaci, ktery 1ze nalézt
naptiklad v publikaci Now and Then We Time Travel,*® ale spise prednaseji struény

uvod do této problematiky pro zatazeni filmu Vynélez do tohoto kontextu.

49 SHERMAN, Fraser A. Now and Then We Time Travel: Visiting Past and Futures in Film and
Television [E-book]. Jefferson, North Carolina: McFarland and Company, 2017. ISBN 978-1-4766-
2643-7.

Dostupné z https://www.amazon.com/
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3.1.1. Koncept cestovani v ¢ase ve filmu VVynalez

Piedstaveni principt, na kterych cestovani v ¢ase ve filmu Vynalez funguje,
je nezbytné pro rozkliCovani jeho narativu, jelikoz prave v téchto principech spociva
&ast jeho komplexnosti. Sam tvirce v rozhovorech® uvadi, Ze se, pies fantasti¢nost
premisy, snazil ve svém filmu koncept cestovani v Case co nejvice postavit na
veédeckych zakladech a predvést ho ,realisticky.” Film z hlediska dvou vynalezct
skutecné vysvétluje do relativni podrobnosti princip, kterého protagonisté vyuzivaji
k cestdm do minulosti. V rdmci narativu je to jedna z mala véci, které jsou divakovi
explicitné vysvétleny a poskytuje mu kli¢ k pochopeni filmového syzetu. Vynalezci
Abe a Aaron se snazi piijit na metodu, jak snizit gravitaci ptisobici na objekty, avsak
nahodou vytvoii pfistroj, ktery umoziiuje posilat predméty v Case tam a zpét, pticemz
je vysvétleno, ze ,,inteligentni predmét,” tedy ¢lovek, mize nacasovat sviij vystup do

bodu v minulosti.
Pravidla fungovéni stroje ¢asu:

1. Cestovat lze pouze do minulosti, a to maximalné do bodu
vynalezu stroje Casu, respektive spusténi prvniho ,,boxu* (jak je ve filmu stroj
¢asu nazyvan).

2. Je nezbytné, aby byl piistroj zapnuty po celou dobu, od bodu,
do kterého se chce cestovatel vratit, do bodu, kdy do pfistroje vstoupi.

3. Pfesun v ¢ase neni okamzity, cestovatel musi v pfistroji stravit
stejnou dobu, o kterou se chce vréatit do minulosti.

4. Cestovatel si musi vystup ze stroje ¢asu spravné nacasovat,
aby netrpél zdvaznymi vedlejSimi ucinky.

5. Ptistroj nelze pouzit opakované pro stejnou cestu do minulosti,

Tento princip je divakovi ptfedstaven a vysvétlen na, z pohledu divédka

zdanlivé, prvni cesté do minulosti, kterou Abe vysvétluje Aaronovi. Pro nazornost

50 https://filmmakermagazine.com/archives/issues/spring2004/features/tech_support.php
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zde predstavim prvni Abeovu cestu do minulosti, jak je predstavena

Aaronovi/divakovi.

Abe spusti ptistroj v pondéli v 9 hodin rano (s Casovac¢em nastavenym na 15 minut,
aby mél dostatek ¢asu odejit a nepotkal své budouci ja), a jde se ukryt do hotelu, aby
co nejméné ovlivnil ¢asovou linii, jelikoZ nasledné po jeho cesté do minulosti bude
po tuto dobu v ¢asové linii ptitomen dvakrat. Ve 3 hodiny odpoledne vstoupi do
zapnutého piistroje, ve kterém stravi 6 hodin a vystoupi z n¢&j v 9 hodin rano; v bodg,
kdy byl pfistroj zapnut (Obr. 3.1.1.1).

Na tomto zakladnim nepfili§ slozitém principu funguji veskeré cesty v Case,
které se ve filmu odehravaji. Tento samotny fakt by ovSem nestdl za natolik
komplexnim syzetem. Zde ptichazi do hry posledni pravidlo, kterymzto je, ze tyto
ptistroje jsou slozitelné a cestovatel je muze vzit s sebou do minulosti pro
opakovanou cestu do stejného bodu v ¢ase. Tohoto faktu oba protagonisté na sobé&
nezavisle vyuzivaji, coz vede k existenci vicero stroji ¢asu fungujicich zaroven
(divak se nikdy nedozvi kolika ptesn¢€) a n¢kolika verzi protagonistl v jedné Casové
linii. Tento fakt je navic komplikovan tim, Ze narativ, respektive tvirce, divakiim
velké mnoZstvi informaci zatajuje. Finalni zvrat divakovi odhaluje pravé existenci
nékolika verzi postav a mnozstvi strojii ¢asu. Divakovi vSak syzet pfinejmensim na
prvni zhlédnuti neposkytuje dostatek informaci pro to, aby identifikoval, kterou
konkrétni verzi postavy a ve které ¢asové linii v danou chvili sleduje, tomuto se budu

ovSem bliZe vénovat ve vlastni narativni analyze.

Na zaklad¢ téchto informaci mizeme Vynalez klasifikovat podle informaci
ptedestienych v pfedchozi kapitole. Film se v rdmci zdnru pomérné vymyka vyse
ustanovenymi pravidly pro cestovani v ¢ase, pfedev§im nemoznosti cestovat za bod
vynalezu samotného cestovani, nutnosti stravit v pfistroji stejnou dobu, po kterou
chce postava cestovat a moznosti pouzit stroj pouze jednou pro dany ¢asovy usek.
Existence n€kolika verzi postav v jedné ¢asové linii neni v tomto zanru zdaleka
jedine¢nd, pomérné unikatni je vSak ,.klonovéani“ postav timto zpiisobem, jelikoZ po
zméné Casové linie nemaji dal§i verze moznost opét ,,nahradit™ svoje plivodni ja.
Muzeme vsak shrnout, ze Vynalez spada do kategorie filmu fidicich se logikou podle
teorie multivesmiru, jelikoZz divak jasné vidi, nebo mu je alespoil popsano, nékolik

verzi stejnych udalosti v riznych ¢asovych liniich a neni zde prezentovan zadny
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logicky Casovy paradox ani kauzalni smycka. Zaroven lze film jistymi prvky zaradit
mezi filmy obsahujici ¢asovou smycku. Nejedna se o klasicky piiklad, kdy jedna
verze postavy opakuje tu samou udalost stale dokola, jako v piipadé Na Hromnice o
den vice, jelikoz existuje vice verzi postavy v jedné ¢asové linii, ale postavy tu znovu
prozivaji nékolik usekl jednoho tydne a zamérné opakuji, nebo se snazi zménit,

¢innosti, které délaly v ptedchozich ¢asovych liniich.

Pro lepsi pfiblizeni zakladni logiky se zde nabizi stru¢né srovnani s filmem
Uveznéni v case, jelikoz cestovani v ¢ase zde funguje na podobném principu, s tim
rozdilem, ze film nésleduje Lewisovu logiku jedné casové linie. Hlavni podobnost
spociva v zékladnim pravidle, Ze cestovani je mozné pouze do bodu zapnuti vlastniho
stroje Casu. Obdobné jako ve filmu Vynalez je zde Casovy uUsek, ve kterém je
cestovano, pomérné kratky. Stejné tak se v dané Casové linii vyskytuje vice verzi
protagonisty, které¢ vSak v tomto ptipadé vytvareji kauzalni smycku opakovanim
situaci, které divak sledoval z pohledu jejich piedchozich verzi, a které ve vysledku
kauzalné vedly k samotnému cestovani v ¢ase. Ve filmu Vynalez se obdobné situace
taktéZ opakuji z hld pohledu rozdilnych verzi postav, ty se v§ak odehravaji v ramci
vice ¢asovych linii a kauzalni smycku tak nevytvari. Primarni rozdil pak vidime ve
filmu Uvéznéni v ¢ase ve zplsobu, jakym narativ divaka o téchto ¢asovych liniich
informuje. V tomto pfipadé se thel pohledu striktné ,,linearné* drzi protagonisty od
jeho prvni verze po posledni a cesty v ¢ase jsou tak postupné a systematicky
odkryvany, na rozdil od filmu Vynalez, kde jsou divakovi informace o verzich dané

postavy a ¢asové linii zdmérné zatajovany pro vétsi ucinek finalniho zvratu.
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3.2. Film Vynalez v kontextu filmové produkce a

divackého prijeti

Filmu Vynélez se nedostalo Sirokého uvedeni v Kinech, ptfesto se mu vsak
postupné podafilo vybudovat znatelny kultovni status. VVzhledem k rozpoétu 7 000
americkych dolarti a trzbam Ccitajicim 425 000 americkych dolari se vSak da
povazovat za urcity uspech. Diky minimalnimu rozpoctu byl tviirce nucen vyuzivat
veskerych moznych dostupnych prostredktl. Z téchto diivodii se nataceni potykalo
I s nedostatkem filmového materialu a nemald Cast scén byla natocena na prvni
pokus, coz do znaéné miry vysvétluje ,,civilni* a nepfili§ expresivni herecké vykony
vSech pfedstavitelii. Celkova délka finalni verze filmu ¢ini 77 minut, hruby sestiih
m¢él vSak délku zhruba 80 minut, coz znamenad, ze prakticky veskery material byl
pouzit. V tomto kontextu je dilezité si uvédomit, Ze se jedna o citelné autorsky film,
jelikoz kromé reZie, scénare a jedné z hlavnich roli m¢l Shane Carruth sdm na starosti
1 hudbu a stfih. Posledni jmenovana ¢ast prudce pak trvala nejdelsi dobu. Film byl
natocCen za kratkou dobu v ¢ervenci 2001, podle slov tviirce ale stfih do findlni verze
trval zhruba dva roky a do distribuce (v omezeném méfitku) se film dostal az v roce
2004. Kritickému ocenéni se mu dostalo pfedevS§im na festivalu Sundance a ziskal
nominace na nékolika dalSich mensich filmovych festivalech. Nejdilezitéjsi je vSak
jeho pfijeti od vlastnich fanouskd zanru, ktefi film zacali postupem ¢asu objevovat.
V ptipadé recenzi ziskal film pfevazné pozitivni hodnoceni (které jesté vice prevazuje
u divaki nezli u kritiki), kde je zasadné chvalena pravé jeho komplexnost
a systematicka konzistentni prace s motivem cestovani v ¢ase a film je prezentovan
kupiikladu jako ,,Donnie Darko pro dospélé.“*! Nejpozoruhodn&jsi je vsak
riznorodost divackych interpretaci syzetu patrna na mnozstvi grafii a analyz, jenz se
casto lisi v malych, avSak stile podstatnych detailech. Jiz jen zpisob divackého
pfijeti, jemuz se mnozstvim obdobnych teorii a nacrtk vytvorenych fanousky pro
lepsi pochopeni fabule vyrovna snad jen snimek Pocdatek Christophera Nolana,
kterému je vénovano mnoZstvi analyz a je uvadén jako typicky ptiklad komplexniho

narativu v hollywoodské mainstreamové produkci, svédéi o jeho podstaté.

51 Kuptikladu obal DVD.
CARRUTH, Shane. Primer. [DVD]. World Cinema Ltd.: Tartan Video, 2006.
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Film Vynélez vsak vtomto ohledu Nolanovu tvorbu markantné pted¢i, jak bude

demonstrovano na nasledujicich strankach.

Nasledujici podkapitoly jsou zaméfeny na rozbor narativu filmu Vynélez
s nasledujicim postupem. Jako prvni je prezentovana segmentace syzetu SCEnU po
scéné s pozndmkami tykajicimi se dilezitych naznakt a bodu v kontextu fabule pro
lepsi porozuméni narativu. Nasleduje piedstaveni zdkladniho kauzalniho fetézce
fabule, s pfihlédnutim k informovanosti a komunikativnosti syzetu, narativnim
mezeram, a jak jsou divakovi prezentovany, respektive jaké formalni a stylové
postupy jsou uzity k tomu, aby divak po danych zvratech film ptehodnotil. Z pohledu
stylovych prvki je piihlédnuto ke kontextu nizkorozpoctového nezavislého filmu.
V zavéru se nachazi kategorizace dle taxonomie komplexnich narativii Charlese
Ramireze Berga na zédklad¢ poznatkl analyzy. Nutno podotknout, Ze pfi interpretaci
syzetu filmu Vynalez se zadny divak nevyhne v nékterych bodech spekulacim,
vzhledem Kk nedostatku informaci pro jednozna¢nou hypotézu fabule. Z tohoto
divodu se 1 tato analyza urcité urovni spekulace nevyhne, je vSak mimo jiné zaloZena
i na autorském komentafi k filmu, kde Shane Carruth podava dil¢i stopy, na kterych

je interpretace spekulativnich momentt zalozena.

3.3. Rozbor syzetu filmu Vynalez

Film je z vétsi casti ramcové prezentovan jako retrospektiva, ac je tato
kategorizace problematizovana nelinearni chronologii a faktem, ze vypravéé vétsi
¢ast danych udalosti sdm nezazil. Zagatek filmu doprovazi voiceover postavy Aarona
(ktera divakovi v tuto chvili jesté nebyla predstavena), jez v ndznacich dava divakovi
predzvést udalosti, které se budou ve filmu odehravat. Tento voiceover se nadale
objevuje s komentafem v n€kolika dal$ich bodech filmu (viz niZze) a ma podobu
telefonniho hovoru, kde Aaron své informace adresuje doposud neznamu posluchaci.
Vzhledem k faktu, ze tento ramec je zifejmy pouze v tivodni (pfed ustanovenim
jakychkoliv dalSich informaci) a finalni scéné filmu, a fragmentarnosti daného
voiceoveru, muze divak nabyt dojmu, Ze pravé on je primarnim adresatem téchto
zprav. Pro ucely expozice informaci pro divaka tento voiceover bezesporu slouzi,

ma vsak i svoje odiivodnéni v rdmci narativu. Tento mylny dojem ohledné vypravéce
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a adresata hovoru muze nabyt i pozorny divak, av§ak eventualné je nucen po zjisténi

dal$ich informaci tuto hypotézu ptehodnotit.

Segmentace syzetu filmu Vynalez

1. A) Prvni pfedstaveni postav pii praci a doprovodny voiceover
B) Diskuze mezi spolupracovniky (Abe, Aaron, Philip, Robert) v kuchyni,
prvni zminka o Josephu Plattsovi
C) Navrh Abeova a Aaronova projektu

D) Shanéni materialt a zaCatek praci na piistroji

2. A) Prvni experimenty s prototypem napovidajici pivodni zamyslené
vlastnosti pfistroje
B) Aaron predstavuje zvlastni vlastnosti jejich vynalezu

C) Diskuze potencialniho uplatnéni, dal$ich plant a doprovodny voiceover

3. Zapokracovani doprovodného voiceoveru ub&hne blize nespecifikované
Casové obdobi a jsou zde predstaveny postavy Thomase Grangera, jako

potencialniho sponzora, a jeho dcery Rachel

4. A) Rozhovor Abea a Aarona v parku implikujici mimotadnost vynalezu
B) Predstaveni Abeovych objevil
C) Experiment s hodinkami
D) Odhaleni Abeovy prvni cesty v ¢ase
E) Abe a Aaron diskutuji o tom, co délali ve své piivodni ¢asové linii

F) Aaron lezi v posteli a nemize spat

5. A) Abe s Aaronem planuji vyuziti pfistroje pro financni zisk
B) Prvni spole¢na cesta do minulosti (podrobné ptedstavena divakovi), Abe
s Aaronem travi den v hotelu a nasledné se vraci do rana daného dne, aby
obchodovali s akciemi
C) Rozhovor Aarona a Abea (Aaronova manzelka je téZ pfitomna) o pomsté

Josephu Plattsovi a zminka o krysach na piadé
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6. A) Abe a Aaron fesi potencialni disledky pomsty Josephu Plattsovi
S pomoci stroje ¢asu a doprovodny voiceover
B) Abe s Aaronem podnikaji druhou cestu Casem
C) Aaron zac¢ne krvacet z ucha jako vedlejsi nasledek cestovani v Case
D) Abe hovoii s Robertem a Philipem v garazi a dozvida se, Ze Aaron
pondé€lniho vecera na Robertové oslavé narozenin zneskodnil ozbrojeného
uto¢nika
E) Abe Aarona vecer konfrontuje s touto informaci a vycte mu

nezodpovédnost

7. A) Abe s Aronem travi den v hotelu, aby provedli dalsi cestu do minulosti,
Aaron nedopatfenim odpovida na telefonni hovor, coz porusuje jejich
pravidla pro udrzeni ¢asové kontinuity
B) Dvojice provede dalsi cestu Casem, Aaron obdrzi stejny hovor jako
Vv predchozi scéné (aniz by na né&j odpovidal) a porusuje tak ¢asovou
kontinuitu
C) Abe je v noci probuzen détmi na ulici a pfichazi za Aaronem s ndpadem,
jak provést Aaroniiv plan na pomstu Josephu Plattsovi a zaroven dale
otestovat poruseni ¢asové kontinuity
D) Po cesté nardzeji na budouci verzi Thomase Grangera, ktery nasledné
upada do komatu
E) Dvojice diskutuje o potencidlnich divodech Grangerova navratu v ¢ase
s doprovodnym voiceoverem
F) Abe se rozhoduje pouzit nouzovy stroj ¢asu a cestovat zpét do dne prvni

cesty (pokraovani voiceoveru)

8. A) Abe po cesté do pond¢€lniho dne zdroguje svoji piivodni verzi a nahrazuje
ji, stava se tak Abem 2
B) Scéna 3A se opakuje s navrativ§im se Abem 2, ktery diky vycerpani
ztraci védomi, zaroven je odhaleno, Ze Aaron v této scéné taktéZ neni jeho

puvodni verze
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C) Flashback/Flashforward kdy Aarontv voiceover dopliiuje informace o
udalostech z ,,jeho* uhlu pohledu, odhaluje totoznost Aarona z predchozi
scény (Aaron 3) a autora voiceoveru (Aaron 2)

D) Aaron 3 opakuje rozhovor s Willem a postara se tak o ucast ato¢nika na
oslavé

E) Aaron 3 ptedstavi Abeovi 2 svilj plan na zneskodnéni uto¢nika

a presvédci ho, aby mu pomohl

F) Aaron 3 a Abe 2 zneSkodni uto¢nika na oslaveé, doprovodny voiceover

polemizuje o tom, kolik dalSich pokust budou potiebovat

9. Aaron 3 a Abe 2 se pohadaji na letisti, Aaron 3 ma v planu dale pouzivat
stroj asu ve svij prospech, Abe 2 ma v planu zabranit jejich ptivodnim
verzim ve vynalezu stroje Casu, Abe 1 a Aaron 1 se zaroven probouzi po

zdrogovani doma

10. Aaron (neznamo ktery) stavi velky stroj ¢asu, z doprovodného voiceoveru
Aarona 2 vyplyva, ze se jedna o telefonat Aaronovi 1, kterému timto

pfedstavuje pfedchozi udalosti

11. Zavérené titulky

Pro dikladngjsi demonstraci poskytuji komentai k vybranym jednotlivym
scénam, kde je patrny specificky zplisob piedavani, ¢i naopak zatajovéni, informaci

divakovi.

Hned ve scéné 1B mizeme sledovat Carruthtiv svérazny piistup k vyobrazeni
dialogi. Ty jsou pro divaka pomérné neptehledné, a to z n€kolika ditvodd, které zde
mohou byt demonstrovany. Prvnim je, Ze Carruth pravidelné prostiihava ptimo do
rozhovoru in media res, takZe divak neni svédkem jeho zacatku a chybi mu dalsi
informace pro zarazeni do kontextu. Tyto rozhovory také misty byvaji fragmentované
skokovym stfithem, jak mizeme vidét 1 v tomto piipadé, coz divakovi opét ztézuje
jejich interpretaci. Dale postavy mluvi velmi zkratkovité¢ a odkazuji na postavy
a udalosti, které divakovi nemusi byt jinak v ramci syZetu vibec odhaleny (ptiklad

Josepha Plattse). Vzhledem Kk nekvalitni technice pro nahravani zvuku je dale ¢ast
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2 coz nadale

rozhovord hiife srozumitelnd a dalsi ¢ast dabovana postsynchronng,®
zt€Zzuje orientaci v syzetu, jelikoz ve scénach dialogi bez tradi¢nich zdbért
a protizabéria neni misty zfejmé, kterd postava dany proslov vede. Co se tyce
totoznosti postav a dalSich informaci o prostiedi, nejsou divakovi nijak explicitné
sdéleny, pouze letmo zminény v rozhovoru, ¢i je nutné je vydedukovat z kontextu.

Z téchto divodua tento snimek v zdsad¢é na dialozich postaveny vyzaduje zna¢nou

divackou pozornost.

V tomto kontextu lze dale zminit sekvenci 1C pro lep$i demonstraci funkci
dialogii ve filmu. Dialog protagonistu v této scéné je plny technického Zargonu
a slouzi ptinejmensim dvojimu Géelu. Divakovi (ktery se bude nejspise v technickych
terminech ztracet) pfedstavuje protagonisty jako schopné inZenyry, a to realistickym
zpusobem bez zjednodusenych piikladt a metafor. To je dano absenci postavy laika
predstavujiciho divaka, skrze kterého jsou tradi¢né slozitéjsi technické informace
vysvétlovany. Nadale ma tento dialog i narativni funkci, a to zdmérné ¢i nezamérné
odrazeni Roberta a Phillipa od zdjmu na projektu (jejich zaméteni je software spiSe
nez mechanické inzZenyrstvi). To lze vyvodit z dynamiky postav Vv rozhovoru
a nechapavého vyrazu Roberta (ktery je v zabéru piitomen a dialogu naslouchd),

jehoZz pochopeni problematiky je pravdépodobné srovnatelné s pochopenim divaka.

V sekvenci 1D je patrnd dal$i nendpadné prace pti charakterizaci postav.
Za podstatnou lze povazovat Aaronovu anekdotu o zpiisobech feSeni problému
NASA a ruské kosmické agentury, kdy ,,NASA utrati miliony dolarii za pero fungujici
V nulové gravitaci a Rusové pouziji tuzku.“ Tato anekdota muze poskytovat jisty
naznak Aaronova charakteru, ze kterého lze vycist jeho nekonvencni ptistup k feSeni
problému ziejmy pozdé&ji (kuptikladu sloZeni stroje ¢asu pro opakované cesty), oproti

spiSe metodické postaveé Abea.

Scéna 4A je esencialni pro vytvoreni hypotézy fabule, jelikoZz do tohoto
momentu maji protagonisté moznost se vratit v ¢ase, a¢ to divadkovi v tomto bod¢
syzetu jesté neni odhaleno. To je dilezitym faktem pro divackou interpretaci syZetu

pfinejmensim pii vicendsobném zhlédnuti, jelikoZz od tohoto okamziku si divak jiz

52 Komentar autora na DVD.
CARRUTH, Shane. Primer. [DVD]. World Cinema Ltd.: Tartan Video, 2006.
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nemize byt jisty, kterou ¢asovou linii, potazmo verzi postavy, sleduje. V tuto chvili
divéak sleduje Abea cestujiciho z pozd¢jsiho bodu v daném dni a Aarona, o kterém je
Abe a divak z diivodu nedostatku informaci piesvédéen, Ze se jedna o pivodni verzi
daneé postavy. V tomto piesvédceni je divak zaroven utvrzovan sledem nasledujicich
scén, kde je Aaron divakovym prostiednikem pro vysvétleni principu cestovani
v ¢ase, a ztoho divodi nemd potfebu piehodnocovat hypotézu o Aaronové
totoznosti. Divod k tomuto piehodnoceni dostane az ve scén¢ 8B, ze které diky
interni logice cestovani v ¢ase musi pichodnotit i tuto scénu, K cemuz mu pfi
nasledujicim zhlédnuti napomaha nékolik naznakt. Aaron ma ve scéné 4A (az po 4C)
nasazené sluchéatko, ve kterém ma v pozdé&jsi ¢asové linii (8B) rozhovor nahrany,
a déla si poznamky do notesu, ve kterém ma ve scéné 8D zaznamenané udalosti
dané¢ho dne. Ddle miize divakovi napovédét totoznd gestika a svym zpisobem
,strojeny herecky projev (ve 4A a 8B), ktery mize naznaCovat Aaronovu snahu

wevr v

zopakovat vérn¢ dané konverzace a nahrat je pro pozd¢jsi pouziti.

Kratké scéna 4F divdkovi na prvni pohled neposkytuje zddné nové informace,
jelikoz Aaron zdanlivé pouze vstiebava odhaleni vynalezu cestovani Vv Case,

v kontextu fabule ji vSak lze spiSe interpretovat jako dusledek udalosti na oslave.

Scéna 5C divakovi predstavuje n¢kolik dilezitych informaci a ndznakd. Prvni
je Aarontiv napad tykajici se pomsty Josephu Plattsovi. Tato postava se ve filmu
nikdy ptimo nevyskytuje a je pouze predmétem nékolika rozhovoru, pfi¢emz je
implikovéno, Ze dand postava protagonistim ukradla patent ¢i jim obdobnym
zpusobem uskodila. Tento plan vSak muze divaka informovat o tom, ze se Aaron
chysta stroj vyuzit k jinym nebezpecnym zamértim, jez mohou vést k naruSeni ¢asové
kontinuity. Dilezitym naznakem je také zminka o krysach na piid€, na kterou v tomto
bod¢ syZetu divak neklade diiraz, avSak po pozd¢jSim nezbytném piehodnoceni l1ze

vydedukovat, Ze na pid¢ se nenachazi krysy, nybrz ptivodni Aaron.

Konverzace v sekvenci 6A poskytuje prvni informaci, ze pfipadné provedeni
vyse uvedeného planu by vedlo k poruseni casové kontinuity a trvalé existenci dvou
verzi protagonistl. Tato zminka v kombinaci s voiceoverem mohou divéakovi
napoveédet, ze k nécemu takovému v ramci narativu pravdépodobné dojde, prozatim
mu je vSak zatajovano, ze se tak v rdmci sledované ¢asové linie (a dalSich budoucich)

Jiz stalo. Zaroven dialog na benzinové stanici poskytuje dal$i ndznaky, Ze sledovany
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Aaron neni, kym se zda byt. Resi zde potenciél, do jaké miry a zda je mozné ovlivnit
minulost. Zastava nazor, ze minulost neni dana a lidské ¢iny nejsou predurceny, coz

je v kontextu fabule zalozené na tom, Ze sam minulost jiz zménil.

Fakt, ze Aaron za¢ne ve scéné 6C krvacet z ucha je opét naznakem, Ze podnikl
vice cest, nez bylo doposud v ramci syzetu predstaveno, jelikoz Abe trpi stejnymi

negativnimi U€inky az po pouziti nouzového stroje ¢asu béhem sekvence 8C.

Scény 6D a 6E poprve divakovi prezentuji informaci o udalostech na oslave,
a jako prvni tak vrhaji stin na zdanlivou neomezenost narace, jelikoz Abe se tuto
informaci dozvida soucasné s divakem. Zaroven je zde dulezitd zminka, Ze tyto
udalosti probéhly v pondéli, tedy (jak bude pozdéji definitivné urceno) den prvni
cesty v ¢ase. Aaronovo zlehCovani situace je v tomto kontextu taktéz dilezité, jelikoz

se svou rodinou jako Aaron 2 jiZ nema v imyslu zlstat.

Névrat budouci verze Thomase Grangera ve scén¢ 7D je pro divaka
pravdépodobné stejné matouci jako pro protagonisty (pfinejmensim Abea), jak je
patrné ve scéné 7E. Poskytuje vSak podstatnou informaci o fungovani kauzality
vramci Casovych linii, jelikoZ relativizuje uhel pohledu protagonistl, jejichz
motivace doposavad byla hybatelem této kauzality. Divakovi je tak naznaéeno, Ze
muze sledovat udalosti, jejichZ ptivodni kauzalni hybatel je neznamy, jelikoz v dané

Casove linii jeSté nenastal.

Kromé odhaleni existence nouzového stroje Casu, kterd je esencidlni pro
eventualni pfehodnoceni Aaronovy totoznosti, je v sekvenci 7F ptitomna prakticky
jedind explicitni informace poskytujici asovy ramec pro udalosti syZzetu mezi
scénami 4A a 7F, tedy ze od prvniho dne cestovani (pondéli) ub&hly pouze necelé

Ctyti dny.

Scény 8B a 8C jsou stézejni pro divaka z hlediska piehodnoceni fabule,
jelikoZ vétSina narativnich mezer (ne vSak vSechny) je timto zaplnéna, podrobnéjsi
rozbor komunikace informaci, ktera v tomto piipadé probiha v rychlém sledu a mtize
byt pro divdka znateln€ matouci, je k dispozici niZze. V zasad¢ je vSak divakovi
odhaleno, Ze pfinejmensim od scény 4A byla narace syzetu omezena na Abetv uhel

pohledu, a Ze, konzistentn¢ s kauzalni logikou pfedstavenou incidentem s Thomasem
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Grangerem, od sceny 4A v ramci syzetu sledoval Aarona 2, nyni Aarona 3, pficemz

Aaron 2 je v této ¢asové linii autorem voiceoveru.

Pro scénu 8F, tedy zneSkodnéni tito¢nika na oslave, je tato informace diilezita,
jelikoz Aaron 2 s doprovodnym voiceoverem se téchto udalosti jiz neucastni, a stava
se timto nespolehlivym vypravécem, ktery divdka potencidlné ,,dezinformuje®
uvahou, kolik pokusii budou protagonisté na napraveni udélosti jest¢ pottebovat.
V ramci nasledujicich scén vSak nic nenaznacuje tomu, Ze by dalSi pfipadné

,resetovani‘ udalosti bylo tieba.

3.4. Rozbor fabule filmu Vynalez

Vytvoteni jednozna¢né divacké hypotézy fabule je v ptipadé snimku Vynélez
znaén¢é naro¢né, ne-li nemozné, z nékolika divodi. Hlavnim divodem je zptisob
a mnozstvi informaci divakovi pfedavanych. Jinak feceno, jak vychazi z ptedchoziho
shrnuti syzetu, divdk ziskdva zakladni informace, jak fabuli interpretovat, avSak
mnoho dil¢ich informaci zistava zamérné nevyiceno, coz vede k vicero potencialnim
interpretacim danych udalosti. To mizeme pozorovat na mnozstvi rtiznorodych
divackych/fanouskovskych reakei a interpretaci. Tento zplsob narace je bezpochyby
tvaréim zamérem a ve filmu je prezentovan pomérné dulezitou vétou z Aaronova
voiceoveru: ,, The answer was unknowable. / Neékteré otazky nelze zodpoveédet.
Druhym problémem je chronologické ustanoveni fabule dané podstatou filmového
narativu o cestovani v ¢ase. Vzhledem k tomu, Ze princip cestovani v ¢ase v tomto
filmu vychazi z teorie multivesmiru a vlastni cestovani se odehrava mnohonasobné,
je tim vramci fabule implikovana existence mnoha ¢asovych linii (v zasadé
minimalné deviti, v zavislosti na dané interpretaci; viz obrazkova Ptiloha 2 a 3).
Hlavni problém pro divaka spociva v tom, Ze neni jednoznacné, kterou ¢asovou linii
(respektive verzi postavy) v danou chvili sleduje. Zaroven ne vSechny ¢asové linie
maji stejnou relevanci (neodehravaji se zde esencialni udalosti z hlediska fabule).
Nicméné je zde pro lepsi pochopeni uziteéné prezentovat zakladni chronologii
udalosti v ramci syzetu. V tomto ptipadé povazuji za nejlepsi vychodisko pouzit
organizaci udalosti podle subjektivni chronologie z Ghlu pohledu postavy Abea
(respektive jeho omezené informovanosti v ramci fabule), jenz je prostiednikem

divaka, skrze né&jz syzet informace komunikuje. Celkovy popis chronologie
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jednotlivych casovych linii v tomto pfipadé¢ povazuji za redundantni, zbyte¢né
komplikovany a nevyhnutelné subjektivni a nespolehlivy, proto ho zde rekonstruovat
nebudu, avsak pro kompletnost ptiddvam v piiloze nékolik zevrubnych divackych
rozbort (Ptiloha 2 a 3). Nutno podotknout, Ze ani tato nadchazejici interpretace fabule
se nemiize vyhnout jistym spekulacim ohledné¢ Aaronovych ¢ind. Ptislusné scény

jsou ¢islovany podle struktury segmentace syzetu.

Zakladni udéalosti fabule z hlediska postavy Abea:

A) Abe s Aaronem ptichazi na napad pro stroj zmenSujici gravitacni silu
(alespon zdanlive) a pracuji na jeho konstrukcei, ktera trva po
nespecifikovanou dobu. Od prvnich experimentti po spusténi prvniho stroje
casu vSak uplynou pfinejmensim tfi mesice. Tyto udalosti jsou dostate¢né
rozebrany v ramci shrnuti syZzetu a probihaji chronologicky, proto neni tieba
se jimi dale zabyvat (sekvence 1A-3).

B) Prvni den cestovani v ¢ase; pond¢li:

1. Abe spousti nouzovy stroj ¢asu (ziejmé ze scény 7F), o n¢kolik
hodin pozdé&ji spousti stroj hlavni, s cilem vrétit se dany den do
minulosti, a stravi den v hotelu, aby ¢asovou linii neovlivnil
(vysvétleno ve scénach 4D a 4E).

2. Aaron 2 vystupuje z nouzového stroje ¢asu a nahrazuje Aarona
pavodniho, aby nahral denni konverzace vedouci k udalostem na
oslavé (Castené zobrazeno ve flashbacku 8C).

3. Abe tentyz den rdno vystupuje ze stroje casu a setkdva se
s Aaronem 2 na lavicce, aby mu sviij objev predstavil (4A az
4D).

4, V pribéhu dne se odehrava konverzace na basketbalovém hfisti,
kdy Aaron 2 pozve kolegu s ex-ptitelem Rachel na oslavu
Robertovych narozenin (tato scéna neni v syZetu zahrnuta, pouze
implikovana ve scéné 8D, kdy Aaron opakuje nahranou

konverzaci).
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5. Dané oslava se kona tentyz vecer a dojde zde k incidentu s ex-
ptitelem Rachel. Tento incident je nejpravdépodobnéjsi motivaci
pro Aaronovo pouziti nouzového stroje ¢asu. V této casové linii
se Aaronovi 2 uto¢nika podaii zneSkodnit, tato akce ma vSak
nec¢ekané dalsi nasledky, které vedou k pozdg&jsimu drunému
pouziti nouzového stroje Casu (stejny piipad jako predchozi bod,
v dalsi casové linii scéna 8F).

C) Den druhy; utery:

1. Abe s Aaronem 2 podnikaji prvni (spole¢nou) cestu V Case a fidi
se Abeovym planem; stravi den v hotelu a nasledné pouziji
ziskané informace k obchodu na burze (5A a 5B).

2. Vecer se odehrava konverzace (5C), kde je zminén napad na
pomstu Josephu Plattsovi a padne zde zminka o krysach na puadé.

D) Den tfeti; stfeda:

1. Abe s Aaronem 2 opakuji stejny postup jako den piedesly. Aaron
2 zadina pocitovat vedlejsi i¢inky cestovani v Case Ve scénéch
6B a 6C, mnohem diive nez Abe, coz napovida o jeho
naduzivani stroje Casu.

2. Abe se od Roberta s Philipem dozvida o Aaronové zneskodnéni
uto¢nika na pond¢lni oslavé (6D).

3. Vecer s touto védomosti Aarona 2 konfrontuje a obvini ho
z nezodpovédnosti. Vzhledem k tomu, Ze se jiz nejedna o Aarona
pavodniho, to pro n&j vsak neni relevantni (6E).

E) Den ctvrty; ctvrtek:

1. Abe s Aaronem 2 opét opakuji svoji rutinu, dojde vSak
k poruseni ¢asové kontinuity, kdyz Aaron 2 dvakrat obdrzi stejny
telefonat, jednou v kazdé ¢asové linii, coz vede k piepsani té
prvni (TA a 7B).

39



2. V noci na patek je Abe probuzen hlukem z venku a dostava
nédpad s planem na pomstu Josephu Plattsovi a pfichazi s nim za
Aaronem 2 (7C). Vydavaji se plan vykonat, ale po cesté nastava
incident s Thomasem Grangerem, ktery pficestoval
z budoucnosti. Granger upada do kématu a jeho duvod cesty zpét
je nezndmy. Je v8ak pravdépodobné, ze vychazel ze soucasného
sméfovani kauzality (zde je nejpravdépodobnéjsi navaznost na
konflikt na oslavé a dalsi osud jeho dcery Rachel), scény 7D
avE.

3. Abe se rozhodne pouzit nouzovy stroj ¢asu a udalosti poslednich
¢ty dnt resetovat (7F).

F) Pond¢li; napodruhé:

1. Abe se vraci do pondélniho rana (ovSem do pozdéjsiho momentu,
nez ¢ekal, jelikoz se nejedna o jeho pivodni nouzovy stroj ¢asu),
uspi své ptivodni ja a ptebira jeho roli (8A).

2. Aaron se vraci podruhé (tedy se uz jedna o tietiho Aarona v dany
moment) s planem také opét nahradit své predchozi ja (Aarona 2,
kterého divak celou dobu sledoval, jenz je vypravééem
voiceoveru). Nepodaii se mu ho premoci, ale po vzdjemné
diskuzi Aaron 2 odchazi dobrovolné (ve zkratce vyobrazeno ve
flashbacku 8C).

3. Nastava opakovani scény na lavicce, kde vSak Abe 2 vyCerpanim
ztraci védomi. Divakovi je odhalena existence nahravek daného
dne a existence vice verzi Aarona, v tomto piipad¢ jiz Aarona 3
(8B).

4. Aaron 3 vysvétluje Abeovi 2 celou situaci a v retrospektive je
zde odhaleno pravé Aaronovo povédomi o nouzovém stroji ¢asu,
existence jeho tfi verzi v tomto casovém bod¢€ a jeho plan
s nahravanim konverzaci za u¢elem zneSkodnéni Gtoc¢nika na
oslavé (flashback s voiceoverem 8C, kdy dané udalosti divakovi
technicky predstavuje Aaron 2).

5. Abe 2 sleduje Aarona 3 opakovat konverzaci s Willem, ktery

pozve Uto¢nika na oslavu (8D).
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6. Abe 2 se Aaronovi 3 rozhodne s planem pomoci a uspésné
uto¢nika na oslavé zneskodni. V doprovodném voiceoveru
Aaron 2 spekuluje, Ze mize byt tiecba dal§iho opakovani udalosti
pro vytvofeni spravnych podminek, avSak Aaron 2 se nadale
udalosti jiz neucastni a takovémuto dal$imu opakovéni nic
nenapovida (8F).

G)  Utery; napodruhé:

1. Abe 2 s Aaronem 3 se hadaji na letisti a ve zIém se rozchazeji.
Aaron 3 ma v planu s cestovanim pokracovat, Abe 2 chce na
druhou stranu zabranit, aby jejich ptivodni verze Gspés$né stroje
zprovoznili (9).

2. Jejich plivodni verze se probiraji ve svych domovech a o Zadnych
udalostech od bodu B nemaji tuseni (9).

3. N¢ékdy tento den je nejpravdépodobnéjsi moment (avsak miize
tak byt 1 pozdéji), kdy Aaron 2 provede svij telefonat, tvorici
voiceover, ktery ramuje cely film. Zde vysvétluje udalosti
puvodni verzi Aarona, jako omluvu za jeho zdrogovani.

H) N¢jaky Cas poté:
1. Aaron, neni jisté zda 2 nebo 3, buduje velky stroj ¢asu kdesi

v zahraniéi (10).

Toto je zakladni ,,chronologické® shrnuti zésadnich udalosti ve filmu.
Existuje vSak ne€kolik dalSich, které nelze jednoznaéné €asove urcit. Mimo bodu, ze
kterého cestuje budouci verze Thomase Grangera, se jedna primarné o body na
casové ose, kdy Aaron objevil nouzové zatizeni, a kdy ho poprvé a podruhé pouzil.
Zde se jednd o cistou spekulaci, jelikoz Aaron 2 projevuje informovanost az po
incident s Thomasem Grangerem, kterézto informace vsak mohl ziskat od své
budouci verze; Aarona 3. Mizeme spekulovat, ze ptivodni Aaron objevil nouzovy
pfistroj v jakémkoliv ¢asovém bodu od pondé€lniho vecera do incidentu s Thomasem
Grangerem, a s motivaci zménit udalosti pond¢€lni oslavy ho pouzit okamzité po jeho
nalezu. Nadale zastaval roli pivodniho Aarona, jak je zfejmé z udalosti syzetu, a po
sttetu s Grangerem mohl pouzit nouzovy piistroj ve stejné dob¢ jako Abe, aby
minulost upravil napodruhé svyhodou ptednahranych rozhovori, jelikoZz

predpokladal, Ze tento incident mél kauzalné co doc¢inéni s jeho intervenci na oslavé.
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Kauzalita je ve filmu Vyndlez dualezitym prvkem, ktery je paradoxné misty
akcentovan jeji zdanlivou absenci. V tomto kontextu bych citoval dalsi pomérné
dulezitou Aaronovu vétu: ,, Sometimes we do things but don”t know how we got to that
point. / Nekdy veci delame, aniz bychom védéli, jak jsme se k tomuto okamzZiku
dostali. “ Tato véta odpovida Aaronovym ¢inlim a jejich motivaci, o kterych 1ze pouze
spekulovat, a pfenesené odpovida celkovému konceptu narace v tomto snimku; na
neékteré otazky (narativni hadanky a mezery ve fabuli) nemusi divdk nalézt
jednoznacnou odpovéd. To v tomto piipadé tvofi nezanedbatelnou soucast ,,hry
s divakem* v kontextu komplexniho narativu. Ta je z velké ¢asti zalozena na
informovanosti postav a komunikativnosti syzetu s divakem, na coz jsou zaméfeny

nasledujici podkapitoly.

3.5. Informovanost, komunikativnost a narativni

mezery

Elliot Panek ve své praci ,,Show, Don't Tell* argumentuje pro uZziti diagramt
pro znazornéni informovanosti divaka vici postavam syzetu pro analyzu
komplexniho narativu. Panek vSak podava taktéz piiklad slovni analyzy, jelikoz jak
sam uznava, jeho metoda diagramil neni natolik informativni v pfipad¢ narativi, kde
jsou informace divakovi odhalovany narazové v pozdni fazi syzetu, oproti
postupnému odhalovani.®® Hledisko informovanosti je vSak pro analyzu filmu
Vynélez zésadni a vzhledem ktomu, Ze se jedna pravé o piipad narazového

odhalovani informaci, se uchyluji pravé ke slovni analyze.

3.5.1. Informovanost postav a divaka

Jak bylo naznaeno vySe, divak po hlavni ¢ast filmu sleduje syzet z Ghlu
pohledu postavy Abea (jedna se o Cast, kde se objevuje cestovani v Case az po
odhaleni existence vice Aaronti; jinak je narace pfevazné neomezena). To nemusi byt
na prvni pohled jasné, jelikoz je to né€kolika zpisoby pfed dividkem zatajovéano.
Jednim z prvk pro tento ucel slouzicich je Aarontv voiceover. Ten se objevuje hned
jako prvni mluvené slovo ve filmu a periodicky se vraci az do konce. To muze

divakovi pfinejmensim podvédomé evokovat, Ze Aaron je primarni postavou, kterou

53 BUCKLAND, cit. 20, s. 86-87.
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by mél nasledovat, jelikoz ma, na rozdil od Abea, alespon timto zplisobem piistup
kjejim internim mySlenkam, pfestoze nejprve neznd pravou podstatu tohoto
voiceoveru. Je to v zasadé jediny Cisté subjektivni prvek nékteré postavy, jelikoz
veSkera komunikace mezi postavami, potazmo s divakem, probiha skrze objektivné
vyobrazené rozhovory, které jsou bez komunikovani dal$ich informaci o internich
motivacich a znalostech postav Casto zna¢n¢ interpretatné necitelné. Narativ tak
kromé daného voiceoveru vytvaii skrze objektivni vyobrazeni udalosti iluzi narace

neomezene.

Z hlediska informovanosti hlavni dvojice postav (dalsi vedlej$i postavy
nejsou vtomto piipadé relevantni) a divdka je po velkou cast fabule nejvice
informovanou postavou Aaron, nasledné Abe a divék je na poslednim misté. Prvnich
20 minut narativu je informovanost v zasadé vyrovnana, pokud pomineme fakt, Ze
divak nemusi zcela rozumét technickému zargonu hlavnich postav. Nasledné, s prvni
cestou v Case, ma zdanlive na kratky cas prevahu Abe (respektive by mél, kdyby byla
soucdsti syZetu Casova linie, kdy Aaronovi cestovani v ¢ase predstavuje poprvé), nez
postupné Aaronovi, a prenesené¢ divakovi, vysvétli princip cestovani v ¢ase. Nad
divakem je stale informovanéjsi postavou az do bodu odhaleni existence nouzového
stroje ¢asu po incidentu s Thomasem Grangerem. Tato informace je jedina, o které
ma povédomi oproti divakovi, je ovSem kli¢ova pro pfehodnoceni celého syzetu. Bez
ni nemize divak predpokladat existenci druhého, natoz tietiho Aarona, jejich
motivaci ani souvislost s narozeninovou oslavou. Pravé prvni zminka o konfliktu na
oslavé je prvni stopou pro divadka, Ze z Aaronova uhlu pohledu mu schazi urcité

informace, jejich vyznam ovSem v daném momenté neni na prvni zhlédnuti ziejmy.

V piipadé Aarona je situace o néco komplikovanéjsi. Jeho postava ma celou
dobu, mimo prvotni nezobrazené casové linie, nejvice informaci, avSak jejich plny
rozsah neni divakovi nikdy odhalen. Miizeme ptedpokladat, Ze od prvni scény na
lavicce, kdy se mu Abe chysta pfedvést stroj ¢asu, prozil pfinejmensim tento den
alesponi jednou (u dalSich je to sporné, jelikoZz neni zndmo, kdy pfesn¢€ nouzovy stroj
¢asu odhalil a pouzil; zaroven potfeboval nahravky pouze z tohoto dne, takze jeho
sluchatko pozdé¢ji piestava byt relevantni stopou). Dale ma logicky z vySe uvedeného
znalost 0 nouzovém pfistroji a konfliktu na oslavé. Situace se ovSem komplikuje pfi

jeho druhém navratu na zacatek prvniho dne. V ramci syZetu se mezi scénami v parku
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jedna o Aarona 2, nikoliv vSak Aarona 2, ktery syzet doprovazi svym voiceoverem.
Ten, ackoliv doprovazi cely syzet, existuje jako postava az v posledni vyobrazené
casové linii, po Aaronové druhém a Abeové prvnim névratu. Piestoze se jedna
o stejnou postavu, kterou divak mezi témito scénami sledoval, veskeré zasadni
informace az po incident s Thomasem Grangerem ma z ,,druhé ruky* od své budouci

verze, ktera se v této linii stava Aaronem 3.

Divak v zasadé ,,dohani*“ veSkeré informace z Abeova Uhlu pohledu jeho
odhalenim nouzového stroje, a z Aaronova Uhlu pohledu retrospektivou kratce

nasledujici po druhé scéné v parku. Pro pochopeni struktury syzetu je ovSem kli¢ové

analyzovat rozsah a zplsob piredavani informaci divakovi.

3.5.2. Komunikativnost syzetu

V piipad¢ filmu Vynélez miizeme argumentovat, Ze je vytvofeny se zamérem
mnohonésobného divackého zhlédnuti. Z hlediska zptisobu komunikace informaci
divakovi je dulezit¢é zminit, Ze obsahuje minimum piimé expozice, tedy
nediegetického vypravéce, detailnich informaci o ¢ase a prostoru v podobé titulkt
a podobné. Za jediny ptiklad miizeme povazovat Aaronliv voiceover, a to pouze do
ur¢ité miry, jelikoZ z narativniho hlediska neni adresovan ptimo divakovi. Veskera
expozice probiha primdrné skrze dialogy nebo vizudlng, a v pfipad¢ informaci
diilezitych pro ptehodnoceni fabule z&mérné pouze v ndznacich. Ty jsou pravé pro
tento ucel klicové, avSak divak je na prvni zhlédnuti prakticky nema Sanci
identifikovat. Informace, které jsou divakovi piedavany zjevné maji naopak cGasto

vedlejsi funkci ,,svést divaka ze stopy.*

Tento princip miizeme demonstrovat na ptikladech v riznych fazich syzetu.
V prvnich 20 minutach, nez dojde k cestovani v case, dochazi k zé&kladnimu
predstaveni postav, nikoliv vSak do vétsi psychologické hloubky, ale co se jejich
vztahové dynamiky a sociélni situace tyce. Z dialogt, uniformniho oble¢eni (které se
za cely snimek pfili§ neméni) a technického zargonu mize divak vypozorovat, Ze se
jednd o inzenyry, ale jejich skute¢né pracovni pozice nejsou nikdy zminény.
s kanibalizaci domacich spotiebicli vypovida, Ze se nejedna o zvlasté bohaté jedince.

Tim je nadale pro divaka implikovano, ze hlavni motivaci pro jejich praci jsou spise
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penize nezli védecky pokrok. Dale je zde pfedstavena dynamika vztahti v tymu. Abe
s Aaronem maji napad na pielomovy objev, ale nechtéji na ném pfili§ spolupracovat
s Robertem a Philipem. To je vysloveno piimo v ramci jejich dialogu a nadéle
nepfimo vyjadieno v jejich vzajemnych interakcich; Philip nechapavé sleduje
rozhovor o zékladnich materidlech, Robert pfi obdobné konverzaci nadnasi potiebu

nového modemu a déle ztraci zajem.

Déle jsou zde zminény dvé vedlejsi postavy, Granger a Platts, jejichz
dalezitost je postupem syzetu variabilni. V pfipadé Thomase Grangera se jedna
0 sponzora, ktery vSak s Abeovym predstavenim stroje Casu ztraci u divaka na
vyznamu, jelikoZ s nim neni spojena zadna narativni hadanka. To se v§ak nahle méni
s ptichodem jeho budouci verze, kdy se stava (na kratkou chvili) primdrni narativni
Plattse se jednd o opacny piipad odvadéni divakovy pozornosti. Na zacatku je
implikovano, ze jeho postava piipravila protagonisty o patent a pravdépodobné
zna¢ny finanéni obnos. V kontextu rozhovoru z tterniho vecera a pozdéjsiho planu
se divak mize domnivat, ze jde o primarni narativni hddanku; tedy Ze film sméfuje
ke konfliktu se starym rivalem podle zanrovych konvenci. Tato stopa se vSak ukazuje
jako zavadéjici a samotnd postava Plattse se ve filmu ptimo nikdy neobjevuje.
Naopak se stava dulezitym konflikt s ex-pfitelem Rachel a v zavéru i mezi

protagonisty samotnymi.

Z hlediska Zanrovych konvenci zde chybi typickd romantickd déjova linie.
V tradicnim zanrovém filmu by tak byla pravdépodobné primarni motivaci pro
Abeovu postavu zéchrana Rachel, jako jeho milostného zajmu, a role Abea a Aarona
by tak mohly byt obraceny. V realném syzetu vSak Rachel zachrafnuje pravé Aaron,
a vlastni vztah mezi Rachel a Abem neni v zadné fazi hloubéji piedstaven, ale opét

pouze implikovan z kontextu.

Obdobn¢ funguje i prace sdivackym ocekavanim Vv ptipadé vlastni
konstrukce zafizeni (minimalné v ptipadé¢, Ze s filmem neni divak pied zhlédnutim
seznamen). Ve svych dialozich protagonisté zmifuji zafizeni na zmenSeni gravitaéni
sily a jejich experimenty alespon zdanlivé demonstruji, Ze zafizeni tak opravdu

funguje. Ani Aarontli voiceover to nevylucuje ani nepotvrzuje, a divak je tak tento
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predpoklad nucen ptehodnotit az po Abeové demonstraci skutecnych vlastnosti

pfistroje.

Vlastni princip pfistroje je velmi detailn¢ demonstrovan; od zakladni
myslenky, Ze se jedna o stroj Casu (plisenn na hracce), ptes teoretické fungovani
(pfedmét cestujici tam a zpét v Case; je potieba inteligentniho subjektu, aby vystoupil
vV minulosti) po praktické vyuziti (potfeba kyslikovych masek, doba stravend ve
stroji, vystoupeni ve spravny okamzik atd.). V rdmci filmu, ktery je v jinych
piipadech zna¢né minimalisticky v komunikovani informaci divakovi se jedna
0 pozoruhodnou vyjimku, kterd ve snimku hraje nékolik dilezitych roli. Prvni je
vlastni zanrova atrakce takto podrobného piedstaveni cestovani ¢ase v komplexnim
narativu, jez vytvaii u fanouskt zanru zna¢na oc¢ekavani. Druha je nepochybné role
edukativni, kterda ma divdka dikladné pfipravit na zavérecnou ¢ast filmu, jez na
divaka ,,vrha“ rychly sled esencidlnich informaci, a na dalsi potencialni zhlédnuti.
Posledni, vtomto ptipadé primarné narativni, funkce ma obdobny ucel jako
v predeslych ptipadech, tedy vytvoteni nespravné hypotézy fabule. Abeovo dikladné
vysvétleni, cilené Aaronovi, divaka jednoznaéné odvadi od hypotézy, Zze Aaron
nemusi toto vysvétleni poslouchat poprvé. Dale odvadi divdkovu pozornost od
drobnych detaili v narativu, které divakovi pravé tuto skuteénost napovidaji

(Aaronovo sluchatko, zminka o krysach na pudé¢ a dalsi naznaky v rozhovorech).

Retrospektivni odkryvani informaci a zacleiovani do kontextu funguje
obdobné u motivace Aaronovy postavy. Pro dvé scény, kde je poprvé zminén incident
na oslavé (Abetiv rozhovor s Robertem a Philipem a nasledny s Aaronem) plati, ze
divak pro n¢ doposud neziskal zadny kontext. Z dialogu mtize vypozorovat, ze dana
oslava se odehrala v pondéli a Abe se ji neucastnil, coz je konzistentni s tim, ze divak
sleduje udalosti z jeho uhlu pohledu. Navic si prozatim neni védom existence
nouzového piistroje, diky cemuz stézi zvazuje moznost cesty zpét do pondélka, ani
potencialniho ditvodu pro ni, jelikoz konflikt se zda byt vyfeSen. Aaronova motivace
k n¢kolikanasobné cesté na zacatek je tak az jedna z poslednich informaci, ktera se
k divakovi dostava. V tomto ptipadé se jedna o pozoruhodny kontrast s jinymi
snimky tohoto subzanru, jelikoz motivace postavy, respektive kauzalita, kterd k ni

vede, byva jedna z prvnich informaci, ktera je divakovy komunikovana (pokud jde
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0 dtllezitou informaci).>* K odkryti Aaronovy motivace dochazi az ve scéné
rozhovoru se spolupracovnikem Willem na basketbalovém htisti, ktery je v pfedchozi
casové linii/syzetu zdmérné vynechan, stejné jako scéna vlastni oslavy. Az v tomto
moment¢ syzetu se divak dozvida zafatek kauzalniho fetézce, ktery k této situaci
vedl; Aaron sam je na viné pozvani Utocnika na oslavu, a jeho prvni intervence
neméla kyzeny ucCinek, coz (muzeme spekulovat) nejpravdépodobnéji vede
k pozdé&jsimu Gtoku na Rachel, ktery by dale kauzalné vysvétloval Grangerovu cestu
zpet Casem. Nejde vSak o jedinou motivaci této postavy, jak naznaCuje finalni
rozhovor mezi Aaronem a Abem. Zde vyplyva, ze Aaron je rozhodnuty pokracovat
V uzivani stroje asu pro vlastni prospéch a neni nikterak rozruseny nad myslenkou
opusténi své rodiny (respektive pienechani rodiny svému puvodnimu ja) a naopak
pusobi nadSené z této vidiny a faktu, Ze ma dvojnika, ktery ho mtize nahradit. To vrha
jiné svétlo 1 na jeho zdanlivé altruistickou snahu o zpacifikovani uto¢nika, kde byl
motivaci spiSe pocit viny. Tento fakt navic pfinas$i moznost, ze piivodni cesta zpét
méla i jiny ucel, a to zabranit Abeovi V uziti nouzového stroje ¢asu Kk jeho ptivodnimu

ucelu, tedy zabranéni samotného vynalezu cestovani v Case.

Posledni akt filmu, zacinajici Abeovym ndvratem do prvniho dne, respektive
zpisob odhaleni informaci, které vedou k pfehodnoceni velké casti fabule, lze
ptirovnat k dal$im zanrovym filmim s prvky komplexniho narativu. Konkrétné se
nabizi ptirovnani napiiklad k filmu Sesty smysl (M. Night Shyamalan, 1999) &i
Dokonaly trik (Christopher Nolan, 2006). V téchto filmech taktéz dochazi po
findlnim zvratu Kk potiebé celou fabuli piehodnotit, avSak divacky znatelné
pristupnéjs$im zpiisobem. V té€chto filmech se priméarné jedné o pouze jednu dulezitou
informaci, kterd je k tomu nezbytna. V Sestém smyslu se jedna o fakt, Ze mimo prvni
scény je protagonista po zbytek fabule jiz mrtev, v pfipadé Dokonalého triku jde
o0 fakt, Ze antagonistou neni jedna osoba, ale identicka dvojcata. Tyto informace jsou
zaroven divakovi predany piistupnéj$im a zietelnéjsim piistupem. V obou filmech je
toto odhaleni doprovazeno retrospektivou na klicové momenty, které jsou v kontextu

nové informace piehodnoceny, a divak je retrospektivou upozornén na piipadné

54 MaZeme zminit pFiklady konvenénich i méné konvenénich snimka z pfisludné kapitoly. Ve filmu
Termindtor se jedna o zabiti/zachranu budouciho viidce odboje. V pfipadé filmu 12 opic jde o
nalezeni léku na smrtelnou nakazu, ve filmu Uvéznéni v ¢ase o Uték pred utocnikem a nasledné
pretvoreni kauzalni smycky atd.
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kli¢ové detaily syzetu, které dané informaci napovidaly. V pfipadé filmu Vynéalez je
reinterpretace fabule divdkovi nékolika zplisoby ztizena. Prvnim je v zdsad¢
,,pichlceni divaka kli¢ovymi informacemi, které jsou odhaleny v rychlém sledu za
sebou, a v poradi, které divakovi piehodnoceni dale znesnadnuje. Poté, co Abe ztraci
védomi, je jako prvni odhalena informace, ze Aaron ma rozhovor nahrany.

Nasledujici retrospektiva odhaluje postupné dalsi informace:
a) Aaron ma povédomi o nouzovém pristroji,

b) cestovani v Case lze provést nékolikanasobné, jelikoz pfistroj 1ze slozit a ptinést

s sebou zpét do minulosti,

c¢) Aaron uspal svoji ptivodni verzi, stejn¢ jako to bylo pfedvedeno v piipadé Abea

a ten pivodni je zavieny na pude,
d) Aaron se nevratil jednou, nybrz dvakrat,
e) Aaron, ktery se vratil poprvé, je autorem doprovodného voiceoveru,

f) Aaron, ktery je soucasti predchozi scény na lavicce je ten, co se vratil podruhé

s nahranymi konverzacemi.

Az v nasledujicich dvou scénach je navic odhalena Aaronova motivace
k témto ¢intim; zpacifikovani uto¢nika na oslavé. Navic jsou zde vynechany
informace o tom, kdy nouzovy pfistroj objevil a pouzil. Mimo to, ze divak je nucen
piehodnotit fabuli v kontextu takového mmnozstvi novych informaci (a dalSich
implikovanych, jez mu jsou nedostupné), neni prezentace téchto informaci tak
divacky ,,ptatelska, jako v ptipadé¢ piedchozich ptikladl.. Retrospektiva nezasazuje
JiZ scény prezentované do nového kontextu, ale cela se skldda ze scén novych, jez
tyto informace ilustruji. Veskeré naznaky této hypotézy fabule si musi vybavit divak
sam, ¢i film zhlédnout podruhé pro jejich odhaleni. Odhaleni Aaronovi motivace jako

vvvvvv

kontext ,,prvotniho hybatele* kauzéalniho fetézce:
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a) Aaron nepfimo pozve na oslavu ex-ptitele Rachel,

b) navstévuje oslavu, kde dochazi ke konfliktu s neznamymi katastrofalnimi nasledky

(pravdépodobné¢ zranéni ¢i smrt nékterého z Gcastnikil),
€) nachazi v blize nespecifikovaném bodé nouzovy stroj ¢asu a pouZije ho,
d) uspi a zavie na piid¢ své pivodni ja a pievezme jeho roli,
e) nahraje konverzace vedouci k oslavé (pro pfipad netispéchu),
f) opét pfichazi na oslavu a uto¢nika zneskodiuje,

g) zjist'uje, ze jeho intervence nedosahla kyzeného vysledku (pravdépodobné dedukei

Z pritomnosti budouci verze Thomase Grangera) a vraci se podruhé,

h) ma v planu opakovat postup s drogami s jeho ptedchozi verzi, co se vratila, je vSak

pfemozen, po diskuzi jeho pfedchozi verze odchédzi dobrovolné,

i) potkdva Abea, ktery se vraci z budoucnosti (s cilem veskerému cestovani v ¢ase

zabranit na zaklad¢ incidentu s Grangerem) a vysvétluje mu situaci,
) spole¢né pretvareji denni udalosti ve sviij prospéch,

k) na oslavé zneskodiuji Gto¢nika, tentokrat s uspokojivym vysledkem (konc¢i ve

vézeni)

Tento kauzalni fetézec miizeme oznacit za primarni narativni hadanku, ostatni
jsou bud’ zodpovézeny piimo, nebo jsou cilené pfednesené v ramci syzetu tak, zZe na
né odpovedét nelze (piimé okolnosti Grangerovy cesty, totoznost Aarona ve finalni
scén¢ atd.) Divak ho musi sloZit sdm pouze na zdklad€ drobnych ndznaki a informaci
obsazenych ve vySe zminéném odhaleni, bez pomocnych explicitnich narativnich

prvk.
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3.5.3. Narativni mezery

Jak je demonstrovano vySe, primarni narativni mezerou je tento kauzalni
fetézec, respektive Aaronuv uhel pohledu na udélosti syzetu, divdkovi pro
interpretaci fabule komplikovanou tim, ze kromé dvou rozhovort tykajicich se
oslavy, nema zdani o pottebé tuto mezeru zaplnit. Dal§i mezery, v tomto piipadé
trvalé, jsou vySe zminéné momenty Aaronova objevu nouzového piistroje a dvou cest
do pond€lniho rana, stejn¢ jako udalosti vedouci ke Grangerové navratu. Mezi dalsi,
i kdyz pro celkovou fabuli méné dilezité mezery, patii otazky: kde se nachazel
puvodni Aaron v ¢asové linii do Abeova navratu (Byl ¢tyfi dny zavieny na pude?),
divod Grangerova zkolabovani (Vedlejsi ucinky cestovani v ¢ase? Vycerpani po
dlouhé cesté? Kontakt s jednim z protagonistii?) a totoznost Aarona ve finalni scéné
(Mize se jednat o Aarona 3, Aarona 2, a hypoteticky i o Aarona 1, jelikoz se

0 cestovani v ¢ase dozvédél od Aarona 2). Jako fada dalSich mensich detaild jsou

odpovédi na tyto otazky pouze spekulativni.

V tomto ohledu lze na nékolika pfikladech zminit pozoruhodnou préci
s detailem v ptedstaveni casovych mezer. Od konstrukce piistroje do spusténi
prvniho stroje ¢asu ubé¢hlo dle voiceoveru ,,nékolik mésict.* Pozorny divak mé vSak
Sanci ziskat pfesnéjSi informaci. Hned ve druhé scéné si mize divdk vSimnout
vano¢niho stromecku, z ¢ehoz vyplyva, Zze konstrukce pfistroje probiha nékdy
v prosinci. V prvni scéné v parku pak Aaron tvrdi, ze posloucha basketbalové utkani
March Madness (konajici se v bfeznu). Mezi obéma udalostmi tak ub&hly zhruba tii
mésice. Dalsi je pravé nenapadné vynechani dvou klicovych pondélnich udalosti;
pozvani a oslavy. V prvnim pfipad¢ se scéna odehrava po kratké scéné v Aaronoveé
kancelati (v ramci sekvence 4B), kterd navazuje na scénu v parku. Kolega prichazi
za Aaronem se sdélenim, ze se odklada pracovni schiizka a pta se, zda to mtze sdélit
postavé jménem Will. Aaron odpovi, ze vi, kde se Will nachazi a fekne mu to,
mezitim, co Abe dojde pro auto. Nasleduje stiih do laboratote, kde Abe pokracuje ve
vysvétlovani, a pfedchozi konverzace zdanlivé pozbyva na vyznamu. Az ve finalnim
aktu filmu vSak vidime, Zze Aaron potkava Willa na basketbalovém hftisti a poté, co
mu fekne o schiizce, ho pozve na oslavu zaroven s ex-ptitelem Rachel (8D). Tyto
scény jsou kontinudln€ propojeny zminkou o schlizce, jménem Will (postava se jinde

neobjevuje a nema dal$i narativni roli) a zminkou, ze Abe jde pro auto (soucést
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Aaronovych pozndmek ukazanych v zabéru). Ve vSech piipadech se bez kontextu
jedna pro divaka o nedilezité informace. Stejné tak ziskava novy vyznam dalsi kratka
scéna, kde Aaron lezi v posteli a nemuze spat (4F), jez divak nejpravdépodobné;ji
interpretuje jako dusledek nervozity a nadseni z objevu cestovani v ¢ase. V novém
kontextu vsak dostava novy vyznam; Aaron nemuze spat kvuli konfliktu na oslavé

a faktu, ze porusil ¢asovou kontinuitu.

3.5.4. Shrnuti

Z vyse uvedeného vyplyva, ze primdrnimi formalnimi ndstroji uzitymi pro
vytvoreni komplexnosti narativu a kyzeného efektu na divéka je kombinace omezené
subjektivni narace z hlediska informovanosti postav viéi divakovi, zna¢né omezené
komunikativnosti syZetu, ktery zdroven divakovi podava ,,falesné stopy* pro tvorbu

hypotéz fabule, a vlastniho zpracovani nelinearni kauzality dané tématem cestovani

Vv Case, které svoji slozitosti pravdépodobné nema Vv ramci zanru konkurenci.

3.6. Filmovy styl v kontextu nizkorozpoctové

produkce

Nataceni a postprodukce filmu Vynalez byly do zna¢né miry ovlivnény velmi
nizkym rozpodtem (7 000 americkych dolart),> coz mélo bezesporu dopad na
formalni i stylové prvky ve filmu uZité, jak Shane Carruth sam piiznava.®® A¢ se tak
maly rozpocet prave v piipade filmu zanru science-fiction, kde mnoho divaki mtize
ofekavat vypravny spektakl s mnozstvim digitalnich efekti, muze zdat jako
handicap, autor tento problém vyrovnava komplexné prezentovanym narativem,
a naopak se mu dafi v kontextu filmu tyto ,,nedostatky* filmového stylu pouzivat ve

svij prospéch, jak je demonstrovano nize.
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3.6.1. Mizanscéna

Z prvka filmového stylu lze tuto snahu nejpatrnéji pozorovat na piikladu
mizanscény. V piipadé prostiedi, veskeré interiéry i exteriéry jsou realnymi
lokacemi, ke kterym autor ziskal pfistup skrze rodinu a znamé, nebo skrze lokalni
povoleni. Interiéry reprezentujici Abet byt a Aarontiv dam s garazi (Obr. 3.6.1.3)
jsou skutecné domovy jeho a jeho piibuznych. Skladisté, ve kterém protagonisté
postavi svoje stroje Casu, je skuteénym skladistém (Obr. 3.6.1.2), laboratot, kde
testuji plisen, je univerzitni laboratoti v Dallasu (Obr. 3.6.1.1), stejn¢ jako obrabéci
dilna a knihovna jsou skute¢né mistni lokace.®” Tyto natdceci lokace, které Shane
Carruth ziskal po domluvé s mistnimi pfateli, znamymi a autoritami, jsou zvoleny
prave diky tomu, ze minimalné zasahuji do rozpoétu. Navic vSak vytvareji autenticky
obraz méstského predmésti v Texasu a podminek, ve kterych inZenyii z nizsi stiedni
tiidy pracuji na svych patentech. Autor sdim pfiznava, ze jeho prvotni motivaci bylo
natocit piibéh pravé takovychto postav, které nejsou zdaleka na Spicce spole¢nosti
a pfichazeji s napadem, ktery miiZze radikalnim zplisobem zménit jak svét, tak jejich
postaveni. V tomto muzeme vidét realnou paralelu naptiklad k mnozstvi svétovych

spole¢nosti zabyvajicich se vypocetnimi technologiemi, které zacinali taktikajic ,,v

garazi.”

Obr.3.6.1.1
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Obr. 3.6.1.2

e Obr.3.6.1.3

Osvétlenim je v celém snimku ptirozené svétlo ¢i bézné osvétleni interiérti
(opét z rozpoctovych diivodl) se zpétnou digitalni upravou. V interiérech prevladaji
modré a zelené odstiny, v exteriérech tony ladéné do zluta. Tyto barevné volby mély
pivodné mit i narativni tlohu pro odliSeni casovych linii, av§ak vzhledem k pfili§né

komplikovanosti od tohoto zdméru autor upustil.>®

Prace sherci, respektive neherci, je obdobnym piipadem. Nikdo
Z predstaviteld pfed nataCenim filmu Vynalez nemél prakticky zadné herecké
zkuSenosti, véetné predstavitele postavy Aarona, tedy reziséra samotného. V ptipadé
Davida Sullivana, Caseyho Goodena, Ananda Upadhyayaho a Carrie Crawfordové;
predstavitelt Abea, Philipa, Roberta a Kary v tomto pofadi, se jednalo o prvni,

a v nékterych ptipadech i posledni role. Zbytek vedlejSich postav, kterym je dano
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minimum prostoru, je potom slozen zptatel a rodinnych pfislusniki autora.
Vyjimkou tomu jsou postavy mechanika v dilng, ktery pomaha s materialy pro stavbu
stroje, a védct (profesora a studenta v laboratofi na mistni univerzit¢), kteti provadéji
rozbor plisn€. V téchto ptipadech jde o neherce, jenz predstavuji svoje skutecna
zaméstnani. Jejich ,,civilni® herecké vykony tak koresponduji s vykony hlavnich

predstavitell.

Déle mizeme zminit kostymy, které jsou v ptipad¢ protagonistli a jejich
spolupracovnikii reprezentovany uniformni lehkou korporatni mddou; kosile,
kravata, kalhoty, pfipadné svetr (zietelné na piikladech Obr. 3.6.1.1-3). Odév
predstavitelll se v ramci snimku prakticky neméni, kromé logické narativni motivace
protagonistli pii jejich pouziti nouzového stroje ¢asu a zdmény za jejich piedchozi

verze, kdy nosi mikinu s kapuci pro mensi napadnost.

Tyto prvky dotvaieji realisticky obraz prostiedi spole¢nosti zabyvajicich se
IT technologiemi ve Spojenych statech, coz je konzistentni s vySe zminénym
autorskym zamérem tykajicim se zasazeni déje. Nadale pak koresponduji se snahou
o realismus v ramci vlastniho narativu, ktera je patrnd na realném technologickém
zékladu, ze kterého protagonisté vychéazeji pro svoji praci na zatizeni pro sniZeni
gravitaéni  sily®®  (samoziejmé s vyjimkou vlastniho cestovani v ¢ase)
a systematic¢nosti, s jakou je cestovani v ¢ase v ramci fabule vystavéno na zakladé

teorie multivesmiru.

Stejné tak pouzité rekvizity jsou patii¢né neokazalé. Shane Carruth zdmérné
pouzival 1 v dobé natdCeni zastaralou a ,,generickou® techniku jako notebooky
a mobilni telefony, aby je divak nemohl snadno identifikovat a film putsobil
nadéasovéji.% Ostatni technika a zatizeni, které protagonisté ve své dilné vyuzivaji,
je vytvotena z kanibalizovanych domacich spotiebi¢i,®! coz miize plisobit piznacné

a zaroven ironicky, jelikoz ptesné tuto metodu protagonisté ve filmu uzivaji pro

59 Poufiti supravodigll pro vytvoreni silného magnetického pole, ve kterém mohou levitovat |
predméty bez pfirozenych magnetickych vlastnosti je zalozeno na redlnych fyzikalnich
experimentech. Viz https://en.wikipedia.org/wiki/Magnetic_levitation
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ziskani materiali pro svoji praci.®? Kromé téchto standardnich predmétt se ve filmu
nachazeji dvé ,,ikoniét&jsi rekvizity; jmenovité hratka® a vlastni ,,box* stroje ¢asu
(Obr. 3.6.1.4 a 3.6.1.5). V ptipad¢ hracky muze jit o hficku, ktera je metaforou
k vyzkumu protagonistti, jelikoZ je vyrobena na principu nizko polozeného tézisté,
a tak zastava vzdy ve vzptimené poloze, tedy svym zpusobem vzdoruje gravitaci.
V tom mizeme vidét pithodnou paralelu k ptivodnimu smyslu pouziti jejich
vynalezu. Vlastni stroj ¢asu je v zdsadé improvizovana konstrukce pro jednoho
Clovéka, jak v kontextu narativu, tak z praktického hlediska. Z narativniho hlediska

je taktéz dilezitd rekvizita Aaronova sluchatka, které nosi ve vétSin€é scén

z pond€lniho dne a divakovi naznacuje prave fakt, ze se nejednd o Aarona ptivodniho

(Obr. 3.6.1.6 a 3.6.1.7).

_J Obr. 3.6.1.4

62 TaktéZ zminéno jako jeden z argumentd v &ldnku APPLEGATE, cit. 33.

svvs
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Obr. 3.6.1.6

Obr. 3.6.1.7

3.6.2. Kamera

Z technického hlediska byla pro nataceni pouzita kamera formatu Super 16
mm, typickd pro nizkorozpoc¢tovou nezavislou produkci. Z hlediska stylu je vyuZiti
kamery spiSe volbou autora nez pro specifické netradi¢ni narativni u¢ely. Ramovani,
délku a velikost zabéri miizeme povazovat za relativné standardni, jsou zde vSak
urcité pozorovatelné vzory tykajici se pohybu a posazeni kamery. PouZiti kamery je
ve filmu primarné postavenému na dialozich mezi postavami pomérné¢ dynamické.
SpiSe nez ru¢ni kamera, jsou uzivané pomalé¢ kamerové jizdy kolem postav
v rozhovorech, kde nedochazi ke st¥ihu (typickym zab&rim a protizabdram). Casté je
taktéz relativné nizké posazeni kamery, nikoliv vSak uhel natageni (Obr. 3.6.2.1
a3.6.2.2). Ve filmu je pouzit jediny digitalni efekt,® a to levitace papirkdi nad

pristrojem skrze pohled malé diegetické kamery s horsi kvalitou obrazu pro vetsi

64 KomentdF autora na DVD.
CARRUTH, Shane. Primer. [DVD]. World Cinema Ltd.: Tartan Video, 2006.

56



presvédcivost, kterou protagonisté pouzivaji pro dokumentaci svého experimentu

(Obr. 3.6.2.3).

Obr. 3.6.2.2

Obr. 3.6.2.3
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3.6.3. Strih

Z hlediska stfihu je patrné misty nadprumérné uzivani skokovych stiihi pii
béznych ¢innostech nebo rozhovorech doprovazenych voiceoverem. Mimo zminky
V pfedchozim odstavci o pouzivani spiSe delSich zabérG a pohyblivé kamery pfi
rozhovorech zde nalezneme i tradi¢ni stiihové sekvence pro urychleni ¢asu fabule
(naptiklad pii konstrukci zafizeni) nebo flashback (ptfi odhaleni hlavni narativni
mezery). Ptikladem uzivani skokového stiihu mize byt scéna, ve které si Abe
piipravuje svacinu (kratka scéna v ramci sekvence 7B). Z autorského komentate
k filmu vyplyva, Ze tato scéna ma demonstrovat Abeovu metodi¢nost ve vsech jeho
¢innostech, ktera vychazi z faktu, ze trpi cukrovkou pro jejiz kontrolu potiebuje fad
a disciplinu. Scéna, ve které je Abetv stav popsan, vsak byla z finalni verze filmu
vystfizena.®® V druhé scéné na laviéce (8B) pii Abeové zkolabovani je nadéle
pozoruhodné uzito stithové sekvence opakovanych zabéru pro vétsi diraz na
emociondlni, psychické i fyzické vypéti jeho postavy. Pomoci stiihovych sekvenci je
taktéz zkratkou v syzetu vyobrazeno vlastni cestovani v Case a pfesun mezi
jednotlivymi dny. Prvni spole¢na cesta je divakovi pfedstavena podrobné, nasledujici
jsou vsak demonstrovany sekvencemi ptichodu ¢i odchodu protagonisti ze skladiste
a travenim ¢asu v hotelu. Tim je vyjadiena repetivnost ¢innosti protagonistt a z toho
vyplyvajici oddramatizovani a ,,deromantizace* divackych piedstav o cestovani

Vv Case.%

3.6.4. Zvuk

vvvvvv

vvvvvv

se za¢ina komplikovat az po vyvrcholeni ve scéné narozeninové oslavy.®” Hudbu
vytvatel digitdln€¢ autor sdm. Mimo hudby byl jiz zminén fakt, Ze diky Spatné

nahravaci technice bylo nutno zhruba 50 procent dialogfi predabovat.®
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3.6.5. Shrnuti

Z hlediska prvka filmového stylu je diky znatelné omezenym technickym
moznostem a zkuSenostem autora, ktery se na filmu Vynalez v zasad¢ u¢il filmovému
femeslu, jak v rezisérském komentafi a rozhovorech sam uznava, otazkou, na kolik
je vysledek dilem autorského zaméru, a na kolik nutnosti. Bez ohledu na to vSak vycet
vySe zminénych prvkll podporuje autorovu snahu o zobrazeni ,realistického*
narativu o cestovani v ¢ase z pohledu amatérskych vynalezct, coz zaroven slouzi
jako pfizna¢na paralela ve své dobé amatérského tviirce, jemuz se pies nepiiznivé

podminky podaftilo vytvofit z pohledu zdnru i komplexniho narativu unikatni snimek.

3.7. Film Vynalez v kontextu komplexniho narativu

V kontextu taxonomie komplexnich narativi Chralese Ramireze Berga lze
film Vynalez zafadit do nékolika kategorii. Primarné zde miizeme pozorovat prvky
kategorie 3; narativu s rozstépenou osobnosti, a kategorie 6; narativu s opakujici se
akci. V prvnim piipadé se dle piedeslé analyzy nabizi srovnani s filmy paticimi do
této kategorie, jako je Kiub rvacii nebo Harry Potter a vezen z Azkabanu (Alfonso
Cuardn, 2004).%° Vlastni ,,rozstépeni osobnosti je postavené na premise cestovani
Vv ase, podobné jako v druhém jmenovaném filmu, kde se postavy setkavaji se svymi
dvojniky z rozdilného bodu v ¢ase, spole¢né s odhalenim tykajicim se totoznosti
protagonisty(t1) srovnatelnym pravé s filmem Davida Finchera s opa¢nym efektem.
Misto dvou protagonisti, o kterych je divak pfesvédcen, Ze jsou individualni postavy
a jeho hypotéza je vyvracena, se zde nachazi postava Aarona, o které se divak
dozvida, ze v narativu figuruje vicekrat. Dale z premisy postav opakujicich jisté
udalosti jednoznaéné vyplyva, Ze se jedna o narativ s opakujici se akci. V téchto
pfipadech zafazeni vychdzi primarné z premisy narativu. Naddle bych vSak
argumentoval, ze zde miZzeme nalézt dil¢i prvek zalozeny na autorské préci
s predstavenim kauzalniho fetézce divakovi kategorie 5; déje pozpatku. Jelikoz je
zna¢nd cCast narativu prezentovana ,linearné“ (z pohledu subjektivni, nikoliv
objektivni chronologie) pohledu informovanosti postavy Abea, nelze film srovnat
S narativni vystavbou kuptikladu snimku Memento, kde jsou jednotlivé scény syZetu

predstaveny v obracené chronologii, tedy od bodu pozdéji na ¢asové ose k bodu

% BERG, cit. 4, 5. 19-20.
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drive. Jak bylo vsSak predesle demonstrovano na analyze kauzalniho fetézce filmu
Vynélez, je motivace postavy Aarona spojena s ptivodnim hybatelem udalosti, tedy
incidentem na oslave, divakovi pfedstavena az ve vlastnim vyvrcholeni filmu.
Z hlediska syzetu vSak tento navrat k zacatku kauzéalniho fetézce neni motivovan
Cist¢ autorskym rozhodnutim (v ptipadé predstaveni scén syzetu v opacném
kauzalnim potadi), ale je konzistentni s premisou narativu o cestovani v Case
v kombinaci s omezenou subjektivni naraci a informovanosti dané postavy. V tomto
piipadé lze prednést protiargument, Ze se nemusi jednat o prvek komplexniho
narativu, ale pouze zamérn¢ omezenou komunikativnost narativu jako je to v piipadé
zanru detektivek, na kterém tento piistup demonstruje David Bordwell.”® V tomto
ptipad¢é ovSem neni pied divdkem zatajovdna samotnd existence narativnich mezer
(typicky identita zlo¢ince ¢i zptisob provedeni zlo¢inu), jako je to v ptipadu snimku
Vynélez. Z tohoto divodu argumentuji pro dil¢i zafazeni filmu do kategorie déje
pozpatku, jelikoz je narativni hddankou samotny kauzalni fetézec. Kombinace prvkt
vSech téchto tii kategorii ¢ini tento film tak divacky atraktivni pro analyzu, spolecné
s nekomunikativnosti syzetu a neokazalym technickym zpracovanim. V ramci
zanrové kinematografie, kde neni narativ motivovan Cisté umélecky s cilem

symbolického sdéleni, tato kombinace faktora ¢ini snimek Vynalez unikatnim.

O autorskych volbach vramci filmového stylu, které by Shane Carruth
podnikl rozdilné¢ za predpokladu vétSiho rozpoctu lze pouze spekulovat, je vSak
extrémné nepravdépodobné, ze by obdobny film z hlediska komplexnosti narativu
mohl vzniknout v produkci velkych hollywoodskych studii. Jak je patrné na
komparaci piistupu filmu Vynélez s mainstreamovou hollywoodskou tvorbou
rezisérli jako M. Night Shyamalan, David Fincher (Sesty smysl, Klub rvacii) &i
v poslednich letech pravdépodobné nejpopularnéjsi osobnosti Christophera Nolana,
ktery pravé prvkll komplexniho narativu ve svych filmech pravidelné vyuziva
(Memento, Dokonaly trik, Pocatek, Dunkerk atd.), jedna se v drtivé vétSiné piipada
o filmy znatelné divacky ptistupnéjsi. Tato pfistupnost stoji primarné na mnozstvi
informaci nezbytnych pro ptehodnoceni fabule, které jsou divakovi po vétsinu syzetu
zatajovany a zpusobem, jakym je divdkovi tento novy kontext prezentovan.

Kombinace pouziti vicero Casovych linii, spolecné s mnoZstvim informaci, diky

70 BORDWELL, cit. 6, s. 49.
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kterym je nezbytné nékolikanasobné menit hypotézu fabule, a zpiisob jejich
komunikace (bez kauzélniho potadi a flashbacku, ktery je zfeteln¢ zasazuje do
divakovi znamého kontextu) je piikladem, jez nema v mainstreamové, a pievazn¢ ani
V nezavislé tvorbé srovnani. Vedle toho zde Ize pozorovat ignorovani
hollywoodskych zanrovych konvenci, jako je absence romantické d&jové linie,
minimum akce a vizualnich atrakci atd. Tento narativ timto zpisobem klade velmi
vysoké naroky na divackou pozornost pro detail a analytické schopnosti, které mohou
vétsinu ,,béznych* divaku odradit. Zaroven vsak jde o duvody, diky kterym tento film
a jeho tvirce ziskal svij kultovni status u nepocetné ale dedikované skupiny
fanouskl, jak je patrné na mnozstvi hypotéz, analyz a grafli, které bylo touto

komunitou vyprodukovano.
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4. Narativni analyza filmu Upstream Color

4.1. Film Upstream Color v kontextu filmové

produkce a divackého prijeti

Upstream Color, druhy film Shanea Carrutha, nasledoval Vynéalez po
relativné dlouhych deviti letech vroce 2013. Opét se jedna o film nezavisly
a nizkorozpoctovy, ackoliv rozpocet tohoto snimku ¢inil zhruba sedminasobek toho
prvniho, tedy 50 000 americkych dolarti, a podatilo se mu dosdhnout trzeb 444 000
americkych dolard, tedy o néco malo vice neZ filmu prvnimu. Na produkci autor
pouzil finance z vydeélka predchoziho filmu. Stejné jako v pfipadé prvniho snimku,
mimo pozice reziséra je Shane Carruth taktéz autorem scénafe a hudby a jednim
z kameramanti. Celkové byl vSak §tab diky vétSimu rozpoctu znateln€ cetnéjsi
a technické zdzemi profesiondlnéjsi, vcetné zkuSenosti reziséra. To se projevuje jak
na vetsi kvalité obrazu a zvuku, tak na vycizelovangj$Sim filmovém stylu
a propracovangjSich hereckych vykonech, predev§im v ptipadé zkusenéjsich herci
Amy Seimetzové a Andrewa Senseniga. Samotné nataceni opét probihalo
v Carruthové domovském Dallasu a jeho okoli. Vlastni filmova narace dosdhla
jistych zmén, ¢emuz je vénovana nasledujici kapitola. Lze vSak konstatovat, Ze se
autorovi podafilo opét vymanit zavedenym hollywoodskym konvencim, a do jisté
miry 1 velké Casti americké nezdvislé produkce, a zachovat si pozici skutecné
nezéavislého filmafe odmitajiciho se podfidit mistnimu filmovému primyslu. To
doklada i jeho rozhodnuti distribuovat film sdm a nevytvaret Zadné bonusové
materialy a tvir¢i komentare k verzi filmu vychazejici na domacich nosicich, jak je
tomu Casto zvykem (a bylo tomu tak i v pfipadé jeho prvniho filmu) a nechat
interpretaci jeSté ve vétSi mife na divacich. Tento fakt pon€kud ztéZuje zahrnout
autortiv pohled na vlastni natd¢eni a dodatecné informace o filmu z prvni ruky, avSak
je vynahrazen fadou rozhovoru, které autor poskytl v ramci festivalového uvedeni

nékolika pfevazné internetovym magazintum.

Divacké a kritické ptijeti bylo i v tomto ptipadé veskrze pozitivni a filmu se
dostalo fady ocenéni a nominaci v rdmci festivali nezavislych filma. I v tomto

piipadé je dostupna fada laickych ¢lanku a analyz snimek interpretujicich, avSak diky
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méné¢ komplexni vystavbé narativu z hlediska chronologie fabule se ve vétsing
pfipadd jedna o recenze a rozbory filozofickych paralel a divaci tentokrat neméli

zapotiebi vytvaret mnozstvi grafu ¢isté pro svoji hypotézu fabule.

4.2. Rozbor syzetu filmu Upstream Color

Tato analyza je zalozena na totoznych zakladech jako v pifipadé filmu
Vynalez. Predstaveni syzetu bude nasledovat analyza konstrukce fabule a prvku
komplexniho narativu z hlediska informovanosti postav, komunikativnosti syzetu
a narativnich mezer. V piipad¢ tohoto snimku bude kladen v¢étsi duraz na analyzu
hloubéji propojeny s vlastnim narativem. V tomto kontextu je zvlasté pozoruhodny
posun od mnozstvi dialogh v piedeSlém snimku k primarné vizualni naraci
doprovazené hudbou, jez zde také hraje dtlezitou roli, propojené s propracovanéj$im
uzivanim filmového stiihu. Vzhledem k narativnim a audiovizualnim paralelam zde
bude taktéz vénovana podkapitola komparaci s knihou Henryho Davida Thoreaua
Walden aneb Zivot v lesich (dale jen Walden),”* ke které je ve filmu explicitnd
odkazovano a ur¢ité prvky lze interpretovat pravé v kontextu této knihy a Thoreauovy

filozofie transcendentalismu.

Na zacatek je uzitecné predesttit, ze snimek Upstream Color se v nékolika
ohledech lisi od pfedchoziho filmu Shanea Carrutha. Z hlediska filmove formy tento
komplexni narativ stale do zna¢né miry spoléhd na nizkou informovanost postav
a omezenou komunikativnost syZetu, avSak ne v natolik velké mife jako snimek
Vynélez. Hlavnim rozdilem je zpusob komunikace informaci divakovi, ktery je
Vv tomto ptipadé plynuly v pribéhu celého syzetu, nikoliv ndrazovy v jeho zévéru. To
se projevuje na vétsi divacké piistupnosti v piipadé prvniho zhlédnuti diky menSimu
mnozstvi narativnich mezer (pfedevSim skrytych) a chronologické linearité tohoto
syzetu. Na druhou stranu je divacka interpretace zté¢Zovéana vySe zminénym pouZitim

stylovych prvki, které hranic¢i s lyrickym stylem nékterych uméleckych filmd,

71y této praci uzivam jak Eesky pFeklad, tak anglicky original.

THOREAU, Henry David. Walden aneb Zivot v lesich. Vydani paté. Preklad Josef Schwarz. Praha:
Odeon, 1991. ISBN 80-207-0278-4.

THOREAU, Henry David. Walden, and On The Duty Of Civil Disobedience [E-book]. Project
Guttenberg, 1995.

Dostupné z http://www.gutenberg.org/ebooks/205
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v kombinaci s aluzemi na dané literarni dilo. Nutno vSak podotknout, Ze pfes tyto
prvky lze stale na tento snimek nahlizet jako na Zanrovy, Sjasné definovatelnou
komplexni narativni linkou, a ne o ¢isté autorsky motivovany umélecky film, kde je
se ramcove jedna opét o film Zanru science fiction, tentokrat s prvky romantického
filmu a hororu. Odlisnosti od prvniho snimku Ize taktéz nalézt v samotné kategorizaci
snimku Vv kontextu komplexnich narativii, vzhledem k vySe zminénym rozdilim

V narativni strategii, jak je demonstrovano nize.

Segmentace syzetu filmu Upstream Color

1. A) Muz (Zlodé€j) vyhazuje papirovy fetéz
B) Zlod¢j nakupuje kvétiny a vybira z nich larvy
C) Chlapci u Zlodéje pozivaji napoj vytvoieny pomoci danych larev

a dosahnou psychického propojeni

2. A) Jeff a Kris bézi nezavisle na sob¢ po ulici

B) Kris pracuje ve své kancelafi s umélci vytvarejicimi 3D animace

3. A) Zlod¢j vklada larvy do kapsli od 1€kl a netispéSné vyhledava novou
obét’, nacezZ se rozhoduje pro nasilné feSeni
B) Zlod¢j v baru pfepadne Kris a donuti ji poZit parazita, ¢imzZ ji dostava
v hypn6ze pod svoji kontrolu
C) Zlod¢j Kris zadava repetivni ukoly, jako pfepisovani stranek knihy
Walden, a nenecha ji odpocinout ani jist ¢i pit vyjma ledové vody, mezitim
Ji pomoci hypnozy presvédci, aby mu predala veskeré penize a cennosti
D) Po vybrani veskerych penéz z banky véetné hypotéky na jeji dim
Zlod¢j odstrani Kris svlij ,,blok* a odchdzi, Kris sni veSkeré jidlo

V ledniéce a usina

4. A) Parazit se vyviji do dalSiho stadia, pficemz se Kris probouzi a jiZ mimo
vliv Zlod¢&jovy hypnozy se ho snazi netuspésné zbavit
B) Muz (Sampler) rozestavuje na louce reprosoustavu a pousti

pfednahrané zvuky, jez Kris, respektive parazita, prilakaji
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C) Sampler provadi na Kris zékrok, pfi némz z ni piesouva parazita do
ptitomného selete

D) Sele oznackuje od odvazi na praseci farmu

E) Kris proziva halucinaci, pfi které prochézi svym domem, kde je
pfitomno mnozstvi nezietelnych postav, nasledovné se probouzi u dalnice
ve své auté

F) V disledku delsi absence Kris pfichazi o praci a zjistuje, ze byla

okradena, okolnosti si vSak nepamatuje a nikdo ji nevéii

A) Jeff nastupuje do vlaku a ,,nahodné* se setkava s Kris, nacez se davaji
spolu do feci

B) Dvojice se opét setkava ve vlaku, pficemz Jeff Kris vycitd, ze
neodpovida na jeho telefonaty, Kris se mu nésledovné svétuje se svou
zkuSenosti (alespon do té miry, co si pamatuje)

C) Dvojice nezavisle na sobé vykazuje znaky obsesivniho chovani, které
naznacuji, ze Jeff proSel obdobnou zkuSenosti

D) Sampler nahrava ptirodni a jiné zvuky pro svoji hudbu, paralelné
propojené se zvuky pracovniho prostiedi Jeffa a Kris, coz naznacuje
psychické spojeni mezi postavami

zivota lidi s nimi propojenych, coZ pouziva jako inspiraci pro svoji hudbu
F) Vztah Jeffa a Kris se dostdvd na romantickou uroven a graduje
milostnou scénou

G) Jeff vypravi o své praci a vzajemné si vyménuji historky z détstvi,
prasata na farmé zrcadli jejich vztah

H) Jeft sdé€luje Kris pravdu o své praci a minulosti, z ¢ehoz vyplyva, Ze se

také stal obéti Zlodégje

A) Kris sdéluje Jeffovi, Ze je t€hotna

B) Sampler na farmé zjist'uje, Ze prasnice propojena s Kris je biezi

C) Kris podstupuje 1€katské vysetieni a zjisStuje, Ze téhotna neni a ani byt
nemuze, matetské instinkty tedy pocit'uje skrze propojeni s prasnici

D) Kris se pokousi najit ,,zdroj* téchto pocitil, avsak bezvysledné
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10.

E) Centralni par se bavi o svych vzpominkéch a oba zjist'uji, ze je maji

pomichané

A) Po narozeni selat se jich Sampler rozhoduje zbavit a v pytli je hodi do
feky, paraleln¢ Jeff a Kris pocit'uji empaticky vztek a zoufalstvi spole¢né
s prasaty

B) Pytel se selaty piiplouva ke stromu s orchidejemi, kolobéh Zivota

parazita se tak uzavira

A) Kiris si stézuje na neidentifikovatelny zvuk, jelikoz skrze stalé
propojeni s parazitem slysi tekouci vodu z feky, zaroven ,,spory* parazita
infikuji kvétiny u feky

B) Zeny z kvétinaistvi ptichazi do lesa pro modré orchideje nakaZené
parazitem (¢imz je dovysvétleno spojeni se Zlodéjem)

C) Kris se potapi v bazénu, vytahuje kameny a recituje pasaze
(nevédomky) z knihy Walden, s Jeffovou pomoci knihu identifikuje

D) Kris s Jeffovym piedc¢itanim opakuje svoje potapéni, coz zesiluje jeji

spojeni s parazitem, skrze néjz nachazi stopy k nalezeni Samplera

A) Pomoci téchto stop nalézaji jeho nahravaci spolecnost a nahravky

B) Diky témto nahravkam jsou schopni na Samplera nali€it past a Kris ho
zastreli

C) Kris na farmé naléza Samplerovy zdznamy o dalSich obétech parazita,
spole¢né s Jeffem jim rozesilaji kopie knihy Walden, jako pfipominku

jejich spole¢ného pouta

A) Kris s Jeffem a ostatnimi ob&ét'mi pfijizd€ji na farmu s cilem se starat
0 prasata s nimi propojena

B) Zeny z kvétinaistvi piichdzi do lesa, aviak nachazi pouze bilé
orchideje bez ptitomnosti parazita, smrt Samplera, ktery se zbavoval selat
tak prerusila jeho Zivotni cyklus a Zlod¢j tak nemiize pokracovat ve své

¢innosti
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C) Kris se na farm¢ stard o nova selata, ktera jsou urcitou ndhradou za

déti, které nemuze mit.

11. Zavérecné titulky

Jednotlivé sekvence jsou rozdéleny podle casovych mezer a kliCovych
udalosti fabule. Narace ve filmu Upstream Color opét obsahuje minimum expozice,
a primarn¢ probiha skrze vizualni motivy a paralely, coz na druhou stranu vyrovnava
pro lepsi divacké pochopeni relativné pfimocafe prezentovany syzet. Pro lepsi
demonstraci opét poskytuji komentai k jednotlivym scénam, primarné z hlediska

téchto vizualnich motivu.

Hned v prvnim zabéru 1A se objevuje dulezity motiv papirového fetézu, pro
ktery prozatim divak nemd dalsi kontext, avSak je n€kolikrat v syzetu opakovan
(sekvence 3C a 5C) a stava se dulezitym pojitkem mezi postavami. Obdobn¢ je ve
scénach 1A az 1C cisté vizualné predstaveno spojeni mezi modrymi kvétinami,
parazitem a jeho schopnostmi psychického propojeni mezi postavami. Scény 1C a 2A
jsou naddle paralelné¢ prostithdny a jsou predzvésti dal§iho propojeni postav

a parazita, ptestoZe postava Jeffa se nadale objevuje az ve scéné SA.

Kromé¢ zminéného motivu papirového fetézu ve scénadch 4C a 4D dale
vyplyva, Ze cyklus ndkazy parazitem a jeho vyjmuti probéhl jiz mnohokrat (pied
explicitnim predstavenim divakovi skrze Samplera nahliZzejictho do Zivota
nakazenych). Ve scéné¢ 4C Sampler zapisuje Kris do dlouhého seznamu jmen
a Vv nasledujici scéné jeji halucinace nezfetelné postavy piedstavuji pravé jeji
propojeni s dalsimi nakaZenymi. Bez znalosti zbytku syZetu si vSak divak pouze na

zékladé€ téchto informaci na prvni zhlédnuti tuto hypotézu pravdépodobné nevytvoii.

Po vyjmuti parazita se Kris dostava zpét pod vlastni kontrolu, ze scény 4F
a dalSich je ziejmé, Ze trpi pfinejmensim caste¢nou amnézii co se udalosti v hypnoze
tyCe. Vzhledem k tomu, Ze Zlodgj ji presvédcil, ze jeho ,,tvarf je ze stejného materialu
jako slunce,” ho nedokaze identifikovat. Tento fakt je dulezity v zavéru syzetu,
jelikoz bez znalosti totoznosti pachatele kromé pomsty za smrt ,,jejich® selat je
pravdépodobné, Ze Samplera zaroven povazuje za stejnou osobu jako Zlodégje, coz

poskytuje druhotnou motivaci pro jeho zabiti. Kromé toho neni zcela zfejmé, nakolik
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si udalosti z pribéhu hypndzy sama vybavuje a dokazala piesvédcit sebe sama, Ze se
jednalo o halucinace zptisobené horeckou, a nakolik dané udalosti vydedukovala ze

stop zanechanych ve svém byté a z vlastni kradeze.

Ve scéné¢ SA, tedy prvotniho setkani Jeffa a Kris, je vlak paralelné¢
kontrastovan s vybéhem na farmé, coz je zaprvé informaci navadéjici divaka pro
vytvoreni spojitosti mezi prasaty na farmé a dvojici samotnou, zaroven vsak vytvari
otazku, nakolik je jejich setkani nahodné a zda byl prvotni vztah navazan mezi Jeffem
a Kris, nebo mezi prasaty na farm¢ a postavy byly skrze jejich propojeni s prasaty
,pripoutany* k sobé. Tato otdzka neni jednoznacné zodpovézena a lze tak byt
povazovana za autorsky motivovanou tvahou nad védomym lidskym konanim oproti

podvédomim zvifecim pudiim.

V sekvenci 5C (ve spojitosti s nasledujici sekvenci SD) je obsaZeno bohatstvi
vizualnich motivl napovidajicich divakovi propojeni mezi protagonisty, Samplerem
a parazitem. Kameny, které Kris vybira z bazénu jsou paralelné kontrastovany
s modrymi oblazky (nebo bonbony), s nimiz si pohrava Jeff. Motiv modré barvy je
propojen pravé s parazitem, jak je patrné z pozdgjsi faze syzetu, avsak divakovi byl
jiz predstaven ve scéné 1B v podobé modrého prasku a kvétin. Pfimo v sekvenci 5D
je propojeni dale rozvedeno primarné skrze zvuky nahravané Samplerem, paralelné
se zvuky, které protagonisté vnimaji. Tato scéna kon¢i symbolickym pfetrzenim nité
na Sicim stroji, se kterym pracuje Kris, a Sampler tak toto propojeni ztraci. Tyto

sekvence jsou podrobngji rozebrany v kapitole analyzy filmového stylu.

V sekvenci 5E je propojeni Samplera s obétmi parazita explicitné predstaveno
a timto je implikovana jeho motivace. Skrze prasata a jejich spojeni s byvalymi
hostiteli Sampler nahlizi do jejich zivoti a timto voyeurskym zpusobem ziskava

inspiraci pro tvorbu svych nahravek.

V ramci sekvence 5F je scénou milencti uprostied prasec¢i farmy dale
piedstavena paralela vztahu mezi prasaty, coz je dale prohloubeno presvédcenim Kris
o svém téhotenstvi. Na scénéach 6C a 6E je vSak dale patrné prohlubujici se propojeni
mezi centralnim parem. Pti 1¢karském zakroku je Kris v narkoze, Jeff vSak ve stejnou
chvili pocituje bolest z daného zakroku. Pii vypravéni svych vzpominek dale

,»prebiraji“ vzpominky toho druhého do té miry, Ze nejsou schopni urcit, kdo je
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pavodné prozival, ¢imz je naznaCeno splyvani jejich individudlnich identit (dale
naznacené fragmentovanym stfihem) skrze psychické propojeni. Scéna 7A dale
reflektuje jejich vzajemné pouto s prasaty, kdyz po ztraté selat empaticky projevuji
pocity vzteku a zoufalstvi, ¢imz je dale redukovana jejich lidska podstata na zakladni

zviteci emoce a instinkty.

Scénami 7B a 8B je divakovi uzavien zivotni cyklus parazita. Stale vSak
pretrvava narativni hadanka, zda se protagonisttim podaii Samplera objevit a jak svou
situaci roziesi. Sekvence 7A dale pracuje s motivem vody pomoci obrazu (kontrastu
vody v fece a v bazénu, kde se Kris potapi) a zvuku (jenz Kris nedokaze identifikovat,
avSak odpovida pravé zvuku tekouci vody), vnimanému skrze parazita unikajiciho
z mrtvych selat. V sekvencich 8C a 8D se vraci motiv knihy Walden, ktera Kris
napomilize vyuzit své pouto s parazitem (potazmo celym jeho zivotnim cyklem)

k nalezeni Samplera.

Pomoci ,,stop,* reprezentujicich zvuky a mista, kde Sampler nahraval, jsou
protagonisté schopni vypatrat jeho nahravky a pfipravit na néj past, pti niz ho Kris
zastfeli béhem jeho psychického propojeni s Jeffem. Tim Kris dokonava svou pomstu

za mrtva selata a domnéle i za jeji okradeni, ¢imz se jeji postaveé dostava jisté katarze.

4.3. Rozbor fabule filmu Upstream Color

Zékladni fabule snimku Upstream Color, co se ty¢e chronologické
posloupnosti udalosti, neni pro divaka zdaleka tak slozita na interpretaci, jako
v piipadé filmu Vyndlez. Syzet divakovi udalosti prezentuje v zasadé chronologicky,
anevyskytuje se zde ani postava vypravéce tento postup komplikujici retrospektivou.
Nachazi se zde vSak urcitd cykli€nost, jako motiv reprezentujici Zivotni cyklus
parazita, jenz je divakovi postupné odhalovan. Zarovein jsou opakovanim vytvareny
paralely vramci jednotlivych scén, kdy bud’ dochéazi k narativnimu posunu,
kuptikladu kdyZ protagonisté nésleduji ,,Samplera“ pomoci zvukovych ,,stop,* ¢i pro
vytvoreni audiovizualnich paralel symbolizujicich propojenost jednotlivych postav
a zvirat. Divakovi je tak ztéZovano vytvofeni jednoznacné hypotézy podavanim
informaci primarn¢ skrze audiovizualni stylové prvky oproti expozici skrze dialogy,

coz vede k potieb¢ opakovaného zhlédnuti pravé pro jejich spravnou interpretaci,
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spiSe nezli z divodu komplikovanosti vlastni fabule, jako je tomu v piipad¢ filmu

Vynalez.

A)

B)

C)

D)

E)

F)

G)

H)

J)
K)

Shrnuti zakladnich udalosti fabule:

Zlodéj shani orchideje s parazitem pro svuj trik s hypnézou a néasledné
okradeni svych obéti (1A a 1B). Je implikovano, ze tak ucinil jiz mnohokrat,
pfi¢emz cyklus putovani parazita pies Zlodéje, obéti, prasata, Samplera
a skrze feku do kvétin zpét ke Zlodé€ji musel byt taktéz mnohokrat opakovan,
avsak diky jeho cyklické podstaté nelze urcit jeho kauzalni pocatek.

Zlodégj infikuje Kris parazitem, dostava ji pod svoji kontrolu, aby ji okradl,
a zadava ji rizné tkoly, véetné vytvateni papirového fetézu ze stranek knihy
Walden. Uspé&sné svého cile dosahne a odchazi (3B az 3D).

Kris se probouzi a neuspésné se snazi parazita zbavit, nacez je prildkana,
respektive jeji parazit, zvukem, ktery pouziva Sampler za timto ucelem (4A
a4B).

Sampler odstrani jejiho parazita a pfenese ho do prasete, aby skrze tuto linku
sledovat jeji zivot, stejné jako u ostatnich obéti Zlodéje (4C a 4D).

Kris ptichazi o praci a zjiStuje, Ze byla okradena. Podstupuje terapii
(implikovéno z rozhovoru v 5B) a z ¢asového hlediska ubiha zhruba rok (4F).
Setkava se s Jeffem a pomalu se zacina rozvijet jejich milostny vztah (5A
a dale).

Sampler vytvari svoji hudbu pomoci pfirozenych zvuki a sleduje zivoty lidi
skrze psychické spojeni s parazitem (5D a 5E). V tento moment syZetu jsou
tyto scény divakovi prezentovany, avSak jejich zasazeni do Casové linie je
pouze arbitrarni, jelikoZ jde pouze o jejich prezentaci divakovi, a Sampler tak
musi €init po bliZze neurcené obdobi.

Vztah protagonistii je reflektovan ve vztahu prasat na farm¢, Kris skrze
propojeni citi bfezost prasnice. Zjist'uje vSak, ze t€hotna byt nemize (5F, 5G,
6A, 6C).

Skrze promichane vzpominky je zobrazeno silné psychické pouto
protagonisti (6E).

Sampler se zbavuje selat, coz zpétnou vazbou pocituje centralni dvojice (7A).

Skrze mrtva selata a kvétiny pokracuje zivotni kolobéh parazita (7B).
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L) Kris zesilenim svého pouta s parazitem pomoci knihy Walden nachazi
Samplera (8A, 8C, 8D, 9A).

M) Jako pomstu za zabiti selat (pfenesen¢ jejich déti) a s domnénkou, Ze se jedna
0 Zlodéje, Kris Samplera zabiji (9B).

N) Kris s Jeffem kontaktuji ostatni obéti parazita a spoleéné se zacnou o farmu

starat, ¢imz je zivotni kolob¢h parazita uzavien (10A a 10C).

Z ptedchozi komparace vyplyva, ze oproti filmu Vynalez tento syZzet
nespoléhd na nelinearni uspofadani pii tvorbé komplexniho narativu. Je tedy
nezbytné se zaméfit na dil¢i prvky, pomoci kterych jsou informace divakovi

predavany.

4.4. Informovanost, komunikativnost a narativni

mezery

4.4.1. Informovanost

Z hlediska informovanosti postav vici divakovi 1ze v ptipad¢ filmu Upstream
Color sledovat opa¢ny pristup oproti filmu Vynalez. Divakovi je syzet prezentovan
z uhlu pohledu vsech postav, z ¢ehoz vyplyva, Ze vlastni narace probihd neomezeng,
zaroven se zde vSak nachazeji prvky subjektivni narace, jak je patrné napiiklad na
scéné halucinace Kris (scéna 4E) nebo jejim propojeni s parazitem, skrze které naléza
Samplera (scény 8A a 8D). Spole¢né s nepfimym propojenim postav je ziejmé, Ze
divak je v ramci celého syzetu vice informovany nez jednotlivé postavy. Z tohoto
spojuje. Zadna z nich vsak nema povédomi, na rozdil od divaka, o celém tomto
kolob¢hu. Postava Zlod¢je ma informace pouze o tom, ze larvy parazita jsou
propojené s modrymi kvétinami, a ze se daji vyuzit pro ovladnuti jinych. O dalsi
nasledky se postava nestara a s protagonisty neni po jejich ponechani osudu dale
propojena; stejn¢ tak nema zadné informace o postavé Samplera a jeho Cinech.
Obdobn¢ informovanost funguje i v opacném piipad¢€. Sampler je informovany pouze
do té trovné, ze lze vyjmout parazity z jejich hostitell, které naldka na jim vytvotené
zvuky, a pfenést je do chovanych prasat. O dalsich stadiich parazita opét nema tuseni,

avSak da se ptredpokladat, ze skrze psychické spojeni je vice informovany o zivoté
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protagonistt (a dalSich obéti). U protagonisti je situace o néco slozitéjsi. Z informaci
obsazenych v syZetu je ziejmé, Ze maji stejnou zkuSenost s hypndzou a Zlodé&jem,
neni vSak zcela jasné, nakolik si dané udalosti pamatuji. Navic sami ziskavaji skrze
linku s prasaty dil¢i informace o déni na farmé, opét vSak neni ziejmé, nakolik jsou
tyto informace védomé ¢i podvédomé. Po smrti Samplera a ptichodu na farmu
ziskavaji prakticky veSkeré informace o jeho Cinnosti, zbytek zivotniho kolob&hu
parazita jim vSak zustava skryt. Veskeré tyto informace jsou divakovi prubézné
piredavany, takze ma nad postavami vyhodu, coz Ize v tomto ptipadé piehledné
demonstrovat na grafu (Tabulka 4.4.1.1.) podle modelu piedstaveného Elliotem

Panekem.
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Spojitost kvétiny | Hypndza Extrakce parazita | Propojeni Spojitost selata | Odkud se kvétiny
a parazita protagonisti/smrt | kvétin dostéavaji ke
selat Zlodg¢;ji
Divak 1 1 1 1 1 1
Kris 0 1* 1* 1* 0 0
Jeff 0 1* 1* 1* 0 0
Zlodgj 1 1 0 0 0 0
Sampler 0 0 1 1 0 0
Zeny z 0 0 0 0 0 1
kvétinarstvi

Tabulka 4.4.1.1.
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Tento zjednodusSeny graf zobrazuje informovanost jednotlivych relevantnich
postav (v tomto piipadé zde povazuji za relevantni postavy i zeny z kvétinafstvi,
jelikoz z Uhlu pohledu divaka cyklus uzaviraji), o jednotlivych fazich Zivota parazita.
Graf je zalozeny pravé na tomto cyklu, jelikoz z divakova hlediska se jedna
0 nejpodstatnéjsi informace pro konstrukci hypotézy fabule. Hodnota 1 odpovida
tomu, ze dand postava informacemi disponuje, hodnota 0 znaci absenci informaci.
Hodnoty s hvézdickou znaci alespon ¢aste¢nou informovanost, z divodu neznamého
rozsahu ztraty paméti a psychického propojeni. Dané udalosti/informace jsou
prezentovany v posloupnosti, v jaké se objevuji v ramci syZetu. Z tohoto grafu je
ziejmé, ze ma divak jednozna¢nou vyhodu z hlediska informovanosti, a kazda
postava disponuje pouze ,,casti skladacky.* Navic je zfejmé, Ze vyjma protagonistli
nejsou postavy vzajemné v kontaktu, a divdk tak fabuli sklada z jednotlivych
déjovych linii, coz miizeme povazovat za prvek komplexniho sitového narativu diky
propojeni postav skrze dv€é uddlosti; infikovani Zlodéjem a finalni (pfimou)
konfrontaci se Samplerem. Oproti ,klasickému® sitovému narativu je zde vSak
pfitomen centralni par protagonistd a déjové linie tak nejsou zcela vyrovnany, co se
jejich dulezitosti tyce. Sitovému narativu dale odpovida ,,ndhodné™ propojeni

S ostatnimi Zlod¢jovymi obétmi, které vSak v syzetu dostdvaji minimalni prostor.

4.4.2. Komunikativnost a narativni mezery

Z vyse demonstrované prubézné neomezené narace vyplyva pomérné vysoka
komunikativnost syzetu s divakem, alesponi co se formalniho hlediska tyce.
Z hlediska filmového stylu neni situace tak jednozna¢na, ale tomuto hledisku je
vénovana samostatna kapitola. Je zde vSak tfeba zminit, ze zpusob komunikace
informaci je dosti rozdilny oproti filmu Vynalez, kde tato expozice probihala
primarné pomoci dialogti, pfipadné doplnénych retrospektivou. Informace ve snimku
Upstream Color jsou prezentovany primarné vizualné a pomoci hudebniho
a zvukového doprovodu, pouziti dialogl je tu znatelné¢ minimalistické a informace
dilezité pro konstrukei fabule jsou jimi zfidka ptfedavany. TaktéZ zde neni tfeba celou
fabuli prehodnocovat, jelikoz dilezité informace nejsou pred divakem skryvany, ale

pouze dopliiovany.
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Z hlediska narativnich mezer jde primarné pravé o zivotni cyklus parazita,
kterazto je prubézné dopliiovana a Vv zavéru objasnéna. Divdkovi vSak nejsou
prezentovany zadné dalsi informace o jeho ptfipadném plvodu ¢i zacatku tohoto

kolobéhu, ktery je spiSe symbolicky (,,ageless organism;*’?

zde je pfiznacné
piirovnani k mytickému stvofeni Uroboros, které pozird vlastni ocas a je tak
symbolem nekonec¢na), nezli realisticky motivovany, jelikoz stejn¢ jako v ptipadé

mytického stvoteni nelze identifikovat jeho ,,praptivod.*

Dalsi trvalé mezery lze nalézt ve spojitosti s timto kolobéhem v kontextu
motivace postav. Ta je v zakladnim rozméru pomémné ziejma; Zlod¢j usiluje
0 obohaceni, Sampler ziskdva voyeuristické potéSeni ze sledovani ostatnich
a inspiraci pro svoje nahravky. U protagonistti jde o snahu vyrovnat se s minulosti,
rozvijeni jejich romantického vztahu a ve finalni fazi o pomstu. V piipadé centralniho
paru je motivace problematizovana psychickym propojenim s prasaty, tudiZ neni
zcela jasné, do jaké miry je jejich vztah zalozen na individudlnim rozhodnuti a jak
velkou roli v ném hraje instinktivni pouto. Na podstaté tohoto vztahu vsak tento fakt
Z hlediska motivace nic neméni. Vyvstavaji vSak dil¢i nezodpovéditelné otdzky
(jejichz nezodpovéditelnost vyvstdva z ,,nekonecnosti dané¢ho kolobéhu), jako
zpusob, jakym se Zlodé&j a Sampler k parazitovy poprvé dostali a jak se ho naucili
ovladat, a pro¢ Zlod¢j pouziva pii hypnoze knihu Walden, respektive jaky je jeji
hlubsi narativni vyznam v souvislosti s parazitem. V tomto ptipadé spiSe, nez
narativni motivaci miZeme sledovat autorskou inspiraci v roviné filmového stylu

a nékolika spole¢nych motivil.
4.4.3. Shrnuti

Analyza filmové formy snimku Upstream Color napovida, ze komplexita
narativu nespoléhd na stejné strategie jako u v ptipadé Vyndalezu. Z pohledu
informovanosti ma divak diky neomezené naraci jednozna¢nou vyhodu oproti
postavam a informace mu jsou komunikovany pribézné a z hlediska faule
chronologicky. Motivace jednotlivych postav v zasadé odpovidaji znakim

klasickeho narativu, propojeni postav skrze zivotni cyklus parazita a oddéleni jejich

72 Jak je obvykle oznagovan v synopsich.
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déjovych linii vSak pfedstavuje prvky sitového narativu. Hledisku komunikace

informaci skrze filmovy styl je vénovana nasledujici kapitola.

4.5. Uziti filmového stylu ve filmu Upstream Color

V ptipad¢ filmového stylu lze sledovat znatelny posun z hlediska
profesionalniho vizualniho zpracovani. Pro nataceni byla pouzita digitalni HD
kamera, coz se viditeln¢ podepsalo na kvalit¢ obrazu. Hlavni rozdily vS§ak mizeme
pozorovat v celkovém ptistupu k vyobrazeni narativu. V pfipadé filmu Vynalez byl
styl (vedle rozpoctovych divodil) motivovan snahou o realistické zobrazeni
zanrového narativu. V ptipadé filmu Upstream Color vsak vice odpovida
uméleckému nezli klasickému moédu narace, ktery je vSak stidle kombinovan
s klasickymi prvky z hlediska filmové formy. Nejzietelnéji 1ze tento mod pozorovat
V lyrickém zpodobnéni obrazll ptirody, pfedev§im v kombinaci soustfedéni na zvuk

a v kontextu lyrické hudby.
4.5.1. Mizanscéna

Prace s mizanscénou, v kombinaci se stiihem a uzitim zvuku, plni vedle
lyrického audiovizudlniho ztvarnéni dtlezitou narativni ulohu, kde nahrazuje ptimou
¢1 nepiimou expozici skrze dialogy. UZivanim opakovanych rekvizit a barev jsou zde
vytvafeny vizualni motivy, které divaka piimo ¢i nepfimo informuji o propojeni mezi
jednotlivymi postavami a parazitem, jenz je centrdlni pro konstrukci fabule. To lze
demonstrovat na nékolika pfikladech. Prvni miiZeme nalézt hned v prvni scéné filmu,
kde postava nese do kontejneru papirovy fetéz (Obr. 4.5.1.1). Tento motiv je nadale
opakovan ve scéné, kde Kris diky Zlod&oveé hypndze vyrdbi podobny fetéz
(Obr. 4.5.1.2), coz divakovi napovida, ze neni jeho prvni obéti. Nadale je stejny motiv
(v trochu jiné podobg€) pouzit v kontextu postavy Jeffa (Obr. 4.5.1.3), kde naznacuje,
ze Jeff byl taktéz obéti Zlodgje.

76



Obr.45.1.1

Obr.4.5.1.2

Obr.4.5.1.3

Motiv papirového fetézu je dale propojen s motivem knihy Walden, jejiz text
Zlodg&j vyuziva pro udrzeni kontroly nad hypnotizovanymi postavami (Obr. 4.5.1.4),
a ktery Kris vzavéru zpétné pomilze navazat spojeni S postavou Samplera
(Obr. 45.1.5).
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Obr. 45.1.4

Obr.4.5.15

vvvvvv

ktery se diky svému Zivotnimu cyklu ve filmu vyskytuje v nékolika podobach, od
larvy pifes samotného cerva (Obr. 4.5.1.6-7) po ,,spory.” V tomto piipadé je parazit
dale propojen motivem modré barvy, kde v detailnich zabérech vytvari téméf
abstraktni kompozice (Obr. 4.5.1.8-11).

Obr. 4.5.1.6
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Obr. 45.1.7

Obr.4.5.1.8

Obr.4.5.1.9

Obr.4.5.1.10
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L= Obr.451.11

Modré barva je taktéz znakem orchideje parazitem infikované, a jeji

neptitomnost znaéi, ze byl cyklus parazita preruSen (Obr. 4.5.1.12-13).

Obr.4.5.1.12

Obr.4.5.1.13

Stejné tak motiv modré barvy divakovi signalizuje propojeni protagonistt
skrze parazita, nez je pro divakovu hypotézu explicitné potvrzeno. To lze pozorovat
na piikladu scény obsesivniho chovani Kris a Jeffa, kratce po jejich setkani, kdy se
Kris potapi v bazénu a vybira kameny, coz je poloZzeno do kontrastu Jeffa vybirajiciho
modré kaminky z misky (Obr. 4.5.1.14).
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Obr.4.5.1.14

Vizualni naznaky jsou v ramci narativu taktéz pouzity, kdyz protagonisté
nalézaji Samplera, coz je pfivadi k jeho nahravkam (Obr. 4.5.1.15-16), a z pohledu
divaka pro uzavieni kolob&hu parazita propojenim orchideji na pocatku a v zavéru
syzetu (Obr. 4.5.1.17).

Obr. 4.5.1.15

Obr.4.5.1.16
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Obr.4.5.1.17

Mimo zminéné rekvizity a s nimi spojené kompozice lze v kontextu

vvvvvv

Seimetz), Jeffa (Shane Carruth), Samplera (Andrew Sensenig) a Zlodé&je (Thiago
Martins) jiz prevazné obsazeny zkuSen¢jSimi herci. To lze pozorovat predev§im
u predstavitelky postavy Kris, kterd ma v ramci syzetu nejvice prostoru a podava
vérohodny herecky vykon matky, jez pfisla o dité (v pfeneseném smyslu). VétSina
hereckych vykonii je vSak znatelné¢ neexpresivni, coz minimalné¢ v ptipadé
centralniho paru mize signalizovat, ze jejich vztah je zaloZen spiSe na podvédomém
propojeni s prasaty skrze parazita nezli pfirozeném dobrovolném zaklade.
Umirnénost hereckych vykont je vSak v souladu s celkovou pomalou lyrickou naraci
syzetu, ktera pies misty Sokujici scény pouziva hudbu spole¢né¢ obrazovou kompozici

pro témé&f meditativni vysledek.
4.5.2. Kamera

Z hlediska uziti kamery je typické zobrazovani pravé vySe popsanych detailt
a velkych detailli pfi zamétfeni na kli¢ové motivy v ramci syZetu, jez divékovi
predstavuji propojeni zivotniho cyklu parazita a postav, ¢asto prostfednictvim téméef
abstraktnich  obraz. Mimoto mulzeme sledovat pozoruhodné vyuziti
mimozabérového prostoru, a to ve spojeni s postavou Zlodé&je. V jejim piipadé jsou
VvV mnozstvi tvodnich scén divakovi ukézany pouze ruce pii praci (nakup orchideji
a vybirani cervll) a predevsim je to patrné na piipadé scény hypnozy Kris, kdy jsou
zabéry soustfedény primarné na ni, coz z narativniho hlediska dava smysl jako
motivované instrukci Kris, kdy ,,jeho obli¢ej je tvofen stejnym materialem jako
slunce,” takze na n¢j nemtze pohlédnout. Krom¢ téchto pfimo narativné slouzicich

vyuziti je patrné horni umisténi kamery s thlem sniméni kolmo dolii. Tady mliZzeme
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pozorovat jistou tematickou podobnost zabéri motivovanou nebezpecim hrozicimu

postavam (pfevazné Kris) ve scénach, kdy je unesena Zlodéjem, donucena ke

spolupraci ve svém domové a v piipadé ztraty selat skrze empatickou linku
(Obr. 4.5.2.1-3).

Obr.4.5.2.1

Obr. 45.2.2

Obr.45.2.3

83



4.5.3. Stiih

Uziti stithu hraje dilezitou narativni funkci pfi vytvéareni paralel mezi
postavami a zvifaty, misty vrhajici stin na piivod motivace postav (do jaké miry je
vztah mezi protagonisty reflektovan na vztahu prasat a naopak) a vlastnim Zivotnim
cyklem parazita. Prvnim néznakem propojeni postav, ktery je v tomto piipadé
piedzvésti dalSich udalosti syzetu, je stfihova sekvence paraleln¢ poprvé
predstavujici protagonisty. Ta na zacatku propojuje chlapce pod vlivem latek
parazita, kteti synchronizované opakuji svoje pohyby (Obr. 4.5.3.1), s kratkym
paralelnim prostiihem na bézici postavu Jeffa (Obr. 4.5.3.2), ptechazejici dalsim
prostiihem na postavu Kris (Obr. 4.5.3.3). Tato sekvence naznaCuje tematické
propojeni postav (chlapci opakuji svoje pohyby s obdobnou dynamickou paralelou
bézicich protagonistit), vedouci potencidlné k divacké hypotéze, ze za a) protagonisté
se dostanou vlivem parazita do obdobného propojeni, za b) synchronizovanim
pohybu Jeffa a Kris je naznaceno, Ze spolu budou mit nadale v tomto kontextu néco

spole¢ného (Vv navaznosti na piedchozi scénu nejen v romantickém smyslu), a to

pomérné dlouho piedtim, nez se Jeff v syzetu opét objevi.

Obr.4.53.1

Obr. 45.3.2
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Obr. 45.3.3

Obdobné vytvaieni vizualnich a tematickych paralel pomoci stiihu je v ramci
syzetu uzivano systematicky. Mimo piikladu s Jeffovym obsesivnim chovanim
(Obr. 4.5.1.14) se zde vyskytuji pravidelne paralely reflektujici propojeni centralniho
paru s prasaty. Krmeni prasat na farmé je kontrastovano s Kris vafici snidani
(Obr. 4.5.3.4-5), selata jsou kontrastovana s poutky, které Kris pouziva na vyrobu
zavésu, jenz jsou jejich jistou podvédomou nahradou (Obr. 4.5.3.6-7) a ikonicky
zabér (prezentovany na plakatech), kde Jeff a Kris jsou schouleni ve vané je

kontrastovan s obdobnym zabérem prasat, v¢etné barevné odpovidajiciho odévu
(Obr. 4.5.3.8-9).

Obr. 4.5.3.4

Obr. 4.5.3.5
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Obr. 4.5.3.6

Obr. 4.5.3.7

Obr. 4.5.3.8

. Obr. 4.5.3.9
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Mimo zminénych stiihem vytvafenych paralel je patrné i vyuziti

rec
1

,fragmentovani“ vice scén dohromady, spoleéné vytvafejicich sekvenci zabéra
prochazejicich dokola ,,cyklem* od jedné scény k dalsi. To lze sledovat kuptikladu
v sekvenci, kdy se protagonisté svétuji se svymi détskymi vzpominkami, pticemz
ztraceji schopnost rozlisit, které jsou ¢i. Tento rozpad individuality jejich osobnosti,
potazmo posileni empatického propojeni, je umocnén praveé timto opakovanym

skokovym stiihem (sekvence 6E).
4.5.4. Zvuk

Uziti zvuku a hudby je ve snimku Upstream Color napadné piedevsim
v kontextu stfihovych vizualnich paralel. Z narativniho hlediska samotné zvuky hraji
dilezitou roli, primarné ve spojitosti s postavou Samplera (jiz z nazvu postavy), jenz
vyuziva zvukll pro naldkani obéti nakazenych parazitem a dalSich pfirodnich
a umélych zvukii uziva k tvorbé svych nahravek a inspiraci k nim ziskava prave skrze
psychické spojeni s parazitem a jeho ob&t'mi. Toto propojeni je pfimo patrné ve
scéné, kde vytvari svoje nahravky, paralelné kontrastované se zabéry protagonistii
a zvuky, kterym jsou vystaveni. Sekvence (navaznost sekvenci 5C a 5D) zacina
zéberem, kde Jeft vytvaii vySe zminény motiv papirového fetézu z oballl od slamek.
Sustivy zvuk pii této &innosti se prolina s obdobnym zvukem $umiciho listi, které
Sampler nahrava. Dale vytvarii a nahrava zvuky padajicich cihel, hu€eni elektrického
napéti, pilniku drhnouciho o potrubi, tekouci vody a dalSich, které se prolinaji se
zabéry Jeffa a Kris v praci a splyvaji se zvuky tiskarny, tekouciho kohoutku a $iciho
stroje. Sekvence kon¢i symbolickym zabérem Kris, kterd pfestfihne nit, coZ je
prezentovano v kontextu Samplera ztracejiciho toto zvukové ,,pouto.” Z narativniho
hlediska tyto zvuky také slouzi jako ,stopy” vedouci k mistim, kde Sampler

nahraval, které pomohou Kris k jeho dopadeni (sekvence 9A).

DalSim z tohoto hlediska diilezitym zvukem je huceni vody nahravané pod
vodou spojenym s Kris potapéjici se v bazénu vytvarejici paralelu se zvukem tekouci
feky u stromu, ktery je kliCovy v zivotnim cyklu parazita. Tento zvuk odrazi
propojeni Kris s ,,jejimi“ mrtvymi selaty ve vodé a vede k obsesivnimu patrani po

pivodu tohoto zvuku. Ten najde pravé skrze potdpéni v bazénu za pred¢itani pasazi
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knihy Walden, coz mtize byt povazovano za ur€ity zpisob meditace, a diky jemu je

eventualné schopna vypatrat Samplera (sekvence 8A, 8C a 8D).

Samotna filmova hudba je opét vytvarena digitaln¢ a skladby dotvaii lyrickou
audiovizudlni stranku filmu (viz vizualni kompozice vyse) a lze ji povaZzovat i za
motiv reprezentujici pravé psychické propojeni postav a parazita, predevsim
uvod filmu, pfedstavujici pocatek cyklu parazita, nadale prvni piedstaveni postav
a opakovan¢ se vraci. Nejintenzivnéji (s nejveétsi hlasitosti a vyraznosti motivi) je
hudba uzita, vedle dramati¢téjs§iho dopadu na divaka, ve Scénach ,,nejsilnéj$iho*
propojeni postav. To lze nejpatrnéji sledovat na piikladech scén odlouceni selat
a jejich smrti, kontrastované s emocionalnim vypétim protagonistd, ,,prolinani* jejich
vzpominek a finalni konfrontace se Samplerem (sekvence 6E, 7A a 9B). Pro dalsi
ptiklad analyzy zvukové stranky zde opét odkazuji na préci ,,Leading with the Ear:
Upstream Color and the Cinema of Respiration,“”® ktera podrobnéji rozebira uziti
zvuku a hudby v prvnich 20 minutach filmu. DileZitost lyrické hudby a pouziti zvuka
je taktéz patrna ve spojeni s motivy knihy Walden, ¢emuz je v€novana nasledujici

podkapitola.

455. Shrnuti

Narace filmu Upstream Color z velké ¢asti spoléhd na schopnosti divaka
identifikovat audiovizualni paralely pfi tvorbé hypotézy fabule, k ¢emuz je navadén
primarné skrze vizualni motivy v kombinaci s paralelnim stfihem. Tento zptisob
narace hrani¢i s uméleckym modem, jak ho pfedstavuje David Bordwell a zaroven
vytvaii u divaka potiebu opakovaného zhlédnuti pro identifikaci téchto paralel, coz

slouzi jako prvek komplexniho narativu.

73 KICKASOLA, cit. 34.
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4.6. Narativni a audiovizualni paralely

s Thoreauovym dilem

Jak je vyse patrné, kniha Walden Henryho Davida Thoreaua hraje v narativu
pomérné dtlezitou ulohu. Shane Carruth vSak sdm v rozhovorech pfiznava, ze se
jedna spiSe o inspiraci pro audiovizudlni stranku snimku nezli filozofii

transcendentalismu z knihy vychazejici.

,, Text jsem vybral prevazne diky tomu, ze mechanika pribéhu je zalozena na
procesech ve svéte prirody a Kris ma prepisovat tu samou knihu stranku po strance.
To bylo jasné dopredu, takze jsem musel vybrat néjakou knihu, nebo si ji vymyslet.
Pouzit knihu Walden mi prislo namisté, diky pasivni a poklidné podstaté textu,
reflektujici jednotu s prirodou. Rekl bych, ze prozkoumdvat ,, Walden* je mnohem
zajimavejsi nez 10, co se deje v Upstream Color, ale tam, kde se setkavaji, jsem se

snazil je propojit. “™*

Kniha Walden je zapisem Thoreaovych tvah a Zivota z jeho dobrovolného
odlouceni po dva roky a dva mésice v blizkosti titulniho jezirka. Hlavnim tématem
knihy je reflexe autora nad prostym sobéstacnym zivotem ve spojeni s piirodou, ktery
chépe jako cestu k sebeobjevovani a Uvaze nad vztahem jednotlivce, lidské
spolecnosti a piirody. Piestoze cast kritikd spojitost s touto knihou spiSe prehliZi, je
dostupnych né&kolik rozbori, jez na nékteré paralely upozoriiuji.” Vzhledem ke
sloviim autora v8ak nelze jednozna¢né urcit, do jaké miry je interpretace filmu skrze
paralely s knihou Walden autorskym zamérem. Vzhledem k tomu, Ze film Upstream
Color neni dostupny v ¢eské distribuci a dulezitosti uziti jazyka v této interpretaci

zde poskytuji jak originalni uryvky, tak cesky pieklad.

Jednu z paralel 1ze nalézt jiz v primarnim motivu parazita/Cerva, ktery

protagonisty ovlada.

74 http://www.indiewire.com/2013/04/shane-carruth-explains-why-upstream-color-isnt-so-
difficult-to-understand-and-talks-about-his-next-project-39752/

7> https://www.newyorker.com/books/page-turner/the-thoreau-poison a
http://www.indiewire.com/2015/04/watch-in-depth-10-minute-video-essay-explores-the-
connection-between-upstream-color-and-walden-265279/
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., I sometimes despair of getting anything quite simple and honest done in this
world by the help of men. They would have to be passed through a powerful press
first, to squeeze their old notions out of them, so that they would not soon get upon
their legs again; and then there would be someone into the company with a maggot
in his head, hatched from an egg deposited there nobody knows when, for not even
fire kills these things, and you would have lost your labour. “

., Pomalu prestavam doufat, Ze zasluhou lidi se na svété zrodi jeste néco zcela
prosteho a poctivého. Bylo by treba propasirovat je nejprve néjakym vykonnym lisem,
ktery by z nich nadobro vyzdimal jejich zastaralé predstavy, tak aby se z toho hned
tak nevzpamatovali, jenze i pak by se mezi nimi nasSel jedinec s broukem v hlavé, ktery
se mu tam vylihl z vajicka nakladeného bithvijak davno, nebot takovéhle véci ani ohern

nezahubi, a pak by nase snaha vysla stejné naprazdno. "’

“We are conscious of an animal in us, which awakens in proportion as our
higher nature slumbers. It is reptile and sensual, and perhaps cannot be wholly
expelled; like the worms which, even in life and health, occupy our bodies. Possibly
we may withdraw from it, but never change its nature. | fear that it may enjoy

a certain health of its own; that we may be well, yet not pure.”’®

,,Jsme si védomi zvirete ve svém nitru, které se neomylné probouzi ve chvilich,
kdy nase vys$si prirozend bytost podrimuje. Je plazivé a smysiné a asi jej ze sebe vitbec
nemiizeme vypudit, stejné jako cervy, kteri si hovi i v nasem zivém, zdravém téle. Snad
se od ného miizeme odpoutat, ale nikdy nezménime jeho povahu. Obdavam se, zZe se
tesi jistemu na nds nezavislemu zdravi; Ze se muZeme citit vyborné, ale Cisti

nejsme. “"°

Z téchto ukazek je patrné spiSe metaforické vyobrazeni Cerva predstavujici
ur¢itou zvifeci stranku v kazdém c¢lovéku, které se nelze zbavit. V kontextu filmu

muzeme dany motiv chapat praveé jako explicitni vyobrazeni této myslenky, obzvlast

76 THOREAU, Henry David. Walden, and On The Duty Of Civil Disobedience [E-book]. Project
Guttenberg, 1995.
Dostupné z http://www.gutenberg.org/ebooks/205
77 THOREAU, Henry David. Walden aneb Zivot v lesich. Vydani paté. Preklad Josef Schwarz. Praha:
Odeon, 1991. ISBN 80-207-0278-4. s. 26-27.
78 THOREAU, cit. 76.
7 THOREAU, cit. 77, s. 197.
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Vv ptipadé psychického propojeni s prasaty, diky kterému se u protagonistti smazavaji
rozdily mezi védomym jednanim a pfirozenymi instinkty. Tento filozoficky kontext
je dale podpofen stfihovymi paralelami rozebiranymi blize v pfislusné kapitole
(krmeni prasat/jidlo, poutka/selata). Dale Ize ve filmu pozorovat obdobny ,,pierod
protagonistli, k jakému Thoreau dospiva dobrovolnég, tedy zbaveni se majetku na

cesté za sebepoznanim a volba prostého farmatského Zivota ve spojeni s ptirodou.

., went to the woods because | wished to live deliberately, to front only
the essential facts of life, and see if | could not learn what it had to reach, and not,

when | came to die, discover that | had not /ived. “°

,,Odesel jsem do lesii, protoze jsem chtél zit uvédoméle, postavit se celem
K zdkladnim skutecnostem Zivota, a vyzkoumat, zda bych se mohl naucit to, cemu mé

Zivot md ucit, a ne abych teprve az budu umirat, seznal, Ze jsem vitbec neZzil. «81

V ptipadé protagonisti se nejednd o dobrovolné jednani, jelikoz jsou
pripraveni Zlodéjem o prakticky veskery majetek a jsou k ,,jednodussimu‘ Zivotu
pfinuceni. AvSak tento akt centrdlni par pfivadi dohromady a po vypofddani se se
Samplerem spole¢né s ostatnimi ob&tmi vénuji pravé harmonickému Zivotu na
farmé,? kde se staraji o prasata sdilejici jejich pouto. Ve finalnim zabéru divak
sleduje Kris laskyplné se starajici o nova selata jako o svoje déti, ¢imZ je hranice mezi

¢lovékem a zvifetem, potazmo ptirodou, nadale smazavana.

Dalsi paralelu I1ze nalézt v motivu vody. Thoreaou vénuje mnoZstvi prostoru
pravé detailnimu lyrickému popisu samotného jezirka Walden a jeho vod,

a opakovan¢ zminuje vodu jako ,,idealni napo;j.*

., This pond has rarely been profaned by a boat, for there is little in it to tempt
a fisherman. Instead of a white lily, which requires mud, or the common sweet flag,
the blue flag (Iris versicolor) grows thinly in the pure water, rising from the stony

bottom all around the shore, where it is visited by hummingbirds in June; and the

80 THOREAU, cit. 76.
81 THOREAU, cit. 77, s. 83.
827 Ghlu pohledu kritiky neoliberalismu obdobné& argumentuje ¢ldnek APPLEGATE, cit. 33.
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color both of its bluish blades and its flowers and especially their reflections, is in

singular harmony with glaucous water. “®

“Hladinu tohoto rybnika zridkakdy znesvécuje clun, nebot pro rybare tu neni
nic zvlast lakavého. Misto lilie belostné, které se dari v bahnité pide, anebo
obycejného puskvorce vyrista poridku v cisté vodeé kosatec modry (Iris versicolor);
vyrazi z kamenitého dna podél celého brehu a v cerviu sem k nému zalétaji kolibrici.
Barva jak jeho modravych listu, tak kvetu, a zvlasté jejich zrcadleny odraz jedinecné

ladi se sivé zelenavou vodou. “®*

I am glad to have drunk water so long, for the same reason that I prefer the
natural sky to an opium-eater’s heaven. | would fain keep sober always; and there
are infinite degrees of drunkenness. | believe that water is the only drink for a wise
man; wine is not so noble liquor; and think of dashing the hopes of a morning with

a cup of warm coffee, or of an evening with a dish of rea/ “®

., Jsem rad, Ze uz tak dlouho piji vodu, a to ze stejného diivodu, z jakého davam
prednost prirozené obloze pred nebem pozivace opia. Chtél bych stdle ziistat strizlivy;
a je nekolik stupnii opilosti. Vérim, Ze voda je jedinym ndapojem hodnym moudrého
cloveka, vino neni tak uslechtily napoj, a pomyslete, jak se ranni nadéje utapi v Salku

horké kavy a ty vecerni v cisce caje! &

V tomto kontextu Ize chapat bazén, ve kterém se Kris potapi a ziskava hlubsi
spojeni s parazitem (pfenesen¢ s prasaty a ptirodou), jako symbol vlastniho titulniho
jezirka Walden, které napomohlo Thoreaovi v jeho sebepoznani. Ve vyobrazeni pitné
vody muze divak dale nalézt napadnou podobnost ve scéné hypnozy Kris. Zde Zlodé;
vodu pouziva jako jeji motivaci a odménu za repetivni tikoly a predstavuje ji Kris se

slovy:

,» The water before you is somehow special. When you drink it, you feel revived

and full of energy. It is better than anything you have ever tasted. / Voda stojici pred

8 THOREAU, cit. 76.

8 THOREAU, cit. 77, s. 179-180.
8 THOREALU, cit. 76.

8 THOREAU, cit. 77, s. 195.
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tebou neni obycejna. Kdyz ji vypijes, budes se citit osvezena a plna energie. Je to to

nejlepsi, co jsi kdy ochutnala. *

Kromé vizualnich motivu lze spatfit paralelu taktéz v uziti zvuku v narativu.
Thoreau vénuje zvukim pfirody a vytvort Clovéka ve své knize celou vlastni
kapitolu, kterou uvadi slovy: ,, (Sounds are) ... the language which all things and
events speak without metaphor.* / (Zvuky jsou) ... Fec vyslovujici vSechny pojmy
a udalosti bez okrasnych metafor“ 8 Jednotlivé scény, kde jsou zvuky v tomto
kontextu pouzity, jsou popsany vyse, lze zde vSak zminit pasaz s pozoruhodnou
paralelou ke scéné, kdy Kris za¢ne doma slySet neidentifikovany zvuk feky (,,both
low and high sound*/ zvuk zaroven nizky i vysoky), ktery ji pfivede na Samplerovu

stopu.

,, After he had lain still there about an hour he heard a low and seemingly
very distant sound, but singularly grand and impressive, unlike anything he had ever
heard, gradually swelling and increasing as if it would have a universal and
memorable ending, a sullen rush and roar, which seemed to him all at once like sound
of a vast body of fowl coming in to settle there, and, seizing his gun, he started up in
haste and excited; but he found, to his surprise, that the whole body of the ice had
started while he lay there, and drifted in to the shore, and the sound he had heard
was made by its edge grating on the shore—at first gently nibbled and crumbled off,
but at length heaving up and scattering its wrecks along the island to a considerable

height before it came to a standstill.

., Kdyz tam asi hodinu bez hnuti leZel, uslysel temny a zdanlivé velice vzdaleny
zvuk, pritom vSak nevsedné naléhavy a podmanivy, nepodobny nicemu, co kdy slysel,
pozvolna bytnéjici a mohutnici, jako kdyby spel knéjakému vseobsahlému,
strhujicimu zaveru, jakysi pochmurny hukot a sum, ktery mu nadale pripadl jako
trepot kiidel obrovského hejna ptaki, kteri se sem prilétaji usadit; vzal tedy pusku
a chvatné a vzrusené vyskocil, ale s prekvapenim shledal, Ze zatimco tam lezel, dala
se do pohybu cela ta masa ledu a hnala se ke brehu, a zvuk, ktery slysel, vznikal tim,

Jjak jeji okraje skripave drhly o breh — led se zprvu jen po kouskéach drolil a ulamoval,

8 THOREAU, cit. 77, s. 102.
8 THOREAU, cit. 76.
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ale posléze se valil a vzdouval, a nez se vybouril, rozmetal svou tFist do znacné vysky

po celém ostroveé. &

V tomto piipad¢ se také jedna o jednu z pasazi explicitn€ citovanych Jeffem
a Kris v bazénu pii jejich snaze ,,uchopit™ jejich spole¢né pouto do vlastnich rukou.
Tato scéna obsahuje nejvice explicitné divakovi pifedstavenych pasazi Waldenu,

véetné samotného uvodu knihy, pro demonstraci v§ak predchozi ptiklady povazuji za

vvvvvv

Pokud divak nebude brat autora pfili§ za slovo, lze na film Upstream Color,
respektive na autorovu tvorbu a osobni zivot jako takové, nahlizet jako na paralelu
k Thoreaové filozofii v kontextu filmového primyslu. Shane Carruth byl, alespon
stale jeste¢ v dob¢ distribuce svého druhého snimku, autorem znatelné uzavienym,
vyhybajicim se stykiim s filmovou kritikou a fanousky mimo nezbytnou miru
propagace svych filmii, jak sam sdélil v interview.*® Stejné tak pies nabidky sponzort
zustava filmafem zasadné nezavislym (i na standardy nezéavislych filmarti),
vyhybajicim se jakémukoliv zaclenéni do maSinérie amerického filmového
pramyslu. To se projevuje 1 na jeho vlastnich projektech, kdy je ochoten pracovat
pouze s vlastnimi napady, a v dobé, kdy je sdm piipraven k natdceni. Timto je
autorem mimotadné samostatnym, nehledajicim sldvu a nedisponujicim mnoZstvim
finan¢nich prostfedkd, coz lze brat jako urcitou paralelu k Thoreaové idealu

samostatného neokazalého ¢loveka ignorujiciho dané spolecenské normy.

4.7. Film Upstream Color v kontextu komplexniho

narativu

V ramci taxonomie Charlese Ramireze Berga je kategorizace filmu Upstream
rozboru, narativ vykazuje prvky sitového narativu, ktery v tomto zafazeni nejblize
odpovida prvni kategorii polyfonniho dé&je, piedevsim pokud v rdmci fabule bereme

V potaz naznaky dalSich d&jovych linii tykajicich se ostatnich postav nakaZenych

8 THOREAU, cit. 77, s. 270.
9 http://www.indiewire.com/2013/04/shane-carruth-explains-why-upstream-color-isnt-so-
difficult-to-understand-and-talks-about-his-next-project-39752/
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parazitem. Spole¢nym pojitkem tu neni nezbytné jednota Casu a prostoru, jak je to
v nejobvyklejsich ptikladech polyfonniho déje (pfestoze z hlediska prostoru je
implikovano, Ze postavy se nachazeji pfinejmensim v okoli mésta, kde Zlod¢j
pusobi), ale spojitost tu vytvari vlastni zivotni cyklus parazita, jez vytvari psychické
pouto mezi ob&tmi a postavami Zlodéje a Samplera, které jsou esencidlni soucasti
tohoto kolobéhu, aniz by o sobé navzajem nebo tomto cyklu méli povédomi. Zaroven
tato jednotliva setkani se Zlodéjem a Samplerem mohou byt chapany jako klicové
udalosti neodvratné ovliviujici osudy postav, odpovidajici ,,hvézdicovému* narativu
kategorie osm. V kontextu téchto kategorii se nejbliz§i srovnani nabizi naptiklad
s filmy Crash (Paul Haggis, 2004) nebo 21 gramii, kde funguje do jisté miry obdobné
propojeni postav skrze prostiedi a klicové udalosti. Film se z téchto kategorii naopak
vymyka pritomnosti centralni d&jové linie sledujici par protagonisti a z tohoto
divodu muze byt takto kategorizovan pouze Casteéné. Film se nadale vymykéa
napadnym uzivanim prvka filmového stylu v mite, jaka je v kontextu komplexnich
narativii pomérné neobvykla. Z hlediska Bergovy taxonomie je tento Uhel pohledu
obtizné vzit v potaz, jelikoZ jeho kategorizace je zalozena na rozdilnych strukturach
narativnich forem, a filmovy styl v této taxonomii nehraje roli. Jako pravdépodobné
nejbliz§i prirovnani z hlediska filmového stylu vramci Zzanru science fiction
kombinovaného sromantickym filmem, ktery zaroven spada do kategorie
komplexnich narativii, mizeme uvést snimek Fontana (2006) Darrena Aronofského,
nebo Atlas mraki (Tom Tykwer, Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 2012).
Strukturu téchto snimki 1ze primarné vymezit jako kombinaci paralelniho déje a déje
s rozstépenou osobnosti, kde divak sleduje rizné ,inkarnace* stejného paru
protagonisti v riznych obdobich lidskych déjin, vEetné budoucnosti. Tim se od
snimku Upstream Color bezpochyby l1isi, je zde vSak obdobnym zpisobem
tematizovano ,,osudové‘ propojeni mezi postavami a zaroven zde hraje dtlezitou roli
i audiovizudlni stranka daného dila, obzvlaste v piipadé snimku Darrena
Aronofského. Oba snimky vSak zéroveil disponovali nesrovnatelné vysSSim
rozpoctem; v pfipadé filmu Atlas mrakii na Urovni mainstreamového
hollywoodského blockbusteru. Obdobné jako v pfipadé filmu Vynalez zde tak
miizeme, i vzhledem k produkénim okolnostem filmu, pozorovat znatelné vyboceni

z konvenci a velkou miru autorského rukopisu.
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Z.aveér

Narativni analyza filma Vynalez a Upstream Color podrobné rozebira tyto
filmy z hlediska filmové formy podporované uzitim specifickych prvka filmového
stylu. Vysledky dil¢ich rozborti napovidaji, ze v obou piipadech se do vétsi ¢i mensi
miry jedna o piiklady komplexniho narativu, které divaka vybizi k opakovanému
vyhledavani novych vyznamu a informaci pro piehodnocovani hypotézy fabule. Jak
je vSak déle patrné z vysledku téchto analyz, tvlirce Shane Carruth vyuziva v téchto
filmech rozdilné systematicky uzité prvky filmové formy a stylu pti prezentaci syzetu
divakovi. Ty mohou byt na jednu stranu chapany z hlediska autorova dostupného
finan¢niho a technického zdzemi véetné omezenych tvircich zkuSenosti v ptipadé
snimku Vynélez oproti filmu Upstream Color, kde Ize pozorovat znatelny vyvoj
autorova rukopisu predevsim v uziti prvkt filmového stylu. Na tyto volby lze vSak
nahlizet i z hlediska tvar¢iho zaméru o celkové prezentaci narativu. V piipadé
prvniho snimku tak formalni i stylové prvky napomahaji realistickému vyobrazeni
tématu cestovani v ¢ase a zazemi protagonistli. Na jeho druhém snimku je vSak patrna
dil¢i snaha, vedle prezentace centralniho narativu, o tematizaci podstaty lidské
identity a jejiho propojeni s ptirodou pomoci uZiti lyrickych audiovizualnich prvku

a paralel s knihou Walden, aneb Zivot v lesich.

Z hlediska narativnich strategii je v ptipadé filmu Vynalez patrna piedevsim
nizka komunikativnost informaci divakovi v kombinaci s malou informovanosti
divaka oproti postavé Aarona, ktera je vSak zakryvéna iluzi neomezené narace.
Interpretace je divadkovi navic ztiZena ndrazovou komunikaci téchto informaci
Vv zavérecné fazi syZetu, coz vede k nutnosti pfehodnoceni hypotézy fabule na zaklade
nikoliv jedné relevantni informace, jako tomu byvd v obdobné vystavénych
komplexnich narativech, ale mnozstvi informaci prezentovanych zaroven bez
divacky ,,ptatelského* zasazeni do kontextu. Film navic systematicky prezentuje
realistické zpodobnéni cestovani v ¢asu, které samo o sob¢ neni nezbytné podminkou
komplexnosti narativu, avSak v tomto piipadé by problematizace chronologického
uspotadani a kauzalniho fetézce udalosti fabule postacovala k zatazeni snimku jako
komplexniho narativu. Film timto zptisobem vyuZziva kombinaci prvki rozdilnych
kategorii (primarné narativu s rozs§tépenou osobnosti a narativu s opakujici se akci

v kombinaci s obracené¢ piedstavenou kauzalitou) dle taxonomie podtypu
96



komplexnich narativli Charlese Ramireze Berga pro dosazeni kyzeného ucinku na
divéka. Uspéch této snahy je patrny pravé na kultovnim statutu snimku, ktery lze

demonstrovat na mnozstvi divackych ohlasii a snah o definitivni interpretaci fabule.

Snimek Upstream Color pouziva patrné odlisnych narativnich strategii pii
prezentaci syzetu divakovi. V tomto pifipadé je narace skuteCné¢ neomezena
a poskytuje divakovi vyhodu z hlediska informovanosti oproti postavdm. VVzhledem
Kk provazani déjovych linii v zdsadé dvéma klicovymi udalostmi, konkrétné setkanim
S postavami Zlodéje a Samplera, a propojenim postav primarné skrze zivotni cyklus
parazita bez dalsi piimé interakce d€jovych linii tak snimek pfinejmensim Caste¢né
spada do kategorie sitovych narativi. Z hlediska taxonomie tak lze specificky
pozorovat prvky kategorii polyfonniho déje, diky paralelnim d&jovym liniim postav,
a ,,hvézdicového* narativu diky stietnuti téchto d&jovych linii ve vySe zminénych
kli¢ovych bodech. Timto zpusobem snimek tematizuje vlastni kauzalitu, propojenou
pravé s cyklicnosti parazita, kde vytvari otazky ohledn¢ piivodu motivace postav
protagonistt, ktera je vSak bez ohledu na tento fakt jednozna¢né ptitomna. Za prvek
komplexniho narativu Ize také povazovat vlastni uziti filmového stylu, ktery praveé
primarné skrze audiovizualni motivy divédkovi informace komunikuje, av§ak Bergova
taxonomie vyuziti filmového stylu nebere v potaz. Jako Cisté autorskou volbu zde
muzeme povazovat pritomnost audiovizualnich paralel s knihou Walden, které

mohou fungovat jako ozvlastiujici prvek pro pozorného divéka.

Celkové lze tvorbu Shanea Carrutha shrnout jako vymykajici se b&znym
zanrovym a hollywoodskym konvencim, véetné kontextu komplexnich narativii jako
celku. Jak je patrné z rozhovort, autor sdm se aktivné snazi tento status z hlediska
nezévislosti udrzet jak na urovni filmové produkce, tak co se tyce tématiky
a konstrukce jeho snimkt. S pfimou kontrolou nad mnoha aspekty své filmové tvorby
tak mize byt povazovan za skuteéné unikatniho nezavislého autora moderni
kinematografie, ktery poskytuje naroénému divakovi alternativu k popularnim

snimkim vyuzivajicim prvky komplexniho narativu.
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http://www.indiewire.com/2013/04/shane-carruth-explains-why-upstream-color-
isnt-so-difficult-to-understand-and-talks-about-his-next-project-39752/

http://www.indiewire.com/2013/04/interview-shane-carruth-talks-trying-to-make-
the-perfect-album-film-with-upstream-color-99842/

http://www.indiewire.com/2013/04/interview-shane-carruth-reveals-the-mysteries-
of-upstream-color-99678/

http://www.papermag.com/upstream-color-director-shane-carruth-its-all-just-a-
massive-lie-1426868277.html

https://www.slantmagazine.com/features/article/interview-shane-carruth

http://www.slashfilm.com/shane-carruth-interview-striving-for-the-one-thing-that-
explains-all-other-things/

https://www.theverge.com/2013/4/10/4208658/interview-shane-carruth-upstream-
color-primer
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ABSTRAKT:

Prace je zaméfena na narativni analyzu filma Shanea Carrutha Vynalez (2004) a
Upstream Color (2013) s piihlédnutim Kk vyuziti prvka filmového stylu a
kategorizace téchto filmua v rdmci komplexnich narativi. V ptipadé filmu Vynélez je
dil¢im cilem prace zafazeni do kontextu filma stematikou cestovani v Case.
Metodologicky prace vychazi z narativni analyzy Davida Bordwella a praci Warrena
Bucklanda a Charlese Ramireze Berga tykajicich se komplexnich narativi. Vysledky
analyzy ukazuji, ze autor v téchto filmech uziva rozdilné techniky prezentace
komplexniho narativu. V pfipadé¢ prvniho filmu je uzito primarné omezene
komunikace informaci divakovi v kombinaci se zdanlivé neomezenou naraci a
systematickou praci s ¢asovymi liniemi v rdmci zanru filmid o cestovani v case. Ve
snimku Upstream Color pak autor vyuziva primarné audiovizualnich prvka pro

komunikaci s divdkem spole¢né konstrukci sitového narativu.
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ABSTRACT:

The thesis focuses on the narrative analysis of Primer (2004) and Upstream Color
(2013) by Shane Carruth along with the use of film style and categorisation in the
context of complex narratives. In the case of Primer, the objective also includes the
categorisation within the time travel film genre. The methodology is based on David
Bordwell’s narrative analysis and the work of Warren Buckland and Charles Ramirez
Berg on the complex narratives. The results of the analysis show that the author uses
different techniques in order to create complex narratives in his movies. In the case
of the first film, the narrative depends on the restricted communication of information
to the viewer along with seemingly unrestricted narration and systematic construction
of timelines within the time travel movie genre. In Upstream Color, the author utilises
primarily the audio-visual elements of film style to communicate the information to

the viewer along with overall network narrative.
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