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Uvod
Krasa, estetika, uméni a tvofeni jsou vSude kolem nas. Malokdo jim vénuje

dostate¢nou pozornost, avSak bez jejich pfitomnosti by to na tomhle svété neslo.

Uz od détstvi jsem v sobé méla tvotivého ducha. VSichni z mého okoli to o
mné védeli. Vzdy jsem zastavala nazor ,,kdyz néco chci, nejdiive si to zkusim vyrobit,
pokud to nejde, az posléze hledam jiné moznosti a cesty, jak danou véc sehnat ¢i
vytvoftit®. Tvoreni mi nebylo, neni a asi ani nikdy nebude cizi. Pfedméty, které projdou
na§im vlastnim vyrobnim procesem, jsou piece ty nejleps§i a mame z nich daleko vétsi
radost. Nabyvaji pro nas uplné jiné citové hodnoty. At uz se jedna o hrnecek
z keramiky nebo o vlastnoru¢né¢ malovany obraz, ktery nam visi nad komodou
v obyvacim pokoji. Tohle tvofeni mé pfivedlo i k mému studiu, i kdyz se nejedna o
obor Cisté zameéfeny na vytvarnou vychovu, stile méa v sobé tvofivého ducha a

podnécuje ke tvorivému mysleni, a pozdé&ji 1 k tématu mé diplomové prace.

Ma prace je zaméfena na propojeni vytvarné vychovy a vytvarného uméni,
z toho vyplyva i jeji nazev , Integrace vytvarného umeéni do vyuky vytvarné vychovy
na 1. stupni zakladni Skoly”“. Mym cilem je propojit vytvarné umeni s vytvarnou
vychovou. Predstavim zakim prvniho stupné jinou strukturu prace ve vytvarné
vychové. Inspiraci mi budou umeélecké styly 20. stoleti, a to konkrétné kubismus,
expresionismus a dadaismus. Mym umyslem je to podat zakiim nenasilnou formou,
tak aby netusili, Ze se jedna o inspiraci z jiz zminovanych uméleckych styli. Ma
diplomova prace je rozdélena na dve hlavni Casti. Prvni je ¢ast teoreticka, ktera slouzi
jako teoreticky zaklad pro cast druhou, tedy praktickou. V teorii, ktera je rozdélena na
dvé kapitoly — vytvarna vychova a vytvarné umeéni, se dozvime charakteristické znaky
vytvarné vychovy, vyvojové etapy vytvarného projevu a jeho zvlastnosti, projevové
typy zaku, ale také co je to vytvarné umeni, vytvarné umeni 20. stoleti ¢i historicky
kontext dané doby. V praktické Casti jsem se zaméfila na tvorbu Sesti metodickych
listl na téma ,, Vytvarné umeéni ve vytvarné vychove®, které jsou prave inspirovany jiz

zminénymi sméry 20. stoleti.



Teoreticka ¢ast

1. Vytvarna vychova na 1. stupni Z8

Na zacatek je dulezité si charakterizovat dulezité pojmy, mezi které patfi naptiklad
,vytvarna vychova“. Véra Roeselova (2005, s. 3) ji definuje jako ,,obor s dynamicky
rozvijejici se teorii, s riznymi vytvarné vychovnymi koncepcemi, s nizkou vazbou na
vytvarné uméni, s rozsahlou tematickou sférou, s odliSnymi aktivitami a vyjadiovacimi

prostiedky”.

Vytvarna vychova se snazi interpretovat zakim jednak vytvarné umeéni ale i
vizualni kulturu. Vmé diplomové praci jsem se na tuto interpretaci zaméfila.
Konkrétné tak, ze vychazim z jiz znamych vytvarnych umélci a jejich vytvarnych dél.
Z nichz se inspiruji a vytvarim metodické listy, které nasledné realizuji v 1. tiide
zakladni koly. Zaci si tak sami vyzkousi cely proces tvorby uméleckého dila. Zagina
vytvofenim vytvarného zaméru, co dité zamysli vytvortit, pokracuje jeho realizaci,
samotna vytvarna tvorba zaka, a dokon&uje tento proces interpretaci svého dila. Zaci
se snazi zhodnotit svou praci a predstavit ji svym spoluzaktm. Pfiblizuji své vnitini
pohnutky, které je vedly timto konkrétnim smérem. Cilem vytvarné vychovy je u zaka

vzbudit zajem o vytvarné uméni a o vytvarnou tvorbu. (Pastorova, 2017)

Podle Roeselové (2001, s.10) je vytvarna vychova rozdélena na dva odlisné
procesy, které se navzajem prolinaji a nemizeme je od sebe oddélit. Vzdy je jeden
proces upiednostiiovan pfed druhym. Jedna se o proces vychovného pusobeni a
vytvarného vzdé€lavani. Dnes je proces vychovného pusobeni dominantnéj$i nez
vzdélavani. Diky nému se mizeme dale rozvijet po vnitini strance, protoze pravé on
vyzdvihuje dusevni rozvoj cloveéka nad vytvarnou zkusenosti ¢i znalosti. To znamena,
ze je daleko vice podstatnéjsi vytvarna praxe, nez znalost vytvarnych sméra, dél ¢i
umélcti. Samotnou vytvarnou ¢innosti se miizeme vnitin€ rozvijet a poznavat tak sami

sebe, své myslenkové pochody a vnitini pohnutky.

Roeselova (2003, s. 4) uvadi, ze vychovna role vytvarné vychovy vychazi ze
schopnosti vciténi se, ktera je pro nas stézejni. Je zaméfena na uvédomovani si sebe
sama a déni v nasem nitru. Mohou tak vyplouvat na povrch nase jiz davno zapomenuté
zazitky a prozitky. Diky tomu je jedinec schopny prozivani svéta na hlubsi vnitini
urovni. Dité, které se dokaze pozastavit, pozorn€ vnimat, prozit vjemy, formulovat své

postoje k véci, ma vSechny potfebné predpoklady pro vytvoreni citlivosti k vytvarné
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tvorb€. Na tomto zékladé se mezi hlavni vychovné postupy fadi dialog, ktery vede zak
sam se sebou, s vrstevniky ¢i s ucitelem samotnym. Tento fakt podporuje jiz vyse
zminéné vyzdvizeni vychovného pusobeni nad vytvarné vzdélani. Setka se tak vice
pohledl na jeden jev a dochazi k pluralitnimu pojimani svéta (tj. mnohopohledovost).

(Roeselova, 2001, s.10)

Ba naopak vytvarné vzdélavani se zamétuje na odborné znalosti a dovednosti,
které jsou zapotiebi pro vytvarnou tvorbu a také pro porozuméni tvorby druhych. Zak
ptijde do kontaktu s vytvarnou kulturou. Obeznami se s vyjadfovacimi a vyrazovymi
prosttedky uméni (jako je vytvarny jazyk, vytvarné mysleni, pracovni navyky,

vlastnosti materiala a vytvarné postupy). (Roeselova, 2003, s.3,4)

Diky vSeobecnému vzdélani, které je i ve vytvarné vychoveé nesmirné dualezité,
je dité schopno rozeznavat, pochopit a také aplikovat naméty a vyznamy obsazeny ve
vytvarném projevu. Ucitel muaze tuto dovednost dale umysiné rozvijet u zaka

v hodinach vytvarné vychovy. (Roeselova, 2001, s.10)

1.1.Vyvoj vytvarného projevu
V ramci vytvarné vychovy a vytvarného projevu mimo vytvarnou vychovu si zaci
prochazi vyvojem, ktery muzeme definovat v riznych etapach. Ja zde nasledné

nastinim tfi etapy vytvarného projevu, které predstavila Sobanova (2005, s. 47).
Tti etapy vyvoje vytvarného projevu podle Sobatové:

e Stadium spontanniho vytvarného projevu
e Stadium tzv. krize détského vytvarného projevu

e Stadium vytvarného projevu dospivajicich

Prvni stadium spontanniho vytvarného projevu zapocina uvédoménim ditéte, ze
urcity nastroj muze zanechavat stopu. Nemusi se striktné€ jednat o vytvarné potieby,
ale mize to byt cokoli, co zanecha viditelnou stopu na podkladu. Pfechazi do etapy
dodatecné interpretované Caranice. To znamend, ze se dit¢ pokousi z nahodilych
Caranic vytvaret pod vlivem okoli, nejcastéji dospélych, vyznam pro jejich dila. Na
zakladé otazek typu: ,,Co jsi nakreslil? Co to znamena?* reaguji déti spontanné az po
dokonceni. Interpretace muze byt rizna. Jejich Caranice mohou jednou znamenat

nahodily pfedmét, podruhé ji pfipodobnit ke ¢lenu domacnosti. Nasledné dité si zacina
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uvédomovat, ze viditelné jevy v jeho okoli muze ztvarnit na papir. Tyto jevy muze

vnimat stejné i jeho okoli, nejen dit& samotné. (Sobatiova, 2005)

V obdobi piedskolniho a rané Skolniho veéku se dité piiklani k jednoduchym
bodim, liniim a tvarGm. Poté se zaCinaji projevovat ikonografické znaky détstvi,
kterym muze byt dodan vyraz barvou. lkonografickymi znaky rozumime takové
znaky, které maji spolecny urcity vyznam. Mezi prvni ikonografické znaky fadime
¢maranici, ktera se projevuje okolo 2. az 3. roku ditéte. Casem v détské ¢maranici
muzeme nalézt prvky, které se podobaji okolnimu svétu. Dité zac¢ina kombinovat rizné
tvary a spojovat je (napf. kfizeni dvou Car, kfizeni riznych geometrickych tvard,
apod.). Ke svym dilim pfipojuje komentaf, a to v podobé piibéhu, asociaci ¢i jen
jednoduchého pojmenovani vykresu. Samotny vyvoj ikonografického znaku miazeme
podlozit na ztvarnéni postavy. Nejdiive ma ovalny pratvar, vyskytuje se mezi druhym
az tfetim rokem. Hlavonozec se zafina projevovat mezi tfetim az patym rokem. Ma
pouze tvar a postavu, chybi krk. Na tomto zakladé vnikl nazev hlavonozec. Od ¢tvrtého

roku se zacinaji objevovat detaily, které nabyvaji na Cetnosti. (Roeselova, 2003)

Nasleduje obdobi promén ve vytvarném projevu, pro ktery je typicky konflikt mezi
ikonografickym znakem détstvi a objektivnim pozorovanim. Zak je nau¢eny n&jakym
zpusobem ztvarnit vnimanou realitu, ale diky pozorovani ji vidi jinak. Avsak ji podle
néj neumi ztvarnit. Toto u Zaka maze vzbuzovat pocit nejistoty. Z té€chto pociti muze
dale vzniknou krize vytvarného projevu. V tomto obdobi zdka provazi ztrata
sebediveéry ve vytvarném projevu, a proto maze dojit ke ztrat€ zajmu o vytvarnou
¢innost — obvykle okolo 10. roku Zivota. Narust estetického citéni, rozhledu, technické
a vytvarné zdatnosti, a predev§im racionalniho uvazovani v kombinaci s ubyvajici
vytvarnou spontannosti mize mit za nasledek vnitini rozpor. Pro krizi vytvarného
projevu je typicka ztrata sdélnosti, pfevaha lokalni barevnosti, nejistota podani a
neorganizovany vyskyt popisnych motivii mezi détskymi znaky. Ztratou sdélnosti se
rozumi, ze vyraz dila je oslaben, dochazi k odebrani individualnich ryst dila a ke ztraté
pohyblivosti (postavy nejsou v pohybu, jsou strnulé). Lokalni barevnost se ve
vytvarném dile projevuje strachem z barevné nadsazky, tj. pojem lokalni barevnost
oznacuje obecné danou barvu predmétu, napt. mrkev je vzdy oranzova, nebe je vzdy
modré. Objekty maji takovou barvu, ktera odpovida realité. Tento proces zmeén se da
velice obtizn€ Casove zafadit €i klasifikovat. U kazdého je individualni a odviji se na

zakladé osobnostniho rozvoje. (Roeselova, 2003)
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Pokud zak ptekonal vytvarnou krizi, nastava u néj prechod k vytvarnému projevu
dospélych. Jedinec se hleda a specializuje se. Jeho volba mize byt ovlivnéna zajmem
o realitu, potfebu pocitového ukotveni, hledanim souvislosti a touhou si dokézat
vlastni schopnosti. Nadale se zaci samostatné rozviji a stavaji se z nich osobiti tvirci.

(Roeselova, 2003)

1.2.Vytvarné projevové typy zaki
Jak jiz bylo zminéno vyse, zaci si prochazi etapami vytvarného vyvoje. Na jehoz
konci dospéji do vytvarné projevového typu ¢€i inklinuji k jednomu z nich. Co ale tento

pojem vlastné znamena?

Sobariova (2006, s. 61) teoretiky definovala vytvarné projevové typy. Na zakladé
pozorovani muzeme rozeznat zaky vykazujici specifické znaky, které se radi
k urcitému vytvarné projevovému typu. Znamena to, ze zaci fadici se k ur¢itému typu
budou vykazovat znaky stejného ¢i podobného vyjadrovani. Jejich vyvoj vytvarného
projevu se bude odvijet obdobnym smérem a tento jejich zptsob vyjadfovani se po
zbytek jejich zivota jiz nezméni. Tato vytvarna typologie je uziteCnou pomuckou pro
ucitele, ktery tak muze lépe porozumét vytvarnym projevim svych zaka. Avsak
vyhranéné typy zakd se vyskytuji jen vzacng. Zak ma spise tendence se k uréitému

typu piiklanét, inklinovat.

Véra Roeselova (2001, s. 19-22) uvadi model, ktery ma ctyfi zakladni typy
projevu, jejichz projevy lze snadno rozeznavat. Jedna se o vizualni, imaginativni,

dekorativni a smiSeny typ.

Jestlize zak jevi zajem o vnéjsi realitu, je velice pozorny, v§ima si detaild, které i
zpodobriiuyje, nejspise inklinuje k vizualnimu typu. Dité zpodobtiuje vSe, co vidi.
Pamatuje si detaily. Brzy vSak jeho projev ztraci na spontannosti a je spise strnuly.
Drzi se pouze predstavy, kterou mize vidét. Fantazii a spontannost odsouva na druhou
kolej. U modelovani si spontaneitu udrzuje nejdéle diky nepoddajnosti materialu a
nepfesnému ztvarnéni, které mu narozdil umoziuje naptiklad kresba. Pribéh krize
vytvarného projevu je u tohoto typu slozitéjsi. Ta se dostavuje diive a také dlouho tva.
Proto tyto déti vyzaduji citlivy individualni pfistup, ktery jim dodava pocit sebeduvéry.

Casto se potykaji s problémem piijmout své dilo takové jaké je, protoze dle jeho o&i



neodpovida realité, tomu, co vidi. Protoze neni v jeho silach v dany okamzik prenést

vnimanou realitu do svého vytvarného projevu.

Dal§im typem je zak, ktery siln€ proziva smyslové podnéty, zaméfuje se na vlastni
télesné i duSevni reakce a hloubgji premysli o svéte. Jedna se o imaginativni typ. Pro
tohoto zéaka je typické uzivani nadsazky, asociaci, symboliky a tajemstvi. Hojné uziva
své fantazie, se kterou nesetii. Jelikoz je jejich tvorba zalozena na jejich emocionalnim
vnimani svéta, nedochazi ke konfliktu s realitou, tudiz krizi vytvarného projevu takika

nezaznamenaji.

74k, pro kterého jsou daleZité vytvarné hodnoty (linie, barvy a tvary, material,
gesto, spojené s vedenim nastroje), je typ dekorativni. KliCovym pro tento typ je
estetické potdseni. Casto az do dospé&lého véku si jedinec uchovava znaky svého
détského grafického projevu. V kresbé ma problém s objektivni charakteristikou
vidéného a u malby je pro n¢&j typické uzivani velkych barevnych kontrastii nebo
jemnych harmonii. Jelikoz nepfichazi do sporu s realitou, krize vytvarného projevu se

ho pfili$ nedotyka.

Poslednim typem je syntetizujici, tj. smiSeny typ. Prolinaji se v ném vS§echny vyse
zminéné typy, a to v ruzném pomeéru. Je pro n¢j typicka vSestrannost. Projevuje se
spontaneitou a uplatnénim invence, tj. napaditosti. Zak si v&fi, je pohotovy, jisty, &asto
1 manualné zruény. Neni ale schopny dospét do krajnich poloh ostatnich vytvarné
projevovych typt. Aby dosahl perspektivnimu zobrazovani skutecnosti, musi se tomu
naucit. I imaginace mu dél4 problém. Jelikoz smiSeny typ zahrnuje i typ vizuélni, krize

vytvarného projevu tyto zaky nemine. Ma u nich vsak slabsi prubéh.

1.3.Vytvarné vnimani, mysleni a vyjadfovani

Podle Roeselové (2001) je dite€ od utlého détstvi aktivné vnimajici bytosti. Vnima
a rozeznava lidskou tvar, a to predevsim tvar jeho matky. Aktivné reaguje na podnéty
z okolniho svéta jako je viné a chut matefského mléka, dokaze rozliSit vyznam
mimiky, rozeznava hlas matky od hlasu ostatnich lidi a rizné€ reaguje na zvuky.
Pozdéji se zaméfuje na dulezité vlastnosti okolnich predmétd. V této fazi vyvoje
dochazi k rozvoji sit€ neurond v jeho mozku. Ta se tvoii uCenim. Jiz od samého
zacatku dit€ prichazi do kontaktu s riznymi smyslovymi vjemy. Dokaze rozlisit
piijemné zazitky od téch nepiijemnych. Jeho pfirozenosti je spojovat rizné druhy
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vnimani a nasledné vyjadfovani, napt. spojeni hudby a pohybu, slov a linii, barev a
tonu apod. V okoli ditéte se nachazi nepfeberné mnozstvi vytvarnych podnétd. Jimi
jsou linie, tvary, svétlo, barvy, struktury, objemy aj. Tyto podnéty dokaze pojmenovat
uz v predskolnim veéku. Zkousi rozpoznat charakteristické rozdily jejich vytvarnych
kvalit — barevnosti, tmavosti a svétlosti, pravidelnosti a nepravidelnosti, velikosti ¢i
polohy. Dokéaze vnimat jejich vyznam a spojeni — vyznam rozmisténi, neusporadanost
¢i vyvazenost ve formatu. Zaroven s vnimanim se rozviji 1 vytvarné vidéni, vytvarné
mysSleni a vytvarné citéni. Vytvarné vidéni aktivuji podnéty z okoli. Vytvarné podnéty
dit¢ vidi v obrazech vSedniho zivota. Mezi vizualné vnimané znaky radime postavu,
slunce, stul ¢i dam. Tyto znaky jsou zakladni prvky naseho zivota, kterym vénujeme
pozornost. Dit€¢ bezdécné, tj. nevédomky, poznava tvary a barvy urcitého predmeétu
v nékolika variacich (v ilustracich, ve skuteCnosti, na hrackach). Zbavuje je
prebytecnych detailt a ponechava jim dilezité a typické znaky, které jsou dalezité pro

jeho rozeznani. Ttidi a vyhledava vizualni znaky. Dokaze se vizualné orientovat.

Vytvarné mysleni dle Roeselové (2001, str. 8) ma dvé roviny, jimiz jsou rovina
pojmenovani a operativni aktivita. Rovina pojmenovani je zaméfena na oznaceni
slozek vizualniho zazitku. Ditéti je umoznéno, aby se vyjadfilo at’ uz slovng, vytvarné
nebo jinymi vyrazovymi prostfedky. Diky pojmenovani obrazotvornych prvku se dité
muze piiblizit k uméleckému dilu. Jak jsem jiz zminila druhou rovinou je operativni
aktivita. V ni dokaze dité operovat s vytvarnymi prvky. To znamend, ze je dokaze
posoudit a porovnat, usuzovat estetické ucinky, hledat vztahy mezi nimi. Brzy na to
dité zacinad chapat jejich misto v kompozici a pietransformovat feSeni €i posuzovat
vyznamy tématu. Na to mizeme navazat dal§imi metodami vytvarného mysleni —
analyza, syntéza, parafraze, transpozice, abstrakce, variabilita, aj. K vytvarnému
mysSleni neoddélitelné patii 1 vytvarné citéni. Na jehoz zakladé dit€¢ dokaze rozlisit
pocit libosti a nelibosti. Podle barevné kombinace vyciti pfijemnou ¢i nepiijemnou
barevnost, pfifadi k nému nalezity pocit. Jakmile si dité osvoji vytvarné citéni, vidéni
a mysleni a nasledné je spoji dohromady, miize zkoumat linie, barvy, tvary ¢i svétlo a
dokaze je sebereflektovat. Je schopno vyuzivat riznymi zplisoby vytvarny jazyk. Pro
rozmanitost vytvarného vyjadieni je dulezité tvofivé mysleni. Toto mysleni nam
umoznuje ztvarnit urcité vytvarné téma riznymi prostiedky — kresba, malba, grafika,
plastika apod. Jiny zptsob rozmanitosti se projevuje ve volbé motivu pii ztvarnéni

nameétu.
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1.4.Hodnoceni vytvarného projevu

Neodmyslitelnou soucasti vychovné vzdélavaciho procesu je hodnoceni, které
slouzi jako motivace pro zaka o jeho budouci vzdélavani a udava smér jeho dalSimu
vyvoji. Muaze slouzit také jako zpétna vazba o jeho praci. Kladné hodnoceni ma
motivacni charakter do budouciho vzdélavani a také k budouci vytvarné ¢innosti.
Negativni hodnoceni muze mit charakter jak motivacni, zak se snazi o lepsi vykon a
prekovani posledni negativni zkuSenosti, tak charakter demotivujici, kdy zak si mysli,
Ze uz to 1épe nesvede, a tak se smifi se Spatnym hodnocenim, jak od ucitele, tak svym
vlastnim sebehodnoceni. Je dilezité zakim vysvétlit a vStipit, Ze negativni hodnoceni
neni $patné. Zak by se mé&l umét pouéit ze svych vlastnich chyb a mit je na paméti pii

dalsi obdobné ¢innosti.

Pro zéka je mnohem dulezitéjsi jeho vlastni sebehodnoceni a jak s nim posléze
bude pracovat. Pfi hodnoceni vytvarného projevu je dilezita schopnost vytvarné
oslovovat a intuitivné porozumét druhym. Nezalezi, zda je vysledek vytvarné ¢innosti
dobry nebo $patny, stézejni vSak je pochopeni sam sebe, svého zaméru a jeho obhajent,
nebo naopak zména feSeni. Hodnoceni slouzi jako podnét pro jedince, ktery ho ma
vést k zamysleni nad svou vlastni predstavou. Nejde pouze o pochopeni svych pocitd,
a tudiz 1 svého vytvarného projevu. Soucasti hodnoceni je 1 snaha pochopit a vcitit se
do vytvarného projevu ostatnich. Pokud jedinec dokaze ocenit ve svém dile osobitost
a jedinecnost, je pfirozené, ze tyto kvality dokaze ocenit i v tvorbé druhych. Pokud je
tato schopnost rozvinuta dostate¢né, je schopen lépe chapat jejich smysl a vyznam.
Vytvarna komunikace je skvélym prostfedkem, aby se jedinec dokazal otevfit

vytvarnému umeéni a taky k jeho v§imavému prozivani. (Roeselova, 2000)

Magdalena Novotna (2020) provedla studii s nazvem: ,,Portfolio jako néstroj
reflexe ve vytvarné vychoveé®, ktera je zamétfena na metodiku digitalniho profesniho
portfolia jako nastroj pedagogického planovani a reflexe ve vyuce vytvarné vychovy
v primarni Skole. Poukazuje na moznosti, které nabizi portfolio v oblasti reflexe a
hodnoceni s ohledem na rozvoj vizualni gramotnosti zakt. Ukotvuje problematiku
reflektivniho portfolia teoreticky. Analyzuje vice nez 140 zaznamenanych lekci

vytvarné vychovy. Jedna se o metodologickou studii.

Portfolio predstavuje az pétiletou dochazku zakt na prvnim stupni zakladni

Skoly. Je ¢lenéno do jednotlivych ctvrtleti a pololeti, pfipadé do delSich vytvarnych
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projektt. Portfolio umoznuje reflexi rizného typu. Mize zachycovat proces umeélecké
tvorby zakt a vzhledem k dlouhodobému charakteru i jeji vyvoj. Metodologicka studie
popisuje a analyzuje zpusob vyuzivani digitalniho reflektivniho portfolia ve vyuce
vytvarné vychovy. Zameétuje se na Ctyfi hlavni aspekty prace s timto didaktickym

pristupem, které 1ze chapat i jako vyzkumné otazky:
- Portfolio jako nastroj planovani vyuky
- Portfolio jako nastroj reflexe
- Portfolio jako prostiedek komunikace
- Portfolio jako nastroj hodnoceni

Studie vychazi z praxe primarni Skoly a usiluje o jeji zlepSeni, formou zavedeni
portfolia do vyuky vytvarné vychovy, ¢imz spadd do oborového kvalitativniho
terénniho vyzkumu s prvky akéniho vyzkumu. Digitalni portfolio je vedeno od roku
2016, momentalné se jedna okolo 140 alb. Utastnici vyzkumu jsou Zaci, jejichz
portfolia autorka analyzuje, rodiCe, ktefi maji moznost do portfolia nahlédnout,
kolegové autorky, s nimiz nékteré kroky diskutuje, ale 1 vedeni §koly, které nékteré
opatfeni musi schvalit. Pro vytvofeni portfolia je vyuzivana platforma Fotky od
spoleCnosti Google. Analyza portfolia probiha tak, ze autorka porovnava jednotliva

alba v ramci tfid a ro¢nika s podporou zaznamu v pedagogickém denikda.

1.5.Vytvarné pomiicky na 1. stupni zakladni $koly
Dale si nastinime vytvarné pomtcky, které se pouzivaji na prvnim stupni

zéakladnich Skol, a které jsou vhodné.

Mezi hlavni techniky v 1. a 2. ro¢niku zakladni Skoly byvaly podle Poupy a
Voseceka (1984, str. 33-36) kresba tuzkou, pastelkami a akvarel. Tyto techniky
ochuzuji vyrazove vytvarny projev a prace s nimi ma nepfiznivy vliv na vyvoj kloubti
ruky. Kvuli t€émto divodim je miZeme povazovat na nevhodné pro dany skolni vek.
Mékky graficky material, ktery zanechéava sirokou stopu, povazujeme za piimérené;si
a celkové vhodngjsi. Muze se jednat napiiklad o voskovy nebo suchy pastel. Z fady
malifskych pomtcek vnimame za vhodné tempery ¢i vodové barvy. Techniky mizeme

dale kombinovat navzajem. Takto vzniklé techniky mizeme oznaCovat jednotnym
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nazvem jako tzv. kombinované techniky. Nejcastéj§i kombinaci je voskovy pastel a
vodové barvy. Velikost §tétce pii malbé se odviji o velikosti formatu papiru, ale obecné
plati, ze za nejvhodnéjsi Stétce v sadé povazujeme velikosti 8, 12, 16. Pfi malbé
muzeme vyuzit i velkého formatu baliciho papiru, ktery je dost silny. Pti takové malbé

zaci pracuji, pokud mozno ve stoje.

Dale mizeme v hodinach vytvarné vychovy vyuzit i modelovy material, mezi
ktery fadime napfiklad sochatskou hlinu, modurit, ale i plastelinu. Sochatska hlina je
jeden z nejvhodnéjSich materiali, ma mnoho vyhod pro modelovani v prostorach
skoly. Je plasticka, hygienickd a také levna. Zaci s ni mohou pracovat ve vét§im
mnozstvi, a tak nejsou nijak velikostné omezeni. Pro uchovani hotovych praci ucitel
je neché pouze zaschnout, hlina zatvrdne. Mezi nejrozsirenéjsi material ve Skole na
modelovani patii jednoznacné plastelina. Je dostupna, ale prace s ni je komplikovana
a ma také fadu nevyhod. Omezuje zdky velikostn€, neodpovida hygienickym
pozadavkum, nékteré druhy jsou mazlavé a Spatné tvarné. Jelikoz je plastelina sama o
sobé barevna, pti smichani vznika strakaty dojem a ztraci na prostorovosti. Nasledné
oddéleni barev od sebe je slozité a nepraktické. Michaji se barvy do sebe, a tak vznikaji
barvy, které nejsou zadany. Modurit je vhodny na drobné vytvory jako naptiklad malé

ozdoby, dopliiky, otisky apod. Je ale nepoddajny a zakiim se s nim pracuje Spatné.

Mezi dal§i hojné vyuzivany material fadime piirodniny, které si zaci sami
nasbiraji pfi esteticko-vychovnych vychazkach. Jedna se o oblazky nejraznéjsich tvart
a barev, listi, kofeny, plody, vétvicky apod. Ucitel vede své zaky k vnimani krasy

v samotném materialu. (Poupa, VoseCek, 1984)

1.6. Techniky ve vytvarné vychové
Po vytvarnych pomuickach prichazeji na tfadu techniky uzivany ve vytvarné
vychové. Nekteré jsem jiz zminila v predchozi kapitole. Ted priblizim vice do detailu

kresbu, malbu a grafiku, a taky zminim jejich podobu ve vytvarné vychove.

1.6.1. Kresba
Kresba se poklada za nejptirozené;si vytvarnou ¢innost. Jiz pro malé dité je tuzka
velice atraktivni nastroj, ktery je pro n¢j zajimavy svym tvarem a taky barevnou

stopou, kterou zanechava predevS§im na papire. Zpocatku po papife jen ¢ara a poté si
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zaina uvédomovat, ze linie a tvary vytvorené na papife zacinaji pfipominat okolni
svét. A tak se z hry stava uvédomeéla vytvarna (hlavné tedy kreslifskd) ¢innost. To také
slouzi jako motivace pro dité, protoze v tomto obdobi naléza pochopeni a uznani u
druhych. Tim muze vzrust jeho zajem o dalsi vytvarny projev a zdokonalovani se
v ném. V kresbé, kterd probiha na zacatku vytvarného projevu, se odrazi détské
vnimani svéta, jeho volny Cas ¢i jeho z4jmy a oblibené postavy (napt. pohadkové i
filmové). Aby se predchazelo upusténi od kresby, které by mohlo nastat pfi krizi
vytvarného projevu, je dalezité poskytovat ditéti dalsi a zajimavé kreslifské aktivity,

které upoutaji jeho pozornost a tuto krizi zdarné prekona. (Roeselova, 1996)

1.6.2. Kresba ve vytvarné vychové

Détsky kresebny projev ma tfi podoby. Prvni z nich je kresba z predstavy, ktera
kresebnou drahu ditéte zacina. Pro ni je typické, ze vypravi o zazitcich, zkuSenostech
a predstavach zaka. Kresbu z predstavy stfida kresba, ktera je motivovana skutecnosti.
Vychazi z vlastniho pozorovani jedince, které odrazi jeho pohled na danou skute¢nost.
Podle toho, co ho zaujme jako prvni a také nejvice, se stava zpravidla objevem a
zékladnim vytvarnym problémem. Zaci se uéi vystihnout podobu a zaroveii vytvarng
nad objektem uvazovat. Je velice zajimavé, ze mezi vyjadiovacim prostiedkem a
namétem je vyrazny vztah. Ten mize ovlivnit celistvé plisobeni a vyrazovou hodnotu
konecného dila. Jeden a tentyz namét nakresleny perem, tuzkou nebo uhlem muze
nabyt upln¢ jiné vyrazové hodnoty. Také rizné pojeti kresby a nasledné i jeji podani
muze piinést rizné vysledné prace (vécné, stylizované, dekorativni ¢i analytické).
Posledni tfeti kresbou je navrhové, ktera slouzi jako ptredloha €i plan pro realizaci
v jiném materialu. V détském projevu ji mizeme vidét naptiklad pii navrhu volné
plastiky ¢i pfi tvorbé z keramiky. Specialni kresbou je studijni. Jedna se o vytvarny
prepis skutec¢nosti (napt. predméty denni potteby, zatisi, krajina, zvifata, postavy ¢i

tvare). (Roeselova, 1996)

Kresebné techniky mizeme rozdélit do dvou skupin. Mezi ty, co nechavaji
suchou stupu, fadime kresbu tuzkou, kresbu rudkou a kresbu uhlem. Naopak mezi ty,
které nechavaji stopu mokrou, fadime perokresbu, kresbu diivkem, kresbu Stétcem a

kresbu fixy. (Roeselova, 1996)
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V kresbé muzeme vyuzit tuzku, voskovanou tuzku, pastelky, mékké pastely,
olejové pastely, kiida a tyCinka Conté, uhel, stiibrnou tuzku, kiidovou kresbu,

perokresba, tuSova malba a dalsi. (Smith, 2013)

1.6.2. Malba

Pomoci malby predskolni déti ztvarfiuji emoce, vztahy, prozitky a skutecnosti
naSeho svéta. Barvy jsou pro déti barevnou hmotou, kterou mohou déle tvofit. Jejich
malba muze nabyt formy neverbalni komunikace, diky které se maze dité intuitivné
vyjadfovat. Charakter malifského projevu je podminén barevnym citénim ditéte a také
ma vyznamny vliv 1 typologicka orientace zdka. Ta nam urcuje do jisté miry i vztah

ditéte k lokalni barevnosti a k barevné nadsazce. (Roeselova, 1996)

Zprvu se dité€ priklani k typickym situacim, které dit€ vidi kolem sebe (napf. trava
je zelend, nebe je modré, rty jsou Cervené apod.). Jedna se o symbolickou volbu barev,
které dekorativné zalozeny zak zistava dlouho vérny. Postupné vSak
prechazi pozornost na vytvarné kvality barevné kompozice a na jeji estetické ucinky.

(Roeselova, 1996)

Kdyz nastava krize vytvarného projevu, zaostava i spontaneita a vytvarné
sebevédomi. K prekonani této krize muzeme pomoci napiiklad vhodnou volbou
tématu. Vybirame takové téma, které nevyzaduje popisnost. Neni v rozporu s realitou.
Vhodné naméty jsou naptiklad piepis nalad, pocasi, pocitd, zivla, smyslové zazitky ¢i
vyjadfeni snovych pfedstav. Zarovenl podporuje schopnost dany nameét vyjadrit

barvou. (Roeselovéa, 1996)

1.6.4. Malba ve vytvarné vychové
Malba ve vytvarné vychove se objevuje podobné jako kresba v nékolika podobach.

Témi jsou malba z pfedstavy, malba motivovana skutecnosti a malba navrhova.

(Roeselova, 1996)

S malbou obecné se dité setkdva pozd€ji nez skresbou. Malba z predstavy
nevyzaduje soustfedéni na linii. Vychazi ze svéta lidi, pfirody a véci. Zpocatku dité
sestavuje piibéh nebo jednoduchy namét, ktery dopliuje zakladni Skalou barev.
S pfibyvajicimi zkuSenostmi dit€¢ vyjadiuje nové slozitéjsi podnéty a také rozsituje

svou zakladni Skalu barev o barvy jiné a jejich odstiny. Barvé piiklada novy
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plnohodnotnéj§i vyznam. Pouziva ji jako svébytny prostiedek komunikace. Barevné
vyjadfovani pfenasi na papir niterné pocity a naladéni ditéte. Vlastnosti miseni barev
pozna nejlépe pii praci s temperou, ktera dovoluje neomezené michani nejriznéjsich

odstinl. (Roeselova, 1996)

Malba motivovana skutec¢nosti je volnou parafrazi vidéného, u kazdého zéka je
jina. Podnéty, které zaka zaujaly, vidime v malbé jako nosné vytvarné prvky. U
starSich déti mizeme videét vétsi zajem o malbu zatisi ¢i vécnou malbu. U dospivajicich
se muzeme setkat se studijni malbou, ktera ma vyznamnou roli pfi studiu na
uméleckych skolach, vysokych uméleckych skolach ¢i na pedagogickych fakultach.
Muze se vSak objevit i na zakladnich umeéleckych skolach ¢i na gymnaziich, které maji

rozsifenou vyuku vytvarné vychovy. (Roeselova, 1996)

Navrhova malba na prvnim i na druhém stupni fesi varianty vytvarnych etud. Zaci
se nejprve zabiraji vlastnostmi barev a barevnych vazeb, vyrazové nebo dekorativni
ucinky. Ty potom uplatiiuji nejCastéji v uzité grafice (napt. plakaty, obalovy design,
série znamek apod.). Malba navrhova se také muze vyuzit pfi praci sjinym
materialem, kdy pfedchazi piiprava navrhi k realizaci v jiném materialu (napf. textil,

keramika, loutky apod.). (Roeselova, 1996)

V malbé vyuzivame vybaveni pro malife (Stétce, houby a polstarky, Spachtle a
stérky, valecky, palety, misky, hadry, stfikaci pistole a dalsi alternativni nastroje).

(Smith, 2013)

1.6.5. Grafika

Zakladem grafiky je vytvarné mysleni. Vyzaduje citovy, vytvarny ale i rozumovy
pfistup k vnimané skuteCnosti, kterou posléze pfenasi na papir pomoci grafickych
technik. Dité neni schopno samo zvladnout objevit vyjadiovaci prostfedky grafickych
technik. Je dualezité, aby bylo obeznameno s principy tisku, aby bylo schopno si
uvédomit, jak si mé& naplanovat postup prace, tak aby vysledek vypadal dle jeho
predstav a pozadavku. Také je dulezité, aby véd€lo, jak se na pracovisti chovat, aby
nedoslo k nechténému urazu pii pouzivani pomuicek pro grafické znazornéni. Muze
trvat neékolik let, nez si dit€ dokaze realné predvidat, co zptisobi napfiklad stopa jehly,
a pak své zkuSenosti aplikovat v praxi. V grafice je daleko vétsi rozptyl naméta, které
dité muze znazornit. (Roeselova, 1996)
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1.6.6. Grafika ve vytvarné vychové
Pro grafiku jako takovou je hlavnim znakem mnozstvi, dana prace se muze
nekolikrat rozmnozovat. K tomu se vyuziva postupu tisku z vysky, z hloubky ¢i
z plochy. Ve Skole se nejCastéji mizeme setkat s Cernobilou grafikou, ktera je pfihodna
diky své mensi ¢asové narocnosti. Pokud je Casova dotace vétsi, mizou se zaci ve
Skole pokusit i o vicebarevnou variantu. Dostava se zde do popfiedi 1 grafické mysleni,
které se projevuje vyhledavanim podstatného a ochuzenim o zbyte¢né detaily. Dité si

uvédomuje, Ze na matrici nemiize viméstnat vsechny vidéné detaily. (Roeselova, 1996)

Tisk mizeme rozliSit podle druhu: z vysky, z hloubky, litografie (kamenotisk),
sitotisk, tisk z plochy. (Smith, 2013)

1.7.Ucitel vytvarné vychovy

Jakymi vlastnostmi a pfednostmi by mél oplyvat ucitel vytvarné vychovy?
Roeselova (2003, s. 6) uvadi, jak by mél vypadat: ,, 7viirci osobnost s vyhranénym
vztahem k Zivotu a k uméni, vzdélany a eticky citici clovék s aktivnim pristupem
k ditéti, plny citu, humoru, rozvahy a fantazie, a vytvarnik s tviircim pristupem

¢

k umélecké tvorbé i k vytvarné vychove. ‘

Vytvarna vychova je velice osobity predmét, tudiz 1 jeji ucitel by mél
disponovat nekolika urcitymi vlastnostmi. Jak by mél vypadat ucitel definovala
Roeselova (2003, str.6). Podle ni je ucitel hybnou silou vychovné vzdélavaciho
procesu, jeho ukolem je motivovat a pfipravovat vytvarnou ¢innost a propojovat ji
s literaturou a vytvarnym uménim. Mél by se snazit o podnécovani predstavivosti, byt
trpélivy, a tim vyvolavat divéru u svych zakta. V ramci vyjadfovani voli vhodna slova
a slovni obraty, gesta i mimiku. Dale zatazuje do hodin dialog, ¢imz se snazi odhalit
zpusob mysleni zaka a jejich vytvarné citéni. Ma takové postoje, kterymi dokaze

smérovat zaky k tomu, aby si vytvofili své vlastni.

Pedagogicky proces je nepredvidatelny, zde uplatiuje ucitel svou
pedagogickou tvorivost. Aktivné reaguje na prudké zmény ve vyucovaci hodiné. Snazi
se u zaku probudit schopnost nahlizet na svét z vice pohledd. Pii volbé namétu hodiny

voli takovy, aby podnécoval duSevni rozvoj ditéte.
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Obtize muzou nastat, pokud dojde ke sporu genera¢nich rozdili mezi ucitelem
a zakem. Aby t€émto problémum ucitel predchazel, mél by akceptovat predstavy o svéte
a zpusob uvazovani i vyjadfovani svych zaka. Aktivné vnima zmény spoleCnosti a

sleduje promény zajmu dané generace.

Magdalena Novotna (2019) vedla studii, ktera nese nazev: _Ceho si vSimaji
studenti ucitelstvi na videonahravce hodiny vytvarné vychovy. Tato studie je soucasti
Sir§iho vyzkumu realizovaného Pedagogickou fakultou Univerzity Karlovy. Sirsi
vyzkum ma za cil porovnavat profesni vidéni studentd riiznych obort a fazi studia. V
této konkrétni studii je popisovano profesni vidéni studentd uditelstvi 1. stupné ZS ve
vytvarné vychoveé. Cilem vyzkumu bylo zmapovat predpoklady vyuky vytvarné

vychovy v primarni Skole.

Vyzkumu se za&astnilo 34 studentd ugitelstvi pro 1. stupefi ZS. 21 studentl
bylo specializovano na cizi jazyk a 13 studenti bylo specializovano na vytvarnou
vychovu. Byli vybrani studenti 4. a 5. ro¢niku studia, tj. ti, ktefi uz absolvovali. Do
hodiny vytvarné vychovy byla umisténa videokamera, jejiz zaznam slouzi studentim
k reflexi jejich prace. Na zakladé tohoto videa sepsali svou reflexi, jejiz rozsah nebyl

stanoven. Jejich ikolem bylo napsat, co je zaujalo a co je podle nich dalezité.

Pomoci grafu byly zpracovany vysledky, které ukazuji, ze nejcastgji si studenti
vS§imaji tématu hodiny (76 %) a uplatnéni projektové metody (74 %). Méné nez
polovina studentd si vS§imala nejasného zadani ukoli a faktu, Zze pouze mala Cast
hodiny je vénovana vytvarné tvorbé. Nejméné si studenti v§imaji komunikacniho

rozméru hodiny a konkrétnich vypovédi zaka.

1.8.Vzdélavaci obor vytvarna vychova v RVP ZV

Kurikularni dokumenty maji dvé urovné — statni a Skolni. Statni Groven zastupuji
ramcové vzdélavaci programy, tj. RVP. Jejich obsahem je vymezeni zavaznych ramcu
vzdélavani pro jednotlivé etapy (piedskolni, zakladni, stfedni vzd&lavani). Skolni
vzdélavaci programy, tj. SVP, jsou st&Zejni pro kolni Groveii. Udavaji podobu

vzdélavani na jednotlivych skolach, které si je tvoii samy. (RVP ZV, 2021)

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura zprostfedkovava zakiim neracionalni poznavani

svéta. Vede zaky k uméleckému osvojovani svéta, rozviji specifické citéni, tvorivost,
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vnimavost k uméleckému dilu, k sobé samému, ale také k okolnimu svétu. Dochazi
k rozvoji nonverbalniho vyjadfovani pii tvotivych ¢innostech. Zak se snazi vyjadiovat

pomoci tonu a zvuku, linie, bodu, tvaru, barvy, gesta, mimiky apod. (RVP ZV, 2021)

V ramcovém vzdélavacim programu nalezneme dva vzdélavaci obory, a to
Vytvarnou vychovu spolecné s Hudebni vychovou, které patti do vzdelavaci oblasti
Umeéni a kultura v etapé zéakladniho vzdélavani. Tuto vzdélavaci oblast je mozné
obohatit o dopliiujici vzdélavaci obor Dramatickd vychova. Vytvarna vychova je

zaméfena na vizualni obrazové znakové systémy. (RVP ZV, 2021)

Na zakladni skole ve vytvarné vychove je dominantni zastoupeni tvurcich ¢innosti,
které dal rozviji vlastni vnimani, citéni, mysleni, prozivani, ptedstavivost, fantazii,
intuici a invenci. Do uciva vytvarné vychovy fadime rozvijeni smyslové citlivosti,

uplatiiovani subjektivity a ovéfovani komunikac¢nich ucinka. (RVP ZV, 2021)

Vyzkum Ucitelé vytvarné vychovy a jejich znalosti kurikula, jehoz autorkou je
Petra Sobatiova (2011), je zaméfeny na uéitele vytvarné vychovy na zakladnich
Skolach. Zkouma, zda ucitel€ reflektuji celou §ifi uciva vytvarné vychovy, znaji obsah
RVP ZV, jak formuluji obsah vytvarné vychovy a co povazuji za ucivo VV. Byly

polozeny dvé vyzkumné otazky:
- Co ucitelé vytvarné vychovy povazuji za ucivo svého vzdélavaciho oboru?

- Jakému ucivu se aktualn€ s zaky vénuji a jakym zptusobem tento konkrétni

vzdélavaci obsah formuluji?

Nejdiive byla provedena teoretickd analyza a poté bylo stanoveno téma Setfeni,
které tedy jsou znalosti kurikula VV u ugiteld ZS. Tento problém byl zkoumam
kvantitativnimi metodami. Sbér dat byl uskuteCnén pomoci dotaznikd, ktery mél
otazky oteviené a respondenti mohli uvést vicero odpovédi. Pocet respondenti byl
188. Na otazku ,,Co je podle Vas u¢ivem VV?“ byla nejcastéjs§i odpoveéd uplatiiovani
subjektivity. Na posledni otazku ,Jakému konkrétnimu ucivu se ve VV pravé
veénujete? uvedli respondenti konkrétni namét ¢i ze se vénuji vyzdobé skoly nebo

vyrobé dekora¢nich darkovych predméta.

Vysledkem vyzkumu bylo, ze ucitelé VV nemaji dostatecné znalosti kurikula a o
ucivu neuvazuji jako o celku. Ignoruji celé obsahové domény ovérovani

komunikac¢nich u€inka, které tvoii tietinu uciva oboru.
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1.9. Artefiletika

Vytvarny projev doprovazi ¢lovéka od jeho utlého détstvi. Je v ném vyobrazen
jeho vnitini svét, jeho tvar. Vytvarna tvorba nam predstavuje svét, ale pouze takovy,
jak ho vnima dana osoba. Na zakladé toho muze Cloveék dojit k sebepoznani a
sebeuvédoméni. Vytvarnd tvorba se tak prolind s arterterapii, ktera patii

k psychoterapeutickym oborim. (Roeselova, 2000)

Diky psychoterapii se nejen 1é¢i duSevni nemoci, ale taky vede cloveéka

k zamysleni nad sebou a nad svym pohledem na svét. (Roeselova, 2000)

Vytvarna vychova, ktera nese prvky arterterapie, nemiuze byt fazena ani do
vytvarné vychovy ani do arterterapie. Proto vznikl novy pojem a tim je arterfiletika

jako zvlastni pojeti Sirsi expresivity ve vytvarné vychoveé. (Roeselova, 2000)

Arterfiletika se sklada ze dvou casti. Prvni vychazi z arterterapie a umeéni, druha
naopak z myslenky H. Broudyho o filetickém piistupu ve vychové. Ten je zaméfen na

spojeni tvarci exprese a reflexe. (Roeselova, 2000)

Ucime se navzajem tolerovat a chapat své odliSnosti. Poznavame svét 1 z jinych
uhli pohledu, nez je jen ten nas. V arterfiletice tomu napomaha i kruhové usporadani
skupiny. To symbolizuje nas maly svét, ktery nalezi jen t€¢ dané komunité ve skupiné.
Probiha zde dialog a také prevazna Cast vytvarné tvorby. Jedinci si vytvaii svij
unikatni expresivné symbolicky jazyk, kterym dokazi popsat i prozivat své zivotni
udalosti. Diky nému také mohou lépe pochopit své vnitini ja a druhé kolem sebe.

(Roeselova, 2000)

U pedagoga se predpoklada vzdélani (v oboru filozofie, psychologie,
psychoterapie nebo poptipade specialni pedagogiky), moudrost a osobnostni zralost.
Mél by byt také trpélivy, chapavy a mit nadhled nad feSenymi otazkami. Jedinci
v arterfiletické skupin€ si navzajem odhaluji své vnitini prekoncepce, tj. intuitivni
domnéky. To znamend, ze se u nich ¢eka otevienost a sd€lnost. Pedagog by mél jit
piikladem. Toto odkyvani mize byt zpocatku tézké. Proto by mélo dojit k vytvoreni
pfijemné, klidné, a hlavné bezpe¢né atmosféry ve skupin€. Bez tohoto klimatu

postrada arterfiletika sviij smysl. (Roeselova, 2000)

Vytvarné vyjadreni, materialy ¢i techniky arterfiletice slouzi jako vyjadfovaci

prostfedky. Dulezité je, aby technika svou naroCnosti negativné neovliviiovala
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autenti¢nosti vyrazu. K ovladnuti nové naro¢né techniky zde zpravidla nebyva prostor.

(Roeselova, 2000)

1.10. Galerijni animace

Vytvarné uméni nemusime zakum zakladnich Skol predstavovat nutné pouze ve
tfidé. Muzeme k tomu vyuzit nabidky galerii, které mohou zakiim zprostfedkovat
uméni bezprostiedné. Zaci si tak mohou uméni ,,zazit na vlastni kGizi“. Mnoho galerii
nabizi nejrizngjsi programy pro Skoly, kde se mizeme setkat s mluvenym slovem
pravodce, ktery poda zakim profesionalni seznameni s nejraznéjS§imi druhy
vytvarného umeéni. Zalezi jen na uciteli, ktery druh umeéni zvoli v ramci programu.

(Horagek, 1998)

Pro pftilakani pozornosti vefejnosti, a hlavné mladé generace k muzeu a jeho
obsahu vznika pojem Museumspéddagogik, ktery do CeStiny mizeme prelozit jako
muzejni pedagogika. S timto pojmem se mizeme poprvé setkat v Némecku v 30.

letech minulého stoleti. (Horacek, 1998)

Radek Horacek ve své knize Galerijni animace a zprostfedkovani umeéni z roku
1998 predstavuje pojem galerijni pedagogika. Definuje ji jako pojem, ktery oznacuje
vSechny aktivity, které maji za icel bezprostiedné vyuzivat vzdélavaci Cinnosti. AvSak
muzejni pedagogika neni to samé jako galerijni pedagogika. Rozdil spociva primarné
v pfedmétu zajmu. Muzejni pedagogika je spiSe pojem, ktery se zabyva obecné
vzdélavaci ¢innosti v muzeu, kdezto galerijni pedagogika ma specificky jiz zminény
predmét zajmu, ktery je typicky praveé pro galerie a jejich vzdélavaci ¢innost. Pohle
Horéacka (1998) ,,programy zamérené na vytvarné umeéni se lisi tim, Ze pri kontaktu
s vytvarnym dilem se ve vétsi mire vénuji kreativnim aspektum prdce a citové roviné
vnimani . Ve vytvarnych programech se hojn€ vyuziva vlastni iniciativy zaka. Neni
zde dulezita pouze slozka poznavaci, ktera je zaméfena na poznavani autora a jeho
dila, ale je mnohem dulezitéjsi slozka kreativni, ktera zakiim nabizi ptilezitost aktivné

pracovat s konkrétnim dilem.

Tuto rozli$nost mizeme vidét i mezi pojmy galerijni a muzejni animace. Opét lisi

se pouze v predmétu zajmu.
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V Clanku Museums, galleries and art education in primary school Maria
Xanthoudaki (2003) analyzuje pfinos muzei a galerii pro vytvarnou vychovu na
zakladni Skole. Zaméfuje se zejména na zpusoby, jak ulitelé vyuZzivaji podnéty a
napady nabizené béhem navstévy muzea do své praxe v hodinach vytvarné vychovy.
Clanek vychazi ze srovnani dvou vyzkumi ve dvou muzeich, téech galeriich a §estnacti
zékladnich $koly v Anglii a v Recku. Vyzkum odhalil dva metodické modely
vzdélavacich obort z hlediska jejich pfinosu pro vytvarnou vychovu. Tyto modely

jsou diskutovany v kontextu vzdélavacich plant a skolni praxe v obou zemich.

Napriklad ve studii The Development of Art Appreciation Abilities of Pupils in
Primary School, kterou vypracovali Matjaz Duh a KoroSec Rowen (2014), se mtizeme
dozvédét, ze ve Slovinskych Skolach maji zaci jen malo moznosti pozorovat, rozumét
a uzivat si uméni. Vyuka soucasného umeéni na Slovinsku by se méla zaméfit na
kombinovani rozvoje produktivnich umeéleckych schopnosti a umeéleckého vnimani.

Umoznilo by to komplexnéjsi rozvoj zaki.

V této studii monitorovali vyvoj vytvarnych schopnosti 10 az 11letych zakt na
zékladnich Skolach v severovychodnim Slovinsku. Vysledky vyzkumu ukazuji, ze
schopnost ocenit uméni je prumérna, kdy divky na tom byly podstatné 1épe nez
chlapci. Na zakladné vysledkt vyzkumu dosli autofi k zavéru, Ze rozvoji schopnosti v

jejich vytvarné vzdélavacich programu je vénovana az prili§ mald pozornost.

2. Vytvarné uméni
Vytvarna vychova a vytvarné uméni jsou uzce spjaty. Ucitel vytvarné vychovy
muze Cerpat inspiraci a vychazet z vytvarného umeéni, ktera se nasledné projevi v

kreativni pfipravé na jeho budouci hodiny.

Do vytvarného umeéni fadime jednotlivé umélecké druhy, jimi jsou malifstvi,
sochafstvi, grafiku, kresbu, architekturu, a uzité¢ umeéni. Jejich vytvory jsou predmétné,
vytvorené materialem, technikou ¢i nastroji odpovidajici umeéleckym druhtim.

(Baleka, 1997)

Jednotlivé druhy maji své vlastni pro né typické vyrazové prostiedky, materialy a
techniky, které uplatiiuji. Vytvarné uméni zaroven zrcadli kazdodenni zivot ¢loveka a

spolecnosti. Dale jej miZeme délit podle povahy a urCeni vytvoru a to na:
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Volné — uzité (také dekorativni)
Poznévaciho typu — typu konstruktivniho
Figurativni — nefigurativni

Vytvarna umeéni se v pribéhu de€jin neustale méni a vyviji, jsou neodmyslitelnou

soucasti kazdodenniho zivota, kultury a také d&jin. (Blazicek, 1991)

2.1.Druhy vytvarného umeéni
Jak jsem jiz predeslala, mezi druhy vytvarného umeéni fradime malifstvi, sochafstvi,

grafiku, kresbu, architekturu a uzité umeéni. V této podkapitole je blize predstavim.

Kdyz se fekne pojem architektura mysli se tim obecné€ stavitelstvi, které zahrnuje
veskeré stavebni umeéni. Muzeme ji délit podle raznych kritérii. Podle ucelu a funkce
se architektura rozdélila na sakralni, svétskou, vefejnou ¢i soukromou. Podle typu
rozlisujeme palacovou, kostelni, anebo domovni. Dale miizeme architekturu definovat
podle pouzitého materidlu na drevénou, kamennou, cihlovou ¢i betonovou.
Architektura se zabyva i vybavenim interiérd — architektura interiérova, ¢i zahrad —

architektura zahradni. (Blazicek, 1991)

Pivodnim vyznamem grafiky bylo uméni kresby. Nasledn¢ se jeji vyznam zménil
a zahrnuje vSechny zpusoby jak lze text, kresbu, malbu reprodukovat a rozmnozit.
Grafika je dvojiho druhu. Prvnim druhem je grafika umeélecka a ta se fadi do
vytvarného uméni. Mezi jeji techniky patii dievofez, médiryt, lept a litografie). Dal ji
muiizeme rozlisit na grafiku volnou (volné grafické listy) a uzitkovou (plakat, knizni
obalka, ilustrace apod.). Kdezto druhym druhem je grafika technicka ¢i reprodukéni a

ta se fadi do priumyslového odvétvi. (Blazicek, 1991)

Kresbu definujeme jako linearni vytvarny projev, ktery se uskuteciiuje na papite
¢i na ploSe jiného materialu. Mezi kresebné pomucky patfi tuzka, uhel, pero, rydlo ¢i
Stétec. Samotnou kresbu lze ozvlastnit kolorovanim ¢i perokresbou rozmyvanim
(lavirovanim). Kresba je samostatny umeélecky druh, avSak v pribéhu Casu zacala

slouzit také v piipravné fazi, kdy je napomocna u nacrta ¢i navrha. (Blazicek, 1991)

Kone¢nym dilem malifstvi je malba. Malbu miizeme opét rozlisit podle nékolika

aspektd. Podle svého zasadniho pojeti je malba abstraktni a zobrazujici, intimni a
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monumentalni. Kdybychom ji chtéli rozliSovat podle namétu, rozlisili bychom ji na
figuralni, portrétni, zanrové, krajinomalba, zatisi, mytologicka, cirkevni i svétska
malba. Mezi techniky malby patfi: mozaika, sklomalba, malba obrazi, freska,

olejomalba, tempera, kvas, pastel a akvarel. (Blazicek, 1991)

Dal§im druhem vytvarného uméni je socharstvi, které vytvaii hmotna a
trojrozmérna dila. Postup zacina kresbou, ktery slouzi jako navrh dale zhmotiiované
sochy. Pokud ubirdme hmotu z materialu, ktery jsme si vybrali pro tvofeni, jedna se o
skulptura. Ubirani hmoty mizeme provozovat na t€chto materialech jako jsou dievo,
kamen a kost. Opa¢nym postupem je piidavani hmoty. Tuto techniku oznacujeme jako
plastiku, k niz se muze vyuzivat vosku, Stuku, hliny, kov jako material k tvofeni.
Socharska dila mohou byt volna (zahradni sosky, medaile, plakety atd.) nebo zasazena

do prostredi (pomniky). (Blazicek, 1991)

Uzité uméni se také rfadi mezi vytvarné uméni. Hlavni myslenkou toho uméni je
apel na uzitnost a uzitou hodnotu dila. Do uzitého uméni miazeme zahrnout dila, ktera
jsou naprostymi unikaty a byvaji zpravidla i tak ocenény, nebo ktera jsou predméty

denni potieby. (Blazicek, 1991)

2.2.Vytvarné uméni 20. stoleti
Dvacaté stoleti je dobou velkého rozmachu. Zacaly vznikat vynalezy napfic

nejriizn&jsimi obory. Také je to stoleti obrovskych zmén rezimd a valek. (Cerna, 1999)

Na tyto udalosti zacalo reagovat umeéni. Prizpisobuje se protichidnym
myslenkovym proudim, spoleCenskym i politickym udalostem. Samotni umélci
aktivné reaguji na tyto zmény, a proto se Casto setkdvame i se zménou Vv jejich

vytvarném projevu a piifazenim k nejraznéj§im umeéleckym sméram. (Cerna, 1999)

Béhem dvacatého stoleti umélci setrvavaji u realistického vnimani skutecnosti.
Nové vznikajici sméry se shoduji v intelektualizovani a vzdalovani od §irSich vrstev
spoleCnosti. Proto se Casto stava, ze jejich umeéni je zprvu nepochopeno. Az po uplynuti

nékolika desetileti byvaji pochopeny, a to ani zdaleka v celém rozsahu. (Cerna, 1999)
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2.2.1. Expresionismus
Expresionismus vznikla jako vzpoura mladé generace. Vystupovali proti
prekonanym estetickym kritériim, reagovali na rostouci socialni napéti, kulturni a

psychické konflikty. Jejich vzpoura zasahla také literaturu, poezii, divadlo a hudbu.

(Pelanova, 2010)

Pivod slova expresionismus muzeme nalézt ve sloveé exprese, které znamena
vyraz. Obecné lze fici, ze expresionismus se snazi o vyjadieni vnitinich pocitt umélce.
Tyto pocity jsou presvéd¢ivé, naléhavé, Casto rozporuplné. Vyjadiuji se nadsazenymi

vyrazovymi prostiedky, které maji sklony k deformaci & ke karikatufe. (Cerna, 1999)

Za spojovaci ¢lanek mezi postimpresionismem a expresionismem se povazuji dila
Nora Edvarda Munchy a Belgi¢ana Jamese Ensora. Jejich zivot byl plny pociti
odcizenosti ¢loveéka od spolecnosti, pro kterou byla typicka pretvarka a sobectvi. Pro
Ensora je typicka malba davu lidi v maskach. Pro Munchiv Zzivot jsou typické
mysSlenky na smrt, osamélost, sex a nemoc. Za nejvyznamngjsi dilo jeho povazujeme
obraz s nazvem Vykiik. V ném se odrazi pocity uzkosti, hrizy a bezmoci jako reakce

na soudasny svét. (Cerna, 1999, s. 148)

Pocatek 20. stoleti se povazuje za vrcholné obdobi expresionismu.
Nejrozsirengjsim byl v Némecku, kde pfichdzi do sporu konvencnost a meéstsky
zpusob zivota. Tento spor vyvolava pocity frustrace, rozervanosti, osameélosti, ztraty
individuality. Z téchto myslenek vznikaji utopické vize o lep§i budoucnosti. Jako
reakce vznikaji skupiny malych umeélct, ktefi se snazili prosazovat bohémsky zptisob

zivota. (Cerna, 1999, s. 148)

Jednou z téchto skupin je Die Briicke, v pfekladu Most. Tato skupina vznikla
v roce 1905 v Drazd’anech. Oznacujeme ji za chronologicky prvni expresionistickou
skupinu. Zalozili ji ¢tyfi umélci — Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt
Rottluff a Fritz Bleyl. Jedna se o spolupracovniky byvalého Sevcovského obchodu,
kde zaroven vystavovali sva dila. Posléze se k nim zacali ptidavat i dalsi umélci. Je
pro né typickd prace se zafivymi barvami a prostor, ktery byl zobrazovan bez
perspektivy. Typickym namétem byla priroda a velkomésto, na které nahlizeli kriticky.

(Cerna, 1999, s. 148)
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Skupina Die Briicke se navracela k pfirod€, tim vyjadfovali svlj nesouhlas se
stylizovani a dekorativismem. Oznacili moderni velkomésto za tzv. ,,druhou ptirodu®.

Vzneslo to nadSeni pro techniku. (Pelanova, 2010, s. 35)

Druhou vyznamnou expresionistickou skupinou byla mnichovskd Der blaue
Reiter, ktera vznikla roku 1911. Je mnohem vice intelektualnéjsi, nez byla Die Briicke.
Mezi predstavitele fadime Franze Marca, Augusta Mackeho, Alexeje Georgijevice
Javlenského, Lyonela Feiningera, Vasilije Kandinskijho a Paula Kleeho. U vSech se
objevovala snaha odprostit se od iluzivnosti a snazili se pohlédnout pod povrch véci.

(Cerna, 1999, s. 149)

Roku 1912 vydali v Némecku almanach nesouci nazev Der blaue Reiter, ktery je

opé€t zaméren proti meéstské secesi. (Pelanova, 2010, s. 38)

2.2.2. Kubismus

Kubisté navazovali na Paula Cézanna, ktery tvrdil, Ze je potfeba zjednodusovat
ptirodni tvary podle valce, kuzele a koule, a tyto tvary zapojit do spravné perspektivy.

(Pelanové, 2010, s.52)

Kubismus je umelecky smér, ktery byl zalozen kolem roku 1910 v Patizi Pablem
Picassem a Georgem Braquem, ktefi jsou zaroverti jeho hlavnimi protagonisty. (Trojan,

Mraz, 1990, s. 106-107)

Priblizné ve stejné dobé jako vznikaly expresionistické myslenky, vznikaly 1 ty
kubistické. Slovo kubismus je odvozené od francouzského slova la cube, které

znamena krychle. Vznikl jako pfezdivka. (Trojan, Mraz, 1990, s. 106-107)

Oznaceni kubismus byl puvodné myslen hanliveé, kdyz umélecky kritik Louis
Vauxcelles oznacil Braquovi a Picassovymi obrazy vystavenymi v Salonu nezavislych

roku 1908 za bizzarreries cubiques. (Pelanova, 2010, s. 52)

Kubismus odmita tradi¢ni pohled na skutecnost z jednoho bodu, tedy iluzivnost.
Snazil se pohliZet na piedméty ze vSech thla pohledu tak, aby dostal uceleny obraz o
ztvarnované skuteCnosti. Kubismus délime na obdobi negerské nebo také cézannovské

(protokubismus) (1907-1910), na obdobi analytického kubismu (1910-1912),
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syntetického kubismu (1913-1914), lyrického kubismu (po 1923) a imaginativni
kubismus (byl pod vlivem surrealismu'). (Trojan, Mraz, 1990, s. 106-107)

Vystava Cézannova dila v roce 1907 zpusobila velky rozruch. Ukazala totiz, jak
budovat obrazovou iluzi zcela autonomnimi a nepopisnymi prostredky. Picasso a
Braque fesili ve svych dilech redukci tvari na zakladni geometricka télesa (krychle,
kvadr, jehlan). Picasso vroce 1907 namaloval Avignonské sleCny, v némz
zdeformoval tvare zeny v duchu CernoSskych masek. Ze stejného roku a dokonce ze
stejné inspirace pochdzi jeho obraz Autoportrét. Braque se seSel s Picassem a

rozebirali spolu nové moznosti tohoto stylu. (Cerna, 1990, s. 151)

2.2.3. Dadaismus

Dadaismus vznikl jako reakce na prvni svétovou valku na nékolika mistech svéta.
Byl provéazen provokacemi proti mé&stactvi, cirkvi a vladnoucim silam. Ti, jenz se
dadaismem zabywvali, vidéli smysl v nesmyslu. Nemél zadné pravidla a ani charakter.

Kladl diraz na bezmeznou svobodu, ironii, humor a mystifikaci. (Cerné, 1990, s. 159)

Prvni svétova valka, ktera zacala v roce 1914 a skoncila 1918, byla prvni valkou,
kde neexistoval rozdil mezi frontou a zdzemim. Byla nasazena moderni technika jako
ponorky, jedovaté plyny ¢i obrnéné transportéry. Po skonceni valky se umélci
pokouseli navazat na porusenou tradici. Diky impresionismu, ktery polozil zakladni
kdmen pro vSechny -ismy, mohly vznikat dalsi avantgardni styly. (Pelanova, 2010,

s.77)

Hlavnim centrem dadaismu miiZzeme povazovat mésto Curych, ve Svycarsku.
Nekteré zdroje (napt. Maly slovnik vytvarného uméni) uvadi pfimo zde jeho vznik. A
to konkrétné roku 1916 pod rukou rumunského basnika Tristana Tzary v Curychu.
S timto basnikem je neodmysliteln€ spjat i Voltairiv kabaret, ktery byl literarnim
klubem a zaroveti vytvarnou galerii. Skupina basniku okolo Tristana Tzary projevovali

svij odpor k valce a antiumélecké tendence. Pro dadaismus je charakteristicky princip

1 Surrealismus je umélecké hnuti, které vzniklo ve Francii na za¢atku 20. stoleti. Surrealisté se snaZili
nahradit vnéjsi model (tj. jevovy svét) tzn. modelem vnitinim (tj. psychickym). (maly slovnik str. 188,
189)
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nahody. Tyto dila méla za tkol Sokovat. Utoény vysméch, parodii a absurditu

nalezneme v kazdém z nich. (Trojan, Mraz, 1990, s. 44-45)

Dokonce i v USA, konkrétné v New Yorku, vznikla skupina podobného charakteru
v roce 1914. Zalozil ji Marcel Duchamp a patfil k ni 1 Fracis Pacibia a Man Ray.
Duchamp vytvarel tzv. ,ready-made”. Jednalo se o hotové primyslové vyrabéné
vyrobky (napf. porcelanovy pisoar pod nazvem , Fontana“). Tyto objekty doplnil o
své popisy, a tak jim dal zcela novy umélecky charakter. (Cerna, 1999, s. 160)

Mezi lety 1920-1922 dadaisté od tohoto stylu upustili. VSak zanechali za sebou
velice dulezité prvky a umélecké postupy. Jako vétSina dadaisti presli k surrealismu,

tak spolu s nimi i tyto postupy (kolaz, asamblaz). (Cern4, 1999, s. 160)

2.3.Historicky kontext

Pocatek 20. stoleti ptinesl mnoho prevratnych vynalezu, které zmeénili Zivot ve

spolecnosti (napf. v biologii, chemii ¢i fyzice).

Na pocatku 20. stoleti byly v Evropé€ brany za velmoci nékteré ze statd, byli
jimi Velka Britanie, Francie, Némecko, Rakousko-Uhersko, Rusko a Italie. Po

prelomu stoleti se jejich vztahy zacaly vyrazné zhorSovat. (Hlavacka, 1997)

Obrovsky vliv na vyvoj svétovych d&jin mela dozajista prvni svétova valka, ktera
zacala 28. Cervence 1914. D4 se brat za nejstras$néjsi valeény konflikt v dosavadnich
d&jinach svéta. Valka probihala na tfech frontach, zapadni, vychodni a balkanské. Proti
sobé staly armady némecko-rakouského dvojspolku (piidalo se k nim Turecko a
Bulharsko) a Dohody (Japonsko, Italie, Rumunsko). Némecko ptivodné smyslelo o
valce bleskové, avSak jejich predstavy neodpovidaly realité. Francie valeCny napor
Neémcu vydrzela, protoze ji podrzeli Britové a Rusaci. Byla to dlouha valka, ktera
pfinesla nespocet obéti na lidskych zivotech. Zpusobila také obrovské ztraty v oblasti
materialni. Nasledovala bida a hlad. Toto nestabilni prostfedi postavilo zaklad pro
socialni a politické revoluce, které zacaly nejdfive v Rusku. V roce 1917 byl svrzen
car a pak i Prozatimni vlada. To zplsobilo pad vychodni fronty, a tim padem oslabeni
Dohody. Némecko se pokusilo o ukonceni valky na jare 1918, ale netispésné. Vitézstvi

si ptipsalo USA v listopadu téhoz roku. Diky porazce Némecka a Rakousko-Uherska
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pad monarchii ve stfedni Evropé a vznikly nové staty, vznikla také Ceskoslovenska

republika. (Hlavacka, 1997)

Versaillesky systém rozdélil Evropu na staty vitézné a porazené. Vitézové v ném
spatfovali mir, kdezto porazeni v ném vidéli nespravedlnost a diktaturu. Spole¢nost
narodi mél byt garantem miru, ale protoZze nedisponoval zadnou mezinarodni
valecnou silou, nemohl si tak vydobyt prosazeni svych usneseni. Mezi hlavy této
spoleCnosti patiily staty evropskych velmoci - Francie a Velka Britanie. Ovsem jejich
predstavy o evropské politice byly protichidné, ¢imz oslabovaly cely versaillesky

systém. (Jancik, 1997)

Kwvili valce se nedal obnovit pfedvalecny poradek. Do popiedi se dostaly totalitni
ideologie - faSismus a komunismus. Snazily se o uplnou kontrolu statu nad obcanem.
Pluralita nazortu a parlamentni demokracie byly odstréeny do pozadi. Vyzdvihovaly

silného jedince, tj. viidce. (Jancik, 1997)

Svétovou hospodarskou krizi urychlil pad demokracie v Némecku, kde ji vysttidal
totalitni rezim. Nacionalni socialismus byl vétSinou némeckych obyvatel vniman jako
unik z hospodarské krize. Némecko se chtélo prezentovat jako prosperujici zemé, ve
které neni nedostatek. Opak byl vsak pravdou. Byla velikd nezaméstnanost, ktera se
snizovala jen diky valecné vyrobé€. AvSak v zemi chybély zasoby potravin pro osobni

spotfebu a bylo jich stale mén¢ a méné. (Jancik, 1997)

V samém srdci Evropy vzniklo roku 1918 Ceskoslovensko, které bylo brano za

demokratické, protoze si zachovali demokratickou ustavu a pravni fad. (Jancik, 1997)

Jelikoz Francie se chtéla stat hlavni velmoci v Evropé€, a tim si chtéla udrzet
bezpecnost. Bohuzel neuspéla a ovlivnila tak bezpecnost statu stiedni a jihovychodni
Evropy. Mocenskych vzestup vsak cekalo Némecko. Nevyhnutelna hospodarska krize
se podepsala na rozdéleni Evropy do nepratelskych blokt. (Jancik, 1997)

V tficatych letech se rozpadl versaillesky mirovy systém. Demokratické staty
nedokazaly Celit agresivnim fasistickym statim. Némecko chtélo nastolit svij vlastni
rad v Evropé. Zapadoevropské demokratické staty tomu nedokazaly zabranit, a proto

valka sestala nevyhnutelnou. (Jancik, 1997)

Druha svétova valka, kterou vedlo fasistické Némecko, mélo za ucel vytvofit

Cistou rasu a ponémceni. Trvala cca 6 let (1939-1945). Némecko ji vedlo
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vyhlazovacich zptisobem. Proti nim se spojily demokratické staty a totalitni Sovétsky
svaz. Druhd svétova valka vySvihla Sovétsky svaz na vrchol. Spole¢né se Spojenymi
staty se stal nejmocnéj§im statem svéta. Rozdéleni svéta na dva bloky se stfetem zajmu

ovlivnilo celou druhou polovinu 20. stoleti. (Jancik, 1997)

Studena valka probihala zhruba v letech 1947-1991. V politickém sporu a ve
vojenském napéti byl Sovétsky svaz a jeho spojenci a zdpadnim svétem, hlavné
Spojenymi staty americkymi. Tato valka polozila zaklady na zalozeni Organizaci
spojenych narodt (tj. OSN). Tyto staty se rozhodli se navzajem podporovat a uchranit
se pred dalSimi moznymi vojenskymi hrozbami. V obdobi studené valky vznikla
takzvana zelezna opona, ktera delila od sebe staty vychodniho a zapadniho bloku. Jak
uzjeji nazev napovida, byla nepropustna a tvrda. Studenou valku vyhraly Spojené staty
americké, které se postavili totalitnimu Sovétskému svazu. Hlasaly tradi¢ni moralni

hodnoty, které nevahali pouzit v boji proti komunismu. (Nalevka, 1997)

V letech 1990-1995 se zménilo usporadani statu v Evropé€. Tato zména probéhla v
Ceské republice, Polsku, Mad’arsku, Slovinsku a na Slovensku. 1. 3. 1993 vznikla

Ceska republika. (Nalevka, 1997)
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Prakticka c¢ast

1. Uvod do praktické &asti diplomové prace

V praktické castt mé diplomové prace jsem vypracovala soubor Sesti
metodickych listd zaméfenych na integraci vytvarného umeéni do vytvarné vychovy na
1. stupni zakladnich §kol. Tyto listy jsou tematicky zaméfeny na avantgardni vytvarné

smeéry pocatku 20. stoleti, a to konkrétné na kubismus, expresionismus a dadaismus.

Naslednou vyuku dle metodickych listi jsem zrealizovala na Cirkevni
zéakladni Skole Némeckého tfadu v Olomouci na 1. stupni v 1. ro¢niku. Tato Skola
oteviela prvni tfidu v zafi roku 2020. Nejedna se tedy o skolu velkou, ale je spiSe mala
a rodinna. Momentaln¢ jsou zde otevieny tfidy dvé v ramci zakladni Skoly. Praktickou
Cast jsem oducila v roce 2021, kdy byla tfida pouze jedna. Tato tiida ma 14 zaku,
z toho 9 chlapcti a 5 divek. Kvili vladnim restrikcim jsem nemohla v danou dobu svou
praktickou Cast realizovat ve vysSich ro¢nicich, kde jsou bézné zatazeny do rozvrhu
dvouhodinové vytvarné vychovy. V dobé otevieni Skol (v lednu 2021), byly otevieny
pouze 1. a 2. ro¢niky zakladnich skol. Po domluvé s pani tfidni ucitelkou Sobotkovou
a pani feditelkou Skoly Jedlickovou mi bylo umoznéno ji vykonavat pravé v prvni
tiide. Skola mi poskytla potiebnou ¢asovou dotaci. Zaci méli zatazenou do rozvrhu
dvouhodinou télesnou vychovu, ktera ale bohuzel v této dob€ nemohla byt realizovana
opét kvuli vladnim nafizenim, proto mi bylo umoznéno, abych v této Casti rozvrhu
uskutecnila mé vystupy metodickych listd. OvSem, nez jsem vystupy stihla zdarné
oducit, Skoly byly opét uzavieny a preslo se na distanéni vyuku, béhem které mé
vystupy jiz neSly zrealizovat v on-line rezimu. Prvni Ctyfi vystupy probihaly od 27.
ledna do 24. tinora 2021. Posledni dva vystupy jsem oducila, opét ve stejné tiidé téhoz

Skolniho roku, v ¢ervnu 2021 a to konkrétné 3. a 10. Cervna.

Cilem mé praktické Casti bylo sestavit metodické listy, které jsou zalozené na
propojeni vytvarného uméni s vytvarnou vychovou na prvnim stupni zakladnich skol.
Zjistit tak, jak se zaci nizkého véku postavi k t€émto netradi¢nim vytvarnym postuptim
v ramci vyucovani. Zda také jsou schopni se drzet takto zadané prace. Nasledné
z kazdého metodického listu vypracovat sebereflexi, ve které se budu snazit zhodnotit
svou pripravenost na vyucovaci hodinu. Reflektovat, co bych v pfisti realizaci ucinila
jinak, jak hodina probéhla dle mych predstav a spliiovala svij cil, ktery jsem si na

zadatku stanovila.
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2. Cestné prohlaseni o vyplnéni GDPR

Cestné& prohlasuji, Ze pred zahajenim vystupll v ramci mé praktické ¢asti bylo
rodicim predlozeno na souhlasny podpis potvrzeni vztahujici se k GDPR. V tomto
potvrzeni rodiCe zaka stvrdili svym podpisem, ze souhlasi s vykonem téchto vystupt
ve tfideé, které jejich dité navstévuje a také souhlasi s fotodokumentaci jejich prace
behem vyucovacich hodin a kone¢né vysledné prace. Souhlasi také se zvefejnénim
téchto fotografii v ramci mé diplomové praci. Kladné vyjadreni jsem obdrzela od

vSech rodict zaka, a proto neni nutno fotografie cenzurovat.
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3. Metodické listy
3.1.Metodicky list ¢. 1

Jméno vyucujiciho: Kozmanova Denisa | Casova dotace: 90 minut

Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Datum uskuteénéni: 27. ledna 2021 Rocénik: 1. tfida

Stupen vzdélavani a obdobi vzdélavani: 1. stupen, 1. obdobi

Nazev tematického celku: Vytvarné umeéni ve vytvarné vychoveé

Namét vyucovaci jednotky: Ztvarnéni zazitkt z hudby

Vazba k vytvarné kulture: Abstraktni expresionismus

Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
V tvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v plosném i
prostorovém uspofadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich

kombinace

Diléi vystup dané aktivity:
Zak je schopen zaznamenat své momentalni emocionalni rozpolozeni, které je

zalozeno na poslechu hudby. Ovlada techniku prace s temperovymi barvami.

Ucivo: | Obsahova doména: | Uplatiiovani subjektivity

Konkrétni ucivo: Pfistupy k vizualné obraznym vyjadienim -
hledisko jejich vniméani (vizualni, haptické,
statické, dynamické), hledisko jejich motivace

(fantazijni, zalozené na smyslovém vnimani)

Organizace vyuky: Skupinova Vyucovaci metody: Nézorne-

demonstracni

Pouzita technika: Tempera

Pomiucky: Temperové barvy, palety, igelitové ubrusy, balici papir v roli, ploché

Stétce, kuchyniské zinky, interaktivni tabule, reproduktory

Motivace:

Na zacatku hodiny povedu s zaky motivacni rozhovor na téma hudba. Budeme se
bavit se o tom, jakou hudbu maji radi, zda maji nékdy pfi poslechu chut’ tancit.
Pokusim se zjistit, jestli jsou schopni rozeznat hudbu smutnou od hudby veselé. Dale

se bavime na téma, co pro n¢ znamena hudba, jestli nékdo z nich hraje na hudebni
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nastroj. Celkové probirame jejich vztah k hudb&. Zaci maji moznost se volné

vyjadrtit k tématu.

Postup prace:

Zaci na vykres (balici papir) formatu cca A3, ktery ode mé na zaGatku hodiny
dostanou, zaznamenavaji své aktuadlni pocity z hudby pomoci temperovych barev.
Nemusi malovat hned od zacatku, co hudba v pozadi zacne hrat. Mohou v tichosti
chvili klidné sedét a do hudby se zaposlouchat, vcitit se a zapremyslet se, jaké pocity
v nich vyvolava, jaky tento pocit ma barvu, jak by tento pocit pojmenovali a také
jak by ho ztvarnili pomoci barev a tahu §tétct. Jejich ukolem je nepifemyslet dlouze
a jednat intuitivné podle svych vlastnich pocitd z hudby. Cim vic by své pocity
analyzovali, tim vice by byl obraz v jejich hlavi¢kach konkrétni.

Zaci pracuji ve skupinach po dvou. Pies jednu lavici maji rozprostieny balici papir.
Mohou pracovat samostatné nebo mohou vytvaret celistvé dilo i se svym
spoluzakem. K dispozici maji temperové barvy, §tétce a kuchyriské zinky. Jelikoz
zaci s temperovymi barvami budou pracovat poprvé, je nutné zakim techniku
pfiblizit. Zdiraznim michani barev, protoze nejsou omezeni na barvy, které¢ maji
k dispozici, coz by v tomto piipadé byla pouze zluta, Cervena, Cerna, zelend, hnéda,
modra a bila. Temperové barvy maji vSak jednu obrovskou vyhodu a to tu, ze s nimi
muzeme barvy namichat vlastni a také je muzeme zesvétlovat pomoci bilé tempery.
Pokud by s vysledkem nebyli spokojeni, da se lehce po zaschnuti pfemalovat.
Balici papir slouzi misto vykresu, pokousi se na n¢j zaznamenavat své momentalni
pocity. Z toho vyplyva, ze postup prace je ponékud volny. K provedeni tohoto ukolu
pottebuji znat techniku tempery a poslouchat své vnitini ja. Po skonCeni prace si

uklidi své pracovni misto a pfipravi se na spolecné hodnoceni.

Prubéh spolecného hodnoceni:

Po uklidu s zaky utvotime komunitni kruh, kdy v§echny obrazky budou uprostred
tfidy, protoze tfida ma vyhodné rozvrzeni lavic do pismene U. Kazdy zak tak
dostane pfilezitost se vyjadrit, jak ke svému vykresu, tak k vykresu svého spoluzaka.
Nebudu nutit zaky, aby popisovali své pocity vSem svym spoluzakim. Kdo bude
chtit, vyjadii se. Zak mize popsat, jak se v danou situaci citi a jestli si mysli, ze jeho
vytvor odpovida realité. Ve vykresech posléze muazeme hledat podobnosti

s realnymi predmeéty, zvitaty apod. Také se zaci mohou pokusit odhalit pocity, které
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vykresim predchazely. Nelehky ukol bude se vcitit do vykresu spoluzaka a

definovat, jak se nejspis citil pii poslechu hudby on.

Kritéria hodnoceni:

Budu hodnotit:
1. Spolupraci ve skupiné
2. Dodrzeni zadaného tématu a postupu prace.

3. Zvladnuti prace s temperovymi barvami, protoze je jednd o techniku pro

zaky zatim neznamou

Vlastni reflexe vyucovaci hodiny ¢. 1:

Na zacatku hodiny probéhla motivace v podobé rozhovoru s celou tfidou, kdy
jsme si navozovali dané téma pomoci otazek. Otazky byly zaméfené na hudbu a pocity
z ni. Ptala jsem se na otazky: jakou hudbu maji radi, jestli si doma pousti pisnicky,
jestli maji rad¢ji klidné pisnicky nebo zivé ¢i maji néjakou jednu oblibenou. Déle jsme
si spole¢nymi silami osvétlili 1 pojmy veseld hudba a smutné hudba, jaky je mezi nimi
rozdil. Na tomto zakladé dale zaci jmenovali, jaké hudba v nas maze dale vyvolavat

pocity.

Nasledné jsme se bavili o technice temperovych barev, protoze, jak jsem jiz
vySe zminovala, zaci s temperami je§té nepracovali. Bylo nutné toto téma pfiblizit.
Zakam jsem sdélila, jaky typ Stdtce se pouziva. Pii praci s temperami se pouziva v
urcitém omezeném mnozstvi voda, aby se s nimi snadnéji pracovalo. Nesmi to vSak s
vodou prehnat. Rozebirali jsme i pomoci jakych barev mizeme namichat jiny barevny
odstin. Mnozi zéci byli v této tématice zasvéceni a nedélalo jim problém tyto barevné
kombinace fict bez jakékoli napovédy. Zminila jsem i zesvétlovani pomoci bilé
tempery. Protoze jsme byli omezeni pouze na sedm barev (bila, Cerna, Cervena, zluta,
zelena, modra a hnéda), podle mého nazoru bylo nezbytné toto téma probrat. Shledala

jsem, Ze bylo pro zaky i velice zajimavé a lakavé.

Sdélila jsem zak(m postup prace a nastinila, jak bude cela hodina probihat.
Poté jsme upravili lavice tak, aby vzdy dvé lavice byly spojené po delsi stran¢ do velké
pracovni plochy a mohl se na né dat balici papir o velkém formatu, s kterym zaci budou
pracovat. Pivodni napad jsem nakonec nerealizovala, rozmisténi lavic ve tvaru

pismene U zmeénila. Jednu vytvarnou skupinu tvofili 4 zaci. Rozhodla jsem se tak,
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protoze jsem sehnala vétsi balici papir nez jsem Cekala. Podle mého nazoru by takovy
format dvojice zakl nestihla pomalovat. Zidle si zaci dali z druhé strany, aby vSichni
¢tyfi mohli pohodln€ malovat. Béhem hodiny mnoho z nich zjistilo, Ze se jim u takto
velkého formatu Iépe pracuje ve stoje. Probehlo intuitivni rozdéleni papiru na 4 Casti,
kazdy zak mél svou vlastni. Zpozorovala jsem, ze v jedné skupince se utvorila dvojice,

ktera se rozhodla pracovat na spole¢ném obrazku.

Zaci pracovali v klidu a tichosti. Zadné kazeiiské problémy jsem b&hem
hodiny nezaznamenala. Problém pro mé nastal uréity moment pred zaCatkem hodiny,
kdy jsem zjistila, ze ve tiidé nemaji umyvadlo a kohoutek na vodu. Bohuzel jsem
s touto informaci nebyla seznamena dopfedu. Proto byla manipulace s pomtickami
slozitéjsi, nez jsem Cekala. Ale poradili jsme si s konvic¢kou, kterou jsem zakam nalila
do kelimku vodu. Pfi uklidu jsem vyuzila lavor ureny pfimo pro vytvarnou vychovu.
Déti uz v tomto prostiedi praci znali, takze védeli, ze do né patii vSe, co potrebuje

umyt.

Tesné pred koncem vytvarné ¢innosti za mnou piisla zakyné s prosbou, abych
hudbu jiz vypla, protoze u ni vyvolava Spatné vzpominky na pohieb jejiho dédecka.
Avsak jeji smutek neprojevila se své praci. Pripojila se k spoluzakovi a pracovala
s nim na spole¢ném tématu. Ur&itou dobu sed&la na svém misté a byla smutna. Zakyné
Bylo opravdu vidét, ze se do hudby zaposlouchala a hudba ji ovlivnila. BEhem hodiny
mi jina zakyné sd¢lila, ze ji hudba pfipomina Vanoce, proto se rozhodla pro malovani
vanoc¢niho stromecku s darky. Jiny zak pomoci houbicky intuitivné vytvoril modro-
bilou plochu, kterd mu posléze pfipominala nebe a oblaka. A proto k ni dotvoril lesni

prostiedi.

V puvodnim planu bylo, ze vykresy po skonceni ¢innosti dame na volné misto
na podlaze mezi lavicemi, ale protoze vykresy byly je§t€ mokré, tak jejich rozbor
probéhl u jednotlivych lavic. Vzdy jsme se sesli u jednoho vykresu a probirali jsme,
co vie v ném vidi. Zaci se snazili hledat a objevovat v ndhodnych tazich §tétcem
konkrétni véci, které jim néco mohou piipominat. Zaci pochopili, Ze tak mohou
vzniknout vyjevy, které ani nezamysleli, aby kdy vznikly. AvSak nikdo z zaku

nehledal pocity, které se na vykresu ukryvaji. Zamérovali se spiSe na konkrétni véct,
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které videli jasn€. Nejspise proto, ze pro mladsi Skolni vék je netypické abstraktni

mysleni.

Vytvarna ¢innost nékterych zaka netrvala tak dlouho, aby pokryla celou dvou
hodinovou vytvarnou vychovu. Zaci nejsou zvykli pracovat na jejich vykresech po tak
dlouhou dobu. Nedokazi si tedy takto rozvrhnout praci. Dvouhodinové vytvarné
vychovy byly do rozvrhnu zatazeny az po domluvé s pani tfidni ucitelkou. Za

norméalnich podminek maji zaci dvouhodinovou télesnou vychovu.

Pristé bych zabranila spole¢né praci onéch dvou zakl, protoze se mélo jednat
o ztvarnéni subjektivniho pocitu. Kdyz pracovali spolecné, nem¢éla tato subjektivita
Sanci se projevit 1 v jejich vytvarném projevu. Rozhodné se tito dva zaci v dany

moment mohli necitit uplné stejne.

Hodnoceni na zdkladé zvolenych kritériich:

Zaci zvladli praci ve skuping. Respektovali kazdy svij vyhranény prostor
k vyjadreni. Nesnazili se, aby zaplnili co nejvice mista. Dvé ze tii skupin rozdélili
vykres na 4 Casti a kazdy z zaka tak mél svij vlastni prostor, kde mohl maloval. Avsak
tfeti skupina pracovala s vyuzitim mista jinak. Pracovali vSichni dohromady a vytvofili
celistvy obraz. Pokud nékoho napadlo, co namalovat, nasel si volné misto a tam svij
napad prevedl do reality. VSichni zaci dodrzeli zadané téma, pracovali na zakladé
vlastnich momentalnich pocitd z hudby. Postup prace zvladli vSichni az na jednoho
zéaka, ktery na konci své prace smichal vSechny barvy, které na papir nanesl. AvSak

muize se to povazovat za projev jeho pocitu.
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Fotodokumentace:

Ukazky dél:

Obr. 3 Vysledny vykres
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3.2.Metodicky list ¢. 2

Jméno vyucujiciho: Kozmanova Denisa | Casova dotace: 90 minut

Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Datum uskuteénéni: 3. unora 2021 Rocénik: 1. tfida

Stupen vzdélavani a obdobi vzdélavani: 1. stupen, 1. obdobi

Nazev tematického celku: Vytvarné umeéni ve vytvarné vychoveé

Namét vyucovaci jednotky: Pfeneseni emoci na papir

Vazba k vytvarné kulture: Abstraktni expresionismus

Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
V tvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v plosném i
prostorovém uspofadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich

kombinace

Diléi vystup dané aktivity:

Na zakladé introspekce je zak schopen prenést pravé prozivané pocity na vykres.

Ucivo: | Obsahova doména: | Uplatiiovani subjektivity

Konkrétni ucivo: Prostiedky pro vyjadfeni emoci, pocitd, nalad,
fantazie, predstav a osobnich zkuSenosti -

manipulace v prostoru, akéni tvar malby a kresby

Organizace vyuky: Individualizovand | Vyucovaci metody: Nézorne-

demonstracni

Technika: Kresba voskovkami, malba vodovymi barvami

Pomiucky: Papir formatu A4, voskovky, vodové barvy, ploché stétce, kelimky na

vodu, ubrus, obrazky smajlikt

Motivace:

Na uplném zacatku se zakt zeptam, jak se dnes citi, jaky maji den. Poté probéhne
motivace pomoci obrazkt (emotikont), které zaci jiz znaji. V hodin€ prvouky, ktera
pfedchazela hodiné vytvarné vychovy, se seznamili s poslednim probiranym
emotikonem piedstavujicim emoci smutek. V motivacni ¢asti hodiny si zopakujeme
tedy vSechny, které se zaci jiz naucili. Témi jsou radost, smutek a strach. Probereme
s 7aky, co pro n& znamena mit radost, byt smutny a mit z n&eho strach. Zaci volng
asociuji dané emoce a sdé€luji jejich postiehy ze zivota. Nasledné probehne fizena
diskuse o emocich. Snazim se zakiim navodit barvy, které mohou pfi ztvarnéni

téchto emoci pouzit. Nebudu se snazit zakim vstipit své spojeni emoci s barvami,
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e,

protoze jaké barvy pouziji, je zcela na jejich uvazeni. Pouze dopliiuji konverzaci o
otazky typu: Jaka je pro tebe radostna barva? Jaka je pro tebe barva smutna? Kterou

barvu bys pouzil, kdybys chtél ztvarnit néco, z ceho mas strach?

Postup prace:

Zaci maji k dispozici papir formatu A3. Vytvarna &innost je rozdélena do dvou
¢asti. V prvni probeéhne kresba voskovkami. Jejich tkolem je zaznamenat na papir,
jakou maji momentalni naladu. Pfedtim nez zacnou kreslit voskovkami, musi si
promyslet, kterou emoci budou ztvarfiovat. Podle toho si vyberou barevnou
kombinaci pro jeji ztvarnéni. Zaci nemaji pevné zadano, ze musi nakreslit konkrétni
predmét, cinnost ¢i osobu. Mohou emoce ztvarnit i abstraktné, pokud je to jejich
préani. Tato Cast prvni bude trvat jednu vyucovaci hodinu, tedy 45 minut. Nasleduje
prestavka.

V druhé casti hodiny vytvarné vychovy si zaci ptizptsobi pracovni misto na praci
s vodovymi barvami. Nachystaji si vytvarné pomucky a t€émi jsou: vodové barvy,
Stétce, kelimek s vodou a ubrus. Jejich dalSim ukolem je dat vykresu barevny
podton, ktery predstavuje pozadi. M¢l by vsak reprezentovat jejich zvolenou naladu.
Mohou pouzit neomezené¢ mnoho barev. Nemusi setrvat na jednobarevném pozadi.
Po skonceni vytvarné prace zaci uklidi své pracovni misto a polozi podepsany

vykres pred tabuli, kde probehne spole¢né hodnoceni.

Prubéh spolecného hodnoceni:

Vykresy jsou nachystany pred tabuli. Zaci utvoii palkruh tak, aby kazdy z nich vidél
na vSechna dila. U kazdého vykresu probéhne nejdiive odhad spoluzéky, jakou
emoci jejich kamarad ztvarnil. Nasledn€é promluvi dany zak, ktery jej vytvoril.
Jedinec se pokusi sam pfiblizit, co na vykres zaznamenal a prozradi nam, jakou
emoci vytvarel. Pokud se jednd o negativni emoce, zdka nenutim, aby své dilo

vysvétloval celé tiid&. Zaci mohou vyjadiit, s kterym vykresem souzni.

Kritéria hodnoceni:

Budu hodnotit:
1. Zda zak zvladnul pfenést své emoce na vykres
2. Zvléadnuti kombinované techniky kresby s voskovkami a malby vodovymi

barvami
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Vlastni reflexe vyuéovaci hodiny ¢.2:

V této hodin€ jsem zvolila delsi motivaci na zéklad€ zkuSenosti z predeslé
vytvarné vychovy, kdy zaci pracovali opravdu rychle a zbylo nam pfili§ mnoho Casu.
Osobné si myslim, ze dels§i motivace zde byla na misté. Tentokrat zaci pracovali na
Cas. Motivacni ¢ast hodiny probéhla dle planu. Rozebirali jsme emotikony jim znamé
jiz z hodin prvouky. Diky tomuto podnétu nebylo tézké pro zaky pfitadit k jednotlivym
pocitim 1 konkrétni zivotni situace, protoze je uz dfive dokazali popsat svymi

vlastnimi slovy.

Hodina byla rozdélena na dvé ¢asti. V prvni probihala kresba voskovkou a
v druhé malba vodovymi barvami. Prace s voskovkou pro mnohé zaky trvala déle, nez
jsem cekala, proto nékteti kresbu dokoncovali jeSté v druhé casti hodiny. Svym
kresbach vénovali opravdu hodné €asu a snazili se, aby podali nejlepsi vykon z celé

tfidy. Svou praci vSak nakonec stihli vSichni zdarné dokoncit.

Nekteré déti se mé ptaly, zda bych mohla opét pustit hudbu do pozadi jako
v minulé hodin€. To jsem vSak neudélala, protoze by to nepodporovalo jejich dnesni
napln prace. Potésilo mé&, ze se jim minula aktivita tak libila, ze ji chtéli zopakovat i

tuto hodinu.

Mnoho zakt ztvarfiovalo, na co se po Skole t€si. Objevovaly se tam hudebni
motivy, které reprezentovaly hudebni volnoCasové aktivity zakd, ale také motiv
rodiny, ktery ptedstavoval ¢as straveny s rodinou a aktivitu s ni spojenou. Tito Zaci
k témto konkrétnim vyjevim pfifazovali dany pocit, ktery momentalné€ tidajné citi.
Podle mého nazoru totiz nevédeli, jak dany pocit vyjadfit abstraktné ¢i jinym
Dale gastym namétem byla hra s barvami. Zaci hojné vyuzivali barevnou $kalu, které
jim voskovky poskytly. Na téchto vykresech se ziidka kdy vyskytly konkrétni situace.
Tito zaci se dokazali vcitit do barev plné a pohravali si tak s emocionalnim nadechem
barev. Prevladal pocit radosti a §tésti. Pouze jeden zak ztvarnil pocity dva, a to pocit
radosti a smutku, protoze se nemohl rozhodnout, jak se momentalné citi. Myslim si,
Ze tento namét by se dal vyuzit i k diagnostickym tacelim. Pokud dit€ zaziva potize a
trapeni, mohlo by se to projevit i v jeho vytvarném projevu. Podle mého nazoru, jestli
se dit€ rozhodne zaradit do svého dila takovou emoci, da se to povazovat za volani o

pomoc a upozornéni na svou osobu. Muze tak dat najevo, ze u n€j neni néco v poradku.
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A chce, aby to jeho okoli védélo. Konkrétné tento zak pfisuzoval Cernou barvu k
emocim jako je strach, hnév a smutek. Ba naopak oranzovou povazoval za barvu

veselou a hiejivou, ve které se citil jednoduse dobfe.

Na konci hodiny probéhlo spolecné hodnoceni u tabule. Neéktefi zaci byli
s praci a uklidem pracovniho mista hotovi o chvilicku dfive nez zbytek tfidy. Proto
dostali jesté dodate¢ny ukol, a to pojmenovat své dilo a v tichosti si promyslet, co by
o ném svym spoluzakum fekli. Jakmile byli se svou praci vSichni hotovi, vSechny
vykresy jsme spoleéné prosli a zhodnotili. Zaci se pokouseli vyjadiit, jaky pocit v nich
vykresy jejich spoluzaki vyvolavaji a co méli nejspiSe pivodné reprezentovat.
Mnohym se uspésné dafilo odhalovat emoce svych spoluzakd, a to jiz pii prvnim
pohledu na hotovy vykres. Kli¢ovou roli v jejich hodnoceni dozajista hraly pouzité
kombinace barev. Pokud vykres obsahoval vice barev, nedokéazali emoci piimo
identifikovat. Teplé barvy jako jsou oranzova a zluta v nich vyvolavaly hiejivé a
kladné pocity. Zelena pro né predstavovala klidnou barvu. Modra v nékterych
ptipadech byla povazovana za negativni, oznacili ji jako chladnou. Hodné vSak
zalezelo na odstinu. Cervena byla téz vnimana dvéma zptisoby. Nékdo v ni spatoval
nebezpedi a krev, nékdo ji vnimali jako barvu lasky. Cerna byla viak pro viechny
negativni zaleZitosti. Zaci byli hodn& ovlivnény svou oblibenou barvou. Pokud méli
n¢jaké takové zalibeni, nevnimali tyto pocity (napf. je hiejiva, je nebezpecna apod.).
Jedna zacka méla rada barvu Cernou, a proto ji obhajovala, protoze ji nevnimala jako

barvu negativni.

Hodnoceni na zdkladé zvolenych kritériich:

Z poc¢atku méli néktefi zaci problém s pfifazenim vizualni podoby k jejich
pocitu, a¢ v motivacni casti hodiny neméli problém s asociaci zivotnich situaci

k danym emocim. Nakonec se to vSem uspésné podafilo.

Kombinovana technika zakiim nedélala vyrazné problémy. NejspiSe protoze

jednotlivé techniky jiz zvladali z pfedeslych hodin vytvarné vychovy.
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Fotodokumentace:

Ukazky dél:

Obr. 4 Vysledny vykres Obr. 5 Vysledny vykres

Obr. 6 Vysledny vykres Obr. 7 Vysledny vykres
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3.3.Metodicky list ¢. 3

Jméno vyucujiciho: Kozmanova Denisa | Casova dotace: 90 minut

Piredmét: Vytvarna vychova Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Datum uskuteénéni: 17. inora 2021 Rocénik: 1. tfida

Stupen vzdélavani a obdobi vzdélavani: 1. stupen, 1. obdobi

Nazev tematického celku: Vytvarné umeéni ve vytvarné vychoveé

Namét vyucovaci jednotky: Portrét spoluzaka

Vazba k vytvarné kulture: Kubismus

Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
V tvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v plosném i
prostorovém uspofadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich

kombinace

Diléi vystup dané aktivity:
74k je schopen nahliZet na svého spoluzaka z vice riznych Ghla pohledu a ty

zaznamenat. Ovladnul novou techniku suchého pastelu.

Uc¢ivo: | Obsahova doména: | Rozvijeni smyslové citlivosti

Konkrétni ucivo: Prvky vizualné obrazného vyjadreni — linie, tvary,
objemy, svétlostni a barevné kvality, textury —
jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast,
rytmus), jejich kombinace a promény v ploSe,

objemu a prostoru

Organizace vyuky: Individualizovand | Vyucovaci metody: Nézorne-

demonstracni

Technika: Kresba suchymi pastely

Pomiucky: Tuzky, papiry formatu A4, suché pastely

Motivace:

Motivace prob&hne formou besedy o uméni. Zakiim bude piedloZena fada ilustraci
na toto téma, aby si dokazaly predstavit, co budou v nasledujicich chvilich sami
tvorit. Beseda bude probihat nenasilnou formou, kdy zakiim nepiedstavim samotné
autory a jejich zivot, nybrz jen dané dilo, aby zaci méli v zivé paméti tento styl
uméni. Vybér dél je zaméfen na dila Pabla Picassa, na kterych spole¢né hledame

zvlastnosti, které jsou pro kubismus typické.
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Postup prace:

Postup prace jim demonstrativné predvedu na tabuli, aby zaci védeéli, jak se na svého
spoluzaka divat v procesu prace. Vyberu si jednu osobu, kterou si budu otacet
z ruznych uhlt pohledu a ty budu zaznamenavat na tabuli, tak aby zaci vidéli, co
presné maji délat a jak nad praci smyslet. Jedna se o praci ve dvojicich, kdy zaci
maji za ukol nakreslit portrét svého spolusediciho spoluzaka.

Zaci dostanou na lavici papir formatu A3. Nachystaji si suché pastely, ochranny
odévy, aby se neuspinili, a igelitovy ubrus na ochranu lavice.

V lavici si sednou naproti sob€. Jeden z zaka zastava sedét na svém miste€. Druhy se
presouva i s zidli na protilehlou stranu lavice.

Vzdy se zaméii na jednu ¢ast spoluzakova obliceje a tu ztvarni v tom daném thlu.
Meli by se snazit o nepiilis realistické zobrazeni, ale tento fakt zaktim nesdéluji. Je
to soucast jejich vytvarného projevu typického pro jejich vek. Jejich portrét muze
mit v sobé prvky kubismu, aniz by je zaci délali uvédomele.

Poté, co dokonc¢i jednu cast obliceje, presouva se na dalsi ¢ast. Takto pokracuji az
do chvile, dokud nenakresli cely oblice;.

Pozadi maji za ukol rozdélit riznymi pfimymi Carami na men$i plochy, které

vybarvi barvou dle jejich vybéru ve stylu mozaiky.

Prubéh spolecného hodnoceni:

Hodnoceni bude probihat u tabule. Zaci maji za ukol po skonéeni své prace,
odnést podepsany vykres pied tabuli do ,,galerie”, kde prob&hne spolecné hodnoceni
jejich vytvord. Mezi tim, nez vSichni dokon¢i svou praci, zaci, ktefi jsou jiz hotovi,
maji za ukol uklidit své pracovni misto a vytvarné pomucky.

U kazdého vykresu maji zaci za ukol pokusit se odhadnout, ktery jejich spoluzak je

na vykresu vyobrazen. Poté zhodnoti, ktery vykres se nejvice vydafil.

Kritéria hodnoceni:

Budu hodnotit:
1. Zda je schopen nahlizet na ztvarnovany objekt z vice uhli pohledu a ty
posléze zaznamenat.

2. Zvladnuti nové techniky suchého pastelu
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Vlastni reflexe vyucovaci hodiny ¢. 3:

Na zacatku hodiny, béhem motivacni faze, byla zakiim ukazana rada dél, které
se zaméfuji na téma prace. Zamérné jsem nefikala autora ani vytvarny smeér, ke
kterému se vztahuje dnesni téma hodiny. V tomto nespocival maj zamér. Avsak jsem
byla prekvapena, Ze jeden z zak umélce poznal, a dokonce spravné urcil i umélecky
smér. Jak jsem jiz vySe uvedla, jednalo se o Pabla Picassa a kubismus. Tento fakt jsem
potvrdila a uz dale jsem to s zaky nerozebirala. Nechtéla jsem je prehlcovat

informacemi, které by mohli ovlivnit jejich vytvarny projev.

Pro zaky byla prace zajimava a atraktivni uz jen diky zvolené technice suchého
pastelu. Zaci s ni pracovali poprvé a bylo tudiz na mist& jim ji vysvétlit. Predvedla
jsem zakam, jak se suchy pastel na papife chova a jaké moznosti jim nabizi (naptiklad
prolinani barev do sebe, jak s pastelem docilit svétlejsi barvy ¢i jak vytvorit ostiejsi
caru). Povazovala jsem za dulezité upozornit na fakt, ze by si mohli od suchého pastelu
za$pinit 1 své obleCeni, proto jsem zakum fekla, at' si obléknou ochranny odév jesté
pred tim, nez jsem jim suché pastely vibec rozdala. Béhem nazomné ukazky, jak

s pastelem pracovat, mohli sami vidét, ze jsem méla od n¢j Spinavé ruce a v jaké mite.

Pti vysvétlovani postupu prace a stylu smysleni o vytvarném objektu mi pani
tfidni ucitelka stdla modelem. Vzdy jsem si ji nastavila do urcitého thlu, vybrala si
Cast obliceje, kterou jsem chtéla zaznamenat a tu jsem prevedla na tabuli. Pokra¢ovala
jsem do té doby, nez jsem vytvorila celistvy portrét a zachytila pro mé vSechny dulezité
a vyrazné ¢asti obliCeje. Pfedvedla jsem jim 1 jak maji pozadi rozdé¢lit a vybarvit. Jejich
ukolem bylo totiz vybarvit pozadi ve stylu mozaiky. Pozadi si rozd¢lili na mensi Casti,
které nasledné vybarvili barvami dle vlastniho uvazeni. Svou praci jsem z tabule poté
smazala, aby ji zaci nebyli ovlivnéni a vSechny prace nevypadaly stejné. Béhem
tvoreni totiz mohli k mé ukazce vzhlizet a snazit se vytvorit dilo podobné tomu mému.
Tato ukazka slouzila pouze jako vzor pracovniho postupu, a ne jako mustr, kterého se

méli drzet.

Suché pastely mi nahanély zprvu trochu strach, protoze ji zaci jesté neznali a
neveédéli, jak s nimi presné zachazet. Obavala jsem se, aby jejich prace nedopadla
katastrofou (napf. sliti barev na papitfe do jedné obrovské “Smouhy” tim, ze by barvy
moc rozmazali, nebo aby Zaci nebyli moc $pinavi). Mdj strach byl viak zbyteény. Zaci

se chopili prace s novou pomiuckou velice zodpovédné a s velkym nadSenim. Pfi praci
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mnozi z nich objevovali, co vSe se s pastelem da udé€lat. Zkouseli michat barvy a rizné
stinovat. Druha Cast tfidy s nimi pracovala jako s pastelkami. Nepokouseli se objevit
jejich taje a kouzlo. Pro tyto zaky jsou typicka bila mista na vykresech, protoze si
nedokazali zcela poradit s vyplni policek mozaikového pozadi pastelem, tak aby

vznikla celistva a jednolita barva.

Rada praci se skutené vydafila. V posledni &asti hodiny, Zaci hodnotili své
dila navzajem a snazili se odhalit, jaka tvar jejich spoluzaka ¢i spoluzacky se na
vykresu ukryva. Ve vétSin€ piipadu byla odpovéd spravna, protoze zaci znali autora
dila, a tudiz znali 1 jeho spolusediciho kamarada. Jinak si myslim, ze by bylo pro né
tézké odhalit, kdo byl modelem daného portrétu. Protoze ani jedna prace se nepodobala
skute¢nosti, coz byl i zamér jejich tvofeni. Zaci se odpoutali i od klasické konvenénosti
barev, a uplatiiovali tak ve velkém méfitku barevnou nadsazku. Oblic¢eje zde meli ku
ptikladu fialovou ¢i zelenou barvu. Opravdu se nebali popustit uzdu. Tento vyvoj mohl
byt ovlivnén 1 nabidkou barev, které nabizela barevna §kala pastel. Pracovali jsme se

sadou, ktera méla k dispozici 12 barevnych odsting.

Hodnoceni na zdkladé zvolenych kritériich:

Vsichni az na jednu zakyni zvladli se divat na spoluzaka z vice uhli pohledu a
ty poté zaznamenat na vykres. Pri§t€ bych vice zduraznila, Ze jejich prace nema
odpovidat realité a Ze je to podstata tohoto zadani. Zakyné to chtéla mit takzvané
pekné, a tak volila realné barevné kombinace. Misto toho, aby se pokusila ztvarnit
spoluzaka z riiznych uhla pohledu, kreslila jeho frontalni portrét. Takze jeji vykres
neodpovidal zadani. I pfes mou snahu zakyni presvédcit, aby se vice uvolnila pii

nahlizeni, byla jsem neuspésna.

Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o novou techniku pro zaky, ktera ma svij
typicky charakter, jen néktefi techniku zvladli uplné€. VétSina z nich se suchym
pastelem pracovala jako s kiidou, délalo jim problém vyplnit prazdné plochy. Podle

meého nézoru je jeste potieba na této technice zapracovat.
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Fotodokumentace:

Ukazky dél:

Obr. 8 Vysledny vykres Obr. 9 Vysledny vykres

Obr. 10 Vysledny vykres Obr. 11 Vysledny vykres
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3.4.Metodicky list ¢. 4

Jméno vyucujiciho: Kozmanova Denisa | Casova dotace: 90 minut

Piredmét: Vytvarna vychova Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Datum uskuteénéni: 24. inora 2021 Rocénik: 1. tfida

Stupen vzdélavani a obdobi vzdélavani: 1. stupen, 1. obdobi

Nazev tematického celku: Vytvarné umeéni ve vytvarné vychoveé

Namét vyucovaci jednotky: Penal

Vazba k vytvarné kulture: Kubismus

Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
V tvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v plosném i
prostorovém uspofadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich

kombinace

Diléi vystup dané aktivity:

Zkouma prostorové moznosti zvoleného objektu a je schopen je interpretovat.

Uc¢ivo: | Obsahova doména: | Rozvijeni smyslové citlivosti

Konkrétni ucivo: Prvky vizualné obrazného vyjadreni — linie, tvary,
objemy, svétlostni a barevné kvality, textury —
jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast,

rytmus), jejich kombinace a promeény v ploSe,

objemu a prostoru

Organizace vyuky: individualizovana | Vyuc€ovaci metody: nazorne-

demonstracni

Technika: Kresba pastelkami

Pomiucky: Pastelky, papir formatu A3, penal (jako zatisi)

Motivace:

Jako motivaci zde pouziji povidani o vhimani objektu. V naSem piipadé je objektem
Skolni pendl, ktery ma kazdy zadk na své lavici. Spole¢né si jej prohlizime a
uvazujeme, kolik riznych stran penal ma, co vSechno obsahuje a co by se dalo

nakreslit.

Postup prace:

Na vykres formatu A3 pomoci pastelek zachyti zaci vlastni penal z riznych stran a
uhli. Ukazku postupu prace predvédu na tabuli, aby Zaci nazorné vidéli, co se po

nich vyzaduje. Rozlozeni zatisi demonstruji na rozlozitelném penalu, které maji zaci

50




kazdy u sebe na lavici a ktery pro tuto praci vice nez vhodny. Vzdy si jej nastavim
na mnou zvolenou stranu, kterou se budu snaZzit zachytit na tabuli. Zdaraznim, ze
nemusi zachytit vzdy celou plochu, kterou maji zrovna pred sebou. Mohou zachytit
pouze jeji Cast. Po skonCeni prace maji zaci za ukol sviij vykres polozit pied tabuli,

kde probéhne spole¢né hodnoceni. Jejich tikolem je vyplnit cely prostor papiru.

Prubéh spolecného hodnoceni:

Zaci hodnoti své dila navzajem v prostoru pied tabuli. Aniz by se divali na pracovni
mista svych spoluzaki, pokusi se k nim pfifadit jednotliva pouzdra. Vyjadii se i ke
svému vlastnimu dilu, jak se jim pracovalo, zda to byl pro né lehky ukol rozlozit si
takto pfedmét do Casti a umistit je na papir v odlisné podobé¢, nez jak jej skutecné

vidi. Mohou sdélit kolik riznych uhlt pohledu na vykres zachytili.

Kritéria hodnoceni:

Budu hodnotit:

1. Zdaje schopen interpretace riaznych casti objektu

2. Vyuziti celého prostoru vykresu

Vlastni reflexe vyucovaci hodiny ¢. 4:

Motivacéni ¢ast hodiny probéhla pomoci debaty o tom, jak se divame na svét,
zda vSichni v mistnosti vidime dané pfedmeéty stejn€, i kdyz sedime v raznych castech
tfidy ¢i se nachazime na jiném misté¢ v prostoru. Poté jsem jim predvedla ukazku
postupu prace na tabuli. Pujcila jsem si jeden z penalt zakd. Protoze valna vétSina
z nich ma rozkladaci pouzdra, diky tomu bylo jednodussi vnimani raznych whlt
pohledt zakam vysvétlit. Rozkladaci penal obsahuje mnoho riiznych ploch, se kterymi
mohou pracovat pomoci odkryvani ¢i zavirani. Svou ukazku jsem z tabule posléze
smazala, aby zaci nebyli mym vytvorem ovlivnéni a tvorili dle svého vlastniho uvazeni

a vlastni vnitinich pochodd.

Hodina nebyla rozlozena do zadnych dil&ich &asti. Zaci pracovali s Casem dle
svého vlastniho uvazeni. Pro mnohé to byl novy zpusob prace, kde pocitili volnost pro
svou praci. Na pocatku byl vysvétlen postup prace a zadan tkol, dale jsem se snazila

do jejich tvofeni vice nezasahovat.

Pro toto zadani jsem zvolila kresbu pastelkou, jelikoz zaci maji za ukol kreslit

svij vlastni penal, pfislo mi, ze pro né bude jednodussi a také vice praktické, pouzivat
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jiz néco, co uz na lavici maji a nemusi se zaobirat dal§imi vécmi na lavici. Navic dalsi
pomiucky by je mohli rozptylovat. Svou pozornost by nemuseli pIn€ vénovat penalu a
jeho obsahu. Zaci v mladsim $kolnim véku tihnou ke kresb& pastelkami. Shledavaji
tuto techniku jednodussi a také je pro né nejvice pristupnd. Obavala jsem se toho, ze
kdyz pouZzijeme jinou techniku neZ praci prave s nimi, mohli by inklinovat k dotaziim,
proc¢ je nemohou vyuzit. Timto rozhodnutim jsem se snazila této situaci piedchazet.
Zpétné shledavam, ze rozhodnuti bylo spravné a pokud bych méla volit znovu techniku

pro toto konkrétni zadani, zvolila bych stejné.

Z pocatku jsem se bala, jak zaci zadani porozumi a jak jej uchopi. Protoze tento
typ vnimani pro n€ neni typicky a uz viibec neni jednoduchy. Véci vidi v dany moment
pouze z jednoho konkrétniho tthlu a neuvédomuji si, ze predmet ma dalsi plochy, které
nemuzeme vidét najednou. Vyuziji piiklad rozkladaciho penalu, ktery ma rozdilny
vzhled nejen zepredu, zezadu, z vrchu €i zespodu, ale také ma jinou podobu ploch
uvnitf, které se nam odhali po jeho rozlozeni. Ale byla jsem mile piekvapena, ze pro
mnohé z nich nebyl problém nakreslit a vnimat pfedmét timto stylem. Nekteti si velice
s vykresem vyhrali a dali si zalezet. AvSak zpozorovala jsem, ze vSichni zaci vzdy
zaznamenavali celou viditelnou ¢ast penalu, kterou zrovna méli pied sebou otoCenou.
Ani jeden z nich nezaznamenaval pouze ¢ast daného celku. A pokud se uz pokouseli
zaznamenat Cast celku, vypadalo to tak, ze z pouzdra vyzdvihli konkrétni predmét
napfiklad ntzky. Ocekavala jsem, Ze nakresli tfeba pouze polovinu nizek. Timto
zpusobem bych pracovala tfeba ja a vefim, ze 1 vétSina mych vrstevnikd. V tomto
ptipadé byli ovlivnéni vékovym faktorem. Oni si vSak tuto informaci ptebrali po svém

a Ja na tom shledavam absolutné nic Spatné. Preci jen vnimaji svét jinyma o€ima.

Pokud podle nich zachytili jiz vSechny ¢asti penalu, pozadi nékteti z nich
dotvorili formou mozaiky. NejspiSe Cerpali inspiraci z predeslé hodiny vytvarné

vychovy.

Hodnoceni na zdkladé zvolenych kritériich:

Jiz v minulé hodin€ jsme pracovali s vice uhly pohledu, kde to zvladli az na
jednu zakyni. U tohoto tématu bylo nejspiSe pro zaky jednodusi vidét vice pohledu,

vzhledem k tomu, Ze se jednalo o rozlozitelny penal. Rozlozeni objektu na ¢asti zvladli
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vSichni zaci. Také vyuziti celého prostoru papiru necinilo nikomu problém. Tyto

kritéria povazuji za zvladnuté.

Fotodokumentace:

Ukazky dél:

Obr. 12 Vysledny vykres Obr. 13 Vysledny vykres

Obr. 14 Vysledny vykres Obr. 15 Vysledny vykres



3.5.Metodicky list ¢. 5

Jméno vyucujiciho: Kozmanova Denisa | Casova dotace: 90 minut

Piredmét: Vytvarna vychova Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Datum uskuteénéni: 3. ¢ervna 2021 Rocénik: 1. tfida

Stupen vzdélavani a obdobi vzdélavani: 1. stupen, 1. obdobi

Nazev tematického celku: Vytvarné uméni ve vytvarné vychoveé

Namét vyucovaci jednotky: Véci denni potieby

Vazba k vytvarné kulture: Dadaismus

Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
Vyjadiuje rozdily pfi vnimani udalosti riznymi smysly a pro jejich vizualn€ obrazné

vyjadieni voli vhodné prostiedky

Diléi vystup dané aktivity:

v, e

ohledu na jejich ptivodni uplatnéni. Zvlada techniku plastiky.

Ucivo: | Obsahova doména: | Uplatiovani subjektivity

Konkrétni ucivo: Typy vizualné obraznych vyjadieni — jejich
rozliSeni, vybér a uplatnéni — hracky, objekty,
ilustrace textd, volna malba, skulptura, plastika,
animovany film, comics, fotografie, elektronicky

obraz, reklama

Organizace vyuky: Individualizovana | Vyuc€ovaci metody: Nézorne-

demonstracni

Technika: Plastika

Pomiucky: alobal, tyCinky do usi, vatové tamponky, vata, jednorazové plastove
1zicky, diivka od nanuka, jednorazové kelimky, vrsky od PET lahvi, $pejle, papirova
brcka, bavinky, krepovy papir, kalisky na lepidlo, lepidlo Herkules, niizky, izolepa,

provazek, papir formatu A4

Motivace:

Motivace probéhne hrou na sochare a modelafe. Navodime si téma otazkami: co je
to socha? Co je to plastika? Dale budeme pokracovat v konverzaci, zda jiz néjakou
sochu vidéli ¢i maji n€jakou doma. Zaci mohou 1 zminit, zda vi o n¢jaké sose ve

vefejném prostoru.
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Postup prace:

Zaci maji za kol sestavit nahodnou plastiku. Jejich ukolem je materialy, které maji
k dispozici, pouzit jinak, nez jak je definovano jejich originalni pouziti. Napiiklad
difivka od nanukl pouziji jako stavebni material Ci alobal jako pojivovy nebo
modelarsky material.

Dostanou papir formatu A4, ktery jim poslouzi jako zékladna, na které mohou sva
dila tvofit, a hlavné je mohou na tuto zdkladnu pfichytit.

Protoze lavice ve tfidé jsou dobfe situované do pismene U, vSechny potiebné
materialy maji k dispozici uprostied tfidy na zemi. Béhem tvoreni si mohou kdykoli
zajit pro material, ktery zrovna potiebuji. Tudiz si nemusi vSe vzit na zacatku. Maji
moznost momentalniho napadu a obmény pouzivaného materialu. S pomuckami
neplytvame. Zaci budou upozornéni na to, ze pokud n&aky material nevyuziji,

donesou ho zpét do spole¢ného prostoru.

Prubéh spolecného hodnoceni:

Po dokonceni svych praci zaci odevzdaji hotova dila pred tabuli, kde prob&hne
spolecné hodnoceni. Kazdy zak ma moznost se vyjadrit a sdélit celé tiide, jak se
jejich prace ymenuje ¢i jaky piibéh si k vyrobku vymysleli.

Popovidame si o tom, jak se jim pracovalo. Zda tento zptsob tvoreni jim vyhovoval.

Kritéria hodnoceni:

Budu hodnotit:
1. Zda zvladl techniku plastiky
2. Zda je dokédzal vyuzit material, ktery mél k dispozici, kjinému nez

k originalnimu vyuziti

Vlastni reflexe vyucovaci hodiny ¢. 5:

Hodina zagala motivaci. Zakim jsem piedstavila téma hodiny a celkové pojeti
této hodiny jako hry na sochafe a modelaie. Rekli jsme si, co je to plastika, co je to
socha a z jakych materiald je mizeme vytvorit. Zda se mohou nékde ve vefejném

prostoru se sochou setkat.

Nasledné jsem zakuim ukazala, zjakych materiald budeme tvofit dnes my.
Jednalo se o materialy denni potfeby. VSechny byly spisSe charakteru jednorazového

pouziti. Jednalo se o alobal, dfivka od nanukd, Spejle, vata, vatové odliCovaci
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tamponky, tyCinky do usi, papirova brcka, plastové kelimky, vrsky od PET lahvi,
jednorazové plastové 1zicky, Spejle a bavinky. Pivodné jsem chtéla zaradit do tohoto
vybéru i paratka a plastové jednorazové noze a vidlicky, ale kvili bezpecnosti jsem
tyto materialy vyradila z nabidky. Ackoliv se nejedna o véc denni potieby, doplnila
jsem nabidku o krepovy papir, ktery mél pro zak spiSe dekorativni charakter. Néktefi
z né] vytvortili provazek a pouzivali jej jako spojovaci material, ktery jim v nabidce
materialtl chybél. Pro pfisti realizaci tohoto zadani bych poskytla zaktim jednoduchy

provazek (napft. z juty).

Nez se vSichni zaci rozesli pro véci, ze kterych budou tvorit, fekli jsme si jeste
postup prace. Zde nastal z mého pohledu problém. Zakiim jsem dala papir formatu A4
jako zakladnu, ke které mohli sva dila pfipevnit. Jenomze to bylo mysleno tak, aby
mohli tyto plastiky prevést do 3D svéta. Nékolik zaka zustala na papife a sva dila
tvorili v 2D. To nebyl midj zamér. Spatiuji v tom svou chybu, protoZe jsem jim to
nejspise nedostatecné vysvétlila, k ¢emu jim ctvrtka papiru slouzi. Tito zaci byli se
svou praci hotovi o dost diive nez jejich spoluzéci. Protoze §patné pochopili zadani, a
navic skoncili s praci s velkym predstihem, zadala jsem jim praci znovu a pokusila se
o lepsi vysvétleni zadani a postupu prace. Nasledné vSichni pochopili, co maji dnes

vytvotit. Ted uz tvorili dle pavodniho zadani jako vSichni ostatni.

Zaci byli na za¢atku upozornéni na plytvani materialem. Pokud jim n&jakeé véci
zustanou, donesli je zpét do spolecného prostoru, aby je mohli vyuzit jini jeho
spoluzaci. Chtéla jsem tim zabranit zbyteCnému vyhazovani potencionalniho

materialu, ktery se jesté dal pouzit k tvoreni.

Béhem hodiny jsem se jesté potykala s problém, ze nektefi zaci vidéli svét az
prilis realisticky. Jeden zak se nedokazal s mifit s tim, ze jeho vytvor nevypada realn¢.
Nedokazala jsem mu vysvétlit, ze to viibec nevadi, 1 tak maze splnit zadani, protoze

na realném svéte nam v této hodiné nesejde.

Pfi hodnoceni v zavéru hodiny zaci vymysleli origindlni nazvy. Napiiklad
jedna zakyné tvofila Skolni tfidu, ve které chtéla mit lavice a tabuli. Svou praci nestihla
dokoncit, protoze se potykala s problémem, jak jednoduse vytvorit lavici a zidli.
Dokonce pti ptenosu dila pred tabuli, kde probihalo spolecné hodnoceni, se ji jedina
zidle, kterou se ji podafilo zkonstruovat, rozpadla. Hbite zareagovala, a i1 to se odrazilo

v nazvu jeji prace, kterou pojmenovala , tiida s rozbitou zidli*. Jeden z zaka vymyslel
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dokonce k vyrobku i pohadku, kterou nam sdélil a nastinil tak ptibeéh nim tvarnéné

zidle.
Hodnoceni na zdkladé zvolenych kritériich:

Hodinu hodnotim kladné. A¢ na zac¢atku jsme méli mensi kolizi s pochopenim
zadani neékterymi zaky. Tento problém si myslim, ze jsem dobfe vyfesila a hodina tak
mohla nepferusované pokradovat dal. Zaky tvofeni bavilo. Uvitali zcela jinou
vytvarnou ¢innost, nez na kterou jsou zvykli. VSichni zaci pfichazeli s kreativnimi
napady, jak vyuzit poskytovany materidl. Dokazali si poradit s netradi¢ni formou

prace.
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Fotodokumentace:

Ukazky dél:

Obr. 16 Vysledny vykres (zradna zidle) Obr. 17 Vysledny vykres (baletka

na plazi pod slunecnikem)

Obr. 18 Vysledny vykres (tfida s rozbitou Obr. 19 Vysledny vykres (zabavni
zidli) park)
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3.6.Metodicky list ¢. 6

Jméno vyucujiciho: Kozmanova Denisa | Casova dotace: 90 minut

Piredmét: Vytvarna vychova Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Datum uskuteénéni: 10. ¢ervna 2021 Rocénik: 1. tfida

Stupen vzdélavani a obdobi vzdélavani: 1. stupen, 1. obdobi

Nazev tematického celku: Vytvarné umeéni ve vytvarné vychoveé

Namét vyucovaci jednotky: Kolaz z détského ¢asopisu

Vazba k vytvarné kulture: Dadaismus

Ocekavany vystup vzhledem k RVP:
Na zéklad€ vlastni zkuSenosti naléza a do komunikace zapojuje obsah vizualné

obraznych vyjadreni, kterd samostatné vytvortil, vybral ¢i upravil

Diléi vystup dané aktivity:
Zak je schopny prostorového vyplnéni vykresu. Ovladl techniku kolaze.

Ucivo: | Obsahova doména: | Rozvijeni smyslové citlivosti

Konkrétni ucivo: Smyslové ucinky vizualné obraznych vyjadieni —
umélecka vytvarna tvorba, fotografie, film,

tiskoviny, televize, elektronickd média, reklama

Organizace vyuky: Individualizovana | Vyuc€ovaci metody: Nézorne-

demonstracni

Technika: Kolaz

Pomiucky: Papir formatu A4, lepidlo na papir, ntizky, noviny/Casopisy, obalky

Motivace:

Tato hodina zacne komunitnim kruhem v zadni ¢asti ucebny na koberci. Sedneme
si tak, aby vsichni vid&li. Jako prvni polozim otazku, co je to nahoda. Zaci se tento
pojem snazi sami definovat. Poté si jej spolecné ujasnime.

Nasledné prectu basni¢ku od Tristana Tzary z Manifestu o lasce sladké a hotké a to
konktrétné ,,Navod, jak vytvofit dadaistickou basei. V této basni je ukryt cely
postup prace. Nasledovat bude ukéazka. Vytvofim si z kratkého textu vlastni
nahodilou basen, na které détem demonstruji, jak funguje ndhoda v basni. My si tuto
nahodu vyzkous§ime v praxi, ale pomoci obrazkl a techniky, ktera se nazyva kolaz.
Zjistim, zda tento pojem, nékdo z zaka zna a dokaze ho vysvétlit. Pokud jej nikdo

nezna, objasnim jej.
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,, Iristan Tzara

Ndvod, jak vytvorit dadaistickou bdsern (1918)

Vezmeéte noviny.

Vezméte niizky.

Najdéte v novindch clanek, aby mél délku, jakou pocitdte ddt své bdsni.

Cldanek vystrihnéte.

Potom peclivé rozstiihejte vSechna slova, ktery tvori tento clanek, a vlozte je do
pytliku.

Skladejte pak jeden ustrizek za druhym presné v poradku, v jakém vysly z pytliku.
Svédomité opiste.

Baseri se vam bude podobat.

A vézte, Ze jste spisovatel neskonale origindlni a okouzlujici citlivosti, byt dosud

nepochopen lidem. “ (Nezkusil, 1999, str. 68)

Postup prace:

Zaci maji za ukol si na tuto hodinu donést libovolny asopis & noviny. V prvni &asti
hodiny si zaci budou vybirat z tiskovin obrazky, mohou i slova ¢i véty, které si
vystiihnou a vlozi do neprasvitné obalky.

V druhé ¢asti hodiny budou z této obalky nahodné tahat jejich vystiizky, které
budou ihned po vytaZeni lepit na papir. Nesmi u toho zdlouhavé premyslet, jak a
kam maji vysttizek nalepit. Musi to byt nahodné. Jejich ukolem je polepit cely papir
a nenechat jediné volné misto. Obrazky mohou lepit pfes sebe tak, aby pokryli
veskerou bilou plochu papiru.

Jako posledni tikol maji zaci vymyslet umélecky nazev jejich dila. Tento nazev poté
odprezentuji v posledni ¢asti hodiny. Tento nazev napisou na maly bily papir, ktery
jim rozdam. Nazev dila nalepi do pravého dolniho rohu. Mohou jen pojmenovat
nahodné, podle barvy, kterd je na vykresu dominantni, nebo mohou vymyslet nazev,
ktery se jim asociuje pii pohled na vykres.

Po skonceni vytvarné prace zaci uklidi své pracovni misto a vykres nechaji polozeny

u sebe na lavici.

Prubéh spolecného hodnoceni:

Hodnoceni probéhne formou hry na galerijni vystavy. S zaky se shromazdime pred
tabuli, kde je pfivitam v nasi Skolni galerii. Ve tfidé je velky prostor pied tabuli,

takze je mozné tuto galerijni vystavu realizovat.
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Kazdy zak si zahraje na vytvarného umeélce a predstavi nam své dilo. Mohou
prehravat a vymyslet si rizné duvody, co je vedly k vytvoreni toho nahodného dila.

V kolazi mohou vyzdvihnout pfibéh, ktery se tam odehrava pomoci obrazki.

Kritéria hodnoceni:

Budu hodnotit:
1. Vyuziti poskytovaného prostoru na vykresu

2. Zvladnuti postupu prace

Vlastni reflexe vyucovaci hodiny ¢. 6:

Na zacatku této hodiny probéhla motivace formou komunitniho kruhu vzadu
ve tfid¢é, kde maji zaci k dispozici koberec. V komunitnim kruhu jsme si nedfive
popovidali o tom, co se jim vybavi pod pojmem nahoda. Zaci mi fikali rizné piipady
z redlného zivota, kdy si mysli, ze se jedna o nahodu. Nékteré odpovidali definici
nahody a nékteré se ji vzdalovali. Nakonec jsme jednotné definovali, co to nahoda je.
Poté jsem zakim zarecitovala basen od Tristana Tzary z Manifestu o lasce sladké a
horké, konkrétné , Jak napsat dadaistickou basei“. Na basni se dalo krasné ukazat, a¢

to neni typicka baser, jedna se stale o uméni.

V basni byl nastinén i1 postup prace, ktery jsem pretransformovala na vytvarnou
¢innost. Pro ukazku jsme si takovou nahodilou baseri dohromady vytvofili. Jelikoz
zaci méli za ukol si donést z domu Casopis, ktery bude slouzit k rozstfihani, donesla
jsem i ja do zasoby, kdyby se nahodou stalo, ze néktery zak by na ¢asopis zapomnél.
Pravé sviij Casopis jsem vyuzila k tomu, abych ukazala, jak se tvofi tato baser.
V casopisu jsem vybrala jeden kratky odstavec. Tento odstavec jsem nasledné
rozstiihala a vSechny slova vlozila do obalky, které budou mit zaci pfi tvofeni
k dispozici. Vytahla jsem prvni slovo a polozila jen na papir, ktery zakam bude slouzit
jako zakladna. Béhem hodiny jsem dostala napad, Zze by bylo dobré poslat obalku
v tomto komunitnim kruhu, aby si techniku vyzkouseli vsichni na vlastni ktizi. Obalku
jsem tedy poslala v komunitnim kruhu dal. Kazdy zak vytahl jedno slovo a polozil jej
na papir. J& jsem pouze korigovala pocet slov na fadku. Vysla nam basen, ktera
pobavila snad kazdého zaka. Na této ¢innosti, zaci pochopili princip nahody v jejich

dnesni praci.
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Vratili jsme se zpatky do lavic a ja znovu zakim vysvétlila postup prace,
tentokrat jiz s Casopisy a obrazky. Jejich ukolem bylo vystiihat vSechny obrazky, které
je okem zaujmou a ty nasledn€ vlozit do neprihledné obalky, kterou jsem jim rozdala.
Této Cinnosti se vénovali celou prvni hodinu. Nasledovala prestavka, po které jsme

zacali lepit.

Neékteti z zakt spravné pochopili, ze obrazek po vytahnuti z obalky maji
okamzité nalepit na libovolné misto na papife. AvSak nasli se jedinci, ktefi si
uvédomovali, jaké obrazky v obalce maji, a pfedem si v hlavé promysleli jejich
rozlozeni. Tudiz jejich lepeni nebylo upln€ nahodilé. Tento fakt mi byl jimi sd€len az
v prubéhu jejich lepeni. A€ jsem jim fekla, Ze se ma jednat o nahodilou ¢innost, a ne o
promysleny akt, stejné si lepili obrazky dle svého uvazeni. Jeden zak dokonce lepil
obrazky do fadkt. Vyhnul se tim nahodilému lepeni. Na jeho vykresu je znat poradi,
jak tahal obrazky z obalky ven. Usuzuji, ze tak pracoval na principu, ktery jsme si

ukdézali pfi tvorbé dadaistické basné.

Béhem prvni ¢asti stiithani, jsem zpozorovala, ze nékteré déti stiihaji vétsi
mnozstvi a také vetsi rozméry obrazkd. Proto jsem dala na vybér ze dvou formatu
papirt. Kdyz se na to divam zpétn€, vidim to jako chybu. Protoze nékteré déti neumély
dobfe odhadnout mnozstvi obrazku a jejich velikost tak dobfe, aby jimi zaplnily cely
vykres. Zaci s mensim vykresem, konkrétné A4, méli vice vydafené prace nez Zaci
s vétSim formatem A3. Podafilo se jim totiz splnit ukol zaplnit cely papir obrazky
z Casopisu. Pristé bych volila mensi format papiru pro vSechny, i kdyZz zaci méli strach,
ze se jim tam vSechny obrazky nevlezou. Ted bych jim vysvétlila, Ze jejich ukolem
neni na papir nalepit vSechny vystfizky, ale ze jejich tukolem je nenechat jediné volné

misto na papife.

V pavodnim planu bylo jesté rozdani malych bilych papirkt, na které méli zaci

napsat nazev jejich dila. Bohuzel z ¢asovych diivodu tato ¢innost se neuskutecnila.

Hodnoceni praci prob&hlo opét na konci hodiny u tabule. Zaci si své kolaze
podepsali ze spodni strany papiru a odevzdali na pfislusné misto. Ptivitala jsem je
v nasi malé Skolni galerii a nasledné zaci dostali slovo. Jména svych dél vymysleli na
zékladé dominantniho prvku, ktery spatfovali sami v jejich dile. Objevovaly se tam

nazvy jako popletena pohadka, zvitatka a herni konzole apod.
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Osobné hodnotim hodinu jako zdatilou. Jak jsem jiz fekla, jedinou zménu, kterou bych

ptisté provedla bylo, ze bych urcila jednotny mensi format vykresu.

Hodnoceni na zdkladé zvolenych kritériich:

Prvnim kritériem hodnoceni bylo, zda zvladli vyuzit cely prostor papiru. Toto
kritérium nezvladla témér polovina zaka. Ale to bylo zpisobeno mou chybou, kdy
jsem rozdala papir o dvou raznych formatech. Nedokazali odhadnout mnozstvi
vystiizenych obrazka, a to se projevilo prazdnymi plochami. Za zdafilé povazuji ty

kolaze, které maji format A4. Témto zakim se podafilo zaplnit cely prostor papiru.

Vsichni zaci splnili kritérium spravného postupu prace. Podle mého nazoru

byla na misté ukazka s basni v motivacni ¢asti hodiny.
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Fotodokumentace:

Ukazky dél:

SWITCH

Obr. 20 Vysledny vykres (zviratka a Obr. 21 Vysledny vykres (popletena
herni konzole) pohadka)

Obr. 22 Vysledny vykres (pohadkovy Obr. 23 Vysledny vykres (zviratka a

les) princezny)
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Zavér

Ma prace byla zaméfena na propojeni vytvarného umeéni s vyukou vytvarné
vychovy. V teoretické Casti jsou nastinéné zakladni poznatky z predmétu vytvarna
vychova. Zabyvam se vytvarnou vychovou po didaktické strance a vytvarnym
umeénim, na které je tato diplomova prace zaméfena a tim je vytvarné umeéni pocatku
20. stoleti, konktrétné umélecké sméry kubismus, expresionismus a dadaismus.
V praktické Casti najdeme Sest metodickych listi, které byly realizovany v praxi na
Zakladni cirkevni §kole Némeckého fadu v Olomouci, a to konkrétné na 1. stupni v 1.
ttidé. Na kazdy metodicky list navazuje sebereflexe, kde se snazim zhodnotit svou
pfipravenost na hodinu vytvarné vychovy a zda splnila svij cil. Mym cilem pro kazdou
hodinu je pfedat détem techniky a naméty inspirovany vytvarnym uménim, jinym
stylem nez frontalni vyukou. Déti si mély projit a samy vyzkouset dané techniky, a tim

si je nevédome vSstipit do paméti.
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Anotace

Pfijmeni a jméno autora

Kozmanova Denisa

Nazev katedry a fakulty

Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy

Nazev diplomové prace

Integrace vytvarného umeéni do vyuky vytvarné
vychovy na 1. stupni zakladni Skoly

Nazev diplomové prace

v anglickém jazyce

Integration of visual art to art lessons in the first grade

of elementary school

Jméno vedouciho prace

Mgr. Monika Dokoupilova

Rok obhajoby 2022

Jazyk prace Cesky jazyk
Rozsah stran 72 stran
Pocet znaku 122 229

Klicova slova

Vytvarna vychova, vytvarné umeéni, 1. stupen
zakladni  skoly, vytvarné pomucky, vytvarné
techniky, galerijni animace, uméni 20. stoleti,

kubismus, expresionismus, dadaismus.

Anotace DP

Diplomova prace se zabyva integraci vytvarného
uméni do hodin vytvarné vychovy na 1. stupni
zakladni Skoly. Teoretickd Cast je zaméfena na
vymezeni zakladnich pojm vztahujicich se
k vytvarné vychové, jako jsou vytvarnd vychova 1.
stupni zékladni Skoly, vyvoj vytvarného projevu,
vytvarn€ projevové typy zaka, hodnoceni vytvarného
projevu, vytvarné pomucky a techniky, vzdélavaci
obor vytvarna vychova v RVP ZV, artefiletika a
galerijni animace. Obsahem je dale vytvarné uméni
20. stoleti, konkrétné expresionismus, kubismus,
dadaismus, a také historicky kontext té doby.

V praktické Casti je zpracovano Sest metodickych
listd, které jsou propojenim vytvarného umeéni a
vytvarné vychovy. Hodiny, které byly podlozeny
témito metodickymi listy, byly oduceny v 1. tfidé na

Cirkevni  zakladni  skole Némeckého tadu
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v Olomouci. Na zakladé¢ téchto hodin byly

zpracovany sebereflexe.

Klicova slova v anglictiné

Art education, fine arts, 1st grade of primary school,
art aids, art techniques, art mediation, 20th-century

art, cubism, expressionism, dadaism.

Anotace DP v anglictiné

The diploma thesis deals with the integration of fine
arts into art lessons at the 1st grade of primary school.
The theoretical part is focused on defining basic
concepts related to art education, such as art education
in the Ist grade od primary school, development of art
expression, types of art expression of pupils,
evaluation of art expression, art aids and techniques
and art mediation. The content also includes the fine
arts of the 20th century, specifically expressionism,
cubism, dadaism, as well as the historical context of
the time.

In the practical part, six methodological sheets are
processed, which are a connection between fine arts
and art education. The lessons, which were based on
these methodological sheets, were taught in the 1st
grade at the Cirkevni zdkladni Skola Némeckého fadu
in Olomouc. Based on these lessons, self-reflections

were processed.
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