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Abstrakt

Tato magisterska prace se vénuje zkoumani vlivu dramaturgickych konceptl filmovych cykli
na mladé publikum. Cilem bylo zjistit, jak dramaturgie ovliviuje socialni a emocionalni reakce
mladych divakd ajak pfispiva k jejich vzdélavani. Vyuzitim kombinace kvalitativnich metod,
vcéetné rozhovor(, zkoumanych skupin a dotaznikd, byla ziskana podrobna data o tom, jak mladi
lidé vnimaji a reaguji na filmové obsahy.

Analyza ukdazala, Ze filmové cykly mohou vyznamné ovlivnit socidlni postoje a emocionalni stavy
mladych, zejména kdyz jsou dramaturgicky Fizeny tak, aby rezonovaly s jejich aktualnimi zajmy
a potfebami. Interaktivni a participativni prvky zvysuji zapojeni divak( a podporuji hlubsi reflexi
témat.

Prace pfinasi cenné poznatky pro organizatory filmovych festivall atvirce kulturnich politik,
zdUraznuje potiebu reagovat na dynamické ocekavani mladého publika. Vyzkum obohacuje
oblast filmovych studii a medidlniho vzdélavani. Nabizi nové perspektivy pro dalsi zkoumani

vlivu filmové dramaturgie na mladé divaky a tim zplsobeny socidlni a kulturni rozvo;.



Abstract

This thesis explores the impact of dramaturgical concepts within film series on young
audiences. The aim was to determine how dramaturgy influences the social and emotional
responses of young viewers and how it contributes to their education. Using a combination of
qualitative and quantitative research methods, including interviews, focus groups and surveys,
detailed data were obtained on how young people perceive and react to film content.

The analysis showed that film series can significantly affect the social attitudes and emotional
states of the young, especially when they are dramaturgically designed to resonate with their
current interests and needs. Interactive and participatory elements increase the viewer'’s
engagement and promote deeper reflection on the given themes.

This thesis provides valuable insights for organizers of film festivals and creators of cultural
policies, as it emphasizes the need to respond to the dynamic expectations of young audiences.
The research enriches the field of film studies and media education. It offers new perspectives,
which may serve as the means of further investigation within the field of film dramaturgy on

young viewers and both their social and cultural development.
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Uvod

Mladsi generace vstupuji do svéta postaveného na tradicich a historii generaci minulych.
Na tomto zékladu mohou reagovat a vymezovat se v(ci historické zodpovédnosti a narativim
vramci skupiny. Reakce stars$i generace jsou rizné; od tichého nesouhlasu az k sebepopfieni,
pocitu moralniho selhani ¢i dokonce pocitu vedoucimu k nasili. (1)

SpoleCensky vzdy nékteré skupiny upfednostiuji zachovani stavajiciho. Vyzaduji
stabilitu a minimalni riziko, coz ovliviuje kulturni a socidlni uspofadani. Tento postoj vede
k vytvofeni  alternativnich  a neformalnich  skupin, které se snazi najit prostor
pro svou kreativitu a autonomii mimo zavedené normy a struktury. (2)

Filmové festivaly patfi k udalostem, které ovliviiuje historii filmu a na$ pohled na uméni. To se
promitd i do Sirs§iho vnimani kultury a svéta jako takového. (3) Filmovy cyklus mize mit cile
spojené s touhou néco zménit, a tim tyto zmény i pfimo pusobit.

Coby autorka této prace sama na sobé i okoli vidim moZnost ovlivnéni divakl skrze konzumaci
médii. K tomu se zajimam o festivalové studie a zabyvam se tvorbou vlastniho filmového cyklu.
Diky témto proménnym mam k tématu velmi blizko, budu z néj profesné benefitovat
a mohu zaroven ovlivnit pfistup k dramaturgii pro mladistvé. V ramci studia na FAMU jsem se
rozhodla vénovat zkoumani vlivu filmovych cykld na mladé publikum kvili magisterskému
projektu, ktery se promeénil v lidskopravni neziskovou aktivitu, jez méla vzdélavaci potencial.
Mym cilem bylo zjistit, zda tento potencial skute¢né méla.

Cilem této prace je zjistit, jak ma dramaturgie vliv na Gcastniky filmovych cykl(, a to ve vztahu se
zaméry tvlrcl zazitk(. Prace si klade za cil prozkoumat, jak mohou rizné pfistupy formovat
zkusenost divakl a jak mohou prispét k jejich vzdélavacim a socidlnim zazitkam.

Jak ukazuji studie, kterymi se v praci budu ddle zabyvat a jsou soucasti teoretického ramce
prace; pro dlouhodobou zménu v chovani, pfedstavach o svété a uvazovani o sobé samém je
potieba silna reflexe, introspekce a opakované vystavovani tématu. Proto se tato prace vénuje
mimo jiné tomu, jestli vilbec jde pomoci filmového cyklu ovlivnit publikum, specificky mladé
publikum, jejich postoje, chovani a socidlni percepci.

Prace nasledné muze slouzit jakozto odrazovy mustek pro dal$i zkoumani v oblasti kulturnich,
festivalovych, filmovych studii & dokonce pro ucely Siroké vefejnosti. Benefitem je i moznost
porozumét vlivu filmového obsahu a dramaturgie na formovani nazora mladych lidi.

vramci diplomové prace je aplikovana kombinovana metodologie, kterd zacina teoretickym

zkoumanim relevantni literatury zaméfujici se na dramaturgii, filmové cykly, festivaly, mladé
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publikum a podobné. Toto teoretické pozadi ddva zaklad provyzkum aumoznuje lepsi
porozuméni kli€ovym koncepcim a proménnym, které jsou dale zkoumany.

Vyzkum je realizovan postupné vtomto sledu — polostrukturovany rozhovor s tvlrcem
zazitku na zkoumaném filmovém cyklu, dotaznikové kvalitativni Setfeni s ucéastniky
daného filmového cyklu a nakonec skupinovy rozhovor (focus group) nahodné vybrana
z kvalitativniho Setfeni.

Tyto rozhovory poskytuji hluboky vhled do procest a strategii dramaturgie. Pozoruiji, jak cili
namladé divdaky a odhaluji, jak tvlrci programu odpovidaji na potieby a ocekavani
této specifické skupiny.

Dale je realizovano kvalitativni dotaznikové Setfeni navstévnikld cyklu, ktefi spadaji do dané
cilové skupiny, coz umoznuje shromazdit data ojejich reakcich na filmovy program.
Tato data jsou nasledné analyzovanas cilem identifikovat vzorce atrendy ve vnimani
a hodnoceni festivalového programu mladymi divaky.

Pro hlubsi zkoumani tématu se bude z celku mladistvych tGc¢astnikd filmového cyklu selektovat
skupinovy rozhovor. Tato skupina se v angli¢tiné nazyva focus group. Forma focus group
usnadnuje Ucastnikim reflektovat a sdilet své zazitky v bezpecném prostiedi, které pfipomina
redlny Zivot. (4)Na zékladé ziskanych kvalitativnich dat jsou sestaveny ony zkoumané skupiny.
Ty umoznuiji ziskat dalsi kvalitativni informace o tom, jak mladi lidé vnimaji a interpretuji filmovy
obsah a jaké dopady maji tyto zazitky na jejich nazory a socidlni chovani.

Zminénd metodologickd struktura umoznuje komplexni pohled na vliv filmové dramaturgie
na mladé publikum a poskytuje pochopeni toho, jak filmové festivaly mohou formovat kulturni
a socialni perspektivy mladych lidi.

Tato metodologie nastavuje rdmec pro zkoumani vlivu filmového cyklu na kulturni a socialni
zkusenosti mladych divakd, coz se miize, nebo nemusi lisit od ocekavani tvlrcl zazitku.

Tato diplomova prace je systematicky rozdélena do nékolika kapitol, které postupné prohlubuji
téma dramaturgie filmovych festivald a vlivu na mladé publikum. Prvni kapitola se vénuje
definici mladého publika s dlirazem na socialni a psychologické charakteristiky skupiny. Druha
kapitola se zaméfuje na filmové cykly. Zkouma jejich vyznam, planovani a dopady na publikum
v souvislosti s SirSimi spole¢enskymi kontexty. Treti kapitola je vénovana dramaturgii. Zahrnuje
aspekty jako design zazitkd, tvorba bezpe&ného prostoru a pfistupnost udalosti. Ctvrta
kapitola analyzuje dopady vybranych filmovych cykli namladé publikum prostiednictvim
kvalitativniho vyzkumu. Zavére¢na ¢ast shrnuje hlavni zjisténi diplomové prace a doporucuje

smeéry pro dalsi vyzkum.
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1 Mladé publikum

| pfes zdani, Ze starsi generace mohou mit predsudky vici t€m mladsim, tak i presto k sobé
vzajemné neciti skute¢nou antipatii. Ackoliv moralni i pracovni etika se mezigeneracné lisi, velka
¢ast starsi generace to nepovazuje za zasadni problém. Je pro né pochopitelné, Zze procesem
dospivani si musi projit kazdy. Mladi se hledaji, objevuji svét a ¢asto experimentuiji. (5)
Generacni konflikt a medialni debata ve véci rozdili mezi generacemi neni pro dnesni mladez
niéim vyjime¢nym. LiSi se ale mira informovanosti a medialni pokryti celého problému. Cela
debata o nepochopeni mladsSich generaci t&émi star$imi naopak prameni z nadhodnocovani
vlastni zkusenosti a cesty Zivotem nad ostatnimi aspekty. Probiha zde poté stereotypizace skrze
generace, ktera se nepromita do pocitl jednotlivce, ale pocitl vici jingm generacim. (6)
Generacni rozkol zkoumany v této diplomové praci se miiZze projevovat ve vékovém rozdilu mezi
tvirci filmovych cykll ageneraci mladého publika'. Pro dramaturgy mlze byt slozité se
na cilovou skupinu nacitit, porozumeét jejim preferencim, obavam, cilim ¢i motivacim.

Protoje definice publika, pro kterédramaturg tvofi filmovy cyklus, klicova

pro Uspésnou tvorbu programu a naplnéni cild filmovych cykl.

1.1 Definice mladého publika

Pro ucely této diplomové prace je vyuzivan pojem ,mladé publikum”, do néhoz spadaji jedinci
mezi 15. a17. rokem Zzivota s rQiznou Urovni zkusenosti s kulturnimi uddlostmi. Obecné se
termin pouziva pro divaky nebo posluchace, ktefi jsou mladi vékem nebo zkusenostmi v daném
kulturnim kontextu. Proto neni pouziti terminu pro potfeby prace vrozporus jeho medialnim

pouzitim.?

1.2 Adolescence

Adolescence je prvni kategorii, kterou v rdmci této diplomové prace zkoumam s cilem upresnit
pojem mladé publikum. Obecné je adolescence definovana jako pfechod od détstvi do dospélosti

pomoci komplexni promény osobnosti, jejiho formovani a hledani mista ve spolecnosti. (7)

' Prmeérny vék pracovnik( v oblastech kultury ¢i sportu je 40,2 let. Publikum, o kterém prace hovofi,
spada do vékového rozmezi 15 az 17 let. (InfoAbsolvent, 2024)

2 Pojem je vnimam jako mladez (DZS, 2023) ¢i jako jedinci potfebujici kulturu nejen pro zébavu, ale
i jako formuijici ¢ast Zivota. (Reason, 2008) Je zaroven vniman rozdil mezi détmi, které jsou soucasti
publika, a mladym publikem. (Eurovision, 2015)
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Hlavnim problém z vyvojového hlediska je pravé ono zafazeni do spole¢enského postaveni. Dfive
pro tyto Gcely slouZily nejrliznéjsi ritudly, jejichz ucelem bylo zaradit jedince do spolecenské
hierarchie. Ovéem dnes, kdy ma dité mnoho moznosti a jeho role se v priibéhu Zivota vyviji nejen
smérem k rodiCovstvi, ale také kariérné a socidlné, dochdzi mezi adolescenty k vétsi nejistoté
v otdzce dospélosti. Tuto situaci mize jesté prohloubit studium vysoké skoly, kde jedinci stravi tfi
nebo vice let ve fazi, kterd neni povazovana za zcela dospélou. (7)
Déleni adolescence se lisi podle jednotlivych autorl a jejich perspektiv, ale obecné lze
toto obdobi povazovat zac¢as mezi 10. a19. rokem Zivota. vtétopraci se zaméfim
zejména na hlavni perspektivy.
Dle profesora Petra Macka z oddéleni psychologie Masarykovy univerzity se adolescence déli
nasledovné;
e 10-13 ¢asna adolescence,
e 14-16 stfedni adolescence,
e 17-20 pozdni adolescence, kterd mUlze trvat déle (zvlasté u vysokoskoldku). (8)
Podle psycholozky, geneticky a vysokoSkolské profesorky Marie Vagnerové zakladni ¢lenéni
adolescence zni;
e 10-15rana adolescence,
e 15-20 pozdni adolescence. (7)
Podle Slovniku sociologickych pojmu je adolescence rozdélena takto;
e 14-18 v zakladnim rozmezi
e do 22. roku Zivota v prodlouZzeném rozmezi. (9)
Mladé publikum, na néjz se zaméruji v této praci, tvofi adolescenti ve véku 15 az 17 let, ktefi se
nachazeji bud’ na pomezi stfedni a pozdni, nebo na zaéatku pozdni adolescence. VSichni autofi

se vSak shoduji, ze se jedna o obdobi adolescence.

1.2.1 Charakteristika adolescence

Adolescence je definovananejen fyziologickymi zmeénami, které probihaji v dospivani.
Z psychologického hlediska adolescenti hledaji vlastni identitu, vymezuji se, ale zaroven ne moc,
aby zapadli do kolektivu, objevuji svét. Svoboda volby muze spustit pocit nejistoty. Chovani
jednotlivce, protkano odliSnostmi a experimentovanim, nemusi byt v ramci socialni skupiny vzdy
brano pozitivné. Naopak jednolitost neboli uniformitaznamend témér jisté zaclenéni

do této skupiny. (7), (8)
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Na adolescenty je pfi tvorbé kuratorovaného obsahu potfeba brat ohled hlavné u citlivych
emocnich témat. Ackoliv umi pfemyslet na vSeobecné drovni, v pfipadé, ze se jich téma osobné
tykd, mohou propadnout zvySenému emoénimu prozitku atim padem snizené moznosti
sebeovladani. (7), (8)

Toto pro dramaturga, ktery se snazi o jistou miru ovlivnéni pfi pfilezitosti zkoumani tézkych
témat, znamena vyzvu. Neulspéch pak mlze kromé naruseni programu daného

filmového cyklu mit negativni dopad na jedince ¢&i jeho socidlni skupinu.

1.3 Generacni zaclenéni mladého publika

Jednou z dalSich kategorii, kam dnesni studenti stfednich Skol spadaji, je generace. v minulosti
byly generace rozfazeny predevsim podle rozdilu véku mezi rodi¢i a détmi. OvSéem s nastupem
novych technologii a celkovym zrychlenim Zivotniho stylu se vék mezi novymi generacemi
snizuje. (10)

Je dilezité si fict, co maji vSechny generace spole¢ného pravé ve véku, ktery jsme si vymezili
vySe. Lidé experimentuji, vymezuji se vlci urcitym stylim Zivota, bojuji proti dospélym, proti
autoritdm, touzi po idealismu a chtéji posouvat hranice. RozliSeni generaci pomoci uddlosti,
podminek a Zivotniho stylu v daném obdobi pomaha vnimat rozdil v jejich zplisobu Zivota.
Generace Z, narozena mezi lety 1995 a 2009 je nejvice ovlivnéna internetem, jehoz vznikem je
ohrani¢ena na spodni hranici. Na hranici horni je ohrani¢ena svétovou krizi. Charakteristikami
generace je, ze jeji zastupci nikdy nezazili Zivot pred internetem. Ten je spojen s kazdou ¢asti
jejich  zivota, pouzivaji ho pro komunikaci, socializaci, edukaci adokonce mohou
onlinovou komunikaci preferovat pred osobni. (11) Mladé publikum, které bylo vySe definované,
se fadi vékem pravé do této generace.

v Ceské republice je generace Z prolnutd s tou svétovou diky pfistupuk internetu. Vice nez
58 % Clenli generace Z ma smartphone s internetovym pfipojenim. Vznika tedy smisena online

generace, ktera je poprvé skutecné propojena napfi¢ zemémi. (12)

1.3.1 Mezigeneracni rozdily

Spoleéné s pfichodem generace Z se zménilai demografickd pyramida. Roste mnozZstvi
starSich obyvatel, mira vzdélani, technologicka zdatnost, mira materialniho zajisténi ¢i mnozstvi

socidlnich konexi. (10) Zastupci generace Z se narodili a byli vystaveni technologiim ve velmi
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nizkém véku, diky tomu funguji spiSe celosvétové. Nové trendy se prebiraji v ramci hodin a dnf,
ne tydnd, mésicl ¢i let, jako tomu bylo v minulych generacich. (10)

Rozdil mezi generacemi vnimdame i na preferenci obsahu. Generace Z a mladsi nejenze preferuje
(audio)vizudlni obsah, ale jiny obsah neZ audiovizudlni témér nekonzumuji. Davaji prednost
videim prfed ¢lanky, pouziti barevaemoci pred slovy. Nejen tentorozdil ve
zpUsobu Zivota a traveni  volného ¢asu vede k nepochopeni ¢i zpochybnéni kompetenci
generace Z ze strany starSich generaci, které prozivali obdobi dospivani jinak. (10) Tyto a dalsi

preference vidime na obrazku nize;

Efektivni zaujeti

Generace X - Husakovy déti Generace Z - internetova generace
Verbalné > Vizualné

Sedét a poslouchat > Vidét a vyzkouset

Ucitel > Facilitator

Obsah (co) > Proces (jak)

Zamérfeni na u¢ebni osnovy > Orientace na zdka

Uzavrené zkousky > Otevrené zkousky

Tabulka 1: Efektivni zaujeti generaci X a Z (McCrindle, 2014, str. 33)

Zpusob Efektivniho zaujeti, tak jak je popsan v tabulce vyse popisuje generaci Z a X, a toho jak
pfijimaji informace. Zastupci generace Z jsou vice ponofeni v procesu u€eni, s informacemi
pracuji auéi se je aplikovat. Naopak Husakovy déti podle vyzkumu spiSe ve stejném
véku informace spise pfijimaly a nesnazily se je zpochybnovat.

Dalsi rozdily vnimame i v chovani. Napfiklad ve zméné firemni kultury, kdy mladd generace
namisto firemni pokory a loajality voli cestu své vysnéné kariéry a oGekava, Zze bude pracovat

pravé na pozici, kterou chtéla. (10)

1.3.2 Dramaturgie pro Generaci Z

Zda se jedinec filmovych ¢i jinych kulturnich udalosti u¢astni, zalezi mimo jiné na tom, do které

generace spadd ajak je akce vnimana okolim a marketovana. Pro kazdou generaci jde
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o jinou motivaci, nazakladé které se rozhodnou. Generace X jesté cti autoritu (napfiklad
dramaturga nebo lektora), generace Y spoléha na data a fakta (napfiklad informace
o programu dohledatelné online) a generace Z na vliv okoli. (13)

Na tomto pfikladu vidime, Zze mladé generace se rozhoduji jinak. Dramaturg je v tomto pfipadé
jako jakykoliv marketér snazici se prizplsobit obsah, znacku ¢i sluzbusvé cilové skuping,
kterou musi velmi dobfe znat a védét, k éemu se ji snazi pfesvédéit.

Pro kazdého, kdo tvofi pro publikum, je dilezité védét mimo jiné to, kdy a do jakého prostredi se
Clenové dané skupiny narodili. Publikum oplyva rlznymi zkuSenostmi a zazitky,
jednou z urcujicich komponent jsou pravé generace. Generace pomahaji rozdélovat spole¢nost
podle priorit, hodnot, zplsobu chovani, u¢eni ¢i komunikacéniho stylu. (10)

Jakmile se na uddlosti sejdou zastupci vice generaci, rozdily v chovani ¢i preferencich dopadaji
i na program samotny. Program, ktery neni dané generaci pfizplsoben, ji neoslovi tak

jako program, ktery byl vytvofeny presné pro tuto konkrétni skupinu.

1.4 Rozdéleni do spolec¢enskych trid

Rozdéleni spolecenskych tfid, se kterym prfisel Cesky rozhlas vroce 2019, strukturuje
Ceskou spoleénost do Sesti kategorii — zajisténa stfedni tfida, nastupujici kosmopolitni tfida,
tradiéni pracujici tfida, tfida mistnich vazeb, ohrozena tfida, stradajici tfida. Vyzkum vyuziva
novych metod sociologickych interpteraci tim, Ze kromé majetku, kterym dana
skupina disponuje, Fesi i socidlni a lidsky kapital. To znamen3, zda jedinec ma dostateény okruh
znamych ¢&i jestli se dokaze orientovat v pocitaCovych nebo jazykovych dovednostech
a podobné. (14)

Mladé publikum mlzeme zaradit do nastupujici kosmopolitni tfidy, ktera predstavuje
12 % obyvatelstva. Charakteristickymi rysy téchto jedincl jsou Zivot ve velkych méstech, vysoky
socidlni a kulturni kapitdl a naopak nedostatek tradié¢niho majetku. Mluvi plynné zapadnimi
jazyky a vedou aktivni Zivot plny kulturnich zazitkd, které zahrnuji nejen tradicni, ale i moderni
kulturni formy. Tato tfida si vytvafi silné socidlni vazby predevsim diky spoleénym kulturnim
zajmldm, coz odrazi jejich zapojeni do vyssich vrstev spolecnosti, kde vzdélani a kulturni
osviceni prevladaji nad materialnim bohatstvim. Pfestoze tito lidé nemaji znaény majetek, jejich
znalosti a kulturni zkusenosti jim oteviraji dvefe do svéta plného moznosti a davaji jim prostor
k ristu a osobnimu rozvoji. (14) Ostatni tfidy jsou mozné pro zaclenéni generace Z Ci

adolescentll, ovéem mladé publikum se sklada vétsinou ze skupin, které se ucastni flmovych
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cykll nebo jsou vtom podporovany, coz mé vede k zavéru, ze primarné patfi do této skupiny.
Nastupujici kosmopolitni tfida popisuje vétsinou mladé jedince, ktefi maji potencial pro vzdélani,
vlastni majetek a disponuji uréitym socialnim postavenim. Je ov§em otazkou, jestli to dokazi

preklenout do reality.

1.5 Shrnuti kapitoly mladé publikum

v této kapitole se definoval pojem ,mladé publikum”, které se bude dale pouzivat v diplomové
praci. Definovani probéhlo skrze vékové omezeni od 15 do 17 let, které aktudlné spada
do nékolika sociologickych a psychologickych konceptld. Jde napfiklad o adolescenci,
socioekonomické zaclenéni ¢i koncept generaci, kdy lidé, kterym je v leto$nim roce 15 let,
spadaiji jako posledni do generace Z.

Aplikace téchto rlGznych zaclenéni ukazuje na potiebu rozdilného pfistupu nejen
dramaturgickych konceptl. Mladi lidé mohou rizné vnimat a reagovat na zabéhlé pfistupy ke
kuratorovani obsahu ¢i typy prezentovaného materialu. Je dllezité, aby obsah nejen odpovidal
zajmdm publika, ale také byl predkladan zplsobem, ktery je pro skupinu pfijatelny a reflektuje
jejich potreby.

Definice toho, kdo tvofi mladé publikum, je nezbytna pro spravné cileni a prizplisobeni obsahu,
ktery rezonuje s jejich zajmy aocekdvanimi. Tato kapitola poskytuje zakladni teoretické
zakotveni pro diplomovou préaci a predstavuje dulezité voditko pro vyvoj strategii v oblasti
kulturnich studii a komunikace s mladistvymi, jelikoz zd(raznuje potiebu hlubokého porozuméni

charakteristikam a o¢ekdvanim mladé generace.
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2 Filmové cykly

Udalosti jsou nedilnou soucasti zivota kazdého jedince. Hlavné v obdobi dospivani, kdy slouzi
jakoZto prostfedek pro utvareni a hledani identity, zapojeni do socidlnich skupin, apod. (7)
Filmovy cyklus je urcitym typem udalosti, ktery pomaha se socializaci, utvafenim svétonazoru
amuze mit najedince potenciadlné formativni az transformacni dopad. Narozdil od festivaly,
ktery je vice bran jako vefejnd oslava, (15), (16) jsou filmové cykly vnimany jakoZto tematicky
spjaty soubor dél, ktery se opakuje. (17) Festival je také urcitym typem udalosti a v pfipadé,
Ze se opakuje, je i cyklem. Spoleéné charakteristiky jsou existence zac¢atku, konce a v pfipadé
pladnované wudalosti také programu. | neplanované udalosti mohoumit vysledky,
potazmo dopady. (15) Festival flmového typu je podle Labyrintu malého filmu pravidelné konana
prehlidka soutéznich ¢i nesoutéznich filmu, které se prezentuji divakim, a sice na jednom misté,
nebo putovnim zplsobem. (18)

Tato prace se bude dale zabyvat pfedevsim filmovymi cykly, a to vzhledem k tomu, Zze vSechny
filmové udalosti ¢i festivaly, které maji opakujici se charakter, jsou zaroven cykly.

Filmovy cyklus je tvofen uddlostmi. Zpravidla jde o planované udalosti, které dohromady tvofi
soubor dél, at uz jde o filmovy klub nebo festival svétového rozsahu. Spolec¢né maiji vSechny typy
filmovych udalosti vybér filmu, misto promitani, hosty a navstévniky. To se nadale promita
do toho, jak dana udalost vypad3, jaké moznosti nabizi a jaké ma dopady.

Udalosti, i ty filmové, nabizi moznosti nejen socializace, ale i odpocéinku, poznani, uceni,
uméleckého naplnéni ¢i uniku z bézného Zivota. Kazda takova udalost musi naplfovat lidské
potieby, vnitfni hodnoty, spoleéné s kulturnimi, socidlnimi aekonomickymi potiebami
spole¢nosti. (15)

Cilem této kapitoly je tedy zjistit, z ¢eho se filmova udalost sklada, jaky maji jednotlivé ¢asti

dopad a jak se mohou vyuzivat pro vzdélavani.

2.1 Planované udalosti

Jak bylo na uvodu kapitoly uvedeno, filmové udalosti by mély byt zpravidla planované. | presto je
ale dobré pronase potfeby vyuzit definice, co planované aneplanované udalosti zahranuiji

a na jakém pomezi se pohybuji zkoumané filmové cykly.
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Oblast Planované udalosti Neplanované udalosti

Cile nebo vysledky jsou stanoveny
Ucel organizatory udalosti
a jsou ovlivnény klicovymi stranami.

Umysly uéastniki mohou byt nejasné,
riznorodé i protichidné.

Planovany.
TvUrci programu (dramaturgové) se  Aktivity jsou sponténniho charakteru,
Program o Ty s o . S X
shazi vytvaret zazitky pro hosty, muzou byt az nepredvidatelné.
Ucastniky i divaky.
Kontrqu’jsou vyzafi ovany Zadny systém fizeni pouze uréity
Kontrola organizatory a dal$imi formalnimi e ;
. stupen bézné obcanské kontroly.
stranami.
Z4adna organizace zpravidla neni
Zodpovédnost Organizatofi jsou zpravidla formalné  zodpovédna.

zodpovédni za cely priibéh. Jednotlivci jsou zodpovédni za své
¢iny, podle zakona.

Tabulka 2: Rozdil mezi planovanymi a neplanovanymi udalostmi (Getz, 2019, str. 28)

Z tabulky vyplyvd, ze planované udalosti jsou peélivé zorganizované, fizené a s jasnymi cili,
zatimco neplanované maji nejasny nebo individualni ucel a mohou byt spontdnni. Soucasti
planovanych uddlosti mohou byt i doprovodné organizované i méné organizované aktivity.
Planované udalosti jsou kontrolovany formdlnimi strukturami, zatimco neplanované maji nizsi
uroven kontroly afizeni. Odpovédnost zaplanovani uddlosti je jasné definovana,
zatimco u neplanovanych mize byt rozptylena a jednotlivci jsou obvykle odpovédni za své akce
pouze v ramci pravnich hranic.

Na zakladé tohoto popisu jsou filmové udalosti  typu filmového cyklu nebo festivalu vzdy
planované, protoze zainteresované strany maji vzdy néjaky predem dany cil. Tento cil mlze byt
rozvoj odvétvi, prostor pro nakup filmu, rozsifeni kinematografie v lokalnim kiné nebo napfiklad
uziti si veCera s prateli u pravidelného promitani. | program na vSech téchto uddlostech byva
pfedem domluven a zndm a v pfipadé&, Zze zndm neni, tak je minimalné pfipraven. Mira kontroly
se odviji od potieby dané udalosti. Malé lokalni kino nebude mit takovou ochranku, zazemi
nebo tym a dobrovolniky jako velky festival. To samé plati i uzodpovédnosti. v pfipadé, ze jde
o akci mensi, le¢ zabéhlou, jsou vsichni zodpovédni minimalné podle

pfislusného a platného zakona.
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Neplanované udalosti vyzaduji od ucastnika jistou miru participace, ktera mdze vyustit az ve
vytvofeni si  vlastniho programu. Oproti tomu pldnované akce umoznuji zapojeni
do programu jen v limitované podobé. Planované udalosti jsou zplisobem, jak uniknout realité,
zpomalit avychutnat si okamzik. Tovdnesnim zrychleném zplsobu Zivota hleda

spousta jedincl. (19)

2.2 Vyznam a dopady filmovych cyklt, festivali a udalosti

Dopady, které udalosti maji najedince alokalitu, se lis§i podle velikosti, umyslu a dalSich
kontrolovanych i neocekavanych aspektd. Na dopady filmovych cykl, hlavné cose tyce
dramaturgie, se prace zamérfuje v dalsi kapitole. Tato podkapitola fesi predevsim to, Ze udalosti
maji kromé pfimého vlivu na publikum i vlivy jiné.

Filmové cykly mimo jiné akcentuji socidlni potencial filmu a filmovou projekci jako misto setkani.
Cyklus byva mistem pro vyménu nézoru, sdileni kontextl i mnoha diskuzi. (20)

Filmové cykly vzdélavaji, i kdyz to primarné nemaiji uréené jako cil. Vzdélavaji o tom, co se déje
v jinych zemich, jaka témata jsou pro jiné narody dilezit3, jaka je Zivotni situace v jinde ve svété.
Probiraji i t€zka témata jako mezilidské vztahy, nemoci i globalni problémy, ¢ehoz se promitané
flmy  mohou dotykat.  Timtofilmové cykly podle mé  hypotézy  vychovavaji
z mladého publika publikum zkusené (viz Pfiloha 2 aZ 4 této prace).

Malé festivaly ¢i cykly v odlehlejSich oblastech, které jsou ¢asto tvofené lokalnimi aktivnimi
obcany, jsou pro mistni komunitu spole¢enskou sluzbu. Zastupuiji pestrost mistni kulturni scény,
ktera byvd vmensim méstech nedostateéna. Jednd se o formusluzby, kterd je casto
dobrovolnicka. Mize mit na lokalni poméry vysoky ohlas a tGcast a je brana jako podpora mistni
komunity, ¢i dokonce jako néco, co pomaha komunitu tvofit. (21) Na podobném principu funguje
i Zlinsky filmovy festival, kterému se podafilo byt inherentné spojen nejen s méstem Zlin,
ale predevsim mistni kulturni scénou svétového rozsahu v oblasti détského filmu. (viz Pfiloha 2)

Filmové cykly maji své ekonomické externality. Vyssi koncentrace lidi namalém
prostoru zvysuje pfijem financnich prostfedkd v oblasti. Turisté maji vétsi tendenci utracet
v lokdlnich podnicich, kulturnich centrech, hotelich, apod. Dal$i dopady mohou byt
socidlniho ¢i kulturniho charakteru, napf. v ramci divackého uvédoméni, chovani, ¢i postoja. (15)

Jednou ze socidlnich roli filmovych udalosti byva zvySeni jeji nizkoprahovosti,
ato i za cenu navyseni néklad(. Prikladem jsou klidové zény, vozickarské rampy nebo specialni

projekce pro neslysici. (21)
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Podobnou pozici v(¢i svémuregionu ma jiz zminény Zlinsky filmovy festival. Zabyva se
predevsim inkluze rliznych vékovych skupin s orientaci na mladé. Tvofi napfiklad zény pro rodiny
s détmi, pro teenagery nebo pro dospélé, aby si vsichni udalost uzili po svém. (viz Pfiloha 2)
Jednim z dalSich dopadd miZe byt az obsesivni vyuzivani mista pro definovani flmového cyklu.
Inherentni spojeni mista s danou uddlosti je velmi bézné, pfikladem v &eském
kontextu mohou byt Karlovy Vary, Jihlava ¢i jiz zminény Zlin. Toto spojeni muze vést
vextrémnich pfipadech az ke ztraté plvodni autenticity lokality, nepfimérené
vysokému turismu ¢i nelibosti mistnich obyvatel. (15) Oproti tomumalé, lokalni oslavy
mohou dilezity ndstroj podpory turismu, z ¢ehoz pak mistni benefituji. (22) Ukézkou toho, kdy
lokalni  komunita a samosprava danou udalost odmita akceptovat, se dd sledovat
na festivalu Anifilm, ktery se pred nékolika z Tfeboné presunul do Liberce. (23)

Dalsi mozné stresory a pficinné sily, které dopadaji na filmové cykly, jsou specifikované v tabulce

nize:

Stresory a pricinné sily Potencialni socialni, kulturni | Mozné reakce
a politické vysledky
Naklady a investice e naklady obétované e teorie socidlni smény -
prilezitosti néktefi maji prospéch,
e stimulace ekonomiky ostatni se mohou citit
e vytvareni pracovnich marginalizovani
mist nebo znevyhodnéni
e priliv cestovniho ruchu e podpora, nebo odpor v{ci
Cestovni ruch, interakce e efekty demonstrace cestovnimu ruchu
hostiteli a hostu a kulturni asimilace e udrzeni
e Sifeni nemoci cestovniho ruchu bez
e mozny konflikt ohledné dopadu na mistni
vyuzivani mista, zdroj(, e zmeéna zdravotnich
lokalni komunity, apod a bezpecénostnich
standardd
Doprovodné aktivity e dopravni zacpa e pozadavky
a doprava e ztrata pohodli na kontrolu a zménu
vefejnych sluzeb e vysSi, nebo nizsi Uéast
e zvySena kriminalita
e neuctivé chovani
v okoli udalosti
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Stresory a pricinné sily Potencialni socialni, kulturni | Mozné reakce
a politické vysledky

Zapojeni komunity e pocit vlastnictvi e politické jednani zalozené
a kontroly, nebo pocit na mife vlastnictvi
vylouéeni a kontroly ze strany statu

e hrdost a integrace e socidlni reakce zalozené
komunity, nebo jeji na integraci,
rozdéleni nebo rozdéleni

e hrozba ztraty spolecnosti
autenticity a tradic e kulturni transformace

e spotrebitelsky prebytek e podpora socialni
a od néj odvozené integrace a ob&anské
benefity hrdosti

e uddlosti se stavaji
trvalymi institucemi
a formou verejné sluzby

Medialni pokryti e utvareni socialni e tlak na politické jednani
reprezentace v reakci na dominantni
nazory v ramci udalosti

Tabulka 3: Socidlni, kulturni, politické vysledky sil a mozné reakce (Getz, 2019, str. 304)

Vyznam filmovych cykli spociva nejen v ucinku na jednotlivce a lokalitu, ale také ve slozitych
interakcich s rlznymi socio-kulturnimi a politickymi faktory. Tabulka vySe poskytuje detailni
analyzu stresor(i nebo pficinnych sil a jejich potencidlni socidlni, kulturni a politické dopady.
Zahrnuje mozné reakce navstévnik(, ekonomické a socialni transformace a v neposledni rfadé
vlivmédii. Tyto faktory mohou ménit vyznam filmovych cykld ve spolecnosti a slouzit

jako kliGové prvky pro Uspésnou organizaci a propagaci udalosti.

2.2.1 Analyza nakladu a prinost

Pro to, aby filmovy cyklus mohl hodnotit, zda pIni své cile, mlze vyuzit napfiklad analyzu nakladd
a pfinos(, ktera resi projekt a jeho zivotaschopnost. v procesu analyzy se zohlediuje nejen
navratnost kapitalova, ale také socialni, environmentalni a dalsi. Zaroveri metoda nezapomina
ani nandklady obétované pfilezitostikteré pokryvaji i vzacné zdroje jako ¢as, lidska prace
nebo kapital. Analyza také zohledriuje, jestli se vyplati délat jeden projekt nad druhym, a fik3, ze
se nemuUze pracovat na v§ech vécech zaroven. (24) v knize Cost-Benefit analysis Concepts and
Practice je zminén proces analyzy, jejiz body rozhodéi prochazi:

1. Specifikovani véech moznych projektt

22



© N o a0 > DN

scénare)

Odecteni hodnot pfinosti a naklad(

Hodnoceni moznych dopadu v tUcetni jednotce firmy

Kategorizovani pfinost a nakladu, které budou hodnoceny v ramci analyzy
Vytvoreni moznych scénarl v kazdé kategorii a zvoleni si kvantitativniho ukazatele

Vytvoreni pfedpovédi pro dané scénare po dobu trvani projektu

Vypocitani Cisté hodnoty kazdého analyzovaného projektu

Provedeni citlivostni analyzy (napf. realistického, pesimistického a optimistického

9. Vypracovani doporuceni, do kterého z analyzovanych projekt( vloZzit ¢as, praci Ci penize.

(24)

Projekty spojené s filmovy cykly, hlavné nekomeréni, vzdélavaci, apod, se ¢asto velmi omezené

hodnoti pouze na zékladé prodanych vstupenek ¢i vydélki z daného cyklu. Vétsinou je potieba

zohlednit i spolecenské a dalsi presahové aktivity. Kategorizace pfinosti a nakladl je pro

doprovodné projekty slozitd. v knize Event studies od Donalda Getze, profesora na univerzité

Calgary v Kanadé specializujiciho se na eventové studie a turismus, (25) je kategorizace naklad(

a pfinosl soucasti analyzy, kterou mohou udalosti zvazovat:

Naklady

PFinosy

Hmotné °

Kapitalové a stavebni
Mzdy pro zaméstnance
¢i kontraktory

Vyuziti vefejnych sluzeb -
infrastruktura
Dlouhodoba

udrzba na misté

Pracovni mista

Naklady sponzord a jinych
investorll (napf. externi granty),
nové  zafizeni  amista konani
(pokud jsou financovéna zvenci)
Vydaje navstévnik(l akce a turistl
Medialni pokryti vedouci
k rdstu turismu

Rust ekonomiky a obchodu

Nehmotné °

Preplnéni a nepohodli
Hluk, vizudlni smog
Kriminalita a poskozeni
majetku

Odsunuti obyvatel

Pycha komunity

Kulturni obnova

Zvyseny zajem a investice

v destinaci

ZvysSeni hodnoty nemovitosti

Tabulka 4: Hmotné a nehmotné naklady a pfinosy kulturnich udalosti (Vlastni zobrazeni dle Getz,

2019, str. 319)
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Obsah tabulky vyse mize pomoci v zéakladni orientaci v ramci kategorizace nakladi a pfinosu.
Tabulka ukazuje na problematiku velkych udalosti, které vytésnuji mistni obyvatele, ktefi za to

jakoZto danovi poplatnici jesté plati. (15)

2.2.2 Vzdélani publika jakoZto dopad filmovych cykl

Filmové udalosti maji kromé pfimého cile i dalsi dopady na lokalitu i navstévniky. Maji také
za Ukol publikum kultivovat a vzdélat. K tomuto ukolu maze filmovy cyklus pfistoupit riizné, od
samotného vybéru filmu, pres pfednasky pro skoly a vefejnost az po debaty, které se odehrdvaiji
po promitani filmu. Z rozhovor(, které v ramci této diplomové prace byly zhotovené, vyplynulo, ze
dals$i mozné vzdélavaci aktivity jsou napfiklad tvorba pracovnich listl pro $kolni skupiny,
workshopy, interaktivni  pfednasky  nebo ukazka pracovnikli amoznosti  festivalu.
(viz Priloha 2 az 4) Pro prehlednost a dal$i vyzkumnou praci vhodné edukativni obsah

kategorizovat. Jednou z moznosti je vyuziti Bloomovy taxonomie vzdélavacich cil(:

Tvofit
Hodnotit
Analyzovat
Aplikovat
Pochopit

Zapamatovat

obr. ¢. 1 Bloomova taxonomie (Bloom, 1984, graficka Uprava autorka prace)

Pyramida vymezuje vzdélani jakoZzto hierarchii. Dle ni je prvotnim anejnizSim stupném

zapamatovani si pojmu a faktd, které byli v minulosti naucené. Dal$im stupném je pochopeni
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myslenky nebo pojmu, kde patfi schopnosti organizovat, porovnavat, interpretovat a popisovat.
Tretim stupném je aplikovani naucenych znalosti v ramci feseni problém( nebo novych situaci.
Ctvrtym je analyza, vramci které student hledd souvislosti mezi jednotlivymi informacemi
a myslenkami. Patym je hodnoceni znalosti, kde patfi pfedevs§im obhajoba a argumentace
stanoviska ¢i rozhodnuti nazakladé ziskanych informaci. Poslednim, Sestym stupném
v Bloomové taxonomii je tvofeni novych myslenek na zakladé téch ziskanych.

Vzdélavaci cile konkrétnich filmovych cykld, jsou riizné a tudiZz se nachazi na riznych drovnich
Bloomovy hierarchie. Z rozhovor(i s vybranymi festivaly vyplyva, Zze vS§echny se snazi minimalné
o hodnoceni ziskanych znalosti prostfednictvim debat, pracovnich listll ¢i détskych porot.
(viz Priloha 2 az 4)

2.2.3 Vyuziti filma a filmovych cykli v ramci ¢eského Skolstvi

Pro zacatek je zahodno zminit zapojeni filmovych cykl( ¢i film do vyuky, které uz u nas funguje.
Prevazné se jedna o vyuku filmovou ¢i audiovizudlni. (26) Prvky filmu najdeme ale i v hodinach
dé&jepisu, literatury, informatiky, jazykové &i medialni vychovy. (27) Castéji se promitaji celé filmy
nez jen ukazky. Cilem byva prohlubovat schopnost kriticky myslet &i poznat kvalitni
tvorbu v rdmoci jiz existujicich vyukovych hodin. (28)

Na problematiku vyuziti film{ ve vyuce upozornuje Ustav pro studium totalitnich rezimd v ramci
jejich projektu,,od komunismu k demokracii”. Diky filmim je mozné ve vyuce otevirat dosud
nefeSené fenomény, uddlosti aosobnosti, coz pomaha k rozvoji kritického mysleni
arozliSovacich manipulaci redlnych a fiktivnich udalosti. Problémem miZe byt nedostatek
Ciomezené vyuziti materidlu. Ke konkrétni situaci ¢&i osobnosti ndlezi materidl bez
vétsiho kontextu, ¢imz milzZe dochazet k nedostatecnému pochopeni problematiky. Aby se
tomuto predeslo, doporucuje projekt inspiraci v medidlni vyuce, kterd ackolivse vénuje
masmédiim, mUlze slouzit také jako inspirace pro praci s filmem. a to hlavné na poli analyzovani,
strukturovani, organizovani a pochopeni smyslu sdéleni. (29)

Podobna spojitost mezi vyuzitim filmu ve vyuce, na kterou je upozornéno v rdmci projektu vyse,
a medidlni vychovou byla nalezena ve vyzkumu, ktery spole¢nost Medidn pro Jeden svét
na Skoldch vytvofila. Cilem medialni vychovy je zde pfevazné rozvoj kritického mysleni, coz se

uci nejvice v obcanskeé vyuce, ale také v hodinach ¢eského nebo jiného jazyka. (30)
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Zapojeni film{ do vyuky a naslednou participaci studentl popisuji i dal$i autofi. Vypichuji lepsi
vizualizaci obsahu, konceptl a teorie, spolu s podporou analytického a kritického mysleni. (31)
Aby pouziti filmu pro nefilmovou vyuku bylo efektivni a zaci si odnesli to, co vyucujici zamysleji
je ovlivnéno i mirou frekvence a praci s latkou. Samotné promitani filmu nema podle vyzkum
na signifikantni dopad v dlouhodobém obdobi. (32)

Zalezi i na stylu vyuky. v pfipadé, Zze autorita, pfedava znalosti z pozice moci, u mladé generace
to nemusi fungovat. Jak bylo popsano v kapitole Mladé publikum, nové generace preferuji byt
soucasti uciciho procesu. Mladi maji tendenci k aktivnimu pfistupu. Kdy cilem je pochopeni
svéta skrze kritické mysleni a svédomi. To v praxi znamena reflexi, zpochybriovani a doptavani
se na minulé a soucasné situace. (33)

K tomuto pfistupu patfi i diskuze, ktera byla zkoumana v rdmci studie Effectiveness of teaching
with Movies to promote positive characteristic and behavior. vramci této studie zkoumali
pedagogové, jak moc studenti pfevezmou vybrané vlastnosti v pfipadé, Ze po zhlédnuti filmu, ve
kterém se dana vlastnost objevovala, ddle bude, ¢i nebude pfitomna tficeti-minutova diskuze.
a praveé diskuze vyznamné zvysila chténé chovani. (32)

Tento pfistup v rdmci Bloomovy taxonomie se shoduje s tfetim, ale i ¢tvrtym stupném Bloomovy
pyramidy - se vzdélavacimi cili “analyzovat” a “aplikovat” (v nasem pfipadé tedy reflektovat
a interpretovat). Studenti analyzuji ziskané informace, hodnoti a obhajuji myslenky. Céste¢né
mohou formulovat i myslenky a postoje nové, které v fizené diskuzi obhajuji pfed spoluzaky.
Tento pfistup posiluje dlouhodobé osvojeni a aplikaci novych znalosti a dovednosti. Jak
bylo naznaceno vyse v této podkapitole, je jednoduché studenty vystavit vhodnému filmu, ale

zZ hlediska dlouhodobého dopadd mnohem efektivnéj$i pracovat s diskuzi a jeji reflexi.

2.3 Filmy a jejich dopady

Vyuziti filmG ve Skolstvi ukazuje, Ze i filmy samotné mohou maji bezprostiedni dopad
na publikum. Mohou mit vlivi na zménu chovani ¢i vnimani prostiedi. (32)Mohou ukéazat, jak
funguji jiné kultury ajak se Fesi problémy jinde ve svété. (34)Filmy inspiruji, rozsifuji obzory
ajsou jednou z nejvice inkluzivnich forem umeéni, kromé uméni ve vefejném prostoru. Filmy
jsou zde pro vSechny — bez rozdilu v majetku, zkuSenostech a zivotnich podminkach.

| nékteré staty si uvédomuji silu, se kteroufilmy mohou ovliviiovat. Podporuji
proto kinematografii v cilenych tématech. Prikladem propagandistického vyuziti

potencialu filmu je Rusku, kde jsou podporovana kina, které se vénuji tématlim jako prosazovani

26



zdkona, poradku, boji proti extremismu, korupci, kriminalité, podpofe spravného chovani
v délnickych, vojenskych avédeckych profesich apodobné. Spoleéné s touto financni
podporou jsou otevirdna kinai v malych méstech, ktera mohou slouzit jako dalsi nastroj
propagandy. (34)

Potencidlu filmu vyuziva i kazdy dramaturg ¢i dobry ucitel, ktefi se snazi své publikum ovlivnit,
ukazat mu néco nového nebo naopak prohloubit jeho identifikaci s obecné uznavanymi
hodnotami.

| jediné jedno zhlédnuti filmu mdze byt pro konkrétniho divaky prevratné, formativni a mize
znamenat zasadni zménu jeho postoje, napfiklad zvyseni tolerance k etnické minorité (35), (36),
vétsi porozumeéni, (37) touhu pomahat nebo zlepseni jeho komunikaénich schopnosti (38).
u uciteld se mlze zvysit mira porozuméni vici diverzitnimu slozZeni skupiny déti a také to, jak
s nimi zachdazet. (39) Nemusi se vzdy jednat o pozitivni snimky. Filmy zachycuji i negativni
pocity a zazitky, a presto mohou naplnit ocekavani v ramci zamyslené zmény ze strany tvlrcu.
(34) Filmy mohou mit dopad i nato, jak vnimame genderové role (40), (41) jak pfistupujeme
k osobam s genderovou dysforii ¢i k mentalnim handicapim. (42) Filmy pomahaji i ke zméné
konzumniho chovani. (43) Dopad, ktery audiovizudlni prozitek na divaka ma, byva oproti
skute¢nému, dlouhodobému dopadu precefiovan pfi dotazovani se po promitani. (34)

Jak je vidét z prezentovanych vyzkumd, filmy mohou vyvolat pocity sounalezitosti, bezpeci
a pomoci v pfijimani ndroénych témat. Ukazuje se ale také, Zze pouze jedno zhlédnuti filmu,
bez vétsi intervence, nedosahuje dlouhodobych zmeén v chovani a pfedstavach. o to vétsi
je potencial filmovych cykl(, kde konkrétni témaje Casto pfitomnove vice snimcich.
Standardnim doplfnkem projekci mohou byt debaty, predndsky adalsi aktivity vramci

doprovodnych programd, ¢imz mohou zvysit dopad na jedince.

2.4 Shrnuti kapitoly Filmové cykly

Druha kapitola se zaméfuje na pojem filmovych cykld a jejich vyznam pro vzdélavani a socialni
interakce. Podrobné rozebira, jak jsou filmové cykly planovany ajaké maji dopady na rGzné
oblasti — ekonomické, kulturni, socidlni i environmentalni. Dlraz je kladen na vzdélavaci
potencial filmovych cykld a jejich schopnost formovat nazory a postoj mladého publika. Toto je

zvlastné zdliraznéno v podkapitole o filmech a jejich dopadech.
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3 Dramaturgie

Vramci filmovych cykld ma dramaturg ¢i dramaturgicky tym na starosti tvorbu zazitku
pro Ucéastniky filmového cyklu, vétsinou s pfedem definovanym cilem. Proto se prace bude dale
zabirat dramaturgii specificky pro filmové udalosti, které maiji za cil ovlivnit mladé publikum.
Prace se nevénuje filmovym uddlostem jiného typu, napf.zanrové, profesné, ¢i Cisté umélecky
Zameéfenym

Aby se zména, o kterou filmovy cyklus usiluje, mohla dostavit, jsou klicové faktory jako design
zazitku, komunita, bezpecnost a pfistupnost prostoru. To miiZe spolec¢né s reflexi, ktera pom(ize

se zpracovanim osobniho zazitku, takovou zménu podpofit.

3.1 Dramaturg a prace dramaturga

Nejdfive je potfeba se zamyslet nad tim, kdo tvofi zazitky, program adal$i komponenty
filmového cyklu. To je ramovano preferencemi i moznostmi cyklu, jmenovité rozsahem, velikosti
rozpoCtu, kompetencemi ¢i sloZzenim tymu. Hlavniho tvirce obsahu nazvéme dramaturgem
(mohli bychom ale pracovat i s pojmy jako kurator, organizator, edukator, programovy pracovnik,
metodik apod.). Cilem této profese je tvofit a korigovat zazitek, ktery ¢eka navstévniky filmovych
cykld.

Dobry dramaturg zna dobfe publikum, pro které promita. Z vybranych filmd ma za ukol vytvorit
pro danou cilovou skupinu zajimavy a atraktivhi program a. videalnim pfipadé kromé
vybéru filmu samotného vytvari misto pro setkani. Dobry dramaturg neni planovaé projekci, ktery
slepé doplriuje filmy do danych blokl z pfedem dohodnutych partnerstvi. (44) Nejedna se ani
o osobu, ktera v rigidné nastaveném svété filmovych cykll bezmyslenkovité pfijima poskytnuté
filmy. (20)

Dramaturg musi ale samoziejmé dodrzovat dané limity a pfistupovat k uréitym kompromisem.
Casto je jeho Ukolem také docilit velké navstévnosti a Uspésného programu, (44) Programefi
jsou nejen vybérci ¢i rozhodci filmu, které budou probirané, ale i tvirci vkusu. (20)

Zaméry tvlrcl se daji aplikovat a hodnotit skrze metodu Critical Success Factors (CFS, Kritické
faktory Uspéchu), a sice pomoci faktord, které se vztahuji nejcastéji k procestim, produktim ci
servisu a mohou byt jak pozitivni, tak negativni. Hlavnimi charakteristikami CSF
jsou realizovatelnost, ovlivnitelnost, méfitelnost a vzajemna nezavislost. v souladu s poslanim

firmy navic vyzyvaji k aktivite. CSF vyplyvaji z nékolika dalSich podpurnych aktivit, které

28



nejsou soucasti této prace. Jmenovité se jedna napfiklad o rozbor vlivi pomoci SWOT analyzy?
¢i matici vazeb rozebirajici podnikové procesy. Analyza CSF je dllezita pro co nejlepsi alokaci
zdroju, které jsou v podniku, jedna se o typickou trojici prace, pida, kapital. (45)
Dle knihy Film programming mohou faktory pro Géely tvorby programu filmového cyklu byt:

e popularita — hledani rovhovazného bodu mezi nabidkou filmd a poptavkou publika

e socidlni participace — cileni na socialni zapojeni publika

e diverzita publika — cileni na r(izné skupiny

e diverzita film{ — cileni na pestrost filmové nabidky

e unikatnost — zaméreni se na filmovou nabidku, ktera neni znama

e artfilmovost — zaméreni se na umélecky kvalitni snimky (44)
Prevedeni téchto faktor( na specialni hodnotici karticky mGze dramaturgovi podle autora knihy
pomoci vytvorit vlastni kuratorské strategie. Tyto faktory kvality spole¢né s nastavenymi KPI*
podpofi kvantitativni naplnéni cil(l. Aplikace obecné metodiky KPI mlze v pfipadé dramaturgie
vést k potiebé sledovat ukazatele jako pocet projekci, mnozstvi navstévnik(, primérny vydélek
jednoho promitani nebo napfiklad i medidlni ohlas, poc¢et medialnich vystupu, apod. (44)
Nastavovani cile v ramci kreativniho procesu tvorby dramaturgického programu filmového cyklu
muze zpétné vést k vyhodnoceni Uspésnosti. Bez piedem nastavenych CFS nebo KPI se jen
tézko zjistuje, jestli byl program Uspésny, ¢&i nikoliv. Vyhodnoceni na zakladé

vlastniho pocitu je problematické, a proto je lepsi volit objektivnéjsi metody.

3.1.1 Tvorba programu

Hlavni ¢ast prace dramaturga filmového cyklu je tvorba programu. Cilem programu muze byt
nékolik, napfiklad autenticita. Autenticita programu daného cyklu vici jinému pfispiva k identité,
podporuje a celkové zajistuje pfijemnou zkusenost navstévnikd. (20)

Program je tvofen ze série uddlosti béhem jednoho tematického slotu, sekce, vecera, tydne

Ci celé sezdny. Vybér snimkil miZe byt fizen rlzné.

® SWOT analyza pomaha podnikim a jednotliveim v rozhodovani. Zkratka se stava ze Ctyf pismen
Strengths, Weaknesses, Opportunities a Threats. Analyza zkouma slabé a silné stranky na interni strance
projektu, podniku, jedince. Dale externi faktory jako pfilezitosti a hrozby. Vysledkem analyzy maji byt
i strategie, které pomahaji v rdmci rozhodovaciho procesu. (Otahal, 2012)

4 KPI funguiji jako indikator progresu a toho, Ze se projekt blizi ke chténym vysledkim. Manazer si definuje
cil azplsob jeho méfeni, coz pomaha nastavit si strategie, zaméfit se na to dilezité a v neposledni fadé
rozhodnout se. Tvorba KPI je rozdélena na ustanoveni cile a sledovani postupu. (KPI, 2021)
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Dle knihy Film programming jsou tfi hlavni sméry, kterymi dramaturg pfi vybéru mize ubirat:
1. kontrastni strategie — vybér snimku za uéelem tvorby kontrastu a kolize mezi vyslednymi
filmy, s cilem vytvofit novou Uroven porozuméni
2. intelektudlni strategie — vybér snimku na zékladé podobnosti (emocnich, vizualnich,
narativnich), jelikoz hledani podobnosti m(ize byt intelektudlnim cvi¢enim, skrze které se
dramaturgovi lépe predava plvodni myslenka
3. strategie pfitazlivosti — vybér snimku na zakladé volnych asociaci — vysledkem
Casto byva velmi diverzifikovana projekce, ktera mize, ale nemusi obsahovat i jiné typy
performativniho uméni, jako jsouzivd hudba & vystoupeni, coz vede k rozsifeni
povédomi a volné asociaci u divéka. (44)
Jinym pfistupem muize byt situace, kdy festivalovy dramaturg rozhoduje nejdfive na zakladé
festivalovych ideji. Zaméfuje se nato, zdafilm spliuje podminky lidskopravnosti,
environmentalnosti, genderové rovnopravnosti, ale i délky, zanru, formatu a dalSich. Neopomiji
ani preference tvlirce zazitku. Filmy, které projdou timto vyfazovacim systémem, dramaturg
sklada tak, aby je podpofil, upozornil nané ¢&i je uvedl dokontextus dalSimi snimky
¢i doprovodnymi aktivitami. Tento selekéni proces miiZze nastat bud na zékladé doporuceni,
vlastni iniciativy nebo rozhodnuti komise, kterd ma za cil reflektovat dané podminky. (46)
Autofi nékterych publikaci upozornuji na selekéni proces na subjektivnost volby, kterd probiha
na zakladé estetického, tematického, politického, intelektualniho éi  kulturniho citéni
a subjektivniho vidéni hodnoty v daném snimku. (20)
Dramaturg musi pracovat s faktem, Ze se program bude odehravat paralelng, ¢&i linearné.
Paralelni promitani umoziuje uvést vice snimki v jeden cas, kdy musi navstévnik volit mezi
jednotlivymi projekcemi. v ramci filmovych cykld, kde je vice promitacich mist, musi dramaturg
rozhodnout, zda budou vSechny promitani zacinat ve stejny €as, nebo na sebe budou volné
navazovat. Dal$im moznym pfistupem je kombinace hife pochopitelnych témat (typicky
art-house filmy) spolu s témi jednodussimi (typicky mainstream).
Pro tvorbu programu je dulezité velmi dobie znat publikum a jeho preference, ale i to, jak moc
muzZeme coby dramaturgové tuto harmonii narusit s cilem ovlivnéni publika. Proto je vyhodné

o sobé smyslet jako o designérovi zazitku.
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3.2 Design zazitki a udalosti

Design zazitku je proces, ve kterém se pomoci uZivatelsky orientovanych postupt fesi realné
problémy planovani a organizace udalosti. Zahrnuje vyuziti multioborovych principl k navrzeni
prostfedi, atmosféry, programu a stylu udalosti tak, aby byl zajistén kvalitni a zapamatovatelny
zazitek. Designéfi udalosti se snazi o integraci kreativity ainovace, aby vytvofili smysluplné
zazitky pro Ucastniky. (15) V pfipadé filmovych cykll tvofi designu zazitku spolu s programem
ucelenou zkusenost. Zazitek je tvoren tvirci dané udalosti a ma urcity cil. Divodem, pro¢ se
zazitky planuji, je potfeba utvaret individualni zazitek a ménit ho v zazitek spolecny. (15) Zazitky

jsou fenoménem planovanych filmovych udalosti, ty se daji vidét na obrazku nize:

Poplivica po uddbost a
roghodruti jit
«  potfeby, motivace a
praference
s wolnotasove a
pracovni kontexty
= Omezeni
= kulturni & socsini vivy

tvarba Prostorove
kne-hiow rozristéni
fizeni wddlosti
[} plénewani, ndwrh, -
- . Wisledhy
»  rOEasinéng strany Pliinovani zadticy udilosti o jejich . aau:-b:mi
s cile @ strategie wyznamy e spoletenakd
= wyuite zdroje »  rdBtek z uddlosti «  kulturni
& Oorganizece ®  vyznamy: asobni, spoletenske, s akonomicks
& fidici systdmy kuliumi, skonomicke :
[ professanalismus * R
pradplsy Zména v Ease

NIOrY 8 procesy
*  prostorovd rezmisténd
[ zmina v fasa (sudium
historie a budoucnosti)
»  piedpisyy
[} roorba peenatko

obr. ¢. 2 Fenomény a témata spojené s planovanymi zazitky udalosti (Getz, 2019, str. 10,

graficka Uprava a preklad autorky)

Filmové udalosti maji nékolik jadrovych cili a charakteristik, které urcuji, jak dana filmova

uddlost bude vypadat ajaké bude mit dopady na Uéastniky. Hlavnim cilem udalosti je,
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jak bylo zminéno vy$e v praci, jeji osobni, spolecensky, kulturni nebo ekonomicky vyznam.
Klicové je vSe od fizeni a tvorby udalosti pfes pochopeni cilové skupiny az po vzory a procesy,
které si s sebou udalosti v priibéhu ¢asu nesou.
Ackoliv se zazitek tvofi pro urcitou skupinu, dopad na jedince mlze byt samoziejmé rozdilny.
Cilem neni naplanovat kazdy aspekt udalosti pro kazdého zvlast. Cilem je pouze navrhnout, jak
se jedinec m(ize zapojit, nastinit, jaka by mohla byt jeho role a co m(ize ocekavat. (15)
Mnozstvi meénitelnych aspektl (nejen) filmové udalosti je nékolik. Seznam dle knihy
Event management se sklada z prostredi, tématu, sluzeb a spotiebniho materialu:
e Prostredi: Vybér mista a Uprava prostoru z hlediska scénografie, dekoraci. Jde predevsim
o vytvoreni pfijemné a vhodné atmosféry pomoci riznych projevli daného tématu, véetné
technickych prvk( a podnétl smysli. KliCova jsoui pristupnost, plynulost ¢i opatfeni
k fizeni udalosti.
e Témaanavrh programu: Tvorba nosného tématu a na to navazujicich aktivit, véetné
interakci, planovanych, nebo naopak spontannich setkani
e Sluzby: Kvalita sluzeb ajejich (ne)viditelnost na vhodnych mistech. Zretel je bran
predev§im nabezpecnost a opatfeni pro ochranuzdravi personalu, dobrovolnik(
i navstévnika.
e Spotiebni materidl: Od reklamnich (merchandise) produktl po gastronomii. Soucdasti
je i technicka pfiprava a zazitek, ktery z toho navstévnik ziskal. (47)
Jednim z dllezitych aspekt, ktery se netyka jen filmovych festival(, ale objevuje se napfi¢
konzumaci kulturniho ¢i informativniho obsahu, je pfehlceni divdaka. Prace s konzumentem
obsahu - s jeho moznosti soustiedit se, bez pfesyceni jeho ¢&i klicového tématu prostfednictvim
rznych vjemd, at uz vizudlnich, zvukovych Ci vzdélavacich - je dllezita pro vstiebatelnost
informace. v momentu prehlceni pfestanou konzumenti vnimat vjemy a zac¢nou kolem nich
prochazet, mozna dokonce nékteré preskakovat. Problematika se napfi¢ obory pojmenovava
rzné, od Unavy z muzea (48) pres informacni prehlceni (49) az po vyhybani se informacim pfi
zahlceni. (50) Je tedy dUlezité myslet pfi tvorbé zazitku nato, aby nebyla udalost pfilis
roztfisténa, ale i pfilis stimulujici a U¢astnici ji zvladli vstiebat.
Vedle prehlceni je dulezité myslet i na stresory. Témi jsou napfiklad dlouhd ¢ekaci doba,
pfeplnéné prostory, silnd vjemova simulace, pfemrs$téna ochranka, silné regulace a hrozby
pfi jejich nesplnéni, napfiklad pokutovani nebo nemoznost Uniku z mista, kde se navstévnici citi

uvéznéni. (44) Tvlrci zazitku musi ddvat pozor i nastres z filmQ, ktery promitaji, nékteré
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mohou byt pro publikum tak stresové, ze mohou vyvolat znaky posttraumatického stresu

prozivani toho samého zazitku. (51)

Pro tvlrce zazitkl je potfeba védét, pro koho dané zazitky tvori. Nevznikaji pouze pro divaky

a navstévniky filmového cyklu, ale i pro dalsi skupiny, které prozivaji zazitky v ramci udalosti.

Tyto skupiny, jejich ocekavani anacoje dulezité pfi tvorbé zazitku myslet, se da porovnat

na tabulce nize:

Skupiny

Specificka dimenze zazitku pro skupinu

Sponzofi a grantovi partnefi
e dale Hosté VIP
e Tvlrci zazitkd

Business uspéch
Networking
potvrzeni prestize postaveni

e Tvlrci festivalu
e Neplaceny personal

Dodavatelé e smluvni vztah definuje jejich zazitek
e Externi spiSe jako spolupraci
e |Interni e Doprovodné i zazitek z udalosti (hlavné
v pfipadé dodavatell fungujicich
pfimo na akci)
Dobrovolnici zkuSenost spolutvorby zazitku

uzivaji si udalost jako takovou
sebenaplnéni

komunita kolem udalosti

komunita kolem dobrovolnictvi
sebeurceni/identita v dobrovolnictvi

Personal
e Personal na udalosti
e Personal mimo hlavni déni
(ochranka apod.)

placeny vztah uréuje jejich zazitek z
udalosti

sekundarné maji zazitek z udalosti
jako takové

Média
e Oficidlni (také sponzofi)
e Neoficidlni

mohou vyzadovat VIP zkusenost
chovaji se profesiondlné

Mistni komunita
e Nejsou soucasti udalosti, ale
udalost na né dopada

zkus$enosti jsou na skale od
psychického benefitu az po nepohodinost
nebo poskozeni diky udalosti
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Skupiny

Specificka dimenze zazitku pro skupinu

Platici zakaznici
e Divaci
e Festivalovi turisté

unik z reality, zabaveni se

pocit sounalezitosti a sdileni zazitku

autenticka kulturni zkusenosti

emocionalné zapojeni do udalosti,

u loajalnich fanouskl az nostalgie

e socializace a komunita spojena s
udalosti

e uceni a seberealizace

upominkové predméty

Hosté
e vefejnost na udalosti zdarma
e Osoby pozvané
na soukromou udalost
e Hosté sponzori

socializace, networking
zaclenéni do komunity

kulturni identita

zkusenosti VIP, vzacnych hostt

Ugastnici
e Performefi

e komunita
e zazitek v komunité a sounalezitost k
komunité

Online zakaznici
e Vzdaleni divaci udalosti (pres web,
tv ¢i radio)

e virtudlni zabavna zkusenost, kterd je
ovlivnéna typem média, pres které je
zazitek zprostredkovan

Producenti a organizatofi

e zkuSenost podobna jako pracovnici

e Vlastnici a dobrovolnici
e Reditelé e musi byt zodpovédni a reflektivni i co se
e Manazefi tyce jejich zkusenosti
VIP e Ucast jako soucast profese
e Politici e podobna zkusenost jako performefi
e Celebrity e ostatni se k nim chovaji s
e Investofi uctou a respektem

e sekundarné maiji zazitek z udalosti
jako takové (primarni je to prace)

Regulatorni organy
e Policie
e Hasici
e Zdravotnici
e Bezpecénostni slozky

e profesionalni jednani ze strany
pracovnik( udalosti

Tabulka 5: Skupiny na udalostech a dimenze jejich zazitku (Getz, 2019, 191-192)
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Ackoliv vsechny skupiny se Ucéastni jedné udalosti, maji odlisSny zazitek. Jsou zde ale jisté
podobnosti v ramci nékterych skupin. Skupiny, které Gcast na akci vnimaji jako povinnost, coz
jsou primdrné placeny persondl a dodavatelé, dale pak ¢asteéné VIP, vnimaji samotnou udalost
az jako sekundarni, primarné ji berou jako povinnost, ¢asto definovanou smlouvou, kterou
v rdmci Uc¢asti na udalosti pIni. Placeny personal a dodavatele zajimaji pfevazné jiné atributy nez
divaka festivalu. Jde v prvni fadé o pracovni ¢i smluvni podminky a o to, jestli je adekvatné
a véas zaplacen.

Dalsi skupinou, kterd ma podobny zazitek, jsou dobrovolnici, performefi, placeny persondl,
producenti €i organizatofi. Spoleéné zazitek vytvareji pro dalsi skupiny. To vice & méné vede
k pocitu soundlezitosti a sebeurceni. Tito lidé zazitek tvofi pro skupiny platicich zakaznikd,
hostll aonline zakaznikG. Ti vsSichni jsou pfijemci zazitku. Hledaji zabavu, sebenaplnéni,
prahnou po uniku z reality €i rozsifeni vlastni identity coby konzumenta podobnych aktivit.
Specialni skupinou jsou média, grantovi partnefi a sponzofi. Néktefi z nich mohou vyZzadovat
dokonce VIP zku$enost.

Silny zazitek ziskava i mistni komunita. Udalosti se ¢asto neucastni, ale i tak na ni dopadaji
disledky toho, Ze se udalost odehrava. Tyto externality byly probrany v kapitole, ktera resi
ekonomické a socialni dopady namisto, kde dana udalost probiha. v pfipadé Zze bude
negativnich externalit pfili§, zasahnouregulatorni organy. Jejich zazitek by byl d&isté
profesionalni, misto programu by byli v kontaktus ¢leny organizaéniho tymu a fesili konkrétni
problém.

Pro mnoho skupin je jejich zazitek ovlivnén kvalitou prace a profesionalitou chovani
festivalovych pracovniki, coz i dale dokazuji studie, které nasly spojeni mezi kvalitou sluzeb,
kvalitou zazitku a celkovou spokojenosti. (52)

Dalsi dulezitou casti designu zazitku je budovani a prohlubovani soundlezitosti konkrétni
skupiny, coz ddle zesiluje zkuSenost, kterou nékteré skupiny ziskaji. Pro kazdou udalost
je vyhodné zapoijit skupiny do jejiho béhu promyslené. Klicové je schvaleni udalosti mistni
komunitou. Tose konec koncll odrazi naloajalité, kterou komunita vic¢i vykazuje pomoci

ndvstévnosti, dobrovolniceni a politické ¢i finan¢ni podpory. (15)
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3.3 Tvorba bezpecného prostoru
vramci designu zazitku je dllezité mit na paméti i bezpecny prostor, kde kvalitni zazitek mlze
probihat a navstévnik zde muze byt otevien. Nejlepsi je vyuZziti organického prostoru, coz
je prostor, ktery je pro publikum znamy, pfijemny a bez nepfijemnych prekvapeni. (53)
Paklize se nepracuje s pfirozenym prostfedim, je potfeba ho vytvofit, ato tak, aby kromé
komfortu méli ndvstévnici moznost z néhoi vystoupit. Tento prostor by mél dodrzovat pét
hlavnich kritérir:

e Akceptovani riznych nazorl s Uctou

e Prevzeti odpovédnosti za dopady vlastnich rozhodnuti

e Moznost kdykoliv vstoupit nebo vystoupit z dané situace

e Respektovani se navzajem

e Neublizovani si (53)
Tato pravidla jsou dilezita hlavné proto, aby se jedinec mohl poklidné a soustfedéné vénovat
osobnostnimu rlstu,  sebeuvédoméni i vzdélani. opodobné nastaveni pravidel
prostoru ¢i obecnéji klimatu se pokousi mnohé zakladni i stfedni Skoly. Chté&ji, aby se skolni
plda stala bezpecnou. Paklize pedagog vyuCuje vméné bezpec¢ném prostredi, za pomoci
radikdlnich néazor(i, studenti se budou bat promluvit, sdélit svlij nazor. (54) Obdobny pfistup
muzeme vidét i na filmovych cyklech. Paklize host bude prehlcen ostatnimi hosty nebo slozenim
apribéhem debaty poskonceni promitani, nebobude mit pocit, Ze nemdize
z dlivodu dominance jinych aktér do debaty zasahnout, mliZze se citit, Ze jeho ndzor nema
na daném misté prostor, a tak ho nesdéli a mlze odchazet s frustraci.
v uméle vytvofeném prostoru kina, které nemusi byt pro Uéastniky znamé a pfijemné, s kterym
filmové cykly nejcastéji operuji, je potfeba mnohem vice dbat nato, aby byla nejen
tato pravidla dodrzena. Je potfebamyslet nato, Ze vtakovém prostoruse budou sdilet
¢asto intimni témata filmu i velmi osobni vypovédi divakl a host.
S uméle vytvorenym prostorem se potykali tvlrci studie Using art to tell stories and build safe
spaces. vramci prostoru pro sedm mladych lidi, ktefi méli Cerstvou i akutni zku$enost
s zivotem na ulici, vytvorili umélecky ladéné misto pro rozvoj individualismu, ktery jedinctim tak
Casto chybél, a zaroven prostor pro komunitu, v niz mohli oteviené sdilet ¢&i reflektovat své
nazory, zazitky, Zivotni situace. Vyuziti uméni se ukazalo jako stézejni prostfedek transformace.
Uméni pomohlo prazdny a neznamy prostor promeénit v komunitni misto, které bylo oteviené

védé, uméni a vlastné cemukoliv, co si zkoumani jedinci prali. (33)
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3.4 Pristupnost udalosti

Aby udalost mohla zapojit komunitu a vytvofit proni bezpecny prostor, je dilezité myslet
i na znevyhodnéné cleny komunity. At uz se jedna o socioekonomicky postizené, matky
samozivitelky, studenty, seniory, jedince se zdravotnim postizenim, s dusevni nemoci
¢i neurodiverzitou, rodi¢e malyc déti ajiné. Pokud dramaturg chce pracovat s komunitou,
ale zapomina na pfistupnost daného zazitku, pracuje vétSinou proti svym pavodnim cilim
a idealiim.

Jednou z zakladnich otazek dle The Routledge Handbook of Events je, zda prostor jako takovy
dovoluje zaclenéni Sirsiho publika. (21) Z hlediska miry pFistupnosti je ovSem skoro kazdy
prostor a kulturni obsah odsouzen k uréité nedokonalosti. TémérF nikdy nelze vyhovét potfebam
komunity, protoze s timto u¢elem danou udalost tvofi.

Moznosti, jak vice zpfistupnit samotny prostor udalosti, je nespocet. Zakladem je udélat kvalitni
navigaéni systém. Vsichni se tak mohou orientovat sami, a to bez rozdilu véku, stupné mobility
¢i psychického rozpolozeni. Dal$im krokem je vyuzité prostory udrzet naurovni bezpeéi
a pohodli. (21)Docilit toho Ize diky zafizenim jako jsou vytahy a mista pro handicapované v sdle,
kvalitni pfidavna audio ¢i titulkovaci zafizeni ¢i tlumocénik znakové feci, pfehledny program
s jednoduse dohledatelnymi informacemi o vékové pfistupnosti a potfebach specifickych
cilovych divackych skupinach, senzorické pomucky, asistenti ahlidaci koutky pro déti
a podobné. mj. (55)

vramci maximalni pfistupnosti je dilezité myslet Sifeji na kontextutoho, kdo na udalosti
vystupuje, kdoji tvofi akdonani chodi. Je velmi ¢asté, Ze udalosti jsou organizovany
specifickou a pomérné uzavienou skupinou lidi, kterda by mohla spadat do socidlni, kulturni
¢i ekonomické elity. Takovy nedostatek diverzity mlize zapficinit nedostate¢nou identifikaci
s potfebami rGznych divackych skupin, ale i to, Ze pokud potencidlni ucastnik neuvidi

nikoho ze své skupiny, nebude se citit pfijimany. (21)

3.5 Ocekavani a spokojenost se zazitkem

Prozivani je intimni zalezitost, kterd se nedd presné naplanovat. Coale Ize ovlivnit,
je, zda se ucastnik do nabizeného zazitku ponofi, ¢i nikoliv, zasa se naplni jeho o¢ekavani, které

si se zazitkem spojoval.
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Diky Teorii planovaného chovan (Theory of planned behavior, TPB) je mozné predem zjistit, jestli
se profilovy navstévnik zapoji do zazitku, a pokud ano, v jaké mife. Rozhodnuti podle této teorie
zdalezi na nékolika faktorech. Prvnim je osobni vychozi postoj navstévnika k dané aktivité,
spolu se vSemi pozitivy i negativy. Druhym je subjektivni norma, kterd bere v potaz postoj
ostatnich (rodina, pratelé, kolegové, nahodni kolemjdouci) v zavislosti na tom, jak moc jedinci
zdalezi na poveésti ve spolecnosti. Tretim je kontrola nad vlastnim chovanim - tedy, jak moc si
jedinec véfi, zda je odhodlany, jakou citi podporu v okoli atd. Tento faktor urcuje, jak moc, jak
dlouho a zda viilbec se jedinec o danou aktivitu zkusi realizovat. Jedinec, ktery nema pocit
kontroly nad sebouani svym chovanim, bude zkouset méné aktivit. (56) Vse je

znazornéno na obrazku nize.
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rozhodnuti o navstévé filmového cyklu. Inklinace k uritémutypu chovani je vzdy
ovlivnéna vlastnostmi, zazemim jedince ainformacemi, které se k nému dostavaji.
Tyto proménné se spole¢né formuji v umysl a ndsledné i chovani, které je kontrolovano nasi
pfedstavou o sobé samém.
Tento proces se da ilustrovat na pfikladu, kdy poprvé navstivite velky festival. Nevite,
co oCekdavat, ale chcete se zucastnit, okoli vas podpofi. VA$ osobni postoj je naklonén,
normativni presvédceni a jehovnimani vami také. Zalezi tedy jen navasem kontrolnim
pfesvédéeni, umyslua chovani. V pfipadé, Ze podporaokoli chybi, zalezi na vnitfnim
pfistupu a nastaveni. Mysleni ¢lovéka miize byt rlstové, nebo fixni. Fixni mysleni vede k pfedem
definovanym predstavdm o sobé samém, které jsou neménné. Jde o presvédceni ohledné
intelektu, talentu a dalSich vlastnosti. Ristové mysleni ukazuje opacny koncept. Jedinec véfi,
Ze vétsina dovednosti je naucitelna. Tento pristup stimuluje lasku k u¢eni a houzevnatost. (57)
Dalsim faktorem je normativni prfesvédcéeni, ze uddlosti existuji jako socialni konstrukt.
To znamen3, Ze od dané udalosti oéekavame jistou ndslednost a pospolitost s udalostmi jinymi.
Potencidlni navstévnik oc€ekavd, jak uddlost bude probihat ajak se ma zachovat.
nové udalosti mohou vyvolat strach a nechténé emoce, protoze neexistuje srovnani. (56)
Proto je dllezité vytvaiet oCekavani v potencialnich navstévnicich adekvatné tomu, jak dana
udalost bude vypadat. Metod, jak toho docilit, je mnoho — od reklamy a brandingu na socialnich
sitich, webovych strankach, plakatech a dalSich propagac¢nich materidlech az po word-of-mouth.
Nové festivaly naocekavani komunity nemohou spoléhat, komunitaje nezna, znamé
a komunitou podporované naopak benefituji z pfitomnosti komunity. (viz Pfiloha 2 az 4)
Zalezi také nacilové skupiné. v pfipadé, ze se jedna o zku$eného divaka, lépe si dokaze
predstavit, o jaky styl udalosti pljde a o¢ekavani ma jasnéjsi a presnéjsi. (15)
Navstévnik prochazi sérii rozhodnuti. Rozhoduje se, jestli udalost vilbec chce navstivit.
Rozhoduje se, zda se z potencidlniho Ucastnika stane budoucim. ZvaZuje nakup listk(, dopravu,
ubytovani, apod. Podle knihy Event studies existuje nékolik takovych skupin rozhodnuti a faktorq,
které jsou aplikovatelné na tfi rlizné skupiny: navstévniky, hosty a dobrovolniky.
1. Navstévnici:
a. Utraci vlastni penize autoho vytvafi rozhodnuti: Pljdou sami, nebo s nékym?
Na jaky ¢as Ci den pljdou, pokud je moznost vybéru? Chtéji cestovat pies noc?
Jaké sedadlo si zvoli v dopravnim prostfedku nebo pfimo na udalosti? Jak moc

chtéji a mohou si dovolit utratit?
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2. Hosté:

a. Pfijimaji pozvani a utoho vytvafi rozhodnuti: Coz toho budou mit? Kdo dalsi

je pozvan? Budou ostatni hosté ¢&i poradatele urazeni, ze nedorazi? Zalezi

jim na tom? Co si vezmou na sebe? Byla to minule zabava?

3. Dobrovolnici:
a. Chtéji

byt souéasti komunity autohovytvafi rozhodnuti: Jak moc

jsou nahraditelny?  Dostanou odménu?

Jak moc ¢asujim tozabere?

Jsou dostatecné vyskoleni? Maji dostate¢nou odbornost ¢i vzdélani? (15)

Na proces pofizeni, konzumace a vyhodnoceni navstévy kulturni udalosti mizeme aplikovat

analyzu Post-Purchase Evaluation,

ktery se vyuzivda obecnéji provysvétleni promény

vztahu zakazniky k produktu. Post-Production Evaluation poukazuje na rozdil v emocich mezi

dopaminovym ndkupem a naslednym vystfizlivénim. (58)

Druhy zminény stav ma nékolik fazi, které jsou dale rozebrané v tabulce nize:

Stadium

Popis

Aplikace na filmové cykly

otevreni produktu

Prvni pocity z produktu,
jeho baleni, srozumitelnosti, apod.

Listky na udalost jsou s jasné
danymi informacemi o programu,
mistu, apod. srozumitelné pfedany
navstévnikovi

ocekavani vede k silnym
negativnim zazitku

pouziti Ci Testovani a interakce s produktem | Navstévnik se dostavi na udalost,

spotfeba produkt prohlizi si mozna venue, Uéastni se

u ¢i sluzby programu, Uéastni se planovanych
a nepldnovanych aktivit

porovnani s Rozkol mezi o¢ekavanim Ocekavani je pro kazdou

oc¢ekavanim a realitou, kdy neuspokojeni skupinu jiné a jeji naplnéni

je krucidlni
pro dlouhodobou spolupraci,
znovunavstiveni udalosti, apod.

zékaznikova
spokojenost

Zakaznici reaguji pozitivhé

nebo negativné v zavislosti

na jejich zkusenost (krok 3). Pokud
jejich o¢ekavani nejsou splnéna,
muze dojit k tzv. kognitivni
disonanci, zejména pokud méli
vysoka oéekavani. Tato disonance
muze vzniknout, kdyz je rozdil
mezi o¢ekavanim

U komplexniho zazitku filmového cy
kly je slozité uréit ktera konkrétni véc
byla ta signifikantni, ktera
zapfricinuje spokojenost

¢i nespokojenost se zazitkem. Vedle
samotné kvality filmd

a obsahu doprovodného programu
muze jit napfiklad o kapacity v séle
(v pfipadé akreditace na akci),
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Stadium

Popis

Aplikace na filmové cykly

a skute¢nou zkusenosti velky,
napfiklad pfi vysoké cené

s cenu vstupného, ne/prehlednosti
a ne/dodrzeni programu.

za nizkou kvalitu, nebo kdyz je
zakaznik pfehlcen mnozstvim
moznosti a ma potize s vybérem,
coz mize vést k nespokojenosti
a pocitu deprese. Kognitivni
disonance se také muZe objevit
v zavislosti na dllezitosti
pfisuzované dané véci, jako je
rozdil mezi tim, jestli je

to napfiklad auto nebo pouha
kytka.

zpétna vazba od | zdkaznik hodnoti at uz verejné tak | Festivaly casto nemaiji verejné

zakaznika ve svém okoli dany produkt hodnoceni, ale divaci se o nich
vyjadFfuji na socialnich profilech
festivall ¢i pod medialnimi vystupy
zakaznik si Zavérecné rozhodnuti, které v pfipadé, ze byl divak spokojeny, tak
produkt nech3, zékaznik s produktem vytvori o udalosti mize informovat ostatni,
vrati, vyhodi vytvofit si k cyklu ¢i znaéce vztah

a stat se loajalnim pravidelnym
navstévnikem

Tabulka 6: Po ndkupova evaluace vztazena na filmové cykly (Lapezo, 2023 a autorka prace)

Poté, cose budouci ndvstévnik napevno rozhodne, Ze navstivi uddlost, vznikaji oéekavani
spojend s udalosti i kterd nesouvisi s filmovym cyklem jako takovym, napfiklad jde o ubytovani,
stravu, dopravu, apod. Kvalita téchto aktivit ovliviiuje celkovy zazitek.

Festivalovi dramaturgové se snazi o to, aby lidé byli spokojeni s tim, co v rdmci udalosti zaziji.
Spoléhaji na to, Ze spokojeny navstévnik bud sdilet svij zazitek a tim se rozsifi budouci pocet
navstévnikd. (52)

Spokojeny  zakaznik se mnohem pravdépodobnéji stane vérnym  zakaznikem.
Jednou z moznosti, jak dosdhnout vérnosti navstévnikd, je zprostiedkovat jim formativni zazitek,
ktery si divak bude vyrazné pamatovat. Je proto dllezité védét, ktera ¢ast organizované udalosti

ma maximalné pozitivni dopad na divaka. (52)
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Dopad rlGznych festivalovych atributl na kvalitu zazitku i toho, jestli chce divak znovu navstivit

danou udalost, znazoriuje nasledujici graf.

Program

Pohodli C?IEDVY _. Cel kova | Ope:ertr:rwne‘
zazitek spokojenost navstiveni

Zabava

obr. ¢. 4 festivalové atributy

Aby divak navstivil filmovy cyklus znovu, je téméf vzdy potreba, aby byl s pfedchozim zazitkem
spokojeny. Celkova spokojenost je tvofena spokojenosti s diléimi zazitky, tedy
s kvalitou a tématem  programu, atmosférou prostfedi, autenticita a v neposledni  fadé

s komunitou divaku a ucinkujicich. To vSe co bylo rozebrano v predchozich kapitolach.

3.6 Vysledky a dopady udalosti na jednotlivce
Z pozice poradatelt udalosti existuji proto, aby dosahli urcitého cile, je potfeba, aby udalost
naplnila uréitda océekavani anavstévnici dorazili avyuzili pfedem planovanych aktivit.
Tim se o¢ekavani navstévnikl naplni azpétna vazbabude pozitivni. Jestli udalost naplni
oc¢ekavani, nezalezi jenom na dramaturgii, ale i na dal$ich faktorech. Zalezi i na tom, jestli se
udalosti podafilo vytvofit zajem v mistni komunité a zda ji podporuje, coz se diky kulturnim
rozdilim, nedostatku kontakt( nebo slabému managementu nemusi podafit. (15)
Z pozice navstévnikd je nejvétSim dopadem zazitek z dané udalosti, ten se podle knihy
Event studies déli na tfi urovné:

1. zakladni,

2. zapamatovatelny,

3. formativni. (15)
Zakladni zazitek ma kazdy navstévnik. Zapamatovatelny ma tzv. ,wow” efekt, tedy pocit

prekvapeni, kdy navstévnik proziva silné emoce. Formativni (také iniciacni ¢i transformacni)
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se dotyka navstévnika na samé hranici hodnot, posouva jeho hranice a mize ménit i vzorce
je idedlnim cilem kazdého dramaturga, je specificky velmi dllezity z hlediska vzdélavacich
ambici dramaturga udalosti uréenych pro mladé publikum.

Festivaly muzou davat prostor filmim se slozitou nebo tézkou ¢i pesimistickou tematikou.
v prostoru festivalu, kde divak podobny zazitek ocekava, mize vzniknout dilezity ohlas. Skvélym
pfikladem je festival Jeden svét. Udalost dala prostor filmim jako Kongo: Hluboké ticho
nebo Smejdi, jez daly za vznik humanitarnim projektim a kampanim, které zpétné poméhaiji
protagonistlim nebo tématlm, o kterych filmy vypravi. (59)

Tvlrce tvofi masovy zazitek, ktery nemusi odpovidat jednotlivci v ramci cilové skupiny. (15)
Presto ma za cil povzbudit lidi, aby se udalosti znovu zucastnili a referovali o ni svym pratelim
aroding, coz je dllezité pro marketing skrze techniku ,word-of-mouth”.

Pokud ma navstévnik pocit, Zze benefitoval z udalosti, ma to vliv na uddlost jako celek, a naopak.
Tento fenomén je popsan jako Teorie socidlni smény, kterd popisuje vyménu socidlnich
konstruktG. (60)

Fenomén, ktery se ukazuje hlavné u aktivniho zapojeni publika, je pocit sounalezitosti, bezpedi,
ale i vyzvy nebo potfeby prekonani se. Vznika také pocit zodpovédnosti, ¢ehoz se ne vSem
jedinclim v pfechodu do dospélosti dostéva. (viz Pfiloha 2 az 3)

v ramci studie Using art to tell stories jeden z Gcastnik fekl, Ze diky sdileni pfibéht se citil méné
zranitelny a izolovany, protoze védél, Ze ostatni maji podobny problém. (33)

Toto zjisténi podporuje vyuzivani debat vramci filmovych cykll. Navstévnici ziskavaji pocit
otevienosti a moznosti sdilet svij nazor. Pokud je cilem posunuti hranic a proziti silného zazitku,
je potieba dosahnout zazitku formativniho, jednou z moznosti, jak toho docilit, je posunout
se mimo komfortni zénu.

Komfortni zéna je popsana jako ¢innost pohybujici se na hrané komfortu. Pokud se ¢&lovék
dostane na tuto hranici, zvysuje se vnitfni vnimani nejistoty a nestability a zvykové vzorce pracuiji
na zvladnuti této nestabilni situace. Nejde pouze o pfekroceni zény, ale i zkoumani
jejiho vnitiniho bezpecného prostoru. (61) Obé tyto aktivity jsou spojeny s motivaci jedince, at
uz interni, kdy jde o vlastni rozhodnuti, nebo externi, kdy je jedinec podporovan nejéastéji v ramci

skupiny.
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Cely proces prace s komfortni zénou je zobrazeno na obrazku nize:

Oblast novjch dzemi a moznost

e hranice™ Rizk
.--"'-- --\-""'--.
o T
//’f .
hevédéni / P e
4 ustup \\
/ A\
\ \
1 '-
."II.I "l || """
| )
f |
| [ |
Nezndme [ KomTernni Zona: I
Bazpedi, widénd, zndmost,
| bezstarostnost, pohodinost, " | Mecekanost
I kompetentnost, I

Mepohaodinost

Mepiedvidatelnost

—, o

Kb_eu a praniknuti skrz

obr. ¢. 5 komfortni zéna, jeji strachy a proniknuti (Nehyba, 2011, st. 5)

Na obrazku je vidét, ze komfortni zéna v sobé obsahuje bezpeény prostor, ktery je znamy,
pfedvidatelny apod. Jsou dvé moznosti, jak se zdénou pracovat — objevem a proniknutim,
nebo Ustupem. Na hranici komfortni zény stoji c¢lovék prfed rozhodnutim zaziti
uspéchu nebo Ustupu pfed nezndmym prostorem. v pfipadé snahy o proniknuti skrz komfortni
z6nu proziva subjekt fyziologické procesy a vnitini dialog. a pfi Uspésném proniknuti skrz zaéina
osvojeni nového Uzemi s rozsifeni komfortni zény, ovéem komfortni zéna se mize uzaviit
s jesSté nejistymi misty, které bude muset jedinec dale prozkoumavat.

Jak jiz bylo Fe¢eno, diskuze po filmu je vyznamny faktor, ktery pomaha posilit zazitek a vice
si ho uvédomit a zapamatovat. Jiz zminénd studie Effectiveness of teaching with movies
zkoumala studenty a jejich zménu pozitivnich charakteristik a chovani po sledovani filmu
vramci $Skolniho kurzu. Pravé skupina Zzakd s tficetiminutovou diskuzi po filmu

zaznamenala signifikantni narlst zkoumanych vlastnosti oproti skupiné bez této aktivity. (32)

44



Diskuze podporuje otevirani slozitych a nekomfortnich témata, kterd jsou zminéna vyse v praci.
Je tomu tak hlavné diky vysoké mife socialni soudrznosti, minimalnimu po¢étu rizik a procesu
reflexe, ktery byl vyuzit u zminéné studie.
Reflexe jako takova miiZe probihat ve tfech fazich:

1. pred udalosti,

2. béhem udalosti,

3. po uddlosti.
Pred uddlosti ma reflexe za cil zjistit o¢ekavani, zmapovat moznosti pro dramaturgii, motivaci
k udalosti Ci vysvétlit, pro¢ je pro navstévniky dana udalost dllezita. Béhem akce facilitator
reflexe klade otazky. Po z&azitku probiha diskuze vétsinou ve skupiné. (62)
Reflexe hraje klicovou roli ve formovani osobnich zazitkd. Neni ov§em jedinou pfic¢inou silou.

Mozné stresory Ci hybné sily, jejich potencialni vysledky a mozné reakce navstévnik( zobrazuje

tabulka nize:
Stresory nebo pfri¢inné Potencialni osobni vysledky Mozné reakce navstévnika
sily
jednani negativni zkusenost: negativni zkusenost:
navstévnika udalosti e uddlost byla nudn3, e ztrata zajmu o udalost
jsou zapfic¢inéné stresory ¢i prilis stimulujici nebo jeji opakovani
¢i kauzalnimi e neodpovidala o¢ekdvanim e negativni
(podstatnymi) faktory. e pocit nedostatku hodnoty world-of-mouth
Tyto jednani souvisi nebo ztraty éasu pozitivni zkusenost:
napfiklad s: pozitivni zkusenost: e zvySeny zajem
e ocekavanimi e naplnéna nebo pfekroéena o udalost a podobny
e cestovanim ocekavani druh udalosti
na udalost e pfijemné prekvapeni e pozitivni
e zkuSenosti z e dosahnuti world-of-mouth
udalosti vrcholu nebo flow zazitku e vérnost ke konkrétni
e hodnocenim e spokojenost, stésti udalosti
po udalosti e zména postoje (k udalosti, e vysSi Uroven zapojeni
sponzorlim, pfic¢inam nebo specializace
nebo udélostem obecné) (ve specifickych
e formativni zazitek zajmech) vedouci k
(zésadni zvysSené Ucasti
zména zplisobena na udalostech
zkusenosti v osobnosti, e vytvareni kariéry
hodnotach, Zivotnim stylu) v oblasti tvorby
udalosti
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Stresory nebo pfri¢inné Potencialni osobni vysledky Mozné reakce navstévnika
sily

e obecné negativni vnimani: e vnimani ovliviiuje
spoleéenské, e pFimé a nepfimé ucinky postoje k udalosti
ekonomické e udalost (nebo udalosti) nebo udalostem
a environmentalni povazovana za $kodlivou, obecné
okolnosti hrozbu nebo nezadouci e mUze nastat politické
obklopuijici e pozitivni vnimani: jednani
udalost e pFimé a nepfimé ucinky
(nebo udalosti) e udalost (nebo udalosti)

a jejich dopad povazovana za uzitecnou,
na jedince prospésnou nebo zadouci

e dominantni
pohled na udalost
(nebo udalosti)
by mohl
vzniknout
prostfednictvim
medialniho pokryt
i a jinych sil
formujicich
nazory

e vliv organizatord,
designér
a manazer(
na osobni
zkusenosti s
udalostmi

Tabulka 7: Osobni vysledky a reakce na stresory nebo pfic¢inné sily (Getz, 2019, str. 302)

Tabulka vyse analyzuje stresory a pficinné sily skrze osobni zazitky z udalosti a nasledné reakce
GCastnikd. Zohledruje faktory jako oCekavani, zkusenost ahodnoceni udalosti. Dale
se zaméfuje na pozitivni i negativni osobni vysledky, véetné zmény postoje a transformace
osobnosti. Vliv spole¢enskych, ekonomickych a environmentalnich okolnosti na udalosti je
téz zkouman. Nakonec tabulka reflektuje vnimani udalosti a jejich dopad na postoje ucastnikd.

Zahrnuje i politické aspekty, poskytuje tak komplexni pohled na faktory formace zazitk(.
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3.7 Shrnuti kapitoly Dramaturgie

Tato kapitola se zaméfuje narozbor dramaturgie filmovych festivall, véetné role
dramaturga a specifik jeho prace. Dale podrobné zkoum3, jak dramaturgové vytvareji programy,
které reaguji na umélecké a komer¢ni cile, ale také reflektuji oGekavani a kulturni trendy publika.
Zakladni role dramaturga zahrnuje vybér filmd a strategické planovani programu festivaly,
s dlirazem na jeho umélecky a vzdélavaci dopad.

Kapitola se dale vénuje tomu, jak dramaturgové skladaji festivalovy program, aby zajistili
jeho konzistenci a atraktivitu pro rlizné segmenty publika. Rozebira, jak dramaturgové navrhuji
zazitky, které jsou esteticky pfitazlivé a emocionalné rezonujici, ajak tyto zazitky pfispivaji
k celkovému vnimani festivalu. Procesy spojené s dramaturgii filmovych udalosti jsou zasadni
pro jejich schopnost ovlivnit mladé publikum a podnitit zajem o specificka témata. Dllezitymi
prvky jsou také design zazitku, komunitni angazovanost, poskytnuti
bezpecného prostoru a zajisténi  pfistupnosti. Tyto aspekty spoleéné s podporou reflexe
a zpracovanim osobnich zazitki mohouvést k pozadovanym zménam u publika.
Tvorba formativniho nebo inciaéniho zazitku je komplikovana a nemusi vzdy nastat, pfestoze by
si to tvdrci zazitku prali.

Kapitola také zdlraziiuje vyznam zajisténi pfistupnosti udalosti provsechny skupiny
navstévnikl, véetné téch s fyzickymi, senzorickymi nebo socidlnimi omezenimi. Vysvétluje, jak
ocekavani navstévnikl formuji jejich spokojenost se zazitkem ajak dramaturgové
tato oéekavani identifikuji areaguji nané. Prozkoumavany jsoutaké dlouhodobé dopady
festivalovych uddlosti najednotlivce akomunity, véetné toho, jak festivaly mohou ovlivnit

navstévniky na osobni a spole¢enské drovni.
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4 Dopady vybranych filmovych cykli na mladé
publikum

Tato kapitola se snazi ovéfit hypotézu z Gvodu diplomové prace, a sice do jak velké miry maze
dramaturgie ovlivnit Gcastniky filmovych cykld oproti plvodnimu zaméru jejich tvircl. Zasadni
pro tuto praci je, zdaje ovlivnéni vibec mozné. Specificky je prace zaméfena na mladé
publikum, jejich postoje, chovani a socialni percepci. Jak bylo v praci jiz popsano, nékolik studii
hypotézu podporuje, ale zména postoju, ziskani znalosti ¢i kompetenci je komplexni a je mozna
jen skrze dlouhodobé vystavovani tématu. Tento postup vyvold vnitfni monolog, v rdmci
kterého jedinci prekonaji svou komfortni zénu a jsou schopni upravit soubor vlastnich
predpokladi a domnének, véetné zkusenosti kognitivni disonance, ktera tuto zménu provazi.
Tato témata byla podrobné rozebrana v pfedchozich kapitolach diplomové prace.

Hlavni Cast této kapitoly tvofi prezentace vyzkumu zabyvajiciho se rliznymi pfistupy tvirct
udalosti. Resi, jak jsouve véci zmény umladého publika efektivni. Soucasti kapitoly je také

pfedstaveni problematiky vyzkumu s mladistvymi véetné jeho omezeni

4.1 Popis vyzkumné metody pro ovérovaci ¢ast prace

Diplomova prace s metodologii pracuje jiz v ivodu, kde je shrnuto aktualni zkoumani a popis
zdroji, ze kterych se vychazelo. vtéto podkapitole se prace zaméfuje na ovéreni rlznych
dramaturgickych pfistupl vramci filmovych cykll a jejich dopadl na mladé publikum tak,
jak bylo definovano v kapitole mladé publikum.

Vyzkum je kvalitativni. Je slozen z nékolika ¢asti, konkrétné z polostrukturovanych rozhovorti
s tvdrci filmovych cykld, kvalitativniho dotazovani skupiny Gcastnikd
filmového cyklu a zkoumané skupiny pro hlubsi pochopeni tématu. Polostrukturované rozhovory
jsou typem rozhovoru ma predem vytvorené otazky, ovSem nabizi dost flexibility, aby vyzkumnik
mohl prozkoumadvat i dalsi témata, kterd Gcastnik vyzkumu zmiruje. (63) Dale je vyzkum tvoren
kvalitativné orientovaném dotaznikovém Setfenim mezi ucastniky filmového cyklu a nahodné

vybranymi studenty z fad Gcastnikd cykl.
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4.1.1 Vyzkumné otazky a hypotézy

Na pocatku bylo definovano nékolik otazek ahypotéz vychazejicich z cile prace, na které
se prace snazila odpovédét. Jednalo se o nasledujici hypotézy:

e Vystaveni tématlim prezentovanym vramci filmovych cykll podporuje hlubsi reflexi
a introspekci, coz vede k trvalym zménam v chovani a svétondzoru mladého publika.

e Interaktivni a participacni prvky v ramci filmovych cykld, jako jsou diskuse a workshopy,
zvysSuji angazovanost a zazitek mladych divak( a podporuji hlubsi porozumeéni a zapojeni
do témat.

Predstavené hypotézy poskytuji teoreticky zaklad pro ovéfeni, jak rlzné aspekty dramaturgie
dopadaji namladé divaky. Dlkladné prozkoumani téchto otdazek a hypotéz umozni lepsi
porozuméni  komplexniho vztahu filmového obsahu spolus jeho pfijetim  mladymi lidmi.
Vysledky této analyzy jsou klicové pro dalsi doporuceni v oblasti tvorby filmovych cykld, které
tak mohou efektivnéji rezonovat s mladymi divaky a pfinést pozitivni zmény v jejich postojich

a chovani.

4.1.2 Vyzkumny design

Design vyzkumu, jez je potfebny pro ovéfeni hypotéz, byl zvolen nasledovné. Prvné teoreticka
baze s aktualni akademickou definici tématu, poté od zkoumaného publika pfes vlivy flmovych
cykli a jednotlivych filmid az po rlzné dramaturgické koncepty. Zjisténi
Rozhodnuti, s kym by se dany rozhovor mél konat, vzniklo na zakladé metody doporuéenych
v publikaci Sampling in interview-based qualitative research: a theoretical and practical guide, kdy
je proces tvorby definovan skrze ¢&tyfi faze:

1. definovani zkoumaného vzorku

2. definovani velikosti vzorku

3. urceni strategie vybéru vzorki

4. proces ziskavani vzorki (64)
Po uskutecnéni rozhovorl ajejich analyzy byl vytvoren kvalitativné orientovany dotaznik
(s otevienymi  otdzkami). Ten byl rozesldan do vybrané tfidy stfedni Skoly,
ktera se konkrétniho filmového cyklu Géastnila. Na zakladé dotazniku byli vybrani studenti,

ktefi se vyzkumu ddle zuéastnili coby skupinovy rozhovor.
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4.1.2.1 Polostrukturované rozhovory

Dlvodl pro vybér polostrukturovanych rozhovoru jakozto metody této diplomové prace
bylo nékolik.

Jednim z nich byla potfeba zjistit na pomérné intimni a oteviené urovni, motivy jednotlivych
tvlrcl zazitku, dramaturgl, koordinatorll Ci organizatort filmovych cykl(. Polostrukturovany
rozhovor disponuje vymezenym ¢asem, vyzkumnik se soustfedi jen na jednoho Uéastnika a ten
neni rozptylovan jinymi povinnostmi. Tento typ rozhovoru také dovoluje vyzkumnikovi doptat se
na zajimava témata a rozvijet to, co v otdzkach nebylo pfedem zamysleno.

Dalsim dlvodem byla potfeba rozsifit poznani o rozhodujicich prvcich filmového cyklu.
Strukturovany rozhovor by pro tyto ucely pouzit nebylo vhodné, protoze pfilis striktné vyzaduje
pfesnou znalost daného filmového cyklu, ktera neni vefejnosti zndma.

Navrh otazek, které byly sou¢asti rozhovoru, se daji nalézt v Pfiloze 1, v ¢asti Polostrukturované
rozhovory. Oslovenymi respondenty byli zastupci ¢eskych filmovych cykll, ktefi se zaroven
vénuji specifickym promitanim pro mladez.

Jmenovité se jednalo o Kristynou Dytrychovou, dramaturgyni filmového cyklu Bez predsudki],
Ksenii Hain, koordinatorku AFO junior a Markétou Pasmovou, uméleckou feditelku Zlinského
filmového festivalu. VSechny byly kontaktovany najejich emailovou adresus tématem
diplomové  prace. Poodsouhlaseni Uéasti jim byla zasldna témata spojend
s polostrukturovanym rozhovorem a dalsi ¢asti o¢ekdvané spoluprace. VSechny rozhovory byly

konané osobné, nahravané po odsouhlaseni tdzané a ddle zpracovavané.

4.1.2.2 Kvalitativni dotazovani mladého publika

Dotaznik slouzi jakozto prvni seznameni se skupinou Gcastnikld filmového cyklu. Déle slouzi
pro obecné zjisténi jejich vnimani a nadhledu na cyklus jako takovy a nakonec i pro ovérfeni celé
skupiny, ktera se zucCastnilacyklu, oproti vybranym studentim, ktefi se Ucastnili
skupinového rozhovoru. Dotazovani slouzi pro ovéreni skutec¢nosti, ze filmovy cyklus ma dopad

na skupinu Ucastnici se rozhovoru podobné, jako na cely vzorek.

4.1.2.3 Skupinovy rozhovor se skupinou tcastnik( filmového cyklu

Skupinovy rozhovor je tvofen s nahodné vybranymi studenty, ktefi se zicastnili flmového cyklu.
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Dlvodl pro aplikovani kvalitativni dotazovani na skupinovy rozhovor je nékolik. Dle knihy
Research design, ktera byla vyuzita pro pfipravy, je kvalitativni vyzkum vyuzivani v praxi
v nasledujicich situacich:

1. Nedostatek dat z pfedchozich vyzkumd,

2. Vyzkumnik ma obavu z nepfesné formulované teorie,

3. Vyzkumnik chce jiz zabéhlou teorii rozsifit,

4. Povaha zkoumaného problému neni vhodna pro kvantitativni pouZiti ve vyzkumu. (63)
Vyzkum zaméfeny na podobné téma nebyl nalezen. Z skupinovych rozhovord vyplyva,
Ze dotazujici véfi v dramaturgii ajeji dopad na publikum. Vé&fi i vlaskavé zachazeni, kde

se Ucastnici citi bezpeénéji a jsou tak mnohem otevienéjsi, nez kdyz vyplruji dotaznik.

4.1.2.4 Aplikace popsané metody na vyzkum

Vramci vyzkumu se pfechazi od teoretického zkoumani literatury a studii ke sbéru dat, ktery
je klicovy pro ovéreni formulovanych hypotéz a zodpovézeni vyzkumnych otdzek. Vyzkum se
opira o kombinaci vice druh(l kvalitativnich metod, jmenovité polostrukturovanych rozhovor( s
tvarci  filmovych cyklG a kvalitativniho dotazovani divdakG a téch, ktefi se zucastnili
skupinového rozhovoru, coz umozruje hloubkové prozkoumat, jaky dopad md dramaturgie
filmovych cykll na mladé divaky.

Polostrukturované rozhovory poskytuji podrobné nahledy do pfistupli a zamérd tvirc,
zatimco kvalitativni dotazovani nabizi $irs§i pohled na Sirsi spektrum reakci a postoju divak.
Skupinové rozhovory pak umoznuji detailnéji prozkoumat, jak mladi lidé vnimaji a zpracovavaji
filmovy obsah a jestli vnimani zlstava stejné, coz dale pomaha pochopit, jak se jejich nazory
a chovani v dlsledku expozice filmovému programu méni. Tato metodika poskytuje komplexni
pohled nainterakce mezi filmovou dramaturgii a mladym publikem, coz je zdasadni

pro pochopeni kulturnich a vzdélavacich dopadt filmovych cykld.

4.1.2.5 Definovani zkoumaného vzorku

Pro definovani zkoumaného vzorku je potiebasi predem uréit kritéria, ktera ovlivni
to, kdo do daného vzorku patfi, akdo nikoliv. Diky tomuse vytvofi okruh potencidlnich
respondentt pro vyzkum. (64)

Pro potieby diplomové prace jsou respondenty Ucastnici polostrukturovanych rozhovor( a déle

zastupci divaka - ucastnici dotaznikového Setieni a zkoumané skupiny.
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Respondenti rozhovor(i byli vySe definovani jako tvlrci filmovych cykll, jejichz ucastniky
byla skolni skupina slozena ze student od 15 do 17 let véku. Tato $kolni skupina musela pfijit
do neskolniho prostiedi aprozit kuratorovany zazitek. unékterych filmovych cykld,
kdy tuto pozici zastava vice lidi, je zvolen jeden zastupce skupiny. Pokud na pozici tviirce zazitkd
neni nikdo definovan, je zvolen pracovnik nejblize dané pozici. Do zkoumaného vzorku patfi
vSechny festivaly, které se zabyvaji programem pro stfedni $koly ¢i neziskové organizace.

Adepti  pro skupinovy rozhovor jsouvybirani ze student, ktefi se zucastnili
dotaznikového Setfeni, byli na flmovém cyklu a chtéji se ucastnit dalSiho rozhovoru. TFidy

studentl byly domluveny skrze filmovy cyklus, kterého se zucastnily.

4.1.2.6 Definovani velikosti vzorku

Prfi definovani vzorkuje potfeba zvazovat nejen praktické, ale i finanéni, c&asové
nebo epistemologické omezeni. Doporucenoje 3 az 16 ucastnikl pro kvalitativni vyzkum,
v zavislosti na povaze vyzkumu, hranic a omezeni. K minimalni hranici by mély sméfovat
vysokoskolské projekty bez velkého financovani. (64)

Vzhledem k doporuéeni aomezeni z predchoziho bodu byla zvolena nejnizsi hranice tfi
GCastnikd. Dlvodem byl také komplexni charakter vyzkumu ve spoijitosti se zkoumanymi
skupinami, které prodluzuji druhou ¢adst vyzkumu, kde se ovéfuje Uspésnost
dramaturgického konceptu.

Pro skupinovy  rozhovor  byla zvolena velikost vzorkumezi 6 az 8  studenty.

Bylo osloveno 8 studentt s cilem ziskat minimalné 6.

4.1.2.7 Urceni strategie vybéru vzorki

Dalsim krokem dle privodce je zvolit, jakou metodou se budou vybirat Ucastnici vzorku.
Jsou dvé moznosti:

1. nahodny vybér,

2. nendhodny vybér. (64)
Vzhledem k omezenému poétu organizaci, které se v Ceské republice podobnou &innosti
zabyvaji, byla pro vyzkum zvolena moznost nenahodného vybéru. Byly osloveny organizace,
které splnuji pozadavky a jsou ochotny podilet se i na dalSich ¢astech vyzkumu. Z oslovenych

GcCastnikd byli nasledné vyselektovani ti, ktefi i¢ast na vyzkumu sami zvazovali.
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Pro zkoumanou skupinu bylo vybrano 8 nahodnych studentd. V pfipadé odmitnuti by byl vybran
dalsi, bez moznosti vraceni studentq, ktefi se zucastnili filmového cyklu, dotaznikového Setreni

a méli zajem i o debatu v rdmci skupinového rozhovoru.

4.1.2.8 Proces ziskavani vzorkl

Soucasti procesu ziskavani vzorkl je kromé organizacnich narok( na vyzkumnika, ktery by mél
ovladat zaklady projektového managementu, kladen ndrok napfiklad i na etickou stranku
vyzkumu, tedy na urcitou Uroven citlivosti vci ucastnikiim. (64)

VSichni potencidlni uéastnici byli pfedem seznameni s dal§imi moznymi Ucéastniky, ale také
stim, jakd datase budouvramci vyzkumu sbirat, jak se s daty bude nakladat a jaka

témata jsou cilem zkoumani v ramci polostrukturovanych rozhovor(i i zkoumané skupiny.

4.1.2.9 Sbérdat

Shér dat probihal mezi podzimem 2023 a jarem 2024 s tim, Zze nékteré filmové cykly probéhly
vtomto Casovém rozmezi ajiné jiz pred nim. Rozhovor probéhl se zastupci
Zlinského filmového festivalu, Academia Film Olomouc - specificky sekce AFO Junior,
a cyklu Bez predsudkd. Rozhovory byly nahravany se souhlasem respondent(l a jejich citace,

nahledy na filmové cykly, apod. jsou pouzity v ramci této diplomové prace.

4.1.3 Analyza dat

Vramci pfipravy analyzy ziskanych dat se rozhovory pfepisuji a zpracovavaji
do identifikovatelnych klicovych témat, motivli avzor. Po transkripci je metoda tematické
analyzy aplikovana na témata kazdé skupiny zvlast. Tematicka analyza pomuze pochopit hlubsi
vyznam asouvislosti obsazené vdatech. Dale bylaprovedena komparativni analyza,
kde se porovnavala témata mezi jednotlivymi skupinami. (63)

Nasledné probéhlo vyhodnoceni vyzkumu v korelaci s vyzkumnymi hypotézami a teoretickymi
predpoklady. Tento krok umoziuje urcit, do jaké miry data podporuji, nebo vyvraceji pavodni
teoretické koncepty a hypotézy.

Po analyze dat se pfistupuje k syntéze a interpretaci ziskanych informaci. Tento krok zahrnuje
integraci a porovnani rznych perspektiv ziskanych z rGznych zdrojd. Porovna se, jak se rizné
pohledy na dramaturgii shoduji, ¢i naopak lisi, a jak pfipadné rozdily ovliviuji vysledné zavéry

o efektu dramaturgie na mladé divaky.
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Nasledné se celkové zhodnoti vysledky vyzkumuve vztahus teoretickym ramcem,
od individualniho pfijimani obsahu po $ir§i socidlni percepci a chovani. Tyto zavéry by mély

odrazet hloubku a sifi dopadu, které filmova dramaturgie mize mit na mladé publikum.

4.1.4 Etické uvahy

Vyzkum provadény naadolescentech, ktefi jesté nejsou plnoleti, je potfeba provadét
s nalezitou davkou citlivosti a respektu viici zkoumanym subjektim. Dotazovani, které probiha
ve skole, schvaluje pedagog, ktery ma za studenty v dobé vyzkumu zodpovédnost. Od 13 let
véku je mladez schopna rozhodovat o U¢asti sama, paklize se nejedna o internetové dotazovani
a soucasti nejsou informace o domacnosti, ve které vyrlstaji. Vyzkumy s mladezi musi dbat
na bezpec¢né prostfedi dotazovaného. Vystupy musi byt anonymizované. Vyzkum si musi
upfimné odpovédét naotazku, jestli je skutecné dllezité, aby byl proveden pravé

na této zranitelné cilové skupiné. (65)

4.1.5 Omezeni navrhovaného vyzkumu

Navrhovany vyzkum ma nékolik omezeni amoznych vylepSeni, od zapojeni
vétsiho vzorku filmovych cykll pres jejich dlouhodobé zkoumani, rozsifeni zkoumané skupiny
az po jeji dlouhodobé sledovani.

Nejvétsi problém tohoto vyzkumu je nekonzistence, se kterou se hodnoti prozivani po filmovém
cyklu ve vztahu s ¢asem trvani cyklu. Ke skupindm pfed a po udalosti se nepfistupuje stejné.
Dalsi problém tkvi vnemoznosti sestavit statisticky nezainteresovany vzorek. Vzdy
se do vyzkumu bude hlasit aktivnéjsi mladez, kterd si bude chtit o daném tématu popovidat.
Studenti, tvdrci cykld i ucitelé mohou odmitnout svou Ucast nebo se naopak nepfrihlasit

do vyzkumu.

4.2 Zkoumané filmové cykly
Dle popsaného postupu v prvni poloviné této kapitoly byly vybrany tfi filmové cykly — Zlinsky
filmovy festival, AFO junior a cyklus Bez predsudki. Nize jsou pfedstaveny, spolec¢né s jejich cili

a popisem dramaturgického konceptu.
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4.2.1 Popis  filmového cyklu z pohledu  umélecké feditelky

Zlinského filmového festivalu

Dramaturgie Zlinského filmového festivalu je peclivé navrzena tak, aby odpovidala specifickym
potfebam a zajmdm mladého publika. Festival klade ddraz na vybér filma z riznych kultur, které
jsou nejen vzdélavaci a inspirativni, ale také podporuji moralni a etické hodnoty, coz je zasadni
pro formovani nazorll mladé generace. V$echny filmy jsou peclivé vybirany s ohledem na jejich
vékovou pfimérenost, aby se zajistilo, Ze obsah je vhodny pro danou vékovou skupinu divaka.
(viz Priloha 2)

Festival také zahrnuje radu interaktivnich a vzdélavacich prvkd, jako jsou workshopy, soutéze
a diskuzni fdravedené filmovymi tvlrci nebo odborniky, které umoznuji divakim hlubsi
porozuméni tématim a podporuiji jejich aktivni i¢ast. Kromé toho festival podporuje zapojeni
mladych divak({ do programovani a hodnoceni film{ prostiednictvim détskych porot, coz détem
poskytuje pocit zodpovédnosti a podporuje jejich kritické mysleni. (viz Piloha 2)

Velky dlraz je kladen navytvareni bezpecného a pratelského prostiedi, coz je klicové
pro pohodli a bezpec¢nost mladych navstévnik(. Festival je vybaven dostateCnym poctem
personalu a dobrovolnikl, ktefi se staraji o pohodli abezpecnost vsech ucastnik.
JZlin je festival” v o€ich umélecké feditelky, misto jako takové je spojenos festivalem
a komunita z existence tohoto propojeni benefituje. (viz Pfiloha 2)

Na zakladé rozhovorus Markétou Pasmovou, uméleckou reditelkou Zlinského filmového
festivalu, byly organizovany skupinovy rozhovor adotaznikové Setieni, které mély zacil
prohloubit pochopeni nékolika klicovych aspektd, a sice vliv vybéru filmd, interakci s publikem
a vliv kulturnich a mravnich hodnot. Otazky k vybéru filmi se dotykaly toho, zda jsou pro
publikum vhodné a dale jejich vzdélavaciho a estetického pfinosu. U interakce s publikem
se ovéfovalo, jestli k ni vramci programu skutec¢né doslo, jestli byla inkluzivni, jak probihala
a jestli vytvofila v navstévnikovi pocit Uspésného rozebrani tématu. Vliv na formaci hodnot,
at uz kulturnich nebo moraélnich, se ovéfuje pomoci otazek typu jaké ziskané hodnoty studenti
oc¢ekavaji. Skupinovy rozhovor je vice zaméfen na pocity z prostiedi a pocity personaly,
vzhledem k tomu, jak velky dlraz je bran na bezpecny a pratelsky prostor pro vSechny bez
rozdilu veka.

Rozhovor se konal nazacatku roku 2024 osobné v Praze. Nahravka byla vyuzita pro spojeni
témat, kterd rozhovor pfinesl, coz je dale zobrazeno v pfilohach prace. Nahravky jsou v drzeni

autorky prace.
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4.2.2 Popis filmového cyklu z pohledu dramaturgyné filmového cyklu Bez

predsudki

Cely rozhovor je tematicky roz¢lenén v ramci pfiloh, podklady pro pfilohu jsou v drzeni autorky.
Filmovy cyklus Bez predsudk(, jehoz dramaturgyni je Kristyna Dytrychova, je inovativni filmova
série zamérend na propagaci diverzity, inkluzivity a porozuméni. Tento cyklus je navrzen tak, aby
pfedstavoval filmy, které osvétluji témata spojena s rasovymi, etnickymi, genderovymi
a socialné-ekonomickymi rozdily nekonfliktnim zplsobem. Hlavnim cilem je vzdélavat
a inspirovat, bofit bariéry a pfekonavat stereotypy skrze mocné vyprdvéni a sdileni lidskych
zkusenosti. (viz Pfiloha 4)

Cyklus nejen Ze nabizi zabavu, ale slouzi jako platforma pro zménu a osobni rdst divaka.
Jeho rozdil oproti jinym zminénym cyklim je vyjadien vjedné z myslenek dramaturgyné:
,Fakt nemusi divaci sedét cely tyden v kuse jako na festivalu, ale prosté pfijdou obohatit svoji
mysl| aobohatit dusi vramci jednoho dne, vecera, odpoledne.” Kdy oproti jinym cyklim,
Bez predsudkil funguiji jako blokové projekce.

Filmovy cyklus Bez predsudkll si klade zacil poskytovat divakim edukativni obsah, ktery
rozsSifuje jejich pohled na svét a nabizi nové perspektivy na socialni nerovnosti a kulturni rozdily,
coz ma za ukol vzdélavat ainspirovat. Tento cyklus se snazi prekondvat stereotypy skrze
filmové vypravéni a sdileni lidskych zkusenosti, ¢imz podporuje vétsi vzajemné porozuméni
arespekt mezi rlznymi socidlnimi skupinami. Dale se zaméfuje na propagaci diverzity
ainkluzivity, pficemz filmy jsou peclivé vybirdny tak, aby ukdazaly rozmanitost lidskych
zkusenosti a podporily akceptaci rozdilll, coz je klicové pro budovani inkluzivnéjsi spolec¢nosti.
Cyklus také poskytuje prostor pro otevienou diskuzi o tézkych tématech, coz umoziiuje divakim
aktivné se zapojit do debat a pfemyslet o béznych stereotypnich predstavach, éimz podporuje
reflexi a diskusi. (viz Pfiloha 4)

Rozhovor se konal nazacatku roku 2024 osobné v Praze. Nahravka byla vyuzita pro spojeni
témat, které rozhovor pfinesl atoje dale zobrazeno v pfilohach prace. Nahravky jsou drzeni

v autorky.

4.2.3 Popis filmového cyklu z pohledu koordinatorky AFO junior

AFO Junior je program, ktery ma za cil pfiblizovat védu détem skrze zabavu a interaktivni prvky.
vroce 2024 bude mit i prvni roéni promitani pro materské, zakladni a stfedni Skoly.

Koordinatorka AFO junior, Ksenia Hain, chce propojit prozitek z festivalus védou a ukazat,
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Ze déti vnimaji zabavu s vy$sim cilem a kvalitou stejné jako dospéli. Nepotrebuji nizsi obsah jen
proto, Ze jsou mladsi. (viz Pfiloha 3)

Cilem AFO junior je rozsifit védecké povédomi a podpofit vzdélavaci proces prostifednictvim
kinematografie. Festival si klade za ukol nejen informovat, ale i inspirovat mladé divaky
k prohloubeni  jejich  znalosti azvySeni zajmuovédecké obory. Hlavnimi cili
jsou podpora kritického mysleni, rozvoj schopnosti analyzovat a reflektovat védecké informace,
aposileni povédomi o dllezitosti védy atechnologie vmoderni spole¢nosti. Program
festivalu je navrZen tak, aby byl pfistupny a zabavny, zéroven v$ak vzdélavaci a inspirujici. (viz
Priloha 3)

Rozhovor se konal nazacatku roku 2024 osobné v Praze. Nahravka byla vyuzita pro spojeni
témat, které rozhovor pfinesl atoje dale zobrazeno v pfilohach prace. Nahravky jsou drzeni

v autorky.

4.2.4 Mira vlivu prislusného filmového cyklu na dané mladé publikum

Soucdasti  této podkapitoly  je definice dulezitych témat, ktera vyplynula
ze skupinového rozhovoru a kvalitativnich rozhovord, jejich porovnani a nasledna sumarizace
spoleéné s vlastnim komentafem autorky. Dotazniky a rozhovory se udaly
vzdy po polostrukturovaném rozhovoru béhem mésicli bfezna adubna 2024. Focus groups
(zkoumané skupiny) se skladaly z 6 aZ 8 studentll a studentek gymnazii ve véku 15 az 17 let.

VSechny zkoumané skupiny, kvalitativni dotazniky i polostrukturované rozhovory byly rozdéleny

do tematickych celkd. (viz Pfilohy 2-10)

4.2.4.1 Zlinsky filmovy festival

Skupinovy rozhovor se Skolou, ktera se zu¢astnila Zlinského filmového festivalu, se konal v fadu
mésicl po festivalu, diky ¢emuz byla Uroven aktudlni zmény mensi nez u jinych zkoumanych
filmovych cykli. To je potvrzeno v teoretické Casti prace, divaci po vystaveni zazitku maiji
tendenci precenovat jeho dlouhodoby Ucinek. (32) Studenti vice komentovali filmovy cyklus jako
takovy a zkuSenost s nim, nez realny zazitek z roku 2023, ktery uz pro né nebyl aktualni.

At uz v rozhovoru nebo dotazniku, festival je hodnocen velmi pozitivné pro své Siroké kulturni
a vzdélavaci zamérfeni. Studenti oceniuji propojeni Skoly a festivalu. Néktefi festival vnimaiji jako

,Standardni kaZdorocni ... obdobi”, kterého se Ucastni. (viz. Pfilohy 8 a 9)
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Ug&astnici ocefuji rozmanitost nabizenych film( a programd, které aktivné rozsifuji obzory
a podporuji pfemysleni nad jinymi hodnotami a rozsifuji jejich filmovou znalost. OvSem jedna
studentka zminila, Ze by ocenila vyS$si kinematografii nebo ¢astéjsi projekce i béhem $kolniho
roku, ne jen na jeho konci. Studenti vnimaji propojeni festivalu s komunitou. Podporuji myslenku
umélecké feditelky, Zze ,Zlin je Festival”. | pfes obecnou spokojenost s kvalitou a rozmanitosti
programu néktefi navstévnici navrhuji zlepseni organizace arozsifeni doprovodnych aktivit i

filma ,pro starsi”. (viz. Pfilohy 8 a 9)

a stabilni reputace také pfispivaji k vétsi ndvstévnosti arozsahlejSimu kulturnimu dopadu. Z
hlediska omezeni vyzkumu bylo z fad student(i upozornéno na dobu mezi konanim festivalu a

Setfenim, coz mélo za vysledek spiSe obecné odpovédi nez reakci na prozity ro¢nik.

4.2.4.2 AFO junior

Skupinovy rozhovor s gymnaziem, které se jako jedina stfedni $kola zu¢astnilo programu AFO
junior, probihal ani ne tyden po vystaveni se danému programu. Zazitky byly velmi cerstvé a
vazaly se k aktudlnosti danych snimk( nez k festivalu jako takovému. V ramci
mimofestivalového programu méli studenti za cil splnit ukoly od své profesorky, ktera jejich
zazitek také ovliviiovala. (viz. Pfilohy 5 a 6)

Studenti vnimali AFO junior jako prehlidku védeckych film{ s ne vzdy popularni tematikou nebo
filmovou feéi, kterd byla vice pfijatelnd pro mladé, filmové nezkusené publikum. Pocity nudy a
nepochopeni se misily se s pocity Uzkosti, strachu, zajimavosti ¢i zalibeni. A to jak napfi¢
dotaznikovym Setfenim, tak skupinovym rozhovorem. Cyklus v Uéastnicich vyvolaval touhu se
o tématech dozvédét vice. (viz. Pfilohy 5 a 6)

U&astnici AFO junior hodnotili festival velmi pozitivné. Zejména ocenili jeho vzdélavaci
hodnotu a schopnost zpfistupnit slozité védecké koncepty interaktivnim zplsobem. Jeden
student by chtél vice fyzickych demonstraci a ukazek, napfiklad ochutnavky k filmu o chutich,
kdvu k filmu o kavé, apod. Jina studentka zmiriovala, Ze témata festivalu pro ni byla uz znama,
pfevazné fairtrade problematika, protoze se ji sama zabyva. OvSem obecné spokojenost s
programem byla vysokd. Néktefi Ucastnici zaznamenali technické problémy a navrhli lepsi
organizaci programl arozSifeni tematického spektra, aby festival mohl vyhovét

Sirsimu spektru zajmd. (viz. Pfilohy 5 a 6)
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Zastupci studentd, ktefi se Ucastnili skupinového rozhovoru, ocerovali podrobné rozebrani
problematiky a néktefi dokonce méli pocit, Zze si z Ucéasti ve vyzkumu odnesli vice nez z
programu samotného. Na rozdil od Zlinského filmového festivalu a Bez predsudki je AFO junior
vice specializovany a méné zamérfeny na S$ir$i kulturni a socialni témata. Jeho vzdélavaci
hodnota je vysoka a pfi spolupraci se Skolami na vys$si urovni vzdélavani miize pomahat
studentim nachazet nova témata, ktera mohou byt pro né aktualni. Mlze byt ale vniman

jako méné atraktivni pro ty, ktefi hledaji kulturné rozmanité zazitky.

4.2.4.3 Filmovy cyklus Bez predsudku

Skupinovy rozhovor probihal pFiblizné mésic po dvou po sobé jdoucich promitacich dopolednich,
v ramci kterych se promitala 4 rGzné dlouha AVD dila s debatou. Po debaté studenti dale
pracovali na prohloubeni tématu jako takového.

Ugastnici filmového cyklu Bez pfedsudk( ocenili jeho odvazny vybér filmd, ktery by ve $kole
nevidéli. Zddraznili snimek Anna is missing. Témata, ktera byla v ramci filmd, diskuzi ¢i
nasledného programu ve $kole diskutovana, vnimala skupina z dotazniku i rozhovoru jako
duilezita a aktualni. Jedna studentka zminila, Ze ackoliv doma recykluje, nevédéla pro¢. Naopak
u fast fashion tématiky fikala, Ze o ni vi a nepfispiva na ni. Studenti dale ocenili, Ze se nedcastnili
jen oni, ale i dalsi tfidy. Mohli tedy v nékterych nazorové ostfejSich momentech stat za svou
skupinou a oponovat jinym. Dalsi ddlezitou ¢asti byly debaty, které vSichni studenti oznacili jako
skvély interaktivni prvek, jenz mohli vyuzit i po udalosti, s debatérem v soukromi. Pro nékteré
bylo dilezité, Zze neslo jen o odborniky, ale i o lidi z praxe ¢i bézné jedince, ktefi sdileli svij
pohled na véc. | kdyz byly reakce prevazné pozitivni, néktefi Ucastnici vznesli zahrnuti
vétsiho poctu filma, zapojeni projekci do skolniho roku ¢i lepsi technické vybaveni pro projekce.
Vzhledem k tomu, Ze $lo o prvni roénik, je zde vidét prostor pro zlepSeni pedagogické &i
vzdélavaci slozky festivalu. Festival zafungoval spise jako socidlni experiment, kdy se studenti
mohli popasovat sami se sebou, svymi spoluzaky ¢i jinymi Skolami pomoci debatovani a sdileni
nazord. Nejvétsi vzdélavaci pfidanou hodnotou byl workshop, ktery po promitani a debaté
probihal ve Skole. Dramaturgyné filmového cyklu na né& neméla vliv, a proto nebyl zafazen do
vyzkumu. Obecné se Bez predsudkl odliSuje od jinych filmovych cykld svym zaméfenim
na socidlni a kulturni problémy, coz je ve srovnani s vice vSeobecné zamérfenym Zlinskym
festivalem avédecky orientovanym AFO junior jedine¢né. Tento cyklus ma potencidl silné
rezonovat s publikem, které hleda hlubsi socidlni a kulturni povédomi. A pokud se dlouhodobé

bude vénovat vzdélavacimu aspektu, tak i v pedagogickych kruzich.

59



4.2.4.4 0dhad dlouhodobych dopadt

Kazdy z téchto filmovych cykll spliiuje své specifické cile a pfinasi jedinecny pfinos svym
cilovym skupinam. Zatimco Zlinsky filmovy festival a AFO junior by mohly zlepsit technické
(funkénost VR, tmav mistnosti, apod) aorganizacni aspekty svych program,
cyklu Bez predsudk(i by mohla prospét Sirsi nabidka film(. Kazdy z cykll presto potvrzuje svdij
vyznam jako vzdéldvaci a kulturni platforma, ktera posiluje socialni a kulturni povédomi mezi
svymi Ucastniky.

Zlinsky filmovy festival ma nejvétsi vérnost, kdy studenti navstévuji festival pravidelné. Zatimco
pro AFO i Bez predsudkl se jednalo o prvni ro¢nik a je otazkou jestli budou schopni na studenty

pUsobit i v dalSich letech.

4.2.5 Zaveér vyzkumu

V ramci teoretické ¢asti vyzkumu bylo zjisténo a v rdmci rozhovord naznaceno, Zze dramaturgie
filmovych cykld mize mit vliv na mladé publikum, konkrétné ve véci vytvoreni nového typu
zazitku a ucasti na filmovém festivalu, kterych se vétSina studentl neucastni. Pres rozsiteni
obzor(, skrze prezentovana témata. Az po naslednou reflexi a vlastni interpretaci tématu. Studie
kombinovala teoretické reSerse s kvalitativnim vyzkumem, coz umoznilo hlubsi porozumeéni
interakci mezi mladymi divaky a filmovym obsahem.

Mladi lidé jsou silné ovlivnéni dramaturgickymi pFistupy, které oslovuiji jejich aktualni socialni
a emocionalni potfeby. Bylo zjisténo, ze festivaly afilmové cykly, které efektivné vyuzivaji
inovativni a rezonujici techniky, maji lepsi $anci pozitivné ovlivnit mladé divaky, podporovat jejich
kritické mysleni a socialni povédomi. Ov§em v pfipadé, ze téma neni aktudlni, forma zpracovani
filmu neodpovida ocekavani divaka ¢i doslo k externimu vyruseni (od spoluzak(, nefunkéni
techniky, svételnosti v sdle), poté dopad jako takovy je témér nulovy.

Na zakladé analyzy dat a zpétné vazby od Gcastnikl je doporuceno, aby organizatofi filmovych
cyklli pristupovali k dramaturgii s plnym védomim jejiho vyznamu pro formovani nazor(
a postoji mladych lidi. Je trebavénovat zvlastni pozornost vybérutémat a zplsobu jejich
prezentace, aby byly zajistény pozitivni vzdélavaci dopady a byla podporovana konstruktivni
diskuze mezi mladymi divaky.

Jednim z klicovych doporuceni je, aby se festivaly a filmové cykly vice zaméfily na interaktivni

a participativni prvky, které mladym lidem umozni nejen pasivné pfijimat obsah, ale také se

60



aktivné podilet na diskuzi a reflexi. To mlze zahrnovat workshopy, debaty a dalsi formaty, které
podporuji hlubsi zapojeni divaku.

Dale je doporuceno, aby byladramaturgie pruznd aoteviend zménam na zakladé
prabézného hodnoceni a zpétné vazby od tcastnikl. Timto zplisobem mohou organizatofi lépe
reagovat na dynamicky se ménici preference a potfeby mladého publika.

Zavérem, vyzkum ukazal, Ze témata, ktera jsou aktudlni, s debatou a doprovodnymi aktivitami
uzpUsobeny pro mladé publikum, mohou dopadat na socidlni a kulturni rozvoj mladych lidi.
Tato zjisténi by méla slouzit jako zaklad pro dalsi studie v oblasti kulturnich a vzdélavacich vlivii
filmovych festivald acykll ataké jako podnét prodalsi inovace v oblasti dramaturgie

a festivalového planovani.
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Zaver

Tato magisterska prace zkouma vlivdramaturgickych konceptl filmovych cykli na mladé
publikum. v Uvodu prace jsou definovany zakladni vyzkumné otazky a motivace pro zkoumani
tohoto tématu. Nasleduje teoreticky ramec, ktery predstavuje relevantni literaturu a klicové
teoretické koncepty tykajici se vlivu filmovych festivalll na jejich divaky. Prakticky vyzkum
pracoval s polostrukturovany rozhovory s tvlrci, kvalitativnimi dotazniky a skupinovymi
rozhovory.

Z teoretického ramce bylo zjisténo, Ze filmové cykly poskytuji unikatni prostfedi pro kulturni
vzdélavani a socialni interakci skupin, coZz jsem jakozto vyzkumnik pocitovala v ramci
skupinovych rozhovord, ackoliv to nebylo explicitné rfe¢eno ucastniky. Zpusob, jakym jsou filmy
kuratorskymi tymy vybirany a prezentovany, hraje klicovou roli vtom, jak jsou percepci filmu
formovany socidlni normy ahodnoty. Zvlasté dllezité je, Ze mladi lidé vykazuji
vysokou miru vnimavost vici filmovym tématdm, ktera rezonuji s jejich osobnimi a generaci
charakteristickymi zkusenostmi. Na druhou stranu, pokud téma, program ¢&i film nerezonuje
s Ucastniky, dopady daného programu jsou nizsi az neexistujici. Studenti se nesoustfedi a neni
jim predavana informace, ktera byla podstatou. To se da napravit pouzitim snimkd, které by jinde
nevidéli ¢éi zaméfenim nabliz§i témata. Zkoumané filmové cykly se snazi zasahnout
Sirokou nazorovou, vékovou, kulturné vzdélanou skupinu. Mnohdy nevi, s kym konkrétné pracuji,
jaké ma jejich cilovd skupina zdjmy nebos danym pfistupem nemaji zku$enosti.
Toto se projevovalo hlavné v pfipadé, kdy film nadivacich zanechal znatelnou stopu. Tehdy
bylo vidét, Ze pokud studenty téma skute¢né zajimd, dokazi o ném vasnivé a s presvédcenim
hovofit na rozdil od snimku, ktery nebyl cilen pfimo na né. Nejde ovéem pouze o problém
dramaturgtl, ktefi stavi programové bloky, ale i filmard, ktefi film dostateéné nepfizplsobuji
publiku.

Z rozhovorQ vyplyva, Ze interaktivni prvky a participativni pfistupy ve filmovych cyklech zvysuji
angazovanost mladych divakl a umoznuji hlubsi reflexi prezentovanych témat. Tato interakce
posiluje vzdélavaci dopad film( a podporuje kritické mysleni. Format skupinovych rozhovor(
zahrnuje reflexi, interakci, zvySuje dopad a miru pfemysleni nad zazitky.

Z vyzkumu tedy vyplyva, Ze pro tvlirce a organizatory filmovych cykld je nezbytné peclivé zvazit
své dramaturgické rozhodnuti. Je dulezité, zaméfit se nejen naobsah, ale také
na formu prezentace a zapojeni divakd. Tato prace navrhuje vyvinuti novych strategii,

které by Iépe odpovidaly dynamickym a rozmanitym potfebdm a ocekdvanim mladého publika.
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v zavéru lze Fici, ze dramaturgie ma podstatny vliv na formovani kulturniho vnimani a socidlnich
postoju mladych lidi. Tato prace pfinasi dilci poznatky, které mohou slouzit jako voditko pro dalsi
vyzkum v oblasti vlivu medialniho obsahu na mladé generace ajako podklad pro rozvoj
inovativnich dramaturgickych praxi ve filmovém prdmyslu. Timto se oteviraji dal$i moznosti
pro pochopeni  avyuziti  kulturniho potencidlu filmovych festivalli acykll v soucasné
spoleénosti.

Celkovy pfinos pro autorku prace je obohaceni vramci vlastni umélecké praxe atvorby
vlastniho filmovych cyklld. Potencial pro rozsifeni prace je vidét hlavné v dlouhodobém

charakteru vyzkumu, rstu poctu filmovych cykll a dlouhodobém sledovani Gcastnikd.
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Priloha 1, Scénar polostrukturovanych rozhovoru

Témata
e Mladez, prace s mladezi, dramaturgie pro mladez
e Zmeéna, dopady a oéekavani v ramci navstiveni filmového cyklu
e Medidlni vychova, vychova s filmy, vychova s filmovymi cykly
MlZete se nam, prosim, predstavit?
Jak jste se dostal k této pozici?
Jak byste popsal filmovy cyklus, ktery vedete?
S jakym cilem ho vytvafite?
Kdo je vas idealni navstévnik?
Dovedete fici, pro¢ vas vasi navstévnici navstévuiji, poprvé a poté i opakované?
Jak pracujete s komunitou, at uz s navstévniky ¢i vnitiné v ramci tymu?
Jak se z potencialniho stane realny navstévnik? a jak z realného navstévnika opakujici se?
Cim to podle vas je, Ze se lidé rozhodnou cyklus navstivit?
Co ovlivAuje, jestli navstévnik se vrati?
Co ovliviuje spokojenost navstévniki?
Jaké dopady ma vas festival (vSechny jeho ¢asti, Cili dramaturgie, téma, filmy, doprovodny
program atd.) na komunitu v jeho okoli? Bavime se o navstévnicich akce, ale napfiklad také
obyvatelich regionu.
e Prostor pro setkavani
e Prostor pro vyménu nazor(i
e Prostor pro kulturni kontext
e Prostor pro mezinarodni kontext
e Umélecky, kulturni, vSeobecné vzdélani
e Prostor pro zménu, pochopeni a chovani
e Prostor pro filmovy priimysl
e Dobrovolnictvi, komunita, sounalezitost
e Medidlni gramotnost — cokonkrétné vramci medialni vychovy: kritické mysleni,
zpracovani zdrojl, poznani médii, edukace o socidlnich sitich, fungovani ve spole¢nosti,
kritickd analyza informaci
e Ztrata autenticity dané lokality
e Chvilka klidu, moznost se zastavit

e ZlepSeni/zhorSeni Zivota v dané lokalité
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@)

@)

@)

Socialné

= Ruseni noéniho klidu

= Vytvofeni komunity
Ekonomicky

= Vice penéz v lokalité
Environmentalné

= Znecisténi, hluk

Co je pro vas uspéch? v ramci udalosti?

1. Jak pracujete u vybéru tématu?

2. Jak postupujete u vybér snimk(?

a.
b.

C.

e.

f.

Jak velky rozdil déla jeden film oproti celému festivalu

Jak se lisi vliv jednoho filmu ve srovnani s celym festivalem?

Jaky je rozdil vdopadujednoho filmuve srovnani s celkovym dojmem
z filmového festivalu?

Jaka je vahajednoho filmuve srovnani s rozmanitosti abohatstvim zazitk(
poskytnutych filmovym festivalem?

Jaky je vyznam jednoho filmu v kontextu celého filmového festivalu?

Jak se méni zazitek z jednoho filmu ve srovnani s prozitym z celého festivalu?

3. Jak pracujete pfi vybéru doprovodného programu?

4. Jak program uzplsobuijete;

a.
b.

C.

Generaci Z
Adolescentim

Mezigenera¢nimu dialogu

Poradi film{, tématické celky, hosti, ...

Co si myslite, Ze si vas navstévnik z festivalu odnese?

Jak moc, kromé pripravy filmQ pfipravujete i dalsi zazitky na udalosti, jak moc je nechavate

nahodé a jak moc je mate radi pod kontrolou?

e Co uvas mohou jednotlivé skupiny osob ziskat?

o Sponzofi: networking, moznost hostit

@)

Dodavatelé: zakazku
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o Dobrovolnici: sebenaplnéni, komunita, zazitek z daného cyklu
o Placeni zaméstnanci: koresponduje s tim, jaky maji zazitek v prdci, protoze to je
jejich prace, duh
o Média: VIP zazitek, pocit dllezitosti
o Vefejnost, ktera se udalosti netdcéastni
o Zdakaznici: unik z reality, zabava, pocit sdileni a zapadnuti do kolektivu, autenticky
zazitek, emocni zapojeni, nostalgie (loajalni zakaznici), socializace, uceni, ...
o]
Co se lidem snazite zprostfedkovat?
e Prostfedi: kombinace prostor, atmosféry, apod.
e Téma a program: pozorovani > zaujeti > pobaveni > interpretace > emocionalni stimulace
e Sluzby: kvalitni persondl, zdravotnickou sluzbu, ochranku
e Zakladni potfeby: catering, socialni zafizeni apod.
Jak pracujete s moznymi stresory ¢i problémy?
e prehlceni divakl
e jestli s mnozstvim informaci na dané téma pfichdazi otupélost
o na environmentalni véci to existuje a nechcete to slySet (Uzkost,...)
Jak pracujete se zapojenim navstévnik(?
e diskuze, ...
e ajakjeto dllezité
Jak aktivné lidem dorucujete hlavni myslenku celé udalosti? Podporujete napfiklad reflexi
¢i debatu?
Jak vytvafite bezpecné prostiedi? Zkratka, aby se navstévnici citili dobfe, mohli vystoupit ze své
komfortni zény a zkusit néco nového? Je to pro vas dilezité?
Jak dulezita je nizkoprahovost akce?
Inkluze
e Zpfistupnéni udalosti véem skupindm (ano/ne)
o Co konkrétné deélate proto, abyste byli maximalné pfistupni a jak se o tom dozvi
potencialni navstévnici?
= Navigacni systém
= Misto na odpocinek

= Zastoupeni rGznych pohlavi, sexualit, vék(, ras a socialnich tfid — napfic¢
organizatory, vystupujicimi a profilem navstévnik(
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= Ne/viditelna postizeni
o Dle ¢eho nastavujete cenu vstupenky?

o Jak pracujete s navy$enou cenou, pokud pfizptsobujete uddlost vsem skupindm?
MuzZe byt vas cyklus predmétem vzdélavani? Pokud ano, tak jak?
Spolupracujete s néjakymi vzdélavacimi institucemi? Pokud ano, je to spoluprace pravidelna?
a jak probiha?

Podékovani za rozhovor
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Priloha 2, Shrnuti polostrukturovaného rozhovoru
s Markétou Pasmovou, umeéleckou reditelkou

Zlinského filmového festivalu

Predstaveni respondenta:

Markéta PASmovd se predstavuje jako umélecka rfeditelka Zlin Film Festivalu. Pracuje
na festivalu vice nez 20 let. Zaéinala na pozicich v produkci a postupné se vypracovala do role
umélecké reditelky.

Predstaveni Zlinského filmového festivalu:

Zlinsky filmovy festival je nejstarsi a nejvétsi festival filmu pro déti a mladez na svété. Ma
dlouholetou tradici avyznamny dopad nafilmové vzdélavani mladé generace. Zameéfuje
se na prezentaci filmd z celého svéta — film(, které by divaci jinde neméli $anci vidét — s cilem
rozsSifovat obzory a formovat estetické a moralni vnimani u mladych divak(. Dale festival chce
konfrontovat divaky, zejména déti a mladez, s filmy, které by jinde nevidéli, a prostfednictvim
filmG ukazat rozmanité kultury a Zivotni podminky jedincl z rGznych ¢asti svéta. Konfrontace
s nééim jinym, novym divaka formuje. Film je zaroven nejvice pfistupnou cestou, jak se dozvédét
néco nového o ostatnich i sobé samém.

Idealni navstévnik Zlinského filmového festivalu:

Je otevieny novym zkusenostem. Je upfimny, kriticky a pfichazi s ochotou uéit a vzdélavat se.
Festival se proto zaméfuje na mladé divaky, ktefi jsou zvidavi a svétem film{ nepopsani. Idealni
navstévnik ovsem neni zarputily filmovy fanousek.

Navstévnici:

Navstévnici pfichazeji za unikatnimi filmovymi zazitky — zatémi, které nenajdou na béznych
streamovacich platformach. Festival se snazi pfilakat nové navstévniky unikatnim vybérem filma
i programu, anasledné si je udrzet prostiednictvim kvalitniho obsahu a pozitivnich zazitkd.
Vétsina festival poprvé navstivi v détském véku, spolu s rodi¢i nebo v ramci $koly. Idealné si pak
festival zamiluji a déle navstévuji z vlastni iniciativy. Klicové je poskytnout divakiim kvalitni
a edukativni obsah, ktery rozsifuje jejich obzory, zaroven je ale zabavny a pfistupny. Kvalita film,
organizace akce a celkova atmosféra festivalu jsou hlavnimi faktory, které ovlivauji rozhodnuti
navstévnik( vratit se. Idedlné si odnesou rozsSifené poznatky o svété, nové perspektivy

a inspiraci, ale také zazitky, které mohou ovlivnit jejich budouci kulturni a osobni rozvoj.
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Spokojenost navstévniku:

Spokojenost navstévnikl na Zlin Film Festivaluje klicova a organizatofi ji neustale sleduiji
prostiednictvim zpétné vazby. Dilezita je spokojenost publika, déti a stakeholder(, ne umélecké
elity, ne mainstreamu, ale specifické cilové skupiny. To vyzaduje hluboké porozumeéni potiebam
kazdé z nich. Velky dlraz je kladen na bezpecné prostredi, coz zahrnuje jak fyzickou bezpecnost,
tak i péCi oto, aby se navstévnici citili pohodIné. To plati provsechny, vcetné celebrit.
Na festivalu je pro né zajisténo misto klidu, kde paparazzi ani fanousci nemaji pfistup.

Prace s komunitou:

Festival spolupracuje mimo jiné se skolami a jinymi institucemi, s nimiz pofada vzdélavaci
program avénuje se diskuzi. Dliraz je kladen nazapojeni dobrovolniki a budovani vztah
s mistnimi a mezindrodnimi partnery. Jak zminila umélecka feditelka ,VZdy zidstava jedno, Zlin
je festival, coz je kulturné vzité uZz po generace”. Mimo néj pofada i filmové vikendy. Maji
i vytvofeny program pro dalSi skupiny jako pro pro dobrovolniky, Skoly, zazitky které se tvofi na
miru témto skupindm.

Dopady festivalu:

Festival ma kulturni, vzdélavaci, a ekonomicky dopad naregion. Pfinasi nové perspektivy
a zazitky navstévniklm, podporuje lokalni ekonomiku a zvysuje povédomi o kulture. Konkrétné
ten ve Zliné ma 3 hlavni hodnoty — vizibilitu, komunitu a dvéru. Festival je vidét. Lidé se citi byt
jeho soucéasti avéfi mu. UcCitel se neboji vzit své zaky nafilm, protoze festivalu véfi. Zlin
je misto pro setkdvani. Vita kulturni rozliénost, ma pochopeni. Zlinsky filmovy festival
je oslavou filmu a sounadlezitosti. Neobtézuje obyvatele mésta, které mu poskytuje prostor a déla
jej viditelnym.

Uspéch v ramci festivalu:

Uspéch pro festival znamena dosahnout vzdélavacich a kulturnich cil(i, zanechat pozitivni dojem
inspirovat navstévniky k dalsimu prdzkumu filmového uméni. Festival je tady pro lidi.
Dramaturgie festivalu:

NejdUlezitéjsi je vybrat filmy kultivované, vzdélavaci a schopné rozsifit obzory divak(, zaroven
jsou ale esteticky a moralné stimulujici. Drzet se tématu je omezujici. Snazime se proto tvofit to,
co navstévniky bude bavit. Dbat na soukromi jednotlivel i skupin. Re§ime mezigeneraéni dialog,
predevsim pak pfi vybéru hostl do programu pro déti.

Dalsim prvkem je, aby se filmy nepfekryvaly mezi jednotlivymi filmovymi misty. Cilem je,

aby navstévnici mohli navstivit vSechno, co chtéji.° Organizatofi se snazi vyvazené rozlozit

® Poznamka autora: Z teoretického zakotveni prace vyplyva, Ze optimalizace odchodu a pfichodu miize
zvySovat stres a optimalizovat zazitek, ktery potom z pfitomného okamziku pfechazi do strategického
rozhodovani.
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program, aby predesli prehlceni divak( a umoznili jim dostatek ¢asu na reflexi a diskuzi. Vytvaret
dlouhodoby navyk riznych programovych blok(, kde divaci vi, co o¢ekavat, abychom maximalné
obohatili vysledny zazitek. Nékteré €asti jsou placené, nékteré ne. Nékteré jsou vefejné, jiné
pfistupné jen prourcité skupiny. Napfiklad zény v ramci doprovodného programu
jsou pro v§echny, zatimco vstup do “chill out zény” je jen pro teenagery.

Aktivni zapojeni divaki probiha skrze interaktivni program spojeny se zpétnou vazbou,
workshopy, panely a dalsi jako napfiklad détské poroty. Détské poroty umoznuji nejen sledovat
filmy, ale také se aktivné podilet na jejich hodnoceni a diskusi. Toto zvySuje zapojeni mladsich
jedincll, zvySovani jejich kompetenci a odpovédnosti. Kromé détskych porot, hodnoceni
jde i o aktivni zpétnou vazbu s détmi a studenty, kdy se snazi vytvafet program pfimo pro né.
Rada interaktivnich programil, v&etn& workshopl avzdéldvacich aktivit, je specidlné
navrzena tak, aby podporovala hlubsi pochopeni filmovych témat atechnik. Tyto aktivity
umoznuji divdkim nejen pasivné pfijimat informace, ale také se aktivné zapojovat
a experimentovat s nové ziskanymi znalostmi. Specidlné upravené projekce pro skolni skupiny
jsou prizplsobeny jejich vékovym kategoriim a vzdélavacim potfebam. Velky ddraz je kladen
na zpétnou vazbu od navstévnikd. To organizatordm umoziuje lépe porozumét potiebam
publika a pfizplUsobit program tak, aby mu maximalné vyhovoval. Tato praxe pomaha udrzet
spokojenost mezi Uc¢astniky festivalu na vysoké Urovni a zaroven stimulovat jejich zajem o dalsi
ucast.

Nizkoprahovost je pro festival klicova. Chceme, aby byl pfistupny Sirokému spektru navstévnikd
z rGznych socialnich aekonomickych skupin. Klademe dlrraz nainkluzi asnazime se byt
pristupni vSéem. Pomaha rliznorody program, ktery oslovi rlizné demografie a kultury.
Dramaturgie pro mladez:

Dramaturgie Zlinského filmového festivalu je peclivé navrzena tak, aby odpovidala specifickym
potfebam a zajmdm mladého publika. Festival klade ddraz na vybér filma z rliznych kultur, které
jsou nejen vzdéldvaci a inspirativni, ale také podporuji moralni a etické hodnoty. To je zdsadni
pro formovani nazorli mladé generace. VSechny filmy jsou peclivé vybirany s ohledem
na vékovou pfimérenost, aby se zajistilo, Ze obsah je vhodny pro danou vékovou skupinu divaka.
Festival zahrnuje fadu interaktivnich avzdélavacich prvkd, jako jsou workshopy, soutéze
¢i diskuzni fora vedena filmovymi tvlirci a odborniky, ktera umoznuji divakim hloubéji porozumét
tématlm a podpofit jejich aktivni Uc¢ast. Kromé toho festival podporuje zapojeni mladych divaku
do programovani a hodnoceni filmd prostiednictvim poroty, coz mladé generaci dodava pocit

zodpovédnosti a podporuje jejich kritické mysleni.
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Velky diraz je kladen na vytvareni komfortniho prostiedi. Festival je vybaven dostate¢nym
poctem personalu a dobrovolnikd, ktefi se staraji o pohodli a bezpe¢nost véech ucastnika.
Vzdélani skrze filmovy festival:

Festival se snazi zprostfedkovat edukativni obsah skrze filmy. Zamysli podporovat medidlni
gramotnost a kritické mysleni, posilovat kulturni povédomi, toleranci a respekt napfi¢ rdznymi
kulturami. Filmovy cyklus obecné je vyznamnym vzdélavacim ndstrojem. Publiku poskytuje
zadbavu, ale také jej vzdélava o rozlicnosti kultur, socidlnich otazkach a historii skrze filmové

projekce a doprovodné vzdélavaci programy.
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Priloha 3, Shrnuti polostrukturovaného rozhovoru s

Ksenii Hain, koordinatorkou AFO junior

Predstaveni respondenta:

Ksenia Hain je koordinatorkou festivalu AFO junior. Pracuje mimojiné na jeho rozsifeni
do dalSich vzdélavacich instituci.

Popsani festivalu:

Jednd se omezindrodni festival popularné-védeckych filml pod zastitou Univerzity
Palackého v Olomouci. Je znam pod zkratkou AFO. Jeho soucasti je pravé AFO junior, ktery
zpfistupfiuje védui tém nejmensim. Cilem je poskytnout navstévnikim pfistup k filmim
a programdm, které rozsifuji jejich znalosti a pfinaseji porozuméni védeckych konceptt
a pfirodnich jev.

Navstévnik AFO junior:

Idealnimi navstévniky jsou studenti stfednich, zakladnich a matefskych skol. Zajimaji se o védu,
atoi vramci klasického vzdélavaciho systému. Festival ma pozitivni zpétnou vazbu na program
AFO junior. Klicovymi faktory jsou kvalita a relevance programu, jez odpovidaji vzdélavacim
potfebdam  azajmdm  navstévnikd. Spokojenost  ovliviiuje  predevS§im  schopnost
festivalu nabidnout relevantni a angazujici obsah, ktery rozsifuje obzory apodporuje uceni.
Festival ma pozitivni dopady na vzdélavani a osvétu v oblasti védy a pfirodnich jevl. Poskytuje
platformu pro rozvoj kritického mysleni a podporuje zajem ovédumezi mladymi lidmi.
Navstévnici si odnesou nové znalosti, inspiraci a motivaci k dal§imuvzdélavani, ale také
napfiklad pfedstavu o tom, jakou profesi by jednou chtéli délat.

Prace s komunitou:

Klicem je aktivni zapojeni Skol do programu. Diky tomu jsou osloveni mladi divaci, ktefi zjisti,
Ze festival existuje, a Ze to mlze byt misto pro né. Organizatofi festivalu pravidelné komunikuji
s uciteli a skolnimi administratory, aby zjistili, jaké vzdélavaci materidly a aktivity by nejlépe
vyhovovaly potfebam studentl. Zjistuji také, jak je mohou maximalné zapojit do programu.
Pomaha to nejen navstévnosti festivalu, ale i Skolach v ramci programu mimo béznou vyuku.
Kromé spoluprace se $kolami AFO Junior organizuje workshopy, soutéze a interaktivni
prednasky, které jsou prizplsobeny r@izné ohranicenym vékovym skupinam a vzdélavacim
potfebam ucastnikd. Tyto aktivity jsou navrzeny tak, aby byly nejen poucné, ale také zabavné

a angazujici. Umoziuji studentlm |épe se zapojit a ziskat praktické zkusenosti v oblasti védy.
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Festival sbird zpétnou vazbu. Pomaha to formovat budoucnost festivalu a zajistit, Ze program
zUstava relevantni a odpovida potfebam komunity. Pfimé zapojeni komunity udrzuje festival zivy
a dynamicky. To posiluje jeho vzdéldvaci misi a podporuje trvaly zajem o védu a technologii mezi
mladymi lidmi.

Uspéch pro AFO junior:

Uspéch na festivalu je méFen pfedevsim na zakladé spokojenosti navstévnik( a jejich zapojeni
do festivalovych aktivit. Zpétna vazbaje klicovd aje peélivé sledovana a analyzovana,
aby organizatofi mohli porozumét, co funguje a co potiebuje zlepseni. Uspéch je také hodnocen
skrze schopnost festivalu dosahovat svych vzdélavacich a komunitnich cild. To zahrnuje nejen
prilakani vétsiho poctu navstévnik(, ale také jejich aktivni zapojeni ve workshopech, diskuzich
a dalSich interaktivnich formatech, které podporuji hlubsi pochopeni védeckych a filmovych
témat.

Dalsimi faktory uspéchu jsou schopnost inovovat a adaptovat se na ménici se potfeby a zajmy
navstévnik( ¢i schopnost udrzet festival financné i organizacné efektivnim. Celkové je Uspéch
na AFO vniman jako kombinace vzdélavaciho pfinosu, navstévnosti, navratnosti
a pozitivhiho dopadu na komunitu.

Dramaturgie AFO junior:

Dramaturgie festivaluje navrzenatak, aby zajimavé a vzdélavacim zplsobem oslovila mladé
publikum se zdjmem o védu. Program zahrnuje peclivé vybrané filmy, které jsou srozumitelné
a pfistupné pro déti a mladistvé a souc¢asné kladou ddraz na aktualni védecké objevy a témata.
Tyto filmy jsou doplnény o fadu interaktivnich aktivit. Jsoumezi nimi workshopy, soutéze
a prednasky od expertd, které podporuji aktivni zapojeni a aplikaci ziskanych znalosti v praxi.

Po projekcich ¢asto ndsleduji diskusni panely. Zde mohou mladi divaci diskutovat o filmech
s tvlrci, coz podporuje kritické mysleni a hlubsi porozuméni daného tématu. Festival poskytuje
ucitelim a skoldm doprovodné vzdélavaci materidly, které mohoubyt integrovany
do skolniho kurikula, ¢imz se posiluje vzdélavaci dopad festivalu.

Velky ddraz je kladen na vytvoreni prostiedi, které umoznuje mladym divakim citit se komfortné
a dava moznost svobodné vyjadfovat své nazory.

Celkové je dramaturgie AFO junior zaméfena na poskytovani kvalitniho vzdélavaciho
obsahu ve formatu, ktery je nejen poucny, ale také zabavny.

Pristupnost:

Na projekcich jsou vzdy pfitomni pracovnici ¢i dobrovolnici, ktefi mohou kdykoliv pomoci.
Nizkoprahovost je dilezita pro zajisténi Siroké pristupnosti akce, na coz festival klade velky

ddraz. Snazi se byt co nejvice inkluzivni a otevieny rozlicnym skupinam navstévnika.
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Vzdélavani pomoci filmovych cykli:

AFO se da pouzivat jako vzdélavaci nastroj, ktery umoznuje Skoldm a vzdéldvacim skupindam
rozsifit u¢ebni plany o filmové projekce a pfidruzené aktivity, které rozvijeji kritické mysleni
amedidlni gramotnost. Festival je povazovan zavyznamny vramci svéhozaméreni
na védu a vzdélavani. Je povazovan v celém kraji. Spolupracuje s fadou kol na pravidelné bazi
a poskytuje jim specialné pripravené vzdéldvaci balicky, které jsou nasledné integrovany

do 8kolnich kurzu.
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Priloha 4, Shrnuti polostrukturovaného rozhovoru s
Kristynou Dytrychovou, dramaturgyni filmového

cyklu Bez predsudku

Predstaveni respondenta:

Kristyna Dytrychova je soucasti nejen dramaturgie filmového cyklu Bez predsudkd, ale i dalsich
aktivit pfi kterych se zaméfuje na nové, inovativni a experimentalni filmy a jejich predstavovani
vefejnosti.

Predstaveni filmového cyklu:

Filmovy cyklus Bez predsudkll je inovativni filmova série zaméfena na propagaci diverzity,
inkluzivity a porozuméni. Tento cyklus je navrzen tak, aby pfedstavoval filmy, které osvétluji
témata spojend s rasovymi, etnickymi, genderovymi a socidlné-ekonomickymi rozdily
nekonfliktnim zplsobem, s cilem vyvolat diskuzi a premysleni obéznych stereotypnich
pfedstavach. Hlavnim cilem je vzdélavat a inspirovat, bofit bariéry a pfekondvat stereotypy skrze
mocné vypravéni a sdileni lidskych zkusenosti. Tento cyklus nejen Ze nabizi zabavu, ale slouzi
jako platforma pro zménu ¢i osobni rist divakd. Jeho rozdil oproti jinym zminénym cyklim
je vyjadren v jedné z mysSlenek dramaturgyné: ,Fakt nemusi divaci sedét cely tyden v kuse
jako na festivalu, ale prosté prijdou obohatit svoji mysl a obohatit dusi v ramci jednoho dne, vecera,
odpoledne.” Kdy oproti jinym cyklim, Bez predsudkt funguiji jako blokové projekce.

Navstévnik:

Idealni navstévnik je otevieny novym zkusenostem a ma zajem o uméni a kulturu. Je zvidavy,
kriticky myslici a oceni hloubku a originalitu filmové tvorby prezentované na festivalu. Ovéem
vzhledem k zaméfeni festivalu (v ¢asti pro Skoly jsou vétSinou mladsi divaci, ktefi nemaji
Prace s komunitou:

Festival aktivné spolupracuje s lokalnimi s$kolami, univerzitami ¢éi kulturnimi institucemi
v zavislosti natom, kde se aktualné promita. Na strané organizator( jsou témérf vzdy studenti,
ktefi maji podobny svétonazor. Zaméfuje se na vzdélavani a zapojeni komunity prostfednictvim
workshopl, prednasek ¢i panelovych diskuzi.

Dramaturgie festivalu:

Filmovy cyklus Bez predsudkl ma dramaturgii navrzenoutak, aby podpofila porozuméni

arespekt k rliznorodosti skrze filmové uméni. Festival nabizi Sirokou paletu filmG vcetné
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dokument(, hranych film{ a animaci, které reflektuji rizné socialni, ekonomické a kulturni reality.
Tyto filmy pfichazeji ze vSech koutl svéta. Prinaseji unikatni perspektivy a pribéhy, které rozsiruji
obzory divakl. Filmy jsou vybirany tak, aby oteviraly diskuze o dulezitych socidlnich otazkach,
jako jsou rasismus, genderova rovnost nebo migrace.

Festival je organizovan do tematickych blok(, které jsou zamérené na specifické socialni vyzvy
nebo demografické skupiny. Nabizi také retrospektivy vyznamnych tvircl a specidlni program
oslavujici diverzitu a inkluzi. Souéasti jsoui interaktivni formdaty jako workshopy a panelové
diskuze, které umoziuji divakim aktivné se zapojit. Tyto pfedem vytvorené bloky byvaji
prezentovany skolam pro posouzeni.

Dopady festivalu:

Dopady festivalu jsou rozmanité. Zahrnuji kulturni, socialni a ekonomické aspekty. Festival
zvySuje kulturni povédomi a podporuje diverzitu skrze filmové vypravéni. RozSifuje vnimani
svéta tim, ze promita filmy z prostredi riznych kultur a kontexti. Podporuje zaclenéni a posiluje
komunitni vztahy, pficemz samotné diskuze utuzuji verejny dialog o klicovych socialnich
otazkach.

Uspéch festivalu:

Uspéch festivaluse méfi poctem navstévnikl, kvalitou prezentovanych filma a pozitivnim
prijetim programu z fad studentl i vyucujicich, druzi jmenovani jsou totiz kliCovi pro pokracujici
spolupraci. Kromé toho je dllezitym ukazatelem Uspéchu i schopnost inovovat a pfizplsobovat
se tématlm azménam. Spokojenost navstévniki je mérena prizkumy po skonceni
festivalu a pfimou zpétnou vazbou béhem udalosti. Organizatofi se snazi vyhovét potiebam
svého publika.

Vzdélavani:

Festival vyuziva filmové cykly jako mocny nastroj k vzdélavani arozsifovani obzord divaka.
Je proto zaméfeny na specificka témata, ktera osvétluji socidlni, historické nebo kulturni otazky.
Kazdy filmovy cyklus je peclivé kuratovan tak, aby predstavil téma (napfiklad lidska prava,
udrzitelnost, rovnost pohlavi) a nasledné vyvolal diskuzi. Ty probihaji také s tvlrci, odborniky
a aktivisty, které prohlubuji pochopeni filmu a pfidruzenych témat. Organizovany jsou workshopy
aseminare. Ty umoznuji divakim rozvijet své dovednosti v oblastech filmové tvorby

nebo kritické analyzy medialniho obsahu.
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Priloha 5, Shrnuti skupinového rozhovoru ticastnikui

AFO junior programu

Kinematografické profily ucastnikii zkoumané skupiny:

Ugastnici zkoumané skupiny z festivalu AFO junior diskutovali o zkuSenostech s filmy,
kinematografii, televiznimi seridly a dalSimi kulturnimi aktivitami, pficemz vyjadiovali silny zajem
arliznorodé preference. Néktefi se Uplné distancovali od film(. Projevili zdjem spiSe o sport
¢i hudbu. Jini vyjadrili, ze filmy a navstévy kin jsou pro né dullezitou soucasti kulturniho Zivota.
Jeden z ucastnikd zminil, Ze pravidelné sleduje ¢eské filmy, ale pouze o Vanocich. Jiny preferoval
staré francouzské komedie. Cose tyée televize a streamovacich sluzeb, Ucéastnici oceriuji
pohodli a Sirokou nabidku obsahu, kterou tyto platformy nabizeji. Jeden uc¢astnik poznamenal,
ze kromé televize sleduje obsah také na platformé YouTube.

Skupina je v pfistupu ke kinematografii nehomogenni, i pfesto maji ¢lenové fadu spoleéného..
Zkoumani jedinci vykazuji aktivni zapojeni do kulturniho Zivota s rlznou urovni profesionality
a vhledu do tématu.Osobni zazitek je pro né klicovy ve vybéru a hodnoceni medidlniho obsahu.
Obecné dojmy:

Ugastnici zkoumanéa skupiny pozitivné hodnotili  diverzitu a kvalitu programu festivalu.
Casto ocefiovali nové a zajimavé informace. Emoce vyvolané filmy byly &asto hodnoceny
jako silné a plsobivé. Néktefi uc¢astnici uvedli, Ze prozitek na festivalu jim umoznil hlubsi reflexi
spoleGenskych, ale i osobnich témat. Diskuse ukdzala, ze informace ziskané
na festivalu pomohly Gcastnikim Iépe chapat komplexnost nékterych problém(. Néktefi vsak
poznamenali, Ze filmim chybéla hloubka. Zminili také problémy s technikou pfi projekci
VR snimku. ,Po néjaké dobé mé to zacalo nudit”, ,Byl to dlouhy den, malo vzduchu a chtél jsem
spat”, ,Za mnou si povidali spoluZaci, coz mé rusilo” byly pfimé negativni zpétné vazby na program
Ci jeho provedeny.

Filmy byly chvaleny zato, Ze oteviraji nové perspektivy a vyvolavaji diskusi o relevantnich
tématech. Ugastnici poznamenali, Ze filmy ménily jejich pohled naurgité socialni
a environmentalni problémy. Nékteré filmy se dokonce staly inspiraci k akci nebo zméné
chovani. u snimku K&dvovd budoucnost byla fada jedincG prvné seznamena

s problematikou fairtrade. Jini ji jiz znali.
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Emocionalni dopad:

Emocionalni reakce mezi ucéastniky se liSily. Nékteré filmy rezonovaly hluboce a vyvolaly silné
emocionalni reakce, zatimco jiné nedokazaly navazat stejné GcCinné. Tato variabilita zdGraznuje
subjektivni povahu zazitkd z filmového sledovani.

Relevance obsahu a vzdélavaci hodnota:

Ugastnici ocefiovali filmy, které poskytovaly nové informace a pohledy na véc. Pro velkou &&st byl
nejvic relevantni snimek zaméfujici se na budoucnost kavy.

Navrhy na zlepseni:

diskuzni okénka a interaktivni prvky, které by podporovaly angaZovanost divak(. Ugastnici by
chtéli vice programu, ktery by reagoval na aktualni spole¢enské a globalni problémy. Tim by
festival zlistal relevantni a pfitazlivy pro Sirokou $kalu navstévnika.®

Osobni a spole¢ensky dopad:

Ugastnici skupinovy rozhovor reflektovali, jak filmy a kulturni aktivity pfispivaji k osobnimu rozvoji
tim, Ze poskytuji nové znalosti a perspektivy. Sdileli zkusenosti s filmy, které na né mély hluboky
vliv, ménily jejich nazory nebo je inspirovaly k uceni novych véci. Diskuse zdlraznily vyznam
sdileni kulturnich zazitk( s pfateli a rodinou. U&astnici mluvili o tom, jak diskutovani o filmech,
pofadech nebo kulturnich udalostech nejen obohacuje jejich socialni interakce, ale také
prohlubuje jejich pochopeni aocenéni ridznych perspektiv. VyjadfFili silnou vazbu na kulturni
aspekty médii, které konzumuji, a ocenili moznost prozkoumat rlzné kulturni projevy
prostfednictvim filml a festivall, coz také pomaha podporovat vétsi ocenéni kulturni
rozmanitosti. Mnozi U¢astnici poznamenali, Ze zapojeni do kulturniho obsahu jim umoznuje citit
se vice spojenymi se svou komunitou, at uz prostfednictvim sdilenych zazitki na mistnich
festivalech nebo spole¢nych promitani film(, coz posiluje komunitni vazby a podporuje kolektivni
kulturni Zivot. Casto zdUraznili vzdélavaci aspekty médii, se kterymi pfichazeji do styku. Filmy
nabizejici vhledy do historickych udalosti, spolecenskych problém( nebo védeckych faktl
jsou obzvlasté cenény pro svij vzdélavaci obsah, ktery mize dopliiovat formalni vzdélavani
a stimulovat neustdlé uceni. Tyto tématy ilustruji, Ze Ucéastnici skupinovy rozhovory vnimaji
vyznamny osobni a spole¢ensky dopad svého zapojeni do filmd a dalsich kulturnich aktivit, coz
ovliviiuje jejich socidlni interakce, osobni rlist, zapojeni do komunity a vzdélavaci snahy.
Konkrétni zména v danych uéastnicich nejvice probéhla na urovni uvédomeéni nové ziskané

informace a touhy ji prozkoumat. Jedna ze zdu¢astnénych zminila, ze od té doby pfehodnotila své

® Poznamka autora: AFO junior tuto ¢ast doprovodného programu nabizi, ovéem skupinovy rozhovor
se ho neucastnila.
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konzumni chovani, jiny se vice Ucastni doma pfi vafeni. ,Ted’ znam fairtrade, umami, muzu
pomahat mamé v kuchyni” zminil jeden Ucastnik a jeho sourozenec pfitakal, Ze se oba vice
ucastni v domacnosti.

Idedlni atributy programu:

Idedlni filmovy festivalovy program by podle ucastniki zahrnoval Sirokou $kalu témat, ktera
by oslovila rozmanité zajmy. To by zajistilo pfitazlivost a podpofilo bohatsi festivalovy zazitek.
Tato témata odrazeji obecné pozitivni pfijeti  filmového programu spolus  konstruktivni
zpétnou vazbou zamérenou na dalsi zlepSeni jeho dopadu a relevance. Diskuze zdiraznu;ji
vyznam filmovych festivalll v propagaci kulturniho vzdélavani a usnadnéni spolecenského
dialogu mezi mladymi divaky.

Byla zdliraznéna myslenka, Ze festival by mél slouzit jako platforma pro sniZzovani socialnich
a kulturnich rozdilG prostiednictvim vzdélavani a sdileni rlznych perspektiv. Néktefi ucastnici
uvedli, ze diskuze afilmy na festivalujim pomohly lépe porozumét Zivotnim situacim lidi
z rtznych socialnich vrstev a kultur.

Nazory na to, jak by mél vypadat idedlni festivalovy program, se lisily, ale vétSinou byly zaméreny

na zaclenéni interaktivnich a vzdélavacich prvka, které by oslovily Sirsi skupinu divak.
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Priloha 6, Shrnuti kvalitativniho dotaznikového

setreni mezi ucastniky AFO junior

Kinematografické profily Gcastniku celé skupiny:

Cela skupina ucastnik se programu AFO junior je Siroce rozkro¢ena co se tyce Urovné ponoreni
do svéta kinematografie. Podle odpovédi mizeme tfidu rozdélit na dvé skupiny, pravidelné
navstévniky kina a nepravidelné, kdy studenti, ktefi spiSe nechodi do kinachodi
cca jednou ro¢né, zbytek skupiny jednou ¢&i vicekrat za mésic. Jedna se spiSe o mainstreamové
snimky akéniho charakteru z USA, ¢i romantické komedie. Na ¢eskou tvorbu téméf nechodi,
neznaiji ji, kromé televiznich zazitk(i vétsinou spojenych s Vanoci a pohadkami. Vétsina se diva
na televizi minimalné pll hodiny denné, ale spiSe Castéji, spiSe na programy, které jsou zvyklé
a ze zvyku. U VOD ¢&asto nerozli$uji mezi sociadlnimi sitémi jako youtube a VOD platformy typu
Netflix, kde travi zbytek ¢asu. Co se tycCe festivall, tak kromé jednoho studenta nikdo neznal jiny
filmovy festival nez AFO, coz podporuje i frekvence s jakouchodi na festivaly,
cca jednou az viibec za rok.

Obecné dojmy:

Ugastnici vyjadfovali obecné pozitivni, ale néktefi i smiSené dojmy z filmovych projekci
a festivalu. Komentovali nové perspektivy na Zivoty rlznych skupin a mist na zemi. Zazitky
komentovali jako ,zajimavé” nebo ,ohromujici”. Avsak, néktefi ucastnici zaznamenali technické
problémy s VR technikou nebo méli pocit, Zze nékteré filmy byly pfili§ dlouhé nebo nefunkéni
Z hlediska filmové feci pro mladé publikum. Typicky zminovali dlouhé zabéry, pomaly stfih,
pocitové nahodné sledy obraz(, opakovatelnost.

Osobni a spole¢ensky dopad:

Témér vsichni ucastnici popsali, ze si uvédomuji, ze filmy mohou mit dopad na spoleéenské
povédomi otématui jejich vlastni. Néktefi se rozhodli zménit své konzumni chovani
¢i si 0 tématech zjistovat vice. Typicky u filmu, které zanechali vétsi dojem ve skuping, tak i vice
byli skupinou zminovani za dilezité a zapamatovatelné.

Skupina zmifiovala zjisténi o kvalité Zivota v Ceské republice, oproti farmafim na kavovych
plantazi. Dale vyssi informovanosti o kvalité Zivota farmar(, budoucnosti oteplovani, zaroven
vidéli i moznost nadéje, ktery bud filmy nebo oni sami vidéli v tématech.

Emocionalni dopad:

Emoce vyvolané obsahem odpovidali blizkosti tématu k skupiné. Kavovd budoucnost

ziskala nejvice emoci a celkového zalibeni u skupiny. Emoce, které tento &i jiny filmy vyvolali
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bylo ,strach”, ,uzkost", ,znechuceni" a ,nadseni”. Tento Siroky rozsah emoci ukazuje na silny

emocionalni dopad, ktery mediadlni obsah ma na Uéastniky. Zajimaveé, reakce jako ,zabava"

4 m

film{ studenti zminovali pocity ,nudy”, ,nepochopeni”, ¢i potfeba zazitek preskakovat

Relevance obsahu a vzdélavaci hodnota:

Studenti vnimali moznost opustit bézné vyukové prostredi, doprovodny program (tvoren i uciteli)
a proziti nového typu zazitku za néco co by mélo byt vice opakovatelné, hlavné kvili
zapamatovatelnosti daného tématu a moznosti rozsifeni obzor do budoucna.

Z programu, ktery byl tvofen uciteli se zminila poznéavaci hra, kdy studenti ve volném ¢ase méli
poznavat olomouc a fotit urcité predméty. Tato hra zpUsobila, Ze studenti si mohli odnést
nejenom filmové obohaceni, ale i védomosti spojené s lokalitou, kde se festival odehraval.
Navrhy na zlepseni:

Ugastnici také navrhovali zlep$eni pro budouci festivaly a filmové projekce, nejen pro AFO.
Jednalo se zejména o rozmanitosti tematického obsahu a propagace akci. Kdy ne vsSichni
rezonovali s vybranymi filmy, formou, zpracovanim ¢&i tématem daného filmu.

Idedlni atributy programu:

Vice propagovany, s blizSimi tématy cilové skupiné, idealné vangli¢tiné a napfiklad
s ochutndvkou byli napady, ktefi studenti zmirfovali. Tematicky se mélo jednat napfiklad
o vesmir, energie budoucnosti, pfibéhy kazdodennich lidi, toéeni vlastniho filmu a starosti
s tim spojené, studentské filmy, apod. Néktefi se necitili povolani odpovidat na tento typ otazek

a tak se do daného
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Priloha7, Shrnuti skupinového rozhovoru s

ucastniky Bez predsudku

Kinematografické profily Gcastniku celé skupiny:

Ugastnici jsou pfevazné studenti stfednich s Sirokym zdjmem o socidlni akulturni témata,
konzumovana prostfednictvim rychlého obsahu na socidlnich sitich ¢i seridll na
mainstreamovych platformach.

Obecné dojmy:

Ugastnici vyjadFuji velmi pozitivni dojmy z filmového cyklu. Ocefiuji odvazny vybér filml a témat,
které adresuji dilezita socidlni témata a zpUsob, jakym jsou filmy prezentovany a diskutovany
s jinymi $kolami, studenty a uciteli. ,Bylo vidét kde ktera skola sedi a jaké maji nazory”, ,Bylo
zajimavy to sledovat, kdyZ se rozhodli utocit na nékoho nebo si néco obhajovat” byly jedny
z myslenek, které zaznivali v rdmci diskuze. Ddale zminovali pocit hrdosti, kdyz pomohli
organizatordm s technickymi problémy béhem promitani.

Osobni a spole¢ensky dopad:

Filmy mély vyznamny osobni dopad na ucéastniky, pomahaji jim rozvijet kritické mysleni
a empatii. Spoleéensky dopad se projevuje zvySenym povédomim o socidlnich otazkach
a podporou diskuse mezi rliznymi skupinami. ,Fast fashion znam a nekupuiji, ale o recyklaci jsem
nic nevédéla, i kdyZ doma recyklujeme” sdélila v rdmci $etfeni studentka, ktera dale informovala
skupinu co nového se od zhlédnuti filmu dozvédéla.

Emocionalni dopad:

Emocionalni reakce na filmy jsou silné a rlznorodé. Filmy vyvolaly pocit soucitu, pochopeni,
inspirace k akci ¢i zméné uhlu pohledu na situaci prezentovanou v daném snimku. U nékterych
studentd i rivalitu oproti jiné Skole, kdyz fikali jiné informace nebo se méli tendenci hadat.
Ale vétsina skupiny brala i nazorovou prestrelku, ktera probéhla v ramci debaty sportovné a jako
inspiraci k tomu mit do pristé lepsi argumenty.

Relevance obsahu a vzdélavaci hodnota:

Studenti vnimali Uc¢ast jakorozsifeni bézné vyuky aocenovali jejich zapojeni anasledny
workshop k tématu, ktery probihal ve skole. ,U nds moc takovych akci neni, ale kdyZ uz néco je,
je to super” zminil jeden student, ktery se snazi na své Skole tvofit mimoskolni program kde
by mohl travit éas se spoluzaky smysluplné ,Nechci chodit jen do centralu, ale i se néco

dozvédét”
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Navrhy na zlepseni:

Vice film{ v programu Ci vétsi prizpUsobeni délce programu, ,Bylo to dlouhé, ale dobré” zminila
jedna studentka, ktera by vice ocenila vétsi pocet projekci a klidné kratsi jednotlivé projekce.
Idedlni atributy programu:

Idealni filmovy program by kombinoval vzdélavaci obsah s aktivnimi diskuzemi a workshopovymi
formaty. Program by mél byt flexibilni a otevieny pro vSechny vékové skupiny a socialni skupiny,
tematické bloky zaméfené na konkrétni socialni vyzvy, které by byly doplnény o pfednasky od

expertQ a aktivist(.
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Priloha 8, Shrnuti kvalitativniho dotaznikového

Setfeni Ucastnikla Bez predsudku

Kinematografické profily Gcastniku celé skupiny:

Ugastnici byli pfevazné mladi lidé, studenti stfednich s nizkym kulturnim pové&domim,
konzumujici kulturni &i pseudokulturni obsah pfevazné ze socidlnich sitich ¢i mainstreamovych
streamovacich platforem.

Obecné dojmy:

Obecné ucastnici hodnoti filmovy cyklus "Bez predsudkd" velmi pozitivné. Ocenuji
zejména odvahu snimku (Anna is missing, 3Mwh) ¢i Gcast tvarce filmu (Mezi odpady). Ocenili
moznost se zeptat na cokoliv, bez cenzury i anonymné.

Osobni a spole¢ensky dopad:

Na osobni urovni poskytovali filmy, které vyzyvaji divaky k zamysleni nad vlastnimi predsudky
amotivovali je k obhdjeni vlastnich postoji, ¢i vyhranéni v0G¢i jinym studentlim.
At uz z hlediska informovanosti, bezpeci nebo ekologické stopy. Spolecensky cyklus podporuje
uvédomeéni o nazorové diverzité, avytvaii prostor pro otevienou adiskuzi mezi rlznymi
socidlnimi skupinami (Ucastniky z jinych $kol aoborl), coz studenti vétSinové oznadili
za pozitivni, nebo se k tématu nevyjadrovali.

Emocionalni dopad:

Filmy prezentované vramci cyklu ¢asto vyvolavaji silné emociondlni reakce, od empatie
az po rozhofceni, v zavislosti na zpracovanych tématech.’

Relevance obsahu a vzdélavaci hodnota:

Studenti vnimali prezentovana témata veskrze relevantné, od bezpeénosti na internetu, hoaxech
¢i zménach klimatu. Ocenili moZznou debatu nejen s odborniky, ale i ,normalnimi” lidmi?
¢i moznost soukromé debaty s danym odbornikem po programu. Workshopy, které poté
probihaly ve $kolach samostatné studenti hodnotili jako pfijemné zpestfeni uz tak odliSného
Skolniho dne, kdy se do tématu mohli hloubéji ponofit a dozvédét se nové informace.

Zaroven byla vidét v odpovédich rlzna uroven poznani, kdy pro nékteré studenty byla mira

novych informaci nizsi nez pro jiné studenty.

7 Poznamka autora: Emocionalni dopad téchto film{ je klicovy pro to, jak hluboko mohou divaci témata
filmd reflektovat a integrovat do svého vnimani svéta a mezilidskych vztah(.

& Poznamka autora: Filmového cyklu se Ucastnil i reZisér jednoho z filmd, coZ velmi pomohlo pochopeni
filmu a odpovidani na otazky typu: ,Co tim autor chtél Fici?”
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Navrhy na zlepseni:

Neéktefi ucastnici navrhli zahrnout vice film z méné reprezentovanych kultur nebo zemi,
aby se rozsifila diverzita prezentovanych perspektiv. Také by ocenili lepsi technické vybaveni
pro promitani (platno 2x3 v nedostatecné zatemnéném sale jako nekvalitni promitaci prostredi)
a zvySenou interaktivitu programu, napfiklad prostfednictvim virtudlnich diskusnich panell
s filmafi z rliznych ¢asti svéta nebo praktickou ukazku na misté.

Idedlni atributy programu:

Idedini program by mél byt jesté vice zaméren na interaktivitu a zapojeni divak(. Mladi lidé
by ocenili vice moznosti pro aktivni ucast, jako jsou filmové dilny ¢i debatni kluby, které by jim
umoznily nejen konzumovat obsah, ale také se na ném podilet a rozvijet své kritické mysleni

a medidlni gramotnost.

94



Priloha9, Shrnuti skupinového rozhovoru s

ucastniky Zlinského filmového festivalu

Kinematografické profily Gcastniku celé skupiny:

Studenti se zucastnili festivalu vétSinové uz po nékolikaté, minimalné ov§em poprvé dany roénik
se Skolou, vétsina ovSem i v minulosti bud’ sama ¢i s rodiéi. Vétsina i opakované po nékolik let.
Ovsem jinych festivalll se vétsina student(i neucastnila. Dalsi filmové zazitky maji z online
streamovacich platforem, nikdo nezminil klasické televizni kanaly.

Obecné dojmy:

Ugastnici festivalu obecné vyjadfovali pozitivni dojmy. Ocenili zejména Sirokou nabidku filmg,
které jim byly jinak nedostupné, nevédéli by o nich, a moznost setkat se s riznymi pohledy
prostfednictvim filmového platna. Zaroven ocenili propojeni Skoly a festivalu, které vnimaiji jako
»Standardni kazdoro¢ni odpocinkové obdobi, pred zavéreckami”, jak zminila jedna z ic¢astnic.
Osobni a spole¢ensky dopad:

Festival mél znac¢ny dopad na osobni rozvoj ucastnik(, posiloval jejich socidlni a kulturni
povédomi. Mnozi uvedli, Ze zkusenost rozsifila jejich obzory a zvysila jejich empatii vici riznym
socidlnim a kulturnim situacim. Diskuse o filmech a sdilené zazitky také podpofili vétsi socidlni
soudrznost mezi Ucastniky v ramci dané zkoumané tfidy abezpeéné prozkoumani
daného tématu poté ve skole.

Emocionalni dopad:

Filmy promitané na festivalu vyvolaly Sirokou $kdlu emoci od radosti po smutek, coz odrazelo
jejich silny emocionalni dopad. Nékteré pfibéhy byly zvlasté rezonujici, coz vedlo k intenzivnim
diskuzim a hlubokému zamysleni mezi divaky.

Relevance obsahu a vzdélavaci hodnota:

Filmy zpracovavaly témata, kterda jsou Casto prehlizena ve standardnim vzdélavacim kurikulu,
jako jsou globalni problémy, ekologické otazky, socialni spravedinost, ale i rizna kvalita a ¢i jiny
zpUsob Zivota. Tento vzdélavaci aspekt festivalu byl zvlasté cenén pro jeho schopnost
informovat a inspirovat studenty k dal$imu prozkoumani zminovanych témat. Coz mnoho z nich
podle Setfeni skute¢né po festivalu naplnilo a o tématu si ddle zjistilo.

Navrhy na zlepseni:

Navrhy byli tvofené z touhy po SirSim filmovém profilu festivalu, napfiklad po vice

pozadavek byl hlavné u student(, ktefi se Ucastnili po nékolikaté a méli silnéjsi propojeni
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s kinematografii celkové. Ugastnici zmifovali také vice workshopd, diskuznich panell a setkéni
s tvlrci ¢i lepsi marketing, aby festival mohl zacilit na vice studentt i z jinych regiond.

Idedlni atributy programu:

Zminovali dulezitost a pfistupnost rlznych vékovych kategorii a zajmu. Idedlni festivalovy
program by mél byt nejen zdbavny, ale také vzdélavaci, hlavné kdyz je soucasti Skoly a Skola na
néj pravidelné jezdi. Filmy by mély divakim poskytovat nové informace a perspektivy, které
mohou aplikovat ve svém zivoté. Jednim z zminénych zleps$eni byla i frekvence: ,je skoda, Ze je

to tak malo, par promitani v ¢ervnu nejsou dost”.
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Priloha 10, Shrnuti kvalitativhiho dotaznikového

Setreni ucastniku Zlinského filmového festivalu

Kinematografické profily Gcastniku celé skupiny:

Ugastnici festivalu maji riizné kinematografické preference, které zahrnuji irokou $kalu zanr( od
klasickych az po moderni nezavislé filmy. Néktefi maji radi animované filmy, které jsou typicky
popularni mezi mladsimi divaky, zatimco jini preferuji dokumentarni filmy, které poskytuji hlubsi
pohled na specifickd témata. Néktefi navstévnici jsou milovnici filmu, ktefi navstévuji
kino ¢asto a sleduji filmy pravidelné. Na druhou stranu, existuji i takovi, ktefi kino navstévuji
sporadicky, mozna jen nékolikrat do roka, a jejich hlavnim zdrojem filmového obsahu
jsou televize nebo online streamovaci platformy.

Obecné dojmy:

Ugastnici zmifovali, Ze se nejedna o prvni roénik kdy se G&astni, pro vdechny je to minimalné
druhy roénik nass$. Néktefi se zucéastnili i se zdkladni s$kolou. Celkové jsou zvykly
na dramaturgicky zplsob a oceriuji jak se festival proménuje v ¢ase. Skupina vykazovala znamky
celkové spokojenosti s kvalitou a rozmanitosti programu, ale také by mohli mit navrhy
na zlepSeni. Festival pry kazdy rok miluji vice. Je skvélé vidét, jak roste a jak pfinasi stale nové
a zajimavé filmy. | kdyz bych si pral, aby bylo vice workshopU a interaktivnich aktivit,

Osobni a spole¢ensky dopad:

Ugast na festivalu vnimaji studenti jako dileZitou soucasti aZ jejich identity &i identity Zlina. Diky
tomu, Ze ucitelé vi jak festival funguje, mohou pfizplsobit program, aby se studenti mohli
GCastnit i doprovodného programu, coz pomaha trvalému vlivu na osobni rozvoj ucastniki,
reflexi a mozna i k zménam v jejich zivotech jak zminuje jeden student "Festival mi otevrel oci
v mnoha ohledech. Zacal jsem vice pfemyslet o mém vlastnim Zivoté a o tom, co mohu udélat
pro zlepseni svéta kolem nas."

Emocionalni dopad:

Emocionalni reakce byli riznorodé podle tématu filmu a debaty, které se zucastnili. Néktefi
Ucastnici projevili v dotazniku silné emociondlni reakce, jakoje dojeti, smutek, nadseni
avzruseni. Jini tyto emoce nepocitovali coz bylo pravdépodobné propojeno
s kinematografickym profilem a toho co bézné konzumuji.

Relevance obsahu a vzdélavaci hodnota:

»Kazdy film nds néco nauci. Nékdy je to lekce z historie, jindy pohled na socialni vyzvy ¢i jak si Ziji

mi vrstevnici jinde ve svété," zminil jeden Ucéastnik. Vétsina skupiny vnima Zlinsky filmovy festival
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jako pozitivni a ocenuji pestrost kterou jim doprava v ramci vzdélavani. Jsou radi jak ucitelé dale
pracuji s tématy ajejich zjisténim acelkové, Ze se nejen diky festivalu dostavaji
i mimo klasickou vyuku.

Navrhy na zlepseni:

Studenti zminovali, Ze v nékterych roénicich byl obéas problém s technikou ¢i Spatné zvolenym
filmem vaci dané skupiné. ,Myslim, Ze ne vzdycky se pani profesorka trefi, protoze potom jdu
s tdtou na néco super, co jsme mohli jit se $kolou.” Zminil jeden student. Zminéné bylo i rozsifeni
filmG vice Sirseji hlavné pro starsi publikum, které uz nejsou déti a ani nemaiji potiebu koukat
na filmy s détskymi herci. Néktefi i zminuji potfebu vy$si komunikace, PR a marketingu, aby se
festival rozsifil i mimo Zlin.

Idedlni atributy programu:

Studenti ocenuji hlavné zménu, kterou ve festivalu pozoruji, zminuji, Ze by ocenili vétsi zapojeni
jako interaktivni prvky nebo platformy pro kulturni vymeénu a téSi se az v éervnu festival opét

navstivi.
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Priloha 11, podklady pro dotazniky a skupinové

rozhovory

Pfi studiu filmovych cyklG studenti nejprve vypliovali dotaznik. Z této skupiny bylo nasledné
nahodné vybrano 6 az 8 studentd, ktefi se zapojili do skupinového rozhovoru. Oba tyto kroky
mély podobny priibéh a obsah otazek byl vzajemné konzistentni, pficemz byl vzdy pfizplsoben
konkrétnimu filmovému cyklu, promitanym filmdm a aktivitdm organizovanym profesionaly
z oblasti filmu nebo pedagogy, ktefi pfipravovali doplnujici vyukové materidly. Obsah dotazniku
a diskuzi Ize shrnout do nékolika hlavnich témat a podtémat:
1. Osobni informace Ucastniki
a. Vék a zajmy ucastnikd
2. Kinematograficky profil u¢astnik( filmového cyklu
a. Cetnost navstévy kin a Gc¢ast na festivalech
b. Sdileni zazitk( z kin, televize, online platform a festivald.
3. Zkusenosti s filmovym cyklem
a. Obecné dojmy z filmovém cyklu a jeho programu
b. Specifické filmy a témata na filmovém cyklu
c. Emoce, nové informace a porozuméni tématdm, které filmovy cyklus pfinesl|
d. Navrhy na zlepseni a nejvyraznéjsi momenty filmového cyklu
4. Osobni a spole¢ensky dopad film(
a. Subjektivni hodnoceni filml k moznosti jejich vyuziti v rdmci osobniho riistu a
spole¢enskym zménam
b. Konkrétni zmény v pohledu na adresovana témata po zhlédnuti filmu
c. Navrhy na idealni program festivalu pro Sirsi skupinu studentd
5. Budoucnost a vylepseni filmovych cykll
a. Témata a aktivity, které by ucastnici chtéli v budoucnu na filmovém cyklu vidét
b. Efektivita zhlédnutych filmd ve sdélovani klicovych myslenek, ale i filmd které
znaji a maji pocit, ze je ovlivnily
c. Celkové vnimani prostredi festivalu a zpétna vazba na organizaci
6. Socialni a vzdélavaci potencial filmovych cykl(

a. Subjektivni hodnoceni potencialu filmi a debat na snizovani socialnich rozdil(i
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b. Ziskané znalosti a vzdélavaci hodnota filmového cylku pro Ucastniky, at uz

obecné nebo konkrétné na zminény filmovy cyklus

7. Oteviené otazky a zavérec¢ny souhlas

a. Moznost pro Uéastniky vyjadrit dal$i myslenky a ndvrhy
b. Formulaf souhlasu s Uéasti v ramci kvalitativniho vyzkumu pro tGéely diplomové

prace

Specifikum skupinovych rozhovori:

V ramci rozhovor( otazky nebyli tak striktni a vyzkumnik se doptaval na urcita témata, ¢i dodaval

kontext k fecenym informacim, napfiklad pokud nikdo ze student(i si nepamatoval nazev filmuy,

odkud je, apod., vyzkumnik tuto informaci doplnil.

Scéndr pro focus group, ktery obsahoval stejny obsah jako dotaznik a je popsan vyse, zahrnoval:

1.

2
3
4.
5

Privitani ucastniku a jejich predstaveni
Stanoveni pravidel pro skupinovou interakci
Moznost zvolit si Uc¢ast v diskuzi
Tématicky shodny obsah s dotaznikem

Podékovani ucastnikiim a zavér skupinového rozhovoru
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