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ANOTACE

Jan Faktor

Druha svétova valka v soué¢asném ¢eském filmu

Bakalatska prace Druha svétova valka v soucasnem ceském filmu si dava za ukol
zmapovat zpiisob, jakym soucasni ¢esti filmovi tvlirci ve svych snimcich pojimaji toto
déjinné obdobi, pficemz se soustiedi pouze na hrané historické filmy nato¢ené po roce
1993. Cilem prace je osvétlit, jakym zptsobem jsou snimky uchopeny a co se svému
divakovi snazi sdé€lit. Nejvetsi pozornost bude vénovana ¢tyfem snimkim — Tobruk,
Tmavomodry svet, Musime si pomdhat a Lidice. Pozornost bude vénovana také
komparaci skuteénych udélosti se zpiisobem, jak byly zachyceny ve filmu. Dale se
bakalafska prace bude zabyvat problematikou spojeni historie a filmu a posledni Cast se

pokusi nastinit moznosti vyuziti filmového média pfi vyuce.

Vedouci prace: PhDr. et PaedDr. Marek Smid, Ph.D.

Kli¢ova slova: film, druha svétova valka, historie, vyuka



ANNOTATION

Jan Faktor

World War II in Contemporary Czech Films

The bachelor thesis World War I in Contemporary Czech Films deals with the
way, how contemporary Czech filmmakers approach this historic period in their films
and it focuses only on films shot after 1993. The aim of this thesis is to explain how are
these films approached and what they try to convey to their viewers. The greatest
attention would be payed to four films — Tobruk, Dark Blue World, Divided We Fall and
Lidice. This thesis will also focus on the comparison between real events and the way
how they were pictured in the film. Further will the thesis deal with the issue of link
between history and film and it will also try to outline the possibilities of using film

medium during lecture.

Supervisor: PhDr. et PaecdDr. Marek Smid, Ph.D.

Key words: film, World War II, history, education



1. UVOD

Cilem této prace je seznamit Ctenafe s problematikou zpracovani druhé svétové
valky v souCasném ceském filmu. Zaméteni se pouze na soucasny hrany film, tedy na
snimky natoéené od vzniku samostatné Ceské republiky roku 1993 az do soucasnosti,
prace staly dvé desitky snimki, pficemz z ditvodu rozsahu byly k bliz8i analyze vybrany
pouze Ctyfi, z nichz kazdy je predstavitelem kategorie vymezené v kapitole Typologie
snimk. Roz¢lenéni snimk a jejich analyza tvoti hlavni sloZzku této prace.

Pivodni zamér, komparace redlnych historickych udalosti s jejich filmovym
ztvarnénim, byl naplnén pouze ¢astecné a to v analyze jednotlivych snimka. Hlavnim
divodem je fakt, ze filmovi tvirci si redlné udélosti upravuji podle vlastnich potieb
a ackoliv je Casto o historickou piesnost usilovano, tak filmafim zalezi predevsSim
na celkovém vyznéni filmu, a pravé na toto vyznéni jsem se pii jejich analyze
soustiedil. George Orwell v knize Farma zvifat také nepopisoval redlnou situaci, ale
svym metaforickym a alegorickym pojetim piispél k popsani problematiky totalitnich
spolecnosti stejnou, ne-li vétsi mérou nez leckterd literatura faktu. Podobné je tomu
1 u hranych historickych snimki a proto by se na snimky, které nejsou naprosto
vérohodné nemélo nahliZet jako na nevyhovujici. Touto problematikou se zabyva prvni
kapitola Historie ve filmu.

Posledni ¢ast této prace je vénovana moznostem vyuziti historického filmu pfi
vyuce, protoze film jako médium postupné vytlacuje z bézného zivota tisténé materialy
a je proto nutné, aby ucitelé tento fakt ve své vyuce zohlednili a méli by se s timto
médiem naucit spravné pracovat.

Primarni zdroje pro tuto praci tvofi filmy samotné. K sekundarnim pramentim se
fadi literatura popisujici historické udalosti ve filmech zobrazované, press kity
a bonusové materialy k filmim.' Knizni zpracovani jednotlivych filmi nebyla dosud
vydana, proto prace odkazuje na velké mnozstvi internetovych zdroji. Pro kapitoly
Historie ve filmu a Film a vyuka byly pouzity jak Ceské, tak i cizojazy¢né zdroje.

K stézejnim diltim patii kniha Film a déjiny z roku 2005 a jeji volné pokracovani Film

1 Napf. pro analyzu filmu Tobruk byl pouzit predeviim bonusovy materidl obsahujici Uvahu reziséra
Véclava Marhoula, kterd byla nedocenitelnym pomocnikem pii snaze o pochopeni tvir¢iho procesu
a zaméru.



a dejiny 2: Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla vydana roku 2009, jenz ob¢
sestavil Petr Kopal. Déle byly k sepsani pfedkladané prace pouZity Casopisecké clanky
a kvalifika¢ni préace jak Ceské, tak i zahrani¢ni.

Pro vypracovani této bakalafské prace byly pouzity komparativni, deskriptivni

a analytické metody.



2. FILM A HISTORIE

Hrany film se jiz od svych pocatkli zabyval osudy lidské spole¢nosti, ktera se
vzdy nachdzela v ur¢itém historickém kontextu a tim zarovent mapoval i toto historické
obdobi, at’ uz to bylo tvir¢im zamérem nebo ne. Diky této skutec¢nosti mame tedy
moznost nahlizet na dvé moznosti mapovani spojeni dé¢jin a filmu a to, ze ve své
podstaté kazdy snimek, nehled€ na jeho formalni hodnotu ¢i kvalitu, jistym zptisobem
vypovidd o dobé¢, ve které byl natoCen. Mam tim na mysli naptfiklad to, jakym
zpusobem glorifikuje nebo jinak pietvaii skutecnost, kuptikladu statni ztizeni zemé, ve
které byl natoéen, jak tomu bylo v Ceskoslovensku za minulého rezimu, ¢i jak opomiji
nebo naopak zdiraziuje jistd témata. I timto zplisobem onen snimek vypovida
o spolecnosti a déjinném obdobi, ve kterém byl natocen, ackoliv to nebyl prvotni nebo
z4dny zamér tviirct a nemusi se vzdy jednat o snimek historicky. ,, Z tohoto pohledu je
kazdy, to jest i hrany film, dokumentem doby, ve které vznikl, a oblibené archivni filmy,
které v dobé svého vzniku odrazely soucasnost, maji mimo jiné nechtény piivab, dany
tim, Ze jsou jakousi casovou konzervou zachycujici kolorit doby.**

Timto pojetim historie a déjinnych udalosti ve filmu se ovSem tato prace zabyvat
nebude, jelikoz se zaméti na druhou moznost mapovani historie ve snimcich, a to jsou
filmy, které byly jako historické natoceny iimyslIng&, tedy na historicky hrany film. Ale
co to vilbec znamena? Definici pfinasi Jana Kratka a Patrik Vacek: ,,Pojem historicky
film v nejbéznéjsim vymezeni oznacuje tituly, které soustiedi svou pozornost
na zachyceni urcité historické epochy, vyznacnou osobnost dejin nebo na jednotlivou

> Znacnou devizou snimkd, jenz se historii

historickou uddlost nebo jejich soubor.
zabyvaji a jsou piimo na historickych udélostech zaloZeny je, Ze jsou schopny oslovit
Siroké vrstvy divaka a to 1 ty, ktefi by se jinak k takovéto problematice a udalostem
nedostali, at’ jiz ve form¢ jiného filmového zpracovani (napiiklad dokumentu),

¢i psanou formou. Snimek tak ¢ini nendsilnou metodou, a tak si jeho divak casto ani

neuvédomuje, ze sledovanim historického snimku piebira a vstfebava informace,

postoje a hodnoty jim sdélované. Navic ma film tu schopnost, Ze mize za pomoci

2 BOCAN, Hynek. Cest a slava — kratké zamysleni nad realizici historického filmu. In: KOPAL, Petr,
ed. Film a dejiny. Praha: Lidové noviny, 2004. s. 315-330. ISBN 80-7106-667-2. s. 315.

3 KRATKA, Jana, VACEK, Patrik. Film a historie. In: Multimedidlni pomiicka z audiovizudlni kultury
pro potireby vyucujicich a studentiit MU [online]. 2007. [cit. 10. 4. 2012].
Dostupné z: http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/pedf/js08/avk/ucebnice/lekce2.html.



dabingu nebo titulkd oslovit i zahrani¢ni divaky a rozsifit tedy svou pusobnost

i za hranice zemé, ve které byl vytvofen a o historii této zemé&* referovat i v zahrani¢i.’
Touto problematikou se zabyva i Eva Minafova a Kamil Stépanek: ,,Sledovanost
televiznich serialii nebo celovecernich filmii (a tedy i s historickymi tématy) je
mnohondsobné vyssi, nez pocet cCtenarii uspesné knihy literatury faktu nebo odborné
monografie.“® Vztah dnes$ni spole¢nosti ke knihAm a psanym dokumentim obecné,

a zvlasté pak ke kniham odbornym, upadd a pozornost se zacina postupné upinat
smérem k obrazové scéné. Jak uvadi Petr Kopal, ,,v po-literarnim sveété si uz historici
nemohou dovolit jednoduse ignorovat historické hrané filmy, jejich obrovsky viiv na
divdaky.*” S timto mnozi historikové nesouhlasi, protoZe nepovazuji film za médium,
které by bylo schopné historii vhodné pojmout, zpracovat a poté divakiim predat, a stale
konzervativné Ipi na informacéni hodnot€ knih ¢i jinych psanych dokumetii, povazujice
je za korektnéj$i metodu pro predavani informaci a upozorfiuji na nedostatky filmu

v tomto ohledu. Opaény nazor zastavéa historik Kamil Cinatl: ,,Film dnes predstavuje
Ze s ohledem na kolektivne sdilené predstavy o déjinach muze filmu stézi konkurovat
nejen historiografie, ale téz skolni déjepis.«*

Nejcastéjsi vytkou ze strany historikii viici historickym filmim je jejich
nepiesnost a sdélovani nepravdivych informaci.” Robert Rosenstone ovSem oponuje:
YAle jaké pravdy? Faktické pravdy, narativni pravdy, emociondlni pravdy,
psychologické pravdy, symbolické pravdy? Jelikoz neexistuje pouze jedna historicka

pravda — ani na strance knihy a zcela jisté ani na obrazovce.“'" Je samoziejmé, Ze

4 Historické snimky se z velké ¢asti zabyvaji déjinnym obdobim zemé, ve které byly natoCeny, ale neni
to samoziejmé pravidlem a najdou se i vyjimky.

5 Stejnou schopnosti samoziejmée disponuje napfiklad i kniha, ¢i jakykoliv jiny zdroj, ale film je vSak
schopen zasdhnout mnohem S$ir$i zdkladnu, nez by se mohlo napiiklad knize pii sebelep$im
zahrani¢nim prodeji podafit.

6 MINAROVA, Eva, STEPANEK, Kamil. Medidlni vychova v kontextech ceského jazyka a déjepisu II.
— projektové vyucovani [online]. [cit. 10. 4. 2012]. Dostupné z: http://svp.muni.cz/ukazat.php?
docld=544.s. 1.

7 KOPAL, Petr. Film jako historie: Filmat jako historik. In: Film a déjiny 2. Adolf Hitler a ti druzi —
filmové obrazy zla. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezima, 2009. s. 13-23. ISBN 978-80-87211-
34-2.s. 14.

8 CINATL, Kamil. Film a d&jepis/Ugitelé a historici na okraji Gtesu. In: Cinepur.cz [online]. 17. 4.
2011. [cit. 16. 4. 2012]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2036.

9  Problém nastava v pfipadé, kdy néjaky znacné nepresny snimek shlédnou déti, které Casto prijimaji
informace znacn¢ nekriticky a vnitiné si ho zafixuji jako skutecnost.

10 ROSENSTONE, Robert A., History on film/film on history. Harlow: Pearson Longman, 2006. ISBN
978-0-582-50584-1. s. 28.
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zadny snimek zabyvajici se tématem historie neni zcela fakticky ptesny, a to plati
dokonce 1 o filmovych dokumentech, které mohou byt také zkreslené, i1 kdyZ napiiklad
ne z toho divodu, ze by dokument podaval nepravdivé informace, ale spise proto, ze
jeho tviirce né&jaké informace zkratka opomene' nebo vynechd, ¢i naopak zdirazni

a takovyto dokument mize poté vyznit naprosto odlisné, nez tomu bylo ve skutec¢nosti.
V historickych hranych snimcich je tato problematika jest€ mnohem markantngjsi,
protoze na rozdil od dokumenti neni obvykle cilem téchto snimka snaha o pravdivé
popsani zvolené problematiky, ale snaha o pfildkani a pobaveni divaka. Takovéto
snimky jsou sice zasazeny do jistého historického obdobi, popisuji jistou bitvu, ¢i se
zaméiuji na osud urcité¢ho jedince, ale zvolenou problematiku si upravuji dle moznosti
média, finan¢nich narokt, divackych preferenci, stopadze a mnoha jinych faktort. Tim se
od faktické stranky této problematiky vzdy alespon castecné odkloni, jelikoZ néco
opomenou, néco pridaji nebo zjednodusi tak, aby to vyhovovalo tviircim a predevsim
divaktm. Jak tvrdil americky filmovy producent Irving Thalberg: ,,Kdyz pri vypraveni
pribéhu shledame nemoznym drzet se historické presnosti za ucelem nezbytného
dramatického efektu, tak ji zménime a citime, Ze jsme udélali spravnou véc.“"* Takovéto
upravy jako vymysleni si novych postav, ¢i ménéni vysledkll konfliktli a podobné, si
zkratka historici na rozdil od filmovych tviirci nemohou dovolit, protoze by poté byla
jejich prace povazovana za nepiesnou a nebyla by vefejnosti, predevsim akademickou,
piijata. Tento jev vSak u historického filmu jeho tviircim nehrozi, a proto se historici
obavaji nekritického pfijimani ze strany divaka a také toho, ze bude divak povazovat
sdélené za readlné bez jakéhokoliv zpochybiiovani. I kdyz jiz v dne$ni dobé mnoho
reziséri historickych snimkii vyuziva sluzeb historiki, zabyvajicich se problematikou
obdobi, které snimek mapuje, ne vzdy je jejich raddm vénovana patfi€na pozornost, jak
poznamenal Robert Rosenstone: ,,Historik u vetsiny filmovych projektii (alesporn

v pripadé americkych filmii) funguje spise jako takové kosmetické opatreni, je to

nastréend figurka, jeZz md projektu zajistit ditvéryhodnost.“” Najdou se ovSem

11 Naptiklad z divodu omezeného prostoru, kdy jsou tvlirci dokumentu nuceni do vymezené stopaze
umistit co nejvice, ale vzdy zkratka musi nékteré informace vynechat.

12 BURTON, James Amos. Film, history and cultural memory: cinematic representations of vietnam-
era America during the culture wars, 1987-1995 [online]. 2007 [15. 4. 2012]. Disertaéni prace.
University of Nottingham.

Dostupné z: http://etheses.nottingham.ac.uk/493/1/FINAL _SUBMISSION.pdf. s. 6.

13 KLUSAKOVA, Veronika. Historik je ve filmu spiSe kosmetickym opatfenim — rozhovor s Robertem

Rosenstonem. luminace. 2008, 20(3). ISSN 0862-397X. s. 151.
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1 vyjimky, filmy, na kterych je patrné, ze tvlirci vénovali studiu dobové problematiky
zna¢nou pozornost, coZ se projevuje piredevsim na detailech, kterych si ¢asto povSimne
pouze jedinec znaly dané problematiky.

Na druhou stranu mé historicky hrany film mnoho kladii oproti psané historii,
kterymi své nedostatky vyvazuje. Jiz byla zminéna dostupnost pro Siroké vrstvy
obyvatelstva: ,,V americke studii ,, Prezentace minulosti** 81 % z 1500 dotazovanych
Australanit (americké vzorky by byly prilis ocividné a jednoduché) naznacilo, ze
v minulém roce sledovalo filmy ¢i televizni programy o historii.“"* Zaroven se postupem
Casu zacala historicka presnost a relevance snimkii zvySovat a to predevsim v Evropé.
Rada novodobé&jsich snimkéi se da povazovat za historicky velmi vérmné, i kdyZz ne
absolutné. Jak napsal Petr Kopal, ,,v 60. letech zacal také Hollywood pokladat studium
pramenii za nezbytnou podminku vzniku historického filmu.“" Ptesto je tfeba historické
snimky pochézejici ze Spojenych statti americkych brat vice kriticky, protoze u snimkt
z této zem¢ je evidentni snaha ze strany producentii predevSim o natocCeni takového
snimku, ktery uspokoji divdky po stran¢ zabavy a tvirce vydélkem. Proto se zde
hodnovérnost podfizuje témto ,niz§im cilim*“ a snimky se hodnoti pfedevsim
na zéklad¢ navstévnosti, kterd ne vzdy souvisi s kvalitou. Knihy v dne$ni dob¢ ustupuji
vefejnému z4jmu a je tedy logické, Ze se film snaZi toto volné misto zastoupit také
v rovin¢ informativni, 1 kdyz samoziejmeé uz ze své podstaty nemiize snimek tyto
informace zprostfedkovavat stejnym zplsobem a 1 prostiedek, jakym miZzeme je
pfijimat a hodnotit, se musi upravit. Zarovein se také da snimek pouzit jako dopliek ke
knize ¢i jinému psanému materidlu a studujici tak dostane komplexnéjsi ndhled na
danou situaci, protoze film se napiiklad vice nez kniha soustfedi
na psychologii postav a poméha divdkovi pochopit pfic¢iny, které vedly k jistému
chovani, ¢i mize vice podnitit divakovu zvédavost ohledn¢ urcité historické udalosti
a ten si o ni pak mize podrobné&jsi informace dohledat v knize.

Rozdilem mezi filmovym a kniznim zpracovanim historie se zabyval i Robert
Rosenstone. ,,Hlavni zpiisob, kterym proZivame — nebo si predstavujeme, Ze prozivame -

minulost na obrazovce je ocividnée skrze nase oci. Vidime téla, obliceje, krajiny, budovy,

14 VOELTZ, Richard A. Teaching American history through film: Hollywood blockbuster, PBS, History
Channel, or the Postmodern? Emporia state research studies [online]. 2010, 46(1).
Dostupné z: http://academic.emporia.edu/esrs/vol46/voeltz.pdf. s. 27.

15 KOPAL, Petr. Film jako historie: Filmaf jako historik. In: Film a déjiny 2. Adolf Hitler a ti druzi —
filmové obrazy zla. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezima, 2009. s. 13-23. ISBN 978-80-87211-
34-2.s.21.
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zvifata, nastroje, nacini, zbrane, obleceni, nabytek a veskeré materialni objekty, které
patrily ke kulture ve zvolené historické etapé... Takové objekty, které kamera vyzaduje,
aby mohla scéna vypadat ,,redalne“ a které psana historie lehce miize, a obvykle to tak
i deéla, ignorovat, jsou soucdsti struktury a faktuality svéta ve filmu.“'® Pravé tato
vizualizace minulého svéta je pro filmového divaka zna¢nou vyhodou, protoze najednou
vidi zhmotnény svét, ktery jiz neexistuje, ale ktery vaci nému vystupuje jako
pritomnost. Zaroven tento svét ve filmu plsobi komplexné, Casto postihuje veskeré
aspekty tehdejSiho zivota, na které se kniha z divodu rozsahu nemulze soustiedit,
protoze to, co by v ni vydalo na nékolik stran popisu, miize rezisér shrnout do kratkého
zabéru.
Z nasledujiciho souhrnu spojeni historie a filmu je patrné, ze se stale jedna

o otazku v akademickych kruzich ozehavou. Cast historikii se stavi kriticky vii¢i filmu
jako médiu, které by mélo v budoucnu nahradit knihu a jejich obava je pochopitelna,
jelikoz hrané historické snimky jsou Casto zna¢né simplifikované a jako jediny zdroj

o0 problematice a pfedavani informaci nevhodné. Na druhou stranu je v nich ale
zahrnuto mnoho informaci jak o dob¢, ve které snimky vznikly, tak i o dobé&, jenz
popisuji a v jistych aspektech tedy plisobi obsahleji nez historie psand a jako piinosné se
jevi spojeni obou skupin, tedy historikli a filmafi, za ucelem zprostfedkovavani Casto
slozité a ambivalentni historie. Kniha tak poskytne informace a snimek prezentaci

popisovaného obdobi.

16 ROSENSTONE, Robert A., History on film/film on history. Harlow: Pearson Longman, 2006. ISBN
978-0-582-50584-1. s. 16.
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3. TYPOLOGIE SNIMKU

3.1. AkdEni snimky

Snimky tohoto typu se snazi bezprostiedné soustfedit na valecnou podstatu
vybranych konflikt. Zobrazuji konfliktni stranku valky, tedy boj, zabijeni a akci s tim
spojenou. Valecnd stranka konfliktu je nejzietelnéjsi, nejsilnéjsi a nejsndze filmove
zachytitelna, pficemz je navic také divacky snadno pochopitelna a diky tomu i znacné
populérni, jak pro samotné tvlrce filmi, tak i pro divaky. Valecné snimky a jejich ak¢ni
podstata je divacky vyhledavana a dokonce jiZ na né nepisobi tak syrov€ a nasilné, jak
by méla, protoze jsou na nasili ve filmech navykli, vi¢i nému otupéli a povazuji ho jiz
pouze za bézny dopln€k piibéhu. Souhlasim s ndzorem Vaclava Marhoula, reziséra
snimku 7obruk, ktery uvadi ve svych Gvahach: ,,Diiraz valecnych filmui na akci na vkor
zkoumani svého nitra, podivané na ukor lidského dramatu, proménuje valku v zabavu
a jen zridkakdy v moznost reflexe. Je tézké premyslet, kdyz vase oci nestaci zachytavat

klipové obrazy na platné.«"

pyrotechnické efekty,' trikové sekvence a Casto také velka ¢ast rozpoctu piipadne na
techniku. Z téchto diivodl neni takovychto snimkii v ceské kinematografii mnoho,
protoZze CeSti filmovi tvlrei pracuji s mnohem skromnéj$im kapitalem, nez naptiklad
jejich zapadni kolegové, kteti disponuji mnohondsobné vyssimi rozpocty. Ze snimkl
v této praci popisovanych by se mezi akéni typy filma daly zatadit pouze dva." Presto
je 1 u nich konflikt a boj spjaty s akénim prvkem pojaty pouze jako jedna z vice slozek.
Ptedevsim u snimku Tobruk je zatazeni mezi akéni snimky sporadicke, ¢1 mize
byt cilem polemiky a mezi snimky zahrani¢nimi* by v konkurenci zcela jisté neobstal,

ale jak jiz bylo feCeno, tak v Ceském prostiedi je situace naprosto odlisna. Snimek

17 MARHOUL, Vaclav. Tobruk — tivaha. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008. s. 3.

18 Jak tomu bylo naptiklad ve snimku Tmavomodry svét ve scéné s vybuchem vlaku, jez byla finan¢né
natolik nékladna, Ze stala téméf tolik jako cely snimek Kolja. Viz Tmavomodry svét: Co mozna
nevite. Ceskdtelevize.cz [online]. [cit. 10. 4. 2012]. Dostupné z:
http://'www.ceskatelevize.cz/porady/1026260725-tmavomodry-svet/20036712018/4873-co-mozna-
nevite/.

19 Tobruk a Tmavomodry svét.

20 Predevsim americkymi.
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Tobruk by se totiz dal zaradit také do kategorie snimkl psychologickych, protoze se
spiSe nez na konflikt samotny soustfedi na jeho vliv na lidskou psychiku a postoje, které
prochdzi slozitym vyvojem v takto narocnych a cCasto jedinecnych podminkach.
Tmavomodry svet se blizi pojeti akéniho snimku ze vSech zde popisovanych ceskych
filmi nejvice. M4 jednoduchou zapletku doprovazenou milostnym prvkem a zradou, ale

vvvvv

Ak¢ni snimky cili pfedevS§im na audiovizualni stranku, tzn. aby vybuchy byly co
nejhlasitéjsi a trikové pasaze co nejdokonalejsi, pricemz piibéh a psychologie postav
byvaji z velké casti upozadény nebo znacné zjednoduseny, aby piiliS neodvadely
divdkovu pozornost od scén, které byly technicky 1 finanéné narocné. Tyto snimky
mivaji v oblibé predevSim mladsi a méné narocni divaci, jimz jde Casto pouze o co
nejvetsi mnozstvi akce a krve. Snimky o druhé svétové vélce se samoziejmé z velké
¢asti nedaji tocit bez ohledu na konflikt samotny, jenz je pro tuto tématiku znacné
definujici, ale na druhou stranu by se tviirci neméli omezovat pouze na ak¢ni stranku,
ale méli by se snazit jit do hloubky problematiky a tu s akénimi prvky kombinovat.
Jak uvadi Véclav Marhoul: ,,Vdlka je mozZnd peklo, ale vilecny film je pekelné

zabavny.

3.2. Psychologické snimky

Snimk tohoto typu existuje v ramci ¢eské kinematografie nespocetné mnozstvi,
coz vychazi ze skuteCnosti, Ze jejich tvorba je Casto finann€ nendro¢nd, protoze pro
takovéto snimky staci minimum hercti a obejdou se také bez drahych trikovych scén.
Psychologické snimky se snazi popsat a zmapovat vnitini psychologicky, moralni
a hodnotovy vyvoj rozlicnych filmovych postav, ktery poté ovliviiuje i jejich formalni
vystupovani, konani a projevovani se vic¢i druhym. Diky psychologickym snimkim
muzeme nahlédnout do mysli zobrazovanych charakterti a pochopit, pro¢ jednali tak,
jak jednali, a to je pro snimky s vale¢nou ¢i okupacéni tématikou esencidlni, protoze to
divakiim otevira novy a Casto opomijeny obzor a tim je nejednoznacnost, ¢i jista
strukturalita chovani. Kazdé lidské jednani vychézi z urcitych podminek a popudda, které

nemusi byt zjevné a proto dochazi k unahlenym rozsudkiim bez ohledu na pficinu.

21 MARHOUL, Vaclav. Tobruk — tivaha. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008. str. 2.
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Psychologickym snimkim jde spiSe o pfic¢inu, kterd k jistému chovani vedla a ne tolik

o jeho dusledek, 1 kdyz ten je také dilezity. Jako piiklad takového psychologického
rozkolu ve filmech o druhé svétové valce je mozné uvést konflikt mezi kolaboraci a
odporem vi¢i okupantiim ¢&i vnitfni rozkol v mysli vojaka pfi zabijeni.* Snimky cilené
na psychologicky aspekt vojakl se zamétuji predevsim na jejich vnitini vyvoj ovlivnény
valeCnymi a bojovymi podminkami, jak je tomu naptiklad u filmu 7obruk, ktery stoji na
pomezi akéni a psychologické kategorie a soustfedi se na vnimani hrdinstvi, respektive
zbabélosti u vojaki v téZzkych podminkéch prvni linie.

Druhé cast takovychto snimkl se vétSinou zamétuje na psychologii obyvatel
Protektoratu Cechy a Morava, ktefi pod mimotadnymi podminkami druhé svétové valky
spojenymi s okupaci republiky prozivali neobycejné zazitky, které by za normalnich
demokratickych podminek nemohly nikdy nastat. Mezi takovéto podminky napiiklad
patfila snaha o pfeziti, ale zaroven se nezaprodani kvuli kolaboraci s okupujicimi
jednotkami, coz bylo v danych podminkach slozité. Lidské chovani je vzdy Castecné
formovéano dobou a podminkami, ve kterych ¢lovék Zije a soubojem s jeho vnitinim
nastavenim, jeZ je u ¢lovéka Castecné vrozené a definuje jeho osobnost, ale zaroven se
prizptisobuje danym podminkam.

Psychologické snimky nejsou, oproti snimkiim akénim, divacky tak vSestranné
a kladné pfijimany, a to pfedevSim z toho divodu, Ze jejich podstata Casto stoji na
povazovat za filmy, u kterych divak tzv. ,,vypne“, ale musi se na tématiku snimkem
podavanou blize soustiedit, pokud ji chce pln€ pochopit. Psychologické snimky se tedy
soustiedi pfedevsim na verbalni a nonverbalni vyrazy charakterii a diky tomu divakiim
postupné zacind byt zjevny i vnitini psychologicky prvek. Na druhou stranu, dobie
a kvalitné nato¢ené snimky s psychologickou tématikou patii mezi nejlepsi valecné
snimky z diivodu jejich komplexnosti, 1 kdyz je zaroven problematicka jejich naro¢nost
na pochopeni, bez ¢ehoz se ale dobry psychologicky snimek neobejde, protoze snimky
tohoto typu maji svého divaka nutit pfemyslet nad sdélovanymi informacemi.

Psychologické snimky stoji pfedev§im na socidlnich konstrukcich a interakcich

pii¢emz se jejich kvalita® zaklada zejména na celistvosti a uvéfitelnosti témto prvkdm.

22 Touto problematikou se zabyva kniha Obrazy valky.Viz HOLMES, Richard. Obrazy valky: chovani
¢loveka v bitve, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. ISBN 978-80-7422-083-8.
23 Mysleno snimkd.
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Psychologicka rovina mize byt kuptikladu nizka, mélkd a plna patosu doprovazeného
klisé spole¢né s jednoduchymi milostnymi romanky a zvraty, jak je tomu naptiklad
u Tmavomodrého svéta, kde tyto prvky slouzi jako prostd vypli filmu, kterd pouze
natahuje stopaZ snimku, anebo se né&jakym zplsobem véze k d&ovym zvratim,
napiiklad za pomoci sporu vojakii o divku, jenz ovlivni jejich ptatelstvi, jez bylo
plvodné povaZovano za nezniCitelné, ale nakonec se 1 pfes tento rozpor zachovaji
hrdinn¢ a korektné, jelikoz jsou to zkratka ceskoslovensti letci a tak tomu ani jinak byt
nemuze. ,,Nedilné spojeni mezi filmy a psychologii je ocividné, zviasté kdyz vezmete
v potaz, ze kdyz sledujete film, tak téemer pokazde sledujete lidské chovani v jeho mnoha
druzich a formach. Jak poznamenal Don Delillo ,, Film je mnohem vice nez uméni

dvacatého stoleti. Je to dalsi édst mentality dvacatého stoleti.«*

3.3. Komedialni snimky

Ackoliv by se na prvni pohled mohlo zdat, Ze se komedidlni prvky nedaji
s valeCnou tématikou kombinovat, protoze je valka plnd smrti, strasti a nestésti, tak
opak je pravdou a snimky tohoto typu jsou v cCeské, ale 1 svétové kinematografii
pomeérné Casté, divacky vyhledavané a popularni. Tento fenomén nejspise plyne z toho,
7e se o Cesich hovoii jako o narodu, ktery ma humor v oblibé a dokaze si délat legraci
1 sdm ze sebe, coz je pro vétSinu valecnych komedidlnich filmu typické. Je az
piekvapivé, jakym zplsobem a jak uvéfitelné¢ se da tragi¢nost doby vykreslit
komickymi prvky a humorem, jako se to povedlo naptiklad rezisérovi snimku Musime
si pomdhat Janu Hiebejkovi. Zde nardzi humor na tragi¢nost doby a diky tomu se
nenasilné zobrazuje zriidnost a nedtivéra v Protektoratu Cechy a Morava v celém svém
rozsahu.

Casty vyskyt humornych a komedialnich prvki v Geskych snimcich zabyvajicich
se obdobim druhé svétové valky také mize plynout z faktu, Ze se Ceskoslovensko
tohoto konfliktu pfimo netcastnilo, tedy az na par vyjimek ve formé& zahrani¢niho

¢1 domaciho odboje, protoze bylo na samém pocatku valky obsazeno a zaclenéno

24 Psychology movies. In: A/l about psychology [online]. [cit. 10. 4. 2012]. Dostupné z: http://www.all-
about-psychology.com/psychology-movies.html.
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do Rise. Z toho diivodu je také v Eeské kinematografii tak maly po&et snimki akénich?
a prevazuji snimky psychologické ¢i komedialni. Dochazi také ke snaze pojimat druhou
svétovou valku méné seriozné ¢i ke snaze o zachyceni konfliktu s nadhledem
a humorem, cozZ je také urCity zplsob, jak se nenasilné vyrovnat a vypofadat se
s problematickou minulosti.

Mezi ceské komedidlni snimky o druhé svétové valce se fadi napiiklad jiz

zminény snimek Musime si pomdhat,”

ktery se snazi na problematiku kolaborace
a okupace nazirat s jistou ddvkou humoru, ale nijak toto obdobi ¢i Ciny jedincii
nezesmésnuje, ba pravé naopak, tyto komedidlni prvky kombinuje spolecné se

seridznim pojetim, diky ¢emuz snimek neplisobi kycovité, ale uvéfitelné.

3.4. Biografické snimky

Tato skupina byla vytvofena pro dva v Ceské kinematografii zcela vyjimecné
snimky rezirované Pavlem Ha3ou.”” Jedna se o témérf identické snimky, at’ uz po strance
hereckého obsazeni, ¢i filmového vyznéni. Svym pojetim stoji Generdal Elias a Noc
rozhodnuti na pomezi filmu a dokumetu® a zabyvaji se vyznaénymi &eskoslovenskymi
osobnostmi pisobicimi v politické sféfe obdobi Protektoratu Cechy a Morava. Toto
pojeti neni v Ceské kinematograii piili§ obvyklé, jelikoz se reziséti snazi zobrazovani
znamych, at' jiz politickych ¢i vojenskych osobnosti, ve svych snimcich spise
vyvarovat, nez na nich své filmy dokonce zakladat a pouzit je jako tustiedni bod, okolo
kterého se cely piibéh odehrava. Podobnost snimka se také projevuje v pojeti obou
hlavnich postav, které staly pred téZkymi a bez nasledkd nefeSitelnymi rozhodnutimi,
jenz byli pod tlakem okolnosti nuceni zvolit a pfijmout.

Snimky tohoto typu jsou cCasto pro divdka hiife pochopitelné, protoze jdou
do hloubky zvolené problematiky. Na druhou stranu se tvlrci snazi divakovi situaci
ulehdit, na zacatku snimku ho uvede do problematiky vypravéc za pomoci sdélenych

faktd doprovazenych dobovymi zébéry. Jak tvrdi Robert Rosenstone: ,.k vytvoreni

25 Na tento fenomén ma samoziejmeé vliv i nespocet dalSich faktord, jako napiiklad nakladnost akcnich

snimkd a jiné.

26 Je samoziejmé, ze se kategorie mezi snimky prolinaji a proto se téméf nestava, Ze by néjaky snimek

spadal pouze do jedné z nich. Tento fakt svéd¢i o komplexnosti snimkda.

27 Generdl Elias natoCeny roku 1995 a Noc rozhodnuti nato¢ena roku 1993.

28 Tyto snimky jsou také Casto prokladany dobovymi zabéry, ziejme pro veétsi autenticnost, ¢i snizeni
nakladii u téZce natoditelnych scén.
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biografie je potreba, aby byly osoby bud v centru historickych udalosti, anebo byly
hodny zkoumani jako priklady Zivota, ¢inu a individualniho systému hodnot, ktery bud
obdivujeme anebo jim pohrdame. Casteéné tedy tyto snimky zasahuji i do pole
psychologického, at’ jiz ve smyslu vnitinim, Ze popisuji, co se odehravalo v myslich
obou statnikd, kdyz stali pfed nelehkymi rozhodnutimi, ¢i ve smyslu vnéj$im, protoze
svym prostfednictvim pusobi také na své divaky tim, ze formuji také jejich hodnoty,
charakter a ¢astecné 1 nazor.

Ze zobrazovanych protektoratnich politikii se konkrétn€ jedna o osobu generala
Aloise ElidSe, ktery pisobil ve funkci pfedsedy vlady a byl tedy nucen bezprostredné
jednat a pracovat s némeckymi zastupci a jejich pozadavky. Druhy ze snimka se
zaméiuje na postavu statniho, tedy Némci podporovaného, protektoratniho prezidenta
Emila Hachy, pficemz se, jak 1 z nazvu snimku vyplyva, zabyvad onou osudnou noci
pred obsazenim Ceskych zemi, kdy byl Hacha Hitlerem povolan do Berlina a tam poté
pod pohrtizkou nasilného zabrani republiky donucen podepsat dohodu, podle které jsme
se staly sou¢asti Némecké fise ve formé Protektoratu Cechy a Morava.”” Snimek se
soustiedi na vnitini rozkol Emila Hachy zptisobeny timto nelehkym rozhodnutim, zda
podepsat a nechat zemi obsadit ¢i nepodepsat a nechat ji znicit.

Oba tito politici byli ve své dobé povazovani za kolaboranty, ¢i pfinejmensim
za osobnosti, které se nebyly schopny postavit t€¢Zkym okolnostem se cti a radéji zvolily
leh¢i cestu a s timto nazorem je mozné se setkat i dnes. J4 osobné s timto odsuzovanim
nesouhlasim a to predevs§im u osoby generdla Aloise ElidSe, protoze musi byt brano v
potaz nékolik skutecnosti, jako je doba, ve které zili, tlak, jenz na n¢ byl kladen a
dasledky rozhodnuti, které byli nuceni ucinit. Odsuzovani €ind je zminéno ve snimku
General Elias, kde Elia§ dostava dopisy jak od obycejnych obyvatel Protektoratu, tak i
od jeho byvalych spolubojovnikii z prvni svétové valky, v nichz ho nazyvaji
kolaborantem a pteji mu smrt. Dokonce i jeho blizei ho povazovali, kdyZ ne za
kolaboranta, tak alespon za osobu, kterd rada drzi v rukou moc a nechce proto ze své
funkce ministerského pfedsedy odstoupit, coz ale nebyla pravda a jak ostatné i v tomto

snimku z ust generdla Aloise ElidSe zazni smérem k jeho zZené: ,,Jak jd jednou nékomu

29 Zde nardzime na dalsi specifikum biografickych filmi a to konkrétné, ze ,,oproti Zivotopisum psanym,
se biografické snimky jen vzdacné snazi popsat cely Zivot™ viz ROSENSTONE, Robert A., History on
film/film on history. Harlow: Pearson Longman, 2006. ISBN 978-0-582-50584-1. s. 99. Ani jeden ze
snimkil v této kategorii tomu tak také necini a soustfedi se pouze na vybranou etapu ze zivota
zobrazovanych postav.
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vysvetlim co jsem délal a proc jsem to delal, kdyz to nedokaze pochopit ani moje viastni
Zena.*

Autofi snimku nechéavaji divdka samotného kriticky posoudit ¢iny tohoto
politika, pfi€emz mu dovoluji nahlédnout také na okolnosti a pozadi, na zéklad¢ kterych
tak musel ¢init, diky cemuz ma divak lepsi Sanci se do ElidSovy situace vzit. Mozna ale
tvlirei prekrocili jistou hranici a jak se snazili kiivdu spachanou na EliaSovi napravit, tak
doslo k ptehnané glorifikaci jeho osoby a obcCas tento snimek pisobi znacné
propagandisticky. Podobné je nastinén i piibéh Emila Hachy.

Snimky General Elias a Noc rozhodnuti patii mezi divacky témét nezndmé a tim
padem 1 opomijené, ale na druhou stranu ti, ktefi je shlédli, je podobné jako 1 ja hodnoti
jako velmi kvalitni. Je tfeba také vyzdvihnout vhodny vybér herct, ktefi role Aloise
EliaSe a Emila Hachy ztvarnili, konkrétné Lud’ka Munzara a Rudolfa HruSinského,
protoze jsou vzhledové velmi podobni statniktim, jez ztvarnuji, coz velkou meérou
dopomaéha autenticité¢ snimki.

Déle byl mezi snimky tohoto typu zafazen film Lidice natoCeny Petrem
Nikolaevem. Mezi tyto snimky svym pojetim ¢astecné také patii, jelikoZ ho jeho tviirci
také Castecné pojali jako biograficky, protoze jednu z jeho hlavnich linek tvofi

mapovani osudu jediného muze, ktery tragédii vyhlazeni Lidic ptezil.

3.5. Nezarazené snimky

K bliz§imu rozboru bylo vybrano pouze n¢kolik snimkt, které jsou dle mého
nazoru reprezentativnim vzorkem a zaroven se na nich dd dobfe popsat zvolend
problematika, pfi¢emz jsem se snazil o co nejvétsi typologicky a historicky zabér
z divodl veétsi objektivity a komplexnosti. Jistou roli ve filmovych vybérech hraje
subjektivni preference vybirajiciho, coz jist¢ podvédomé platilo i v mém piipadé. Také
jsem se snazil vybrat divacky zndméjsi snimky, protoZe neni mozné se pii podrobnéjSim
popisu soustiedit na cely ptibéh daného snimku a pro ¢tenafovu orientaci je lepsi, kdyz
dany snimek n¢kdy shlédl.

Existuje také nespocet snimkl, kterym jsem se z divodu rozsahu vénovat

30 Viz Generdl Elids [film]. Rezie Pavel HASA. Cesko, 1995. 11:50.
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nemohl a to ani zbézné¢, jelikoz je témet nemozné shrnout film do par fadek a proto je
zde uvedu pouze heslovité a Ctenaf si je muze vyhledat sam, pokud bude chtit.
Ze snimku, které se v této praci dale neobjevi je mozné jmenovat komedialné ladény
snimek reziséra Jittho Chlumského z roku 1997 Stij nebo se netrefim, ktery nebyl do
své prace zatazen z divodu az pirehnaného absurdniho pojeti. Dal§im je drama FEine
kleine Jazzmusik nato¢ené roku 1996 Zuzanou Zemanovou-Hojdovou, coz je ,.filmovy
pribéh studentské jazzové kapely Maskovani bandité z doby nacistické okupace. Jako
predloha k filmu poslouzila stejnojmennd povidka Josefa Skvoreckého.*' Do svého
vybéru jsem také nezatadil valecné drama Krev zmizelého reziséra Milana Cieslara.
Snimek vznikl roku 2005 a v roce 2006 byl pod stejnym nazvem uveden jako Ctyidilny
serial. K dalsim filmim, které do prace nebyly zahrnuty patii psychologické drama
Divka a kouzelnik reZiséra Juraje Herze z roku 2008. K podrobné analyze také nebylo
vybrano drama Hodina tance a lasky natoCené rezisérem Viktorem Polesnym roku
2003. ,,Dospivajici Kristina Kleinburgerovd, dcera velitele pevnosti koncentracniho
tabora, prijizdi z bombardovaného Berlina za svymi rodici, jejichz Zivot pro ni
predstavuje svet harmonie a klidu. Rodice se pokusi jeji iluze jeste upevnit hodinami
baletu, kterymi ji ma provazet byvala madarska primabalerina.“** DalSim nezafazenym
filmem je trojdilny snimek reziséra DuSana Kleina z roku 2004 I ve smrti sami a film
Nedodrzeny slib natoCeny roku 2009 rezisérem Jifim Chlumskym.

Habermannitv mlyn je snimek natoCeny roku 2010 rezisérem Jurajem Herzem.
Dulezita obdobi zde zobrazena jsou predevsim pred zacatkem a ke konci druhé svétové
valky. Habermannuv mlyn je jednim z mala snimkl popisovanych v této praci, ktery
narazi také na problematiku Mnichovské dohody, o které se divak jiz témér tradicné
dozvida skrze rozhlas, pficemz po pitijezdu némecké armady také obrazové. ,,Hans: Uz
Jjsi to slysel? Budeme zase patrit k Nemecku. Zase bude jedna 7ise, jeden narod, jeden
viidce! Dohodli se v Mnichové....Budeme soucdsti RiSe. Brezina: Lez! To totiz neni
mozny. Anglie a Francie ndas nemuzou hodit jen tak pres palubu. Protoze jestli dneska
my, tak zejtra oni, to je prece jasny.

Druhym hlavnim bodem filmu Habermanniiv mlyn je osvobozeni Protektoratu

Cechy a Morava, kter¢é miZzeme jistym zpisobem piirovnat k zakonceni, jenz je

31 Viz Eine kleine Jazzmusik. In: Csfd.cz [online]. [cit. 5. 4. 2012].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/23448-eine-kleine-jazzmusik/.

32 Viz Hodina tance a lasky. In: Csfd.cz [online]. [cit. 5. 4. 2012]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/108858-hodina-tance-a-lasky/.
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zobrazeno ve snimku Zelary. Zatimco v Zelarech je zobrazena zvifeckost a nasilnost pfi
osvobozovani Protektoratu ze strany sovétskych vojaki, tak ve snimku Habermanniiv
mlyn je jako v jednom z mala Ceskych snimkd™ zobrazena pomstychtivost ze strany
Cechii smérem k némeckym ob&antim Zijicich v Protektordtu a jejich nasilné
vysté¢hovani zpét do Némecka. Film je voln¢ nato¢en podle zivota mlynafe Huberta
Habermanna, ktery zil v Bludové, ale co se tykd vérnosti, tak byva snimek terCem

Castych namitek.*

3.6. Specificky pojaté snimky

Do této skupiny jsem zaradil Sest filml, o kterych si myslim, Ze jsou né¢im
zvlastni a prinejmensim jejich zb&zny popis by se v této praci mél objevit. Snimky
Obsluhoval jsem anglického krdle a Der Lebensborn — Pramen Zivota jsou vyznatné
tim, Ze se téméf jako jediné zabyvaji tématikou eugeniky. Ve snimcich Zelary a Je tieba
zabit Sekala tvoti druha svétova valka spiSe kulisu, do které jsou filmy zasazeny. Velmi
specificky je v Ceské kinematografii snimek Posledni viak, ktery se jako jediny oproti
ostatnim snimkiim nezabyva osudy ceského obyvatelstva, ale némeckych zidu.
Zidovska tématika se objevuje i ve filmu Protektor.

Problematikou eugeniky, tedy snahy Tfteti fiSe o vypéstovani nadc¢loveéka skrze
systematickou a peclivou volbu jeho rodic¢l, se zabyvaji dva snimky — Obsluhoval jsem
anglického krale a Der Lebensborn — Pramen Zivota.

Komedialni snimek Obsluhoval jsem anglického krale, je filmova adaptace
stejnojmenné¢ho romanu Bohumila Hrabala rezirované Jitfim Menzelem roku 2006, ktera
se snazi vtipnym zpisobem pojmout vyvoj ¢eského naroda v priabéhu dvacatého stoleti,
pficemz prvek vtipnosti a humoru v tomto snimku vychazi pfedevS§im z hlouposti
a naivity hlavniho ptedstavitele. I kdyz je primarnim cilem tohoto filmu pobaveni
divaka, pfesto se v ném objevuji prvky dilezité pro tuto praci. Hlavni postavou snimku
je Jan Dité, ktery divdka vSemi zlomovymi udalostmi provazi, skrze tzv. flashbacky

opét proziva svou minulost a film samotny tedy vlastné zac¢ind svym koncem. Divak

33 DalSim snimkem, ktery zobrazuje osvobozeni nebo 1épe feceno to, co mu nasledovalo ze strany
okupovanych smérem k okupantim podobnym stylem, je snimek Musime si pomahat.

34 Viz CECH, Karel. Habermanniiv mlyn-dal§i piispévek k piepisovani d&jin. In: Lidice.cz [online]. [cit.
10. 4. 2012]. Dostupné z: http://www.lidice.cz/kultura_sport/udalosti/20110302%20Haberman.html.
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zaziva spolecné s hlavni postavou obsazeni republiky, které je podobné jako v mnoha
dalSich ceskych snimcich popsdno pouze skrze rozhlasovy projev. Déle se snimek
zabyva cCasto skloniovanou problematikou kolaborace, kdy Jan Dité spolupracuje
s Némci spise nez z ideologického presvédceni, kvili své naivité a hlouposti, protoze on
sam si své mylné jednani neuvédomuje. Problematika eugeniky je v snimku zminéna
pouze okrajové a navic ji byl dan komicky charakter.

Druhym zéastupcem snimkti zabyvajicich se problematikou eugeniky a rasového
inZenyrstvi je Der Lebensborn — Pramen Zivota.” Ten se také zabyva fanatismem
smérem k vladnoucimu rezimu, jeho obsedantnosti a postupnym si uvédomovanim jeho
nedostatk a zlo€innosti. Ve snimku se da najit jista paralela s novelou E. M. Remarqua
Na zapadni fronté klid. 1 v tomto snimku zastdva pozici nejfanatictéjSiho agitatora
ucitel, pouze s tim rozdilem, Ze zatimco v Remarquové knize nabadéd mladé muze, aby
se dobrovoln¢ pftihlésili do vojenské sluzby, tak ve snimku Lebensborn pobizi hlavni
postavu Gretku, aby se ucastnila Slechticiho programu, ktery mél za tkol vytvofit novou
rasu. Hlavni devizou tohoto filmu je jeho atmosféra, ktera je jiz zminénym fanatismem
pfimo nasycena a divak méa mozZnost do tohoto fenoménu nahlédnout, coZ mu pomaha
plngji pochopit zridnost nacistického totalitniho rezimu, jenz z mnoha jinych snimku
nepociti. SpiSe nez na fakta cili tento snimek na psychiku, hodnoty a postoje svého
divéka.

Snimek Zelary* se tadi podobné jako Je tieba zabit Sekala® mezi snimky, kde
obdobi druhé svétové valky tvoii pouze pozadi, do kterého tvirci sviyj d¢j zasadili, ale
na vyvoj snimku nema velky vliv.*® Oba snimky maji velmi podobny pfibéh, ob& hlavni
postavy v Protektoratu spolupracuji a pomahaji domacimu odboji a jsou nuceni ze
strachu pted dopadenim uprchnout do zapadlych vesnicek, kde neni pravdépodobné, ze
je Némci odhali. Ve snimku Zelary obrazové vime, Ze se jedna
o dobu Protektoratu pouze z par zabéri na némecké jednotky na pocatku snimku, poté
co Némci popravili sympatizanty s odbojem, ¢i na konci snimku, kdyz sovétska armada
Protektorat osvobozuje. Naproti tomu ve filmu Je treba zabit Sekala divdk obrazové
nespatii jediného némeckého vojaka a Ze se jedna o prostiedi Protektoratu se dozvime

verbalng, €1 pfi soustfedéni se na detaily jako jsou vyveésené némecké vyhlasky, povinné

35 Natocen roku 2000 rezisérem Milanem Cieslarem.

36 Snimek byl natocen roku 2003 rezisérem Ondiejem Trojanem.

37 Snimek byl natocen roku 1997 rezisérem Vladimirem Michalkem.

38 Tyto snimky by naprosto stejné fungovaly naptiklad za doby komunismu, ¢i jiné totality.
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zateméni, ¢i HitlerGv a Hachliv obraz v kancelafi mistniho starosty. Zatimco pojeti
snimk(l je zna¢nd podobné, tak vyznéni je opacné. Snimek Zelary zobrazuje jak
1 to, jak lidé dokazali okupace vyuzit. Sekal této doby vyuziva k tomu, aby mohl ostatni
pod pohrizkou, ze je udd Némcim za drzeni palné zbrané, okrast o jejich majetek.
Snimek Zelary je navic podobné jako Tmavomodry svét doplnén az piili§ prvoplanovym
milostnym pfibéhem. Na druhou stranu je nutno ocenit zptsob, jakym autoii pojali
osvobozeni Protektoratu Rudou armadou, kterd byla pfedevS§im za minulého rezimu ve
snimcich z politickych diavodi glorifikovana. V tomto snimku je zobrazena naprosto
odli$na tvat osvobozovani, ve které nejsou osvoboditelé zobrazeni pouze jako hrdinové,
jenz nas piisli zbavit némeckého utlaku, ale také jako nasilnici, ktefi zabijeli, okradali
a znasilnovali osvobozované. Oba snimky nds tedy neuvadi do problematiky druhé
svétové valky jako takové, ale spiSe do zivota na vesnicich v té dobé a mentality
tamg&jSich obyvatel.

Posledni viak® je dals§im z fady snimkd =zabyvajicich se zidovskou
problematikou, ale pfesto je tento snimek v mnoha ohledech v Ceské kinematografii
ojedin€ly a to nejen proto, ze ma dva reziséry, Josepha Vilsmaiera a jeho zenu Danu
Vavrovou, ale 1 tim, Ze se jako jeden z mala nesoustfedi pfimo na néjaky Cesky prvek
z obdobi druhé svétove valky, ale zabyva se deportacemi némeckych zidi. Tento snimek
se zamé¢fuje na osudy né€kolika Zidovskych rodin, které jsou divakiim jiz
z jinych snimk@ znamymi ,,dobytéaky* piepravovani do Osvétimi,*' kde maji byt
vyhlazeni, ale to oni sami jesté nevi a doufaji, Zze vSe dobfe dopadne a pravé na tomto
prvku je zalozen silny psychologicky motiv.

Tento film se snazi byt syrovou vypovédi o tom, jak Némci za druhé svétoveé
valky s Zidy zachazeli a protoZe je snimek navic z velké &asti némecky, tak je tato
snaha o vyrovnani se a neschovavani ptred svou minulosti zasluzna. Netvrdim, Ze je
tento snimek historicky naprosto piesny, protoze miii pfedevsim na divdkovy hodnoty,
napiiklad skrze to, co museli Zidé vytrpét pii oné cesté vlakem, kde nebyl dostatek vody
a jidla pro vSechny a to ve vagénech cestovali jak muzi, tak i Zeny a dokonce malé déti.

Film je zpracovdn zajimavym zpiisobem a neotiele popisuje filmoveé dosud piilis

39 Kwvuli tomu, ze Némci zavteli vysoké skoly.

40 Natoc¢en roku 2007.

41 Tyto dobytcaky se objevi napiiklad ve snimcich Habermanniiv mlyn, ¢i Obsluhoval jsem anglického
krale.
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nezmapovanou stranku problematiky zidovskych transportt do vyhlazovacich tdbord.

Snimek Protektor reziséra Marka Najbrta z roku 2009 se zabyva veskrze
podobnymi tématy jako jiz popsany snimek Musime si pomahat reziséra Hiebejka,
konkrétné kolaboraci a zidovskou problematikou, ¢i atentatem na Heydricha, ktery je
zobrazen a vykreslen mnohem 1épe ve snimku Lidice. V Protektorovi, ackoliv jeho
nazev nasvédcuje tomu, zZe na tomto tématu bude snimek zalozen, je atentat vykreslen
pouze slovné, rozhlasem* a nikoliv obrazem. Co se tyka pojeti Zidovské problematiky,
tak ta je ve snimku podana pro divdka nenasilné, jelikoZ tvoii pouze jednu z linii, ale
jsou zde mnohé detaily, které divaka do problematiky uvedou.

wPostup  perzekuci Zidovského obyvatelstva probihal ve vSech zemich
okupovanych Nemci velice podobné. V souhrnu perzekuce smeérovaly k tomu, Ze byli
Zidé postupné vyrazovani z vykonu verejnych sluzeb a ze svobodnych povolant,
zabavovalo se jim veskeré jmeni a majetek, byla jim odpirana volnost pohybu
a zakazovala se jim jakdakoliv vicast na kulturnim Zivoté a na vzdélavani. Zidé dostavali
zvlast nizké pridely potravin, nesméli pouzivat dopravni prostiedky a v neposledni radé
byli selektovani ze spolecnosti viditelnym oznacenim Zlutou hvézdou na odévu.“®
VeétSina prvka z tohoto vyc€tu je ve snimku zobrazena. Hana je jako zidovka propusténa
ze své prace herecky a snimky, ve kterych ztvarnila nékterou z roli, jsou zakazany. Ma
zakazano chodit do kina, zakaz vychazeni, ¢i navstévovani podnikt, kam zidé nemaji
pfistup. Je povinna nosit Zlutou Davidovu hvézdu, dokonce vidime pfi zadbéru na jeji
obcanskou legitimaci velké Cervené pismeno J, oznacujici svého drzitele za zida.
Na prochazky smi chodit pouze po zidovském hibitove, €1 navstévovat pouze zidovské
kavarny. ,,Emil: To je tézky, kdyz nikam nemiizes. Do parku spolu nemiizeme, tak zbyva
tohle. Hana: Jasné, to je logicky. Hibitov je promendda, okupace ochrana.**

Z pocatku se Emil snazi svou zenu chrénit a dokonce je kvili jeji ochrané nucen
s Némci, jako rozhlasovy reportér spolupracovat a davat se jejich pozadavkim
k dispozici, coz je proti jeho pfesvédceni, ale postupem Casu mu to prestava vadit. Jak
byla diive slavna jeho Zena, tak nyni se slavnym skrze rozhlas stava on a za¢ina se spise

nez o svou zZenu starat sdm o sebe. Po atentatu na Heydricha se ale vSe rozpada, jeho

42 Rozhlas jako takovy hraje v tomto snimku velkou roli, jelikoz Emil Vrbata je rozhlasovym
reportérem a dale je znacna Cast informaci divékovi skrze rozhlas sdélovana. Snimek Protektor je v
tomto ohledu velmi kvalitni, viz naptiklad informace o situaci po Mnichové.

43 VASKO, Luk43. Perzekuce Zidovského obyvatelstva v Brné 1939 — 1941. Brno, 2011. Diplomova
prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta. s. 25.

44 Viz Protektor [film]. Rezie Marek NAJBRT. Cesko, 2009. 32:30.
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Zena Hana si mysli, Ze atentat spachal on, protoze pfijel na ¢erném kole,* ale nakonec
zjisti, ze tomu tak nebylo a z vlastni vlile odchazi na transport do pracovniho tabora.
I Emil se vzpira svému popisu kolaboranta, kdy ma nafizeno do rozhlasu ptecist slib,
ale neudé¢la to a radéji odchazi za Hanou, kterou vedou na transport.

Snimek Protektor je ve své podstaté kvalitné nato¢en a i kdyz se zabyva
v Ceském filmu zprofanovanymi tématy jako byl atentat na Heydricha, ¢i kolaborace,
tak je podava neotfelym zplisobem, zdroven piinasi divakiim mnohé informace, co se
zidovské problematiky tyka, ale piedeviim nalady, ktera v Protektoratu Cechy
a Morava panovala. Snimek by si zaslouzil obsahlejsi popis, ale z divodl rozsahu své

prace se mu nemohu bliZe vénovat.

45 Takovéto kolo pouzili skutecni atentatnici.Dokonce je ve snimku zobrazena i vykladni skiin, kde byly
véci atentatniki jako kolo a brasny vystaveny. Viz Vyklad firmy Bata, kde nacisté po atentdtu vystavili
véci patfici atentatnikim. In: Lidové noviny [online]. [cit. 10. 4. 2012]. Dostupné z:
http://www.lidovky.cz/foto.asp?r=In_domov&fotol=APE3aa4a5 titSkolo.jpg.
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4. ANALYZA A POPIS SNIMKU

4.1. Tmavomodry svét

Jan Svérak natocCil snimek Tmavomodry svét s cilem pftiblizit jednu z mala ¢asti
ceskoslovenské historie z obdobi druhé svétové valky, na kterou mize byt cesky narod
popravu hrdy. ,,Ceskoslovensti letci, obcané prvni zemé, kterd padla za obét Hitlerové
rozpinavosti, bojovali statecné. Bojovali v Polsku i Francii a vratili se domu z Anglie
po Sesti letech odloucent od svych domovii a svych milovanych.**

Piibéh filmu se z vétsi Casti odehrdva v Anglii, proto bylo nutné vyiesit
jazykovou stranku snimku. Vybornym tahem od jeho autorti bylo, ze do roli Angli¢ant
a Némcii obsadili anglické a némecké herce, diky ¢emuz snimek pusobi hodnovérné.
Kdyz se némecky doktor snazi mluvit Cesky, tak je to opravdu snaha Némce o ¢eskou
mluvu, a ne jak tomu ¢asto byva, kdyz se cesky herec pokousi o napodobu, kterd ale ve
vysledku piisobi znaéné rusivé, jak je tomu v mnoha jinych snimcich.*” S timto
fenoménem souvisi také fakt, ze se promluvy ve znacné ¢asti snimku odehravaji v cizim

jazyce,®

coz dopomahd autenticit¢ snimku. Jak tvrdi i herec Ondfej Vetchy, ktery
v tomto snimku ztvarnil jednu z hlavnich roli - pilota FrantiS8ka Slamu: ,,Pripravoval

jsem se predevsim na anglictinu, protoze ve filmu se bude mluvit asi z tFiceti procent

<49

anglicky.
Snimek se soustfedi nejen na pisobeni ¢eskoslovenskych piloti v Anglii, ale
také na to, jak s nimi nalozil komunisticky rezim poté, co se komunisté dostali k moci
v roce 1948. .,V roce 1948 se v Ceskoslovensku chopili moci komunisté a rozhodli se
zlikvidovat své mozné nepratele. Mezi nimi byli i vojaci, kteri bojovali proti Hitlerovi
v zapadnich armadach. Pro totalitni rezZim byli prilis infikovani idealy demokracie

a svobody.“*® Mnoho piloti bylo, stejné jako FrantiSek Slama, bez soudu uvéznéno.

46 HURT, Zdenék. Cesi a Slovici v RAF za druhé svétové valky. Brmo: Computer Press, 2005. ISBN 80-
251-0803-1. s. 8.

47 Naptiklad ve filmu Lidice.

48 At jiz v némeckém jazyce pii obsazeni republiky, ¢i v anglickém pii plsobeni Ceskoslovenskych
letcti na pade Anglie.

49 Tmavomodry svét: Rekli o filmu. Ceskdtelevize.cz [online]. [cit. 10. 4. 2012].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1026260725-tmavomodry-svet/20036712018/4874-
rekli-o-filmu/.

50 Tmavomodry svét [film]. Rezie Jan SVERAK. Cesko, 2001. 03:32.
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Snimek zaroven ukazuje, ze se komunisté¢ snazili zbavit jak vojakd pisobicich
na zapadé, tak i1 Ceskoslovenské inteligence, kterd pro né také predstavovala nepfitele.
»wBachar: Tento pracovni tabor je likvidacni. Mate Skoly, tak vite, co to znamend. (poté
ukazuje na karu, kterd slouzila pro prevoz tel na hibitov) Ta kara se jmenuje amnestie.
A pendluje na hibitov a zpatky. Jina amnesie pro vds neexistuje, i kdyby se tady vazené
knézstvo modlilo od rana do vecera.!

Pfibéh Ceskoslovenskych piloti v RAF> je vypravén retrospektivné z pohledu
Frantiska Slamy, ktery se po konci druhé svétové valky ocitd ve vézeni. Jeho
vzpominky vedou divdka do dob pred okupaci a nasledné¢ pak do Velké Britanie.
Nesouhlasim s nazorem Brigity Ptackové, kterd ve svém ptispévku do sborniku Film
a dejiny napsala toto: ,,Kamera Viadimira Smutného odlisuje dvé casové roviny:
v chladnych ,,tmavomodrych* barvach mirovsky zalar a v teplych barvach anglickou
retrospektivu. Z konfrontace obou rovin lze dojit k zaveru, ze bitva o Anglii byla idylka,
kdezto komunistické vézeni bylo jejim pravym opakem.*“> Je ziejmé, ze pani Ptackova
nevzala v potaz, v jakych podminkach museli uvéznéni piloti piezivat a jaky dopad to
mélo na jejich psychiku. Nékolik let riskovali své Zivoty za osvobozeni vlasti, byli
odlouceni od svych blizkych, zili v cizi zemi, cizi kultuie a par let po navratu se misto
ucty dockali utlaku. Bitva o Anglii pro né¢ rozhodné idylkou nebyla, ale piloti védéli, do
¢eho jdou a co mohou ocekévat. Védéli, ze mohou kazdym dnem zemfit nebo skoncit
nadosmrti zmrzaceni, byli konec konct vojaky, ale zaroven Zili do jisté miry svobodné
a ze svého okoli se tésili ucte, kterd jim popravu nalezela. Navic to, Ze se odevzdali do
sluzeb RAF byla jejich svobodna volba, coz se o pobytu v pracovnich lagrech rozhodné
fici nedalo.

Toto dvourovinové pojeti byl ze strany reZiséra zajimavy tah, navic scény jsou
kvalitn¢ sesttithané dohromady, snimek tedy nepiisobi jako nasiln€ rozkouskovany a tyto
dvé polohy se vzajemné velmi dobie dopliuji. ,,Stridani dvou casovych rovin
v Tmavomodrém svété je zdanlive i stridanim Zanri. Namisto valecného filmu natoupil
54

v druhé roviné film veézensky.

Snimek popisuje udalosti jest¢ pred pocatkem druhé svétové valky a zacina

51 Tmavomodry svét [film]. Rezie Jan SVERAK. Cesko, 2001. 04:25.

52 Royal Air Force (kralovskeé letectvo).

53 PTACKOVA, Brigita. Tmavomodry svét: Oslava hrdinstvi, nebo banality? In: KOPAL, Petr, ed. Film
a dejiny. Praha: Lidové noviny, 2004. s. 243-252. ISBN 80-7106-667-2. s. 251.

54 Ibidem, s. 249.
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bfeznem roku 1939, tedy tésn¢ pred zabranim zbytku republiky némeckou armadou
a vytvofenim Protektoratu Cechy a Morava, kdy je vétdina v budoucnu v Anglii
pusobicich pilota stale jesté Cleny oficialni Ceskoslovenské armady. Nasledné se divak
z radia dozvidd o obsazeni zbytku do této doby neokupované republiky: ,,Némeckd
vojska, a to jak péchota, tak i letectvo, zahdji dnem 15. brezna o Sesté hodiné ranni
obsazeni republiky. Tomuto postupu nesmi byt nikde kladen odpor, jinak bude proti nam
zakroceno se vsi brutalitou. Vsichni velitelé ocekavaji prichod némeckého vojska
u svych jednotek a podrobi se viem pokyniim. Jednotky budou odzbrojeny. Zadné
letadlo, ani vojenské, ani civilni, nesmi opustit letisté.“> Toto prohlaSeni vice méné
odpovida skutecné¢ vydanému, které si se zalem vyslechl témét kazdy obcan v budoucnu
zabrané republiky. Tato tragédie ceskych déjin je ve snimku pii poslechu vyse
zminéného prohlaSeni v radiu shrnuta do pouhych dvou vét, ale ty hovoti za vse: ,,Ofec
Hanicky: Prominite, Ze brecim. Frantisek Slama: Jen brecte, pane Machala, vzdyt je to k
placi. <
Po tomto rozhlasovém ozndmeni dochazi i k jeho obrazovému naplnéni

vojenské slozky zde plsobici a zabavuji letadla. Tuto udélost popisuje ve své knize
Zden¢k Hurt: ,,Do temného a zasnézeného rana 15. brezna 1939 vstoupily na vizemi
Cech a Moravy kolony némecké armady. Okupace zbyvajictho oklesténého vizemi
Ceskoslovenska tak zavrsila plan uvrZeni zemé do podruci Berlina. Nacisté ziidili
Protektorat Bohmen und Mdhren, ktery se stal soucdsti Treti iise.*’ 1 ve snimku
Tmavomodry svét v tento osudovy den snézi, takze piloti 1 kdyby chtéli, tak vzlétnout
nemohou. Zminéna je také moznost odchodu do Polska, coz mnozi ¢eskoslovensti piloti
udélali. ,,Velitel posadky: mélo by se Fict muzstvu, ze Poldci budou potiebovat piloty uz
ted’ a withec persondl, ponévad: ted’ je na radé Polsko.“® A to také bylo. Némecka
armada napadla Polsko 1. zafi 1939 a po jeho obsazeni se Ceskoslovensti piloti
piesunuli do Francie, kde postupné zacali nabirat bojové zkusenosti, ackoliv stejné jako

v Anglii, ani zde o né€ nebyl vétsi zajem. ,,Anglie nejevila o nase letce zadny zdajem

55 Tmavomodry svét [film]. ReZie Jan SVERAK. Cesko, 2001. 09:30.

56 Tmavomodry svét [film]. ReZie Jan SVERAK. Cesko, 2001. 09:50.

57 HURT, Zdenék. Cesi a Slovici v RAF za druhé svétové valky. Brmo: Computer Press, 2005. ISBN 80-
251-0803-1. s. 6.

58 Tmavomodry svét [film]. Rezie Jan SVERAK. Cesko, 2001. 11:25.
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prakticky az do kapitulace Francie v ¢ervau 1940.<*°

V Tmavomodrém sveté ale zadné takovéto postupné ,,dopracovani se” az do
Anglie neni a ¢eskoslovensti piloti se hned po odchodu z Protektoratu objevi v zafi roku
1940 v Anglii, kde nejspise kratce zasdhli i do slavné bitvy o Britanii a zatadili se tudiz
nejspiSe do 310. ¢i 312. Eeskoslovenské stihaci peruté,® nejdfive ale prodélavaji vycvik
na kolech s kiidly, kterda maji simulovat letadla. ,,Scéna, kdy se letci prohanéeji
v papundeklovych letadylkach, je zaloZena na vyprdvéni generdla Periny.“®
Ceskoslovensti letci si prosli nejen vycvikem doma, ale i boji v Polsku a Francii, tak
byvalo spiSe obvyklé, ze se v Anglii zacvicovali na starSich strojich za tcelem nacviku
strategie a dalSich se vzdusnym bojem souvisejicich prvki. Jak uvadi Zdének Hurt, ,,do

poloviny srpna 1940 dosahlo britskych brehii vice nez 900 letcii a do konce roku toto

¢islo vzrostlo na téemeér 1300.%

Bojové jednotky Den jejich zrizeni
Postavena prvni ¢eskoslovenska stihaci perut’ 310 12. ¢ervence 1940
(No. 310 Czechoslovak Fighter Squadron)

Postavena druha ¢eskoslovenska stihaci perut’ 312 5. zari 1940
(No. 312 Czechoslovak Fighter Squadron)

Postavena tieti Ceskoslovenska stihaci perut’ 313 10. kvétna 1941%
(No. 313 Czechoslovak Fighter Squadron)

Snimek se vénuje 1 nejmenSim detailim, jako bylo pouzivani bojového pokiiku
TALLY-HO, oznacovani némeckych stihacii jako bandits (banditové), ¢i lekce
anglictiny, kterymi si museli ¢eskoslovensti piloti projit. Naprosta vétSina z nich odesla
za hranice bez znalosti jazyka, pficemz bez ni se nemohli stat faAdnymi opera¢nimi letci,

1 kdyz ve filmu je tato scéna pouzita spiSe za uCelem pobaveni divaka. Snimek se

59 KUDRNA, Ladislav. Formovani ¢eskoslovenského zahrani¢niho odboje vnprvnim roce okupace. In:
Pamét a déjiny [online]. 2009,03. [cit. 10. 4. 2012]. Dostupné z: http://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-
dejiny/pad0903/016-032.pdf. s. 21.

60 313. ceskoslovenska stihaci perut’ byla sloZzena az roku 1941, viz tabulka.

61 Tmavomodry svét. Csfd.cz [online]. [cit. 12. 4. 2012]. Dostupné z:http://www.csfd.cz/film/8803-
tmavomodry-svet/zajimavosti/strana-3/ , v literatufe se mi ovS§em o tom zminku najit nepodafilo.

62 HURT, Zden&k. Cesi a Slovdci v RAF za druhé svétové valky. Brno: Computer Press, 2005. ISBN 80-
251-0803-1. s. 8.

63 KUDRNA, Ladislav. Ceskoslovensti letci ve Velké Britanii a valecné fenomény. Praha: Nage vojsko,
2006. ISBN 80-206-0839-9. s. 22.
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nesoustfedi pouze na akéni vrstvu zivota pilotl, ale také Castecné na to, jak svij Cas
travili mimo sluzbu.

Celkové se da Tmavomodry svét oznacit za historicky vérny snimek a z tohoto
pohledu se mu neda téméf nic vytknout.** Filmové propriety od skuteénych britskych
letound,” az po vybaveni a uniformy, pisobi autenticky. ,.Jan Svérdk na jednu stranu
zdurazinoval vernost dobovym readliim, inspiraci ve skutecnych osudech skutecnych
pilotii, mnozstvi nastudovanych technickych materialii, na druhou stranu tento
historicky exkurz oprel o neuvéfitelné bandlni narativai konstrukci.“® Pravé jista
nizkost, se kterou je piibéh podan spolecné¢ s naivnimi milostnymi prvky v ném
obsazenymi, degraduje jeho hodnotu. Nebyt této nevyrovnanosti, kdy se snimek snazi
o vérohodnost a autenticitu a popisuje piloty jako statecné muze, kterymi beze sporu
byli,"” ale zaroven sniZuje svoji hodnotu zbyte¢nymi kli§é a milostnymi trojihelniky,®
tak by patfil k nejlepsim filmim cCeské kinematografie. ,,Hazel Dawn Dumpert v LA
Weekly filmu vytyka sacharinovy patos a skutecnost, zZe se soustiedil spiSe na
melodramatické banality. S tim souhlasi i Jessica Winter v The Village Voice, kterd
posmeésne poznamendva, zZe z hlediska sousasné filmové produkce je druha svétova
valka chapana jako éra milostnych trojuhelniku, coz lze pojmenovat jako tzv. princip
Casablancy.“® Jiz od pocatku je pfitom jasné, Ze k odhaleni milostného poméru dojde,
coz rezultuje v rozepfi hlavnich postav” snimku, ktera se ale pfes ob&tovani Zivota
Vojtiska za ucelem zéachrany Slamova opét zaceli. Zaverecna cast filmu je plna
pfehnan¢ dojemnych scén, jednu z nich tvoii rozhovor Slamy s mrtvym Vojtiskem.

Snimek je ale celkové natoCen velmi dobfe a vzdusné souboje jsou az na par

vyjimek uvétitelné a pasobi znacné vérohodné. ,,Ve filmu je 189 trikovych zabéru, které

64 Ve filmu se daji nalézt mensi detaily, které se neshoduji, ale na vyslednou podobu nemaji vétsi vliv.
Viz Tmavomodry svét: Chyby ve filmu. Kfilmu.net [online]. [cit. 10. 4. 2012]. Dostupné z:
http://www kfilmu.net/filmy.php?sekce=chyby&film=tmsvet.

65 Jan Svérak mél k dispozici dva funkéni stroje typu Spitfire, které tvofily patet britského letectva
béhem druhé svétoveé valky.

66 PTACKOVA, Brigita. Tmavomodry svét: Oslava hrdinstvi, nebo banality? In: KOPAL, Petr, ed. Film
a déjiny. Praha: Lidové noviny, 2004. s. 243-252. ISBN 80-7106-667-2. s. 243.

67 1kdyz ve snimku je jejich state¢nost a smysl pro povinnost mozna vyhnana az do pfilisné vyse. Ale
i tak se zde objevi jeden z Ceskoslovenskych pilotd, ktery se po absolvovani prvniho bojového letu
obava opét do boje zapojit a vymlouva se na bolesti zubii ¢i smySlené poruchy na svém letounu.

68 V tomto snimku jsou dokonce tfi — 1. FrantiSek Slama, Susan a Hanicka 2. FrantiSek Slama, Susan
a Karel Vojtisek 3. Frantisek Slama, HaniCka a privodci Kanka.

69 PTACKOVA, Brigita. Tmavomodry svét: Oslava hrdinstvi, nebo banality? In: KOPAL, Petr, ed. Film
a dejiny. Praha: Lidové noviny, 2004. s. 243-252. ISBN 80-7106-667-2. s. 244,

70 FrantiSek Slama a Karel Vojtisek.
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v celkové délce filmu zabiraji zhruba patndct minut, prace na nich zabraly trikovym
specialistiim pies sedm tisic hodin."" Janu a Zdefikovi Svérdkovym S§lo pii tvorbé
snimku o to, aby co nejlépe uctili a zaroven pro SirSi Ceské a svétové publikum
zptistupnili piib&hy ceskoslovenskych pilotil, ktefi za druhé svétové valky pisobili

v Anglii a bojovali zde za obnovu okupované Ceskoslovenské republiky. I pies drobné
nedostatky, které je mozné povazovat za snahu zpiistupnéni této problematiky co
nejvetSimu poctu divakl, se jim podarilo natocit ve své podstaté kvalitni snimek, ktery
se nesoustiedi pouze na problematiku letc plisobicich v Anglii, ale i na to, co této
skutecnosti predchazelo a nasledovalo, tedy okupaci republiky a nakladani s piloty
komunistickym rezimem v opét nesvobodné republice, za jejiz obnovu tito letci bojovali
a umirali. ,Jesté nikdy na poli lidskych konfliktii tolik nevdecil tak velky pocet lidi tak

nemnohym. “*

71 Tmavomodry svét: Co mozna nevite. Ceskdtelevize.cz [online]. [cit. 10. 4. 2012]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1026260725-tmavomodry-svet/20036712018/4873-co-mozna-
nevite/.

72 Z projevu Winstona Churchilla na adresu pilott v Britanii, mezi néz patfili i ¢eskoslovensti letci. Viz
Churchill uctil piloty: Mnoho lidi vdé&i za zivot nemnohym. Ceskdtelevize.cz [online]. [cit. 10. 4.
2012]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/svet/99045-churchill-uctil-piloty-mnoho-lidi-vdeci-za-zivot-
nemnohym/.
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4.2. Tobruk

Upozornéni na zacatku filmu sdéluje divékovi, Ze veSkeré postavy i1 d& jsou
fiktivni.”? Toto tvrzeni je sice pravdivé, ale umisténi snimku a pusobeni
ceskoslovenskych vojakl pfi obrané ptistavu Tobruk béhem druhé svétoveé valky se
skutecné udéalo a diky tomu muze byt tento film castecné komparovan s redlnymi
udalostmi.” Vétsina historickych filmt ma fiktivni charakter, coZ ov§em neomezuje ani
neodporuje jejich hodnoté, protoze piibéh a postavy skuteéné byt nemusi, ale
zobrazované podminky ano. A pravé tyto podminky a historické pozadi jsou pro tuto
praci podstatné predevsim, zvlasté pak jejich zpracovani filmovymi tviirci.

V ptipadé Tobruku byla odvedena velmi kvalitni prace nejenom pii prevadéni
realnych udélosti na filmové platno, ale také béhem samotnych piiprav na naticeni.
Tvirci vénovali velkou pozornost zdanlivé nedtleZitym detailim, které ovSem
dokresluji autenticitu dila. Zajimavy je 1 obal DVD tohoto snimku, na kterém je
vyobrazena tobrucké figurina. ,.Jednou v noci vztycili Britové v useku ceskoslovenské
2. roty klamnou drevénou pozorovatelnu. Do hlidkového kose umistili vycpanou figuru —
pri pohledu dalekohledem to vypadalo, jako by tam sedél odvazny pozorovatel.“™ 1 tento
fakt svéd¢i o peclivém zkoumani historickych skute¢nosti a snaze o co nejveérnéjsi
podobu vysledného dila.

Ackoliv rezisér snimku Véclav Marhoul tvrdi, Zze Tobruk je pro vSechny typy
divakl a ne pouze pro historiky ¢i znalce problematiky druhé svétové valky, tak v tomto
piipad€ bych mu oponoval. V dnesni dobé chtéji divaci shlédnout spise linearni ptibéh,
od kterého vi, co maji ocekavat, jenZ nevyvolavd ambivalentni emoce a hlavné u n¢j
nemusi premyslet. Pravé na téchto kvalitdch je ale Tobruk postaven a tudiz se valné
vétSiné divaki nelibi a nechape ho, coZ se odrazilo na jeho hodnoceni na internetovych
databazich, kde patii spiSe mezi snimky pramérné. Nicmén¢ dle mého nézoru se jedna
o snimek vysoké kvality, kterych v ¢eské kinematografii neni mnoho.

Film zacina pfijezdem novackt do vycvikového tdbora 11. ¢eskoslovenského

praporu. Tyto postavy jsou pro dalSi piibéh stézejni, protoze na rozdil od zbytku

73 Viz Tobruk [film]. Rezie Vaclav MARHOUL. Cesko, 2008. 00:53.

74 Navic d¢& neni zcela fiktivni, na scénafi se jako odborni poradci podileli mnozi veterani tohoto
konfliktu a d¢j je tedy Castecné zalozen i na jejich vzpominkach a popisu taméjsich podminek.

75 BROD, Toman. Tobruckeé krysy: osudy a boje ceskoslovenskych vojakit na Strednim vychodé v letech
1940-1941: fakta a svédectvi. Praha: NaSe Vojsko, 2008. ISBN 978-80-206-0985-4. s. 139-140.
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jednotky jsou v Africe novi a tamé&j$i podminky se postupné zacinaji odrazet v jejich
charakteru. A pravé i prvek promény je pro celkové vyznéni filmu velmi dilezity, proto
je zde ukazan vyvoj lidského charakteru a hodnot v prostiedi bojli, umirani a beznad¢je.
Zaroven jsou tito vojaci dileziti pro psychologickou rovinu filmu, jelikoZz je nelze
oznacit za typické ,,hrdiny*, kterymi se mnohé vale¢né filmy jen hemzi. Je to prfedevs§im
diky tomu, Ze je snimek 7Zobruk vice ¢i méné volné zaloZen na knize Rudy odznak
odvahy,” ktera byla v pojeti psychologie a vnimani vojaka jako ¢lov&ka ve své dobé
prelomovd, jak popisuje Josef Skvorecky. ,,Nebylo tu stopy po romantice vojenského
hrdinstvi, neozyvaly se tu tony pathetického patriotismu, nebojovali tu rekové vyssich
Sarzi a krasné snoubenky zde ve vzpominkach nevzdychaly nad uvadlou riizi. Misto toho
byla kniha plna krve, strachu, chaosu, hruzy, duSevnich zmatkii a krizi a tezce
vykoupené odvahy prostého vojaka. To byl ovsem naprosto novy pohled na valku: ne
videni romantizujiciho literdta, ale zkuSenost stradajictho civilisty v uniforme; pohled,

“77 Kniha je sice zasazena do prostiedi

kteréemu se pomalu zacinalo vikat realisticky.
americké obCanské valky, ale jinak se ji snimek v hlavnich bodech drzi. Tudiz od filmu
neni mozné ocekavat klasické pojeti hrdind, ktefi neohrozené celi v§em nebezpecim

a jak to byva v mnoha akénich historickych filmech, beze strachu s otevienou hrudi
nabihaji proti nepfatelskym zbranim a umiraji Stastni, protoZe mohli svilj Zivot polozit
za milovanou vlast. Snimek poklada otazku, zda je lepsi, kdyz je vojak bezcitny

a ,strojovy“, nez kdyZz se boji o svilij zivot a nevi, kde je jeho misto. Takova osoba
pozbyvéa odvahy, pro n€koho se miize jevit jako zbabélec a antipatriot, ale ve své
podstaté ma cit pro to, co je pravdivé a spravedlivé a proto ve své podstaté zlstava
clovékem.

Dalsi problém souvisejici s tvorbou historickych filml spatfuji v tom, ze
spole¢nost vidi problematiku zabijeni na pozadi druhé svétové valky zna¢né Cerno-bile,
coz je ji také piedsouvano ve vétsing historickych filmi. O vSech némeckych vojacich™
si mysli, Ze byli nacisté¢ a tudiz si zaslouzili smrt, jelikoz ohrozovali demokratické
uspotfadani Evropy a vlastné celého svéta, pficemZ nechapou, Ze se mnozi z téchto muzi

neucastnili konfliktu dobrovolné. Vaclav Marhoul ve svych tivahach shrnuje soucasnou

76 Jejim autorem byl Stephen Crane a kniha byla vydana v USA v roce 1895 viz CRANE, Stephen.
Rudy odznak odvahy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1958. Svétova
Cetba, sv. 163.

77 SKVORECKY, Josef. Stephen Crane a pocaitek moderni literatury ve Spojenych stdatech. [Bonus
k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008. s. 1.

78 A o vojacich jinych narodu, ktefi bojovali na strané¢ Némecka.
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filmovou produkci takto: ,,Kde by byl soucasny valecny film bez vrcicich zloduchu,
vysokych bot a hajlovani, vykrmenych americkych vojaku, desdtniki Zmoulajicich
doutnik, bez svych ponorek, tankii, bez své valecné podivané, ktera nam dovoluje divat
se, jak kladni hrdinové zabijeji ty zdporné zcela bez jakekoli nerozhodnosti, uzkosti
nebo viny.“” Bé&ny divak nechape, pro¢ by méli mit vojaci né&jaké vycitky, kdyz
nepftitele zastteli, zvlast¢ v boji. Marhoul se zamysli 1 nad timto tématem: ,,70 ale, Ze
vojaci bojuji na té spravné strané jesté ani zdaleka neznamena, ze se budou vzdy a za
v§ech okolnosti také spravne chovat a napliiovat tak naivni predstavy mnoha divdku
o vdlce a hrdinstvi.“*

Snimek Zobruk vystupuje proti zazitym tendencim vnimani hrdinstvi vojaki
a z tohoto diivodu je divaky pfijiman zna¢né sporadicky, protoze soucasny konzumni
divak pozaduje linearitu, jasnost a prizracnost jak charaktert, tak i pfib&hu, coz Vaclav
Marhoul zmifiuje i ve svych tivahach.®' Nejedna se tedy o klasicky véle¢ny film, kde
jsou pozice dobra a zla jasn¢ dané a kde se dobro automaticky rovna spojenecké armadé
bojujici proti zlu predstavovanému Osou. Film se totiz zamétuje i na souboj dobra a zla
uvnitt ¢loveka, ktery neni €asto navenek viditelny a byvéa proto opomijen a piehlizen.
Navic mé obdobi druhé svétové valky v tomto snimku své opodstatnéni, protoze se
dopodrobna snazi mapovat podminky, ve kterych ¢eskoslovensti vojaci bojovali, Zili
a umirali a netvoii pouze kulisu a zdminku pro akéni bojové scény, na nichz vétSina
podobnych filmi stoji. Sdm rezisér Vaclav Marhoul tvrdi o klasickych véle¢nych
filmech toto: ,,Jsou piné laciné krve, ustrelenych koncetin a kulometem proderavenych
hrudi, tedy plné bezobsazného prvoplanového nasili, které uz ale také nikoho skutecné
nedojima.*® Takovému pojeti se ve snimku Tobruk snazil vyvarovat. Neznamena to ale,
7ze by se akénim prvkim ve svém snimku vyhybal. Na valeéné scény je ovSem
nahliZzeno z pohledu samotnych tcastnikti boje, divak sleduje bitvu jejich ofima, nikoli
jako nezaujaty pozorovatel. Tim je také podpoten prvek osobnosti vojaka jako Clovéka.

Zaroven je Tobruk specifickym filmovym dilem také proto, ze se zaméfuje na

osudy jedné skupiny ¢eskoslovenskych vojaki, ktefi se i€astnili branéni tohoto ptistavu

79 MARHOUL, Vaclav. Tobruk — tivaha. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008. s. 2.

80 MARHOUL, Vaclav. Tobruk — tivaha. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008. s. 3.

81 ,,Co tedy bez problemit prijimaji soucasni divaci? Zjednodusené formule, umné natocené bojové
scény, nepriméreny patos a hrdiny, kterym nikdy ,,nedochdzeji naboje. “ Co neprijimaji? Mozna stejné
jako sam Hollywood pak nejednoznacné pravdivé konce, které na druhou stranu ja povazuji za
spravné.“ MARHOUL, Vaclav. Tobruk — iivaha. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008. s. 4.

82 ibidem, s. 1.
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a divak by proto nemél ocekavat masové scény z boje.* Snimek se ale nesoustiedi
pouze na Ceskoslovenské vojaky, jelikoZz zminuje 1 ostatni zastoupené néarody, které se
tohoto konfliktu ucastnily, tedy Polaky, Australany, Brity a dal$i.’* Nejedna se tedy
o snimek jednostranné zaméteny, ktery by se snazil divdkovi vsugerovat, Ze piistavni
pevnost Tobruk hajili Cechoslovaci sami. Film se snaZi jit do hloubky a ukazuje
kazdodenni problémy, se kterymi se vojaci v Africe potykali, od mistni fauny,® ¢&i
specifickych pfirodnich podminek®*® az po kazdodenni stereotyp ve formé stejného
jidla.”” Mnozi si budou myslet, Ze jsou to aZ piehnané a zbyte¢né detaily, ale pravé tyto
detaily mély na chovani a psychiku vojakli obrovsky vliv, ktery se nedd a dle mého
nazoru ani nesmi opomenout. A pfesné¢ to bylo také zdmérem reziséra Viclava
Marhoula. Nechtél vytvorit dalsi z fady valecnych filmu, které se to¢i pouze okolo
ozbrojeného konfliktu samotného. I zde je valka dilezitd, ale predev§im z toho diivodu,
ze pravé v takovychto extrémnich podminkach, jako je ozbrojeny konflikt, stoupaji na
povrch lidské vlastnosti 1 emoce a vélka je pouze dokresluje, pfi¢emZ je na jedinci, jak
se k problémtim postavi.

Rekl bych, 7e v tomto ohledu je Marhouliv snimek v &eské kinematografii
stejn¢ prelomovy, jako byla ve své dob¢ jeho knizni piedloha, protoze se mu podatilo,
ze Tobruk pusobi tak, jak on sam zamyslel.® | Tobruk podle mého prindsi do historie
ceského, potazmo ceskoslovenského filmu, urcité novum. Nikdy se v jeho historii
nevyskytnul film, ktery by jakymkoli zpiisobem zpochybiioval moralku Cs. vojdkui.
Dokonce i pravdépodobné v nejlepsim ¢s. filmu ,,Nebesti jezdci®“ neni po tomto
probléemu ani potuchy, problémy mezi vojaky zpusobuje jen zZena. Ona je tou jedinou
prekazkou, problémem ktery hrdiny rozdeéluje. Ve vsech téchto filmech byli vidy Cs.
vojaci partou uvédomeélych muzii, vzdy tahnoucich za ten jeden jediny a sprdavny konec
provazu v boji proti spolecnému nepriteli. Myslim si, Ze toto (mozna az) klisé je

v Tobruku napadeno.*®

83 Kromé dvou utokil na ¢eskoslovenské pozice.

84 Samoziejmé také Némce a Italy na nepratelské strané.

85 Predevsim Skorpioni, komari, mouchy a hadi Cinili pobyt vojakim v Saharské pousti témeér
nesnesitelnym, jak o tom vypovida i mnoho pamétnikl a veterand tohoto konfliktu.

86 Nedilnou soucasti konflikti v Africe byly pise¢né boure, které vyvolavaly ponorkovou nemoc,
protoze mohly trvat i nékolik dni a po tuto dobu se museli vojaci zdrzovat bud’ ve stanech anebo ve
svych pevnostech.

87 Viz scéna z filmu: ,,Cornbeef. To jsme jesté neméli.“ Tobruk [film]. Rezie Vaclav MARHOUL.
Cesko, 2008. 42:46.

88 A jak sam nastinil ve své tivaze o tomto snimku.

89 MARHOUL, Vaclav. Tobruk — tivaha. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008. s. 5.
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Zvlastnim rysem tohoto snimku je, ze mé vice hlavnich postav. Jednou z nich je
vojin Lieberman,” ktery je zidovského vyznani a je tedy sporadicky piijiman a Sikana
ze strany ostatnich je na dennim pofadku.”’ Tento rozpor byl ale do snimku vloZzen spiSe
z diivodl oziveni déje, nez Ze by se jednalo o celkové rozsifeny problém, coz potvrzuje
FrantiSek Emmert ve své knize: ,,Pokud jde o antisemitismus, veleni muselo resit pouze
dva drobné prohresky, coz ostatné odpovidalo velmi nizké mire antisemitismu v Ceské
spolecnosti, jiz tehdy plné sekularizované. Vetsina vojaku Zidovského pitvodu navic
nepraktikovala Zidovské naboZenstvi a nekladla Zadny zvlasini diiraz na sviij piivod.**
To ale neznamend, ze nemohlo k antisemitistickému chovani ze strany
ceskoslovenskych vojaki dochazet. Odpor spolubojovnikii vii¢i jeho osobé navic
podnécuje Liebermantv maly fyzicky fond, kvili némuz musi ¢asto cviceni opakovat
celd jednotka. Lieberman sice neni fyzicky vybaveny, ale ve snimku zastava dulezitou
roli vojaka, ktery je stateCny, ob&tavy a je si védom svych povinnosti.

K popsani pozitivnich znak® hlavnich hrdinl je nutné zatadit 1 postavu, ktera
vystupuje znacné negativné a se kterou je mozné tyto ,.kladné* hrdiny komparovat.
Ve snimku Tobruk je takovou postavou byvaly €len cizinecké legie Kohdk. V tomto
ohleduje je film znaéné ojedinély, jelikoz pozici negativniho prvku a zla neobsazuji
pouze némecti ¢i ital§ti vojaci, jak je obvyklé, ale naopak vojaci Ceskoslovensti a ani
zde neni zlo ptesné definovano, spiSe je znazornéno jako slozity proces vztaht.

Samotna problematika obrany Tobruku pfichazi ve filmu na fadu az po vycviku
a Geskoslovenska jednotka je lodi” pfevezena do obleZeného piistavu, kde maji za tikol
branit svéfeny usek roztrouSenych pevnosti spojenych zdkopem. ,,Rajon praporu se
nachazel po obou stranach vypadové silnice na Dernu a méril priblizne 5,7 kilometru.
Praporni obrana se opirala o trinact stalych skalnich a betonovych pevniistek

(¢islované od S 15 do S 31/5), z nichz nejvetsi, S 19, krycim jménem Honza, lezela

90 Druhou z hlavnich postav je vojin Pospichal. Film je diky nim v podstaté rozdélen na dvé casti. V té
prvni je hlavni postavou Lieberman a v t¢ druhé Pospichal.

91 Viz cvi¢né strelby — Lieberman neni schopen zasahnout ter¢, coz Kohdk komentuje slovy: ,,Moznd to
délas schvalné, Lieberman. Tvi lidi to mivaj ve zvyku.“ Tobruk [film]. Rezie Vaclav MARHOUL.
Cesko, 2008. 12:40.

92 EMMERT, Frantisek. Cesi u Tobruku: Skutecné piibéhy. Praha: Vysehrad, 2008. Cesi ve valce. ISBN
978-80-7021-926-3. s. 22.

93 Tak tomu bylo i ve skutecnosti, kdy po n¢kolika mensich konfliktech s Vichistickymi Francouzi, byli
Ceskoslovensti vojaci dopraveni torpédoborci Napier a Healthy do Tobruku. Ve filmu je dokonce
zobrazen i takovy detail, jako Ze na sob& vojaci méli zimni vystroj. Viz BROD, Toman. Tobrucké
krysy: osudy a boje Ceskoslovenskych vojakit na Strednim vychodé v letech 1940-1941: fakta
a svedectvi. Praha: NaSe Vojsko, 2008. ISBN 978-80-206-0985-4. s. 118-119.
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u jizni strany silnice.“**

Dokonce 1 hlavni herci, ktefi ztvarnili ve filmu ceskoslovenské vojaky, byli
nuceni projit naronym a vycerpavajicim vojenskym vycvikem za ucelem, aby byl
jejich herecky vykon piesvédcivejsi a Iépe se vzili do svych roli, protoze podstatna ¢ast
filmu se vénuje pravé vojenskému vycviku. To, ze si divak s vojaky projde nejdiive
vycvikem, je velmi dulezité. Nejen, Ze je to historicky piesné, ale opét t€z vhodné
zvolené s ohledem na psychologicky aspekt vojaku, protoze divak sleduje jejich vyvoj
od vycviku az ptes boj a mize si tak v§imat zmén, které jsou vnaseny do charakteru
postav. Druhd ¢ast snimku se soustfedi na vojina Pospichala. Jeho postava je mnohem
komplikovanéjsi, neZ se mize na prvni pohled zdat, protoZe prochazi pravé takovym
vyvojem. Zpocatku plisobi jako neohrozeny vojak, ale pozd¢ji divak odhali, Ze netouzi
pouze nemilosrdné postiilet vSechny neptatele, ktefi se mu dostanou do mitidel jeho
zbrang, jak by tomu u ,,valecnych hrdind* mélo byt, ale ze pii stfelbé naptiklad zavira
oCi a stiili s velkym odporem a sebezaptenim.

Pfi utoku na ceskoslovenské pozice dochédzi k jednomu z hlavnich zvrati ve
filmu, kdy je vojin Pospichal zasaZen d¢lostfeleckou palbou a dezorientovan. Mysli si,
7e jejich pozice je ztracena a tak ji opousti a zdalky pozoruje devastaci pevnosti
branénych Ceskoslovenskymi vojéky, které povazuje za mrtvé. Proto se vydava na
zmatenou cestu pies poust, kde ho posléze najde posadka spojeneckého nakladniho
automobilu, v némz objevi svého zranéného pfitele a dozvi se, ze jejich pozice ve
skute¢nosti dobity nebyly, Ze se Cechoslovaci stale drZi, coz ho zaskogi. Jeho piitel poté
umird a kdyZ se ho neznamy vojak snazi oloupit o zasnubni prsten, tak Pospichal
zakroci, ale je srazen uderem kamenem do hlavy a procita az zpét na ¢eskoslovenskych
pozicich, kde ho vSichni povazuji za dezertéra. Nikdo mu to ovSem nechce fici oteviene,
% ale jejich chovani vii¢i nému se zménilo.”® Podminky, které ovliviiovali charakter
vojakii popisuje 1 Brod Toman. ,,Bojové poslani ceskoslovenského vojska v Tobruku
zpusobilo kvalitativni zvrat v cele dosavadni piisobnosti praporu. Vojaci se poprvé
viastné dostali do permanentniho primého styku s nepritelem, poprvé bylo jejich

postaveni umistéeno v prvni linii spojeneckych vojsk. Stalé nebezpeci smrti ¢i zranéni

94 ibidem, s. 123.

95 Kromé Kohaka, ktery to vSe chce nahlésit a kdyz mu to neni povoleno, tak zacind viici Pospichalovi
citit mnohem vétsi nenavist, nez citil predtim.

96 Respektive se zménilo celkove, protoze se na jejich psychice projevil zazitek z tézkého ostielovani a
branéni zadkopi proti utokiim neptatelské armady, kterym si v§ichni krom¢ Pospichala prosli a ten se
pro né ¢astecné stava vyvrhelem a stoji tedy mimo skupinu.
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sblizovalo lidi, upeviiovalo jejich soudrznost a pratelstvi, proverovalo lidské i odborné
viastnosti vojakii. Je ovSem nasnade, Ze vsichni ceskoslovensti vojaci v Tobruku nebyli
jen sami ,,rytiri bez bazné a hany*“. Takovi ostatné vidycky patri jen do pohadek.
I Ceskoslovensti vojaci museli prekondvat chvile, kdy se jich zmocnovala deprese,
unava, strach a otupélost.“’’ Tento film se tedy snazi ukéazat vojaka jako ¢lovéka, se
vSemi jeho klady 1 zapory.

Urc¢ité novum také rezisér Vaclav Marhoul do svého snimku vnesl diky tomu, ze
nenechd pozabijet vSechny zobrazované vojaky kromé hlavnich postav, které ¢asto jako
jediné masakr preziji. Za dobu celého snimku v ném zemie pouze hrstka
ceskoslovenskych vojakt, cozZ je nejen divacky pfinosné, protoze to nuti divaka vnimat
piib¢h a ne pouze akcni sekvence plné mrtvych, ale také historicky vérné. Ackoliv se
ceskoslovensti vojaci boji aktivné ucastnili, tak jejich ztraty nebyli nijak enormni.
»Beéhem celého svého pobytu v Tobruku ztratilo ceskoslovenské vojsko 14 padlych, 26
vojdkit utrpélo tézké zranéni a 55 muzii bylo zranéno lehce.“*®

Ptestoze snimek konci podobné jako Tmavomodry svet smrti jednoho z hlavnich
piedstaviteli (vojin Pospichal), ktery poloZi sviij Zivot za zdchranu Kohéka,” tak
nevyzniva jako prvoplanové klisé, jak je tomu pravé u Tmavomodrého svéta. Jediné, co
pusobi kycovité, je otevieny konec, ktery je v sou¢asné kinematografii znacné oblibeny,
protoze dava moznost natoCit pokracovani za predpokladu, ze se prvni snimek stane
usp&Snym a vydéleénym, i kdyz v ptipad¢ Tobruku tomu tak nejspiSe nebylo. Zde je
otevieny konec spiSe ponechdn, aby samotné jeho vyznéni pfiliS nezastinilo cely
snimek.

Z historického hlediska a pti komparaci se skute¢nymi udalostmi a podminkami
je tento snimek velmi kvalitni a na vysoké trovni. Tento fakt plyne pfedevs§im z toho, ze
sam rezisér Vaclav Marhoul je majorem v zaloze a o valecnou historickou problematiku
se zajima, ale také z toho, ze se nebal oslovit pamétniky a veterany tohoto konfliktu,
ktefi mu byli velmi napomocni pii dotvaieni diilezitych detailt a pfedevsim to, Ze jejich

nazory ve snimku zohlednil a zZe tito veterani netvofi snimku pouze formdlni , kryti.

97 BROD, Toman. Tobrucké krysy: osudy a boje ceskoslovenskych vojakii na Strednim vychode v letech
1940-1941: fakta a svédectvi. Praha: Nase Vojsko, 2008. ISBN 978-80-206-0985-4. s. 131.

98 BROD, Toman. Tobrucké krysy: osudy a boje ceskoslovenskych vojakit na Strednim vychode v letech
1940-1941: fakta a svédectvi. Praha: Nase Vojsko, 2008. ISBN 978-80-206-0985-4. s. 159.

99 Zde nastava mezi zakoncenim snimkt Tobruk a Tmavomodry svét rozkol. V. Tmavomodrém svéte
polozi jeden z piloth sviij zivot za zachranu svého pfitele, v Tobruku zachrani Pospichal svou smiti
Kohaka, coz je de facto jeho nepfitel.
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I kompars z fad ¢lenti klubl vojenské historie bral natdceni velmi vazné€ a snazil se co
nejvice dostat do polohy a mentality skutecnych ceskoslovenskych vojakt. Jeden z nich
pro Ceskobudéjovicky denik prohlasil, Ze , velitel nasi komparsni skupiny pan Fencl
zhotovil kopie tehdejsich dobovych novin Cechoslovik, které v roce 1941 vychdzely.
Kazdy den pak daval nasi ceteé nekolik vytiskit presné na den 66 let starych novin. Byli
Jjsme proto dobre zdsobeni autentickym tiskem a propagandou, abychom se lépe vZili do
atmosfeéry tehdejsi doby. Denné jsme méli ranni a vecerni ndstup s nezbytnym
vztyéovanim a snimanim statni viajky. “'® V neposledni fadé mu byl také jisté
napomocen Vojensky ustav historicky. Musim fici, ze takovyto postup povazuji za
velmi dobry a chvalyhodny a oceiiuji, Ze si pan rezisér nechal v historické problematice
poradit od odbornikli na rozdil od mnoha jinych Ceskych i1 zahrani¢nich rezisérii a na
vysledku je to doopravdy znat. Dobova vystroj a vyzbroj pouZzita v tomto snimku je
skute¢n¢ dobova a ne jak tomu je v nékterych snimcich, kdy rezisér nasazuje do boje
techniku, ktera byla vynalezena az n&kolik let po konci onoho konfliktu.'
Ceskoslovensti vojaci nosi standardni britsky battledress véetné klasické , talifové™
pfilby a jejich vyzbroj tvoii zakladni arzenal britské armady, jakym jsou kulomety typu
Brenn a Vickers nebo puska Enfield.'®

Rezisér Vaclav Marhoul pojal snimek 7obruk jako komplexni nahled do chaosu
vale¢ného konfliktu a také do chaosu, jenz se pii ném odehrava v lidském nitru, pfi¢emz
Cerpal nejen z pielomové knihy Rudy odznak odvahy, ale také z vypovédi veterani

tohoto konfliktu, kterym sviij snimek jako poctu vénoval.

100GALIS, Radek. Naticeni v pousti jsme vsichni doslova Zrali. Rozhovor s AleSem Dvorakem.
In: Ceskatelevize.cz [online]. 10. 9. 2008 [cit. 20. 4. 2012].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/tobruk/tisk.php?id=1315.

101N¢&ktera technika si udajné obléhanim Tobruku i realné prosla.

1020 vyzbroji praporu se podrobnéji zmiiiuje ve své knize BROD, Toman. Tobrucké krysy: osudy a boje
Ceskoslovenskych vojakii na Stiednim vychodé v letech 1940-1941: fakta a svédectvi. Praha: NaSe
Vojsko, 2008. ISBN 978-80-206-0985-4. s. 124.
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4.3. Musime si pomahat

»INdpad na tento pribéh se, ostatné jako vidy, zrodil z redlnych historek, které
mné riizni lidé vypravéli, Fika scénarista Petr Jarchovsky.«'®

,wRezisér Jan Hrebejk: Pribéh filmu pro mé znamena moji osobni uvahu na téma
o sile lidské slusnosti.*“'™

Tento film je typickym zéastupcem snimku, jejichz hlavni slozku tvofi
psychologie postav a doby doplnénd komedidlnimi prvky. I kdyz je ptibéh zasazen do
obdobi druhé svétové valky a odehrava se v Protektoratu Cechy a Morava, tak toto
déjinné obdobi neni pro snimek samotny natolik vymezujici. Musime si pomahat
zobrazuje, podobné jako film Vaclava Marhoula Tobruk, lidské chovani a jednani pod
vlivem tizivych zivotnich podminek, které jsou charakteristické pro obdobi okupace,
totality a nesvobody, ve kterych se lidské chovani pfesouva z jasné ¢erno-bilé¢ hranice
a nabyva raznych barev Sedi. Proto v tomto snimku neexistuje jednozna¢né dobro a zlo.
Kazdy se snazi pfezit a to asto bez ohledu na mozné disledky. Jak fika Josef Cizek,
hlavni postava tohoto snimku: ,.,to bys neveril, co nenormalni doba udéla s normalnimi
lidmi.“'”® Toto je nespiSe ta nejzasadnéjsi véta, kterd v celém snimku padne.

Film je doplnén prvky komicnosti, které piispivaji k deskripci absurdnosti
povahy okupacniho reZzimu a jeho dopadu na lidi zijici a prezivajici v jeho stinu.
Naprosto esencialné zde ptusobi hudba, jez rizné komické scény zvukové podbarvuje
a udava jim ten spravny ton. Naopak znacné rusivé plisobi zabéry roztfesené kamery,
pouzité ve chvilich, kdy se hlavni hrdinové dostanou do ozehavé situace. I piesto vSak
takovéto pojeti vypravéni piibehu piispiva k celkovému vyznéni snimku.

Podle mého nazoru by filmu vice vyhovoval jeho anglicky a do CesStiny tézko
pielozitelny nazev ,,Divided we fall“'%, protoze piesné vystihuje podstatu sdélent, které
se tvlrci snazili zprostfedkovat. Jsme ochotni a hlavné schopni postavit se jeden za
druhého bez ohledu na naSe bezpeci? Rozhodné se takovi lidé najdou, ale neni jich
mnoho, ¢i 1épe feceno jich nikdy neni dostatek. Vzdyt’ i heslo filmu samotné ,,Musime

si pomahat“ je ve snimku pouzito v n¢kolika riznych vyznamech, a stejné tak, jak se

103Musime si pomahat. Ceskdtelevize.cz [online]. [cit. 25. 4. 2012].

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/musimesipomahat/index.php.
104 Ibidem.

105 Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 19:30.
106 Volny pieklad: Rozd¢leni padneme.
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meéni vyznam tohoto slovniho spojeni, tak se méni i charakter jeho autora. Zpocatku je
toto heslo pochazejici z Ust Horsta mysSleno jako vyzva ke kolaboraci, ale na konci
snimku, kdyz se blizi faze osvobozeni Protektoratu a tim i1 porazka nacistického
Némecka, si Horst uvédomuje, Ze to s nim muze zle dopadnout. Poté co zachrani
Cizkovi pred Némci, za coz mu Cizek dékuje, tak mu odpovi ,,Wir miissen zusammen
halten“'”’, coz ma ale naprosto opaény vyznam nez mélo toto slovni spojeni na zacatku.

Co se tyka kolaborace, ma tato mince dvé strany, ale v piipadé Josefa Cizka
dokonce tfi. Prvni je, Ze se pfed Némci snazi vypadat jako ideologicky uvédomély
ob&an Protektoratu, pred oby&ejnymi ob&any naopak jako spravny Cech a pied Horstem
neutralng, aby se mohl zafidit podle toho, jak mu to bude vyhovovat. Cizek sice
Horstovi dava najevo, Ze s némeckou okupaci nesouhlasi a ze se stavi proti ideologii
strany jako takové, ale zaroveil své chovani ¢astecné reguluje. I kdyz Horsta nepovazuje
za nijak zvlast nebezpecného, tak z néj prece jen strach ma, predevsim z jeho udani.
Tato obava se jeSt¢ vystupiiuje poté, co u sebe schova zida Davida, ktery uprchl
z koncentra¢niho tabora.

Nadsazené vzato, v podstaté kazdy, kdo proti Némcim za okupace aktivné
nevystupoval a nesnazil se zménit protektoratni poméry a pouze ,,prezival®, by se dal za
kolaboranta oznacit, ale takto jednoznac¢né a zjednoduSené to samoziejmé nebylo,
o ¢emz vypovida i tento snimek. Naptiklad K. H. Frank dokonce podle miry mozné
kolaborace a ponéméeni Cechil v Protektoratu rozdélil Cechy do n&kolika skupin:

»1. Ti, co se meli dobre za byvalého rezimu, a znacna cast az presprilis prebujelé

inteligence doufd v nasi pordzku'®

a je zcela nesmiritelna.

2. Dale existuje vrstva, a sice téz v kruzich starsi inteligence, ktera i za Ceskoslovenska
meéla pochybnosti o udrzitelnosti ziizeni z roku 1918. Tuto vrstvu Ize ziskat.

3. Treti vrstva, ktera nebyla z nasi strany jesté dostatecné zpracovana, se sklada
z rolniku, délniku a maloméstanu. Tito lidé nemaji nijak mimoradné vyvinuté
narodnostni citeni a pujdou za Sikovnym némeckym vedenim, pokud ustane
intelektuadlské ponoukant. “'”

Snimek samotny zacind jest¢ pted valkou, ale dilezit¢é momenty jako

Mnichovska dohoda, ¢i zabrani zbytku republiky zde vyobrazeny nejsou a divak je tudiz

107 Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 1:34:43.

108 Mysleno Némecka.

109 BRANDES, Detlef. Cesi pod némeckym protektordtem, 2.vyd. Praha: Prostor, 2000. Obzor:
Knihovna distojnika, sv. 27. ISBN 80-7260-028-1. s. 156.
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vpraven piimo do prostiedi Protektoratu bez jakéhokoliv uvedeni. O téchto udélostech

je Ceska vefejnost jiz natolik informovana,'”

ze tento fakt nepfedstavuje pro divaka
problém. Piibéh ma vice hlavnich postav, konkrétné Josefa a Marii Cizkovi, Davida
Wienera ¢i Horsta Prohasku, na kterych je ukazano, jak se spolenost po vzniku
Protektoratu Cechy a Morava zménila. Horst, jenz byl jako bezvyznamny skladnik
s ¢asteCnym némeckym piivodem za Prvni republiky teréem posméchu druhych, coz se
na ném a jeho vnimani jak sebe, tak i ostatnich podepsalo, si toto stigma ptenesl i do
doby nesvobody, ¢i pro néj spise zpocatku prosperity. Oproti tomu David Wiener patfil
k bohaté zidovské rodin€, pro kterou Horst pracoval pouze jako skladnik. S ptichodem
Protektoratu se Zivotni postaveni téchto dvou osob rapidné méni. Zatimco je Davidova
rodina vysidlena ze svého luxusniho domu a odvedena na transport, tak je to pravé
Horst, ktery jejich vysidleni zafidil, protoze se diky spolupraci s rezimem dostal
k rekvirovani zidovského majetku.

Pocit nedostatku je mocna ideologicka zbran, jak jsme se mohli pfesvédcCit na
situaci v povalecném Némecku, které se v nastalém nedostatku po prohrané prvni
svétové valce stalo zfidlem nacistické ideologie Ccastecné pravé diky tomuto
materidlnimu, ale i mentalnimu nedostatku pocitovanému némeckymi obcany.
Predevsim kvtli touze po zméné v prosperitu se Adolf Hitler dostal k moci. Stejny
fenomén pouze v mensim meétitku miizeme sledovat na postavé Horsta Prohasky, ktery
se diky kolaboraci a spolupraci s nacisty stava z nikoho n€kym. Zaroven se ale boji
o svou budoucnost a nadSenim z némeckych vojenskych uspéchti pouze maskuje obavy,
piestoze v n¢ ani on sam prili§ nevéfi, coz se projevuje i na jeho vystupovani. ,,Jeho
dikce je uporna, jeho projev dynamicky, agresivni (imitujici styl nacistickych
pohlavari). “'"" Horstova agrese je ale na rozdil od Hitlera, jenz byl pro jeho postavu

nejspise piedlohou,''?

sméfovana dovniti, k presvédceni a utvrzeni sebe sama a ne
k zfanatizovani davi, které se takovymto vystupovanim dali velmi snadno ovlivnit.
SpiSe nez na obsahu sd¢€leni jim zaleZelo na tom, jakym zptsobem byla fe¢ pronesena
a Ze se mohli sami svymi bezprostfednimi vykfiky ,,stat soucasti projevu‘.

I z pocatku fanaticky nacista Kepke povazuje némeckou rasu za nadfazenou,

110 A i kdyby divak o téchto udalostech nic nevédél, tak to snimku na jeho vyznéni neubira.

111Protektorat on-line: vefejné dostupné filmové materidly tematizujici Protektorat Cechy a Morava.
In:  Ustav pro studium totalitnich rezimii [online][cit. 23. 4. 2012]. Dostupné z:
http://www.ustrcr.cz/cs/protektorat-on-line#namet2.

112 I vzhledové se Horst Hitlerovi podoba.
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nordickou a opravdu véti tomu, ze ostatni rasy jsou oproti ni ménécenné. Jeho syn padl
na Ukrajin€, o cemz Kepke referoval nésledovné: ,,... ja samozirejmé citim zdarmutek.
Ale previada hrdost. A uvédomuji si, co znamena ztrata mladého némeckého Zivota.
Cetl jsem neddvno na toto téma zajimavy clanek. Kdosi presné vypocital, Ze Zivot
Jjednoho mladého némeckého vojaka ma cenu dvaceti slovanskych a stovky zidovskych
Zivot.“'" Ale poté, co piijde i o svého nejmladiiho syna, ktery byl odveden

k Hitlerjugend a pii pokusu o uték byl zastielen, proziiva a zada Cizkovi o odpusténi.

,,UZ to neni otec hrdinii, ale otec dezertéra“'"

a proto je vystéhovan. Takto se rezim
zachova k tém, ktefi jiz pro n¢j nejsou piinosem.

Dalsi typ ¢lovéka Zijiciho v Protektoratu reprezentuje Frantisek Simacek, ktery
se v bezpeci chova jako spravny vlastenec, ale kdyz dojde ke krizové situaci, kolaboruje
a udava. Ostatni vSak za podobné chovani odsuzuje a sam sebe pfitom povazuje za
spravného Cecha. Odrazi se v ném &asto sklotiované ,,¢echadstvi®, bezpateinost lidi,
kteti se boji konat, ale ostatni za jejich Ciny kritizuji, ackoliv o pti€inach jejich jednani
téméf nic nevi. Po osvobozeni se piida k Rudé gard¢€ a vystupuje jako vzorovy vlastenec
a Cech, ktery délal vie, co bylo v jeho silach pro svrzeni Protektoratu a obnoveni
republiky. Ale pfitom to byl on, kdo chtél nahlasit uprchlého zida Davida, kdyz ho
potkal na ulici, kterého se naopak ujal Josef vSemi povazovany za kolaboranta.

David Wiener tedy utekl z koncentraéniho tabora a schovava se u Cizkovych
v mistnosti za faleSnou sténou skiin€. ,,Pred valkou si spousta lidi nechala udélat néco
podobného. Tusili jaké cGasy prijdou.«' Josef chce Davidovi pomoci, ale vlastné ani
nema jinou moznost, protoZze kdyby ho nechal jit a Némci ho chytili, tak je
pravdépodobné, ze by piisli 1 na to, kdo ho ukryl a ,,pachatelé* by byli popraveni. Pravé
na problematice piechovavani Davida ve svém byté je patrny postupny vnitini pferod
Josefa, ktery je nucen zalit spolupracovat s Némci a je ostatnimi povazovan za
kolaboranta, a¢ jim z vlastni viile neni a sdm se za sebe a své chovani stydi. Josef se
snazi Davida co nejvice odstranit z o¢i a nechdvat ho neustale zavien¢ho v tajné

«l16

mistnosti. Jednou ho Josefova Zena pusti ven se slovy: ,,Vzdyt je tma...“""°, nacez Josef

reaguje: ,,Nikdy neni takovd tma, ktera by nds ukryla, holcicko.“"” V tom ma pravdu,

113 Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 46:42.
114 Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 1:15:25.
115 Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 27:20.
116 Musime si pomdhat [film]. Rezie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 39:20.
117 Musime si pomdhat [film]. Rezie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 39:30.
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protoze Protektorat byl plny udavacl, jako ostatné vSechny zemé, které si prozily
obdobi totality.

Dilezitym prvkem, jenz prostupuje celym filmem, je vzajemna nedivéra
a strach, kterym vétSina obyvatel Protektoratu trpéla. Strach, podeziivavost a nedlvéra
je ve snimku vyhnana az do absurdity ve scénce s Josefem a Horstem: ,,Horst: Diivérna
informace. Vsude cenichaji, uz nicemu never, vsechno je jim zaminkou, tieba i to, Ze se
néjaka ceska zena'"® zacne ucit francouzsky ditv nez umi pordadné némecky. Neber to na
lehkou vahu. Je dulezité cvicit taky mimiku. Némci ctou v obliceji, jsou vynikajici
typologové. Musis denné cvicit takovy bezihonny, loajalni vyraz.'" Toto naznaduje, Ze
v Protektoratu bylo lepsi, pokud se nikdo vetfejn€ neprojevoval a ani vyrazem v obliceji
se nesnazil dat najevo svlij nesouhlas s okupaci, protoze by se mohl dostat do probléma.
Jak pro obcany, tak i pro reZzim samotny bylo nejlepsi pokud nikdo nevybocoval z fady.
I Josef vidi kolaboranty ve vSech, napftiklad s doktorem mluvi némecky, protoze ho
povazuje za Cloveka, ktery s rezimem spolupracuje. V tom je zobrazena podeziivavost,
ktera v Protektoratu vladla, nikomu nebylo mozné véfit a kazdy musel byt povazovan za
potencialniho nepfitele, jelikoz to nebylo tak osudné, jako ho povazovat za pfitele
a mylit se. ,,Marie: A co ten doktor? Josef: Prosim té, to je jejich ¢lovék. To je sviné. “'*
Josefa zaroven vnitiné szird skutecnost, ze ho ostatni povazuji za stejného, ne-1i horSiho
kolaboranta, jakého on sam vidi ve vySe zminéném doktorovi, zatimco on piitom
ptechovava uprchlého Zzida, coz je skutek, ktery by jemu, jeho Zené a s velkou
pravdépodobnosti mozna i celé ulici, ve které zije, pii prozrazeni vynesl rozsudek smrti.
I kdyz by tuto skute¢nost ostatnim rad prozradil a jejich usudek vyvratil, tak to pro tento
fakt zkratka udélat nemiize, protoze by ho za to mohl kdokoliv udat. David je proto
nucen piezivat celé roky zavieny v jedné malé mistnosti. Kdyz se ovSem na
problematiku okupace podivame z Sir§iho hlediska, tak ostatni na tom byli podobné,
jelikoz se také stali trpénymi vézni a predevSim pracovni silou nacistického Némecka.
Jak fika Marie Davidovi: ,,My mdme jen vétsi a svétlejsi celu. “'*!

Ke konci snimku zachrafiuje Horst Cizkovym Zivot, kdyZ je uchrani pied
némeckou razii. Nedlouho poté piichézi osvobozeni a Cesi se zadinaji Némctim mstit.

Najednou je kazdy Cech vlastencem a hrdinou, protoze nyni uZ to neni nebezpecné, ale

118 Narazka na Josefovu zenu Marii.

119 Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 43:30.
120 Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 1:21:08.
121 Musime si pomdhat [film]. Rezie Jan HREBEJK. Cesko, 2000. 48:23.
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naopak nutné, protoze tim sami maskovali své pieCiny, které¢ za okupace ud¢lali. Josef
splaci Horstovi svllj dluh a také mu zachraiiuje zivot, jelikoz Horst je zadrZen jako
kolaborant a Josef ho zachraniuje tim, Ze ho oznaci za svého lékate a zada jeho
pfitomnost u porodu své Zeny. ,,Néekteri by mohli citit, Ze tviirci filmu s Horstem
a ostatnimi kolaboranty prehnane souciti. Jenze kdyby Josef jedné destivé noci
nenarazil na Davida, tak by mohl byt jednim z dobrych muzu, jejichz apatie pomahd zlu
vitézit.*“'** Podobné jako to tvrdil britsky filozof Edmund Burke: ,,Md-Ii zlo triumfovat,
potrebuje jediné — aby slusni lidé nedélali nic.* Ostatné v tomto citatu se odrazi nazev
filmu a pointa v ném skryta — musime si pomahat — jen tak Ize vyjit z dob nesvodoby
a utlaku se vzty€enou hlavou a hrdosti nad svymi Ciny.

Na tplném konci snimku vidime Josefa, jak jde se svym novorozenym synem
kolem rozbombardovanych domi, sutin a zniceného okoli, coZz mé pravdépodobné
zobrazovat zrozeni nového Zivota na pozadi mnoha zivoti, které byly valkou zniceny.

Ve snimku je také zastoupena naboZenska tématika, ktera zde ale nepiisobi nijak
propagacné, protoze je tézce postfehnutelnd a vSimne si ji pouze pozornéjsi divak.
Poukazuji na ni napiiklad jména hlavnich postav - Josef a Marie. Navic se Josefovi
a Marii narodi dité, jehoz otcem neni Josef. Sice nejde o neposkvrnéné poceti, jelikoz
otcem je pfechovavany zid David, ktery to byl nucen ud¢lat jak pro svou, tak i pro
bezpeénost rodiny Cizkovych.'” Pro okoli se to jevi to jako zazrak, protoZe viichni vi,
ze je Josef neplodny. To, ze se doopravdy jednd o cilené zvolenou nabozenskou
tématiku pozname pii zdbéru na obraz Panny Marie, do kterého se promitne obliCej
Marie Cizkové.

Snimek Musime si pomahat je pfesvéd¢ivym vhledem do Zivota obycejnych lidi
v totalitnim Protektoratu, ktery v sobé& pies veskerou tragicnost skryval i jisté prvky,
které souvisely az s komi¢nem, kdyz jsou vnimany z pohledu dnesni doby. Zaroven se
v ném tviirci nebali zobrazit slabé stranky tehdejich Cechi a alibisticky je nepopisovali
jako hrdinné odptrce utlaku, ale také jako bytosti chybujici, sobecké a pomstychtive,

zaroven vSak také schopné se za sebe postavit pokud je to opravdu nutné.

122KEMPLEY, Rita. 'Divided We Fall': Uncommon Tale of a Common Hero. In: The Washington Post
[online]. 6. 7. 2001[cit. 21. 4. 2012]. Dostupné =z: http://www.washingtonpost.com/wp-
srv/entertainment/movies/reviews/dividedwefallkempley.htm.

123 Marie fekla Horstovi, kdyz k nim do bytu chtél nastéhovat Kepkeho, Ze je té¢hotna. Z obavy pied
odhalenim 1Zi pozadali manzelé Davida, aby se stal biologickym otcem ditéte.
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4.4. Lidice

»INebyt hruzného zlocinu, ktery na Lidicich a jejich obyvatelich spachali 10.
cervna 1942 naciste, Zila by tato starobyla ceska ves nedaleko Kladna stejnym tempem
a béznymi kazdodennimi starostmi az do dnesnich dnu jako jiné vesnice. Zviile a zrudné
plany okupantui ji vSak se vsi zvrhlou dukladnosti nechaly vymazat z mapy ceskych zemi.
Ovsem misto jejich prani se Lidice staly celému svétu symbolem krutého nacistického
teroru a bezpravi, ale i nezmérného hrdinstvi a touhy po svobodném Zivoté.*'**

Z téchto tadka je patrné, Ze Ceskd spolecnost byla touto udalosti hluboce
zasazena a prozivala ji velmi emotivné, z toho diivodu bylo velmi obtizné tuto tématiku
spravné uchopit a zpracovat ji do filmové podoby. Snimek se svym pojetim témét blizi
hranému dokumentu, jelikoz je zalozen na scénafi Zdeiika Mahlera, ktery se
o problematiku Lidic Uzce zajimal a do svého dila zahrnul fadu historicky ptesnych
prvkt. ,,Je to tak, Ze valna cast z téch, kteri tam tvori v pribehu ty hlavni postavy, to jsou
lidé, kteri skutecné existovali. Ja jsem udeélal jenom jednu véc, samoziejmé i z jistého
ohledu, protoze treba existuje vzdalené pribuzenstvo, takze jsem je pouze prejmenoval.
Ale jinak jsme v podstatée nemuseli tak Fikajic fabulovat, protoZe historie toho
tragického pribehu je natolik bohata, zZe tam se clovek naopak snazi tu autenticnost
dodrzet.“'* Okolnosti, které vedly k vyhlazeni Lidic jsou natolik fantaskni, az je téméF
nemozné jim uvétit a snimek povazovat za hodnovérny, nicméné film popisuje
v diillezitych momentech skutecnost.

Film samotny v podstaté zaind svym koncem a az postupné se divak seznamuje
s udalostmi, které mu piedchédzeli. D& snimku je zaloZzen na tfech vzijemné se
prolinajicich piibéhovych liniich.'”® Pomérné zna¢na &ast snimku se zabyva osudem
Frantiska Simy,'?” ktery jako jediny lidicky muz piezil vyhlazeni Lidic diky odsouzeni

za zpusobenou smrt svého syna, jenZz mu ne$tastnou ndhodou nalehl na ntiz'** a svym

124 STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V raji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 8.

125 MAHLER, Zdenék. Rozhovor. [Bonus k DVD Lidice]. Cesko, 2011. 06:50.

126 Viz Film Lidice. Lidice Press Kit [online]. AutoCont. [cit. 25. 4. 2012]. Dostupné z:
http://www.filmlidice.cz/wp-content/uploads/press-kit-Lidice-final.pdf. s. 3.

127 Vlastnim jménem Frantisek Saidl.

128 Ve skuteCnosti se tato scéna odehrala trochu odlisné, ale na vysledku to nic neméni. Viz
PLACHETKA, Jan. Lidicti hrdinové Zdenka Mahlera. In: Literarni noviny [online]. 16. 8. 2012.
[cit. 25. 4. 2012]. Dostupné z: http://www.literarninoviny.cz/rozhovory/2771-liditi-hrdinove-zdeka-
mabhlera.
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zranénim podlehl. Za tento &in byl Sima odsouzen ke &tyfem letim vézeni,'? které se
stalo jak jeho celou, tak 1 Gto¢iStém, protoZze ho uchranilo pted tragickym osudem, ktery
postihl ostatni lidické muze. Druhym z postihnutych osudii je ptfibéh cetnika VIcka,
ktery je nasilim donucen ke spolupraci s okupanty a to dokonce i pfi samotném
vyhlazeni obce, kdy je mu svéfen dohled nad svozem dobytka. Svymi lidickymi
spoluobcany je vniman jako nacisticky kolaborant a sympatizant, protoze jak to Casto za
dob Protektoratu Cechy a Morava bylo, tak nikdo neznal celou pravdu a o lidech padali
rychlé soudy," ale nikdo jiz nevi, Ze si VI¢ek mohl vybrat pouze ze dvou moZnosti.
Prvni z nich byla spoluprace a druha smrt.

Tietim piibéhem je vztah mezi Marus¢akovou'' a Fialou'**

, ktery také ptispél ke
zkaze Lidic dopisem, jenz navedl gestapo na stopu Lidic, které byly vyhlazeny i1 kdyz
samo gestapo pozd¢ji zjistilo, Ze tato vesnice neméla s atentdtem na zastupujiciho
fisského protektora Reinharda Heydricha nic spoleného. ,.Séf kladenského gestapa
Harald Wiesmann po vdlce vyslovné prohlasil: ,, Vysledek celého Setreni ziistal
negativni. *“ Prestoze se tedy jiZ kratce poté ukazalo, Ze jde o falesnou stopu, rozhodla
o osudu Lidic.“'>

Jak je patrné, tak se snimek nesoustiedi pouze na problematiku vyhlazeni Lidic,
¢i prvky s ni tésné spjatymi'**, ale i na prvky, které s ni souvisi pouze volné, jako
napiiklad osud Frantiska Simy, ktery po svém zatéeni s vyhlazenim Lidic nemél
prakticky zadnou souvislost. Na druhou stranu diky tomuto tahu pisobi snimek
komplexnéji a zaroven vyvadi svého divaka z omylu, ze zddny dospély lidicky muz tuto
tragédii neptezil.

Esencidlni roli, kterd vedla k vyhlazeni Lidic, hral atentit na zastupujiciho

fiSského protektora Reinharda Heydricha s krycim nazvem Anthropoid, provedeny

27. kvétna 1942 Josefem Gabcikem a Janem Kubisem. Je celkem piekvapivé, ze

129 ,, Dostal ctyri roky. Za ,,zabiti prosté”, paragraf 4.” viz ibidem.

130 Viz rozhovor VIgka s Vaclavem Fialou a Karlem Simou — Lidice [film]. ReZie Petr NIKOLAEV.
Cesko, 2011. 21:57.

131 Anna Maru$éakova, viz STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpominani. Praha: V r4ji, 2007. ISBN 978-80-
86758-45-9. s. 38.

132 Ve skuteénosti se jmenoval Vaclav Riha z Vrapic, viz. ibidem, s. 38.

133 Ibidem, s. 40.

134 Tento aspekt musim na snimku velmi ocenit, protoze se nesoustiedi pouze na vyhlazeni samotné
a diky tomu ma divak moznost se obeznamit se v§emi okolnostmi, které s vyhlazenim Lidic souvisely

Vv

a komplexné&jsim dojmem.
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pivodné tato scéna neméla byt do snimku zafazena'’’ a byla natoCena az t&sné pied
premiérou. ,,K fomuto netradicnimu kroku jsme se rozhodli po konzultaci s americkym
distributorem. Chceme, aby film byl srozumitelny i svétovému publiku, které neni znale

vevr

a velkolepéjsi rozmer, ekl producent Adam Dvorak.«"® Atentat samotny je vyobrazen

realisticky podle skute¢né udalosti,"*’

vcetné zaseknutého Gabcikova samopalu znacky
Sten, ¢ijiz jeho UspéSnym provedenim ve forme¢ hozené vybusniny, kterd dopadla pobliz
zadni ¢asti mercedesu, ve némz Heydrich stil a jejimz vybuchem sice nebyl zabit
okamyzité, ale na nasledky svého zranéni'*® zemiel az 4. Gervna 1942. Provedeny atentat
m¢l stra§né nasledky vaci protektoratnim obCantim, coz také popisuje Eduard Stehlik.
Rozhodnutim K. H. Franka byl s okamzitou platnosti nad celym Protektordtem Cechy
a Morava vyhldsen civilni vyjimecny stav. Svou cinnost obnovily stanné soudy, které
béhem nasledujictho mésice poslaly na smrt 1412 osob, z toho 1181 muzii a 231 Zen.*'”
Atentat je, podobné jako v mnoha jinych snimcich, vetejnosti podan skrze rozhlasovou
relaci: ,,Pozor, pozor. Verejnost se vyzyva, aby pomohla osvetlit atentdat na zastupujiciho
Fisského protektora SS-Obergruppenfiihrera Heydricha, ktery byl spdachan dne

27. kvetna 1942 v dopolednich hodindach v Praze. Kazda okolnost, i takova, ktera se zda
bezvyznamnou, miZe mit velky vyznam pro policii.*“'** Zatimco rozhlas divaka zpravuje
ohledn¢ zminéného atentatu, kamera zachycuje, jak byla tato zprdva vniméana nejen

obCany Protektoratu,'"!

ale 1 Némci. Prvni zminéna skupina na tuto informaci reaguje
veskrze prekvapen¢ Ci ustraSené, jelikoz védi, ze Heydrich byl v Protektoratu vysoce
postavenou osobou a tudiz atentdt na n¢j spachany neziistane bez odezvy a obavaji se
nastavajicich represalii. Stejnym Sokem byl tento akt pro némeckou stranu, jelikoz tento

krok neocekavali a tudiz i Wiesmannv'* vyraz je z&asti piekvapeny, ale také plny

135 Scéna byla piivodn€ vynechana kvtli finanénim nakladtm.

136 Film. Tyden.cz: Dotacky pred premiérou, Aby Lidice pochopil i americky divék...[online]. Sabre
s.ro. 27. 4. 2011. [26. 4. 2012]. Dostupné z: http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/film/aby-lidice-
pochopil-i-americky-divak 200209.html.

137 Lokace nataCeni mista atentatu se ale od skutecnosti lisi a to z divodu zmén v pribchu casu zde
provedenych a proto byl atentat samotny natocen v Podoli. Viz ibidem.

138 Otrava krve.

139 STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V r4ji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 35.

140 Lidice [film]. Rezie Petr NIKOLAEYV. Cesko, 2011.49:00.

141 V piipad¢ tohoto snimku zejména obytel Lidic.

142 Harald Wiesmann, SS-Hauptsturmfiihrer, kriminalni rada a piednosta gestapa v Kladné. Viz Lidice.
Cin krvavého teroru a poruseni zakonii i zdkladnich lidskych prav [online]. Praha: Ministerstvo vnitra,
Odbor pro politické  zpravodajstvi, 1945 [cit. 24. 4. 2012]. Dostupné z:
http://www.lidice.cz/obec/historie/tragedie/028.html.
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vzteku, nervozity a touhy po dopadeni a msty.

Po atentdtu se dostava na fadu jiz zminény piibéh Marus¢akové a Fialy, ktery se
pied ni vydaval za odbojatfe, aby na ni ud€lal dojem, ale poté se snazi jejich vztah
ukoncit dopisem, jenz ji zaslal do prace. Marus¢akova ovSem nebyla z dlivodu nemoci
pritomna a tak byl dopis otevien a po zjisténi jeho obsahu predan Cetniklim a gestapu.
Text dopisu, ktery ve snimku zazni, je autenticky a byl Anné Marusc¢akové skutecné
zaslan.'” | Draha Anicko, promin, Ze ti piSu tak pozdé. Snad mé pochopis, nebot vis, Ze
mam mnoho prdce a starosti. Co jsem chtél udélat, tak jsem udélal. Onoho osudného
dne jsem spal nékde na Cabdarné."** Jsem zdrav. Na shledanou tento tyden a uz se
neuvidime.“'* Pravé tento dopis Némce na Lidice navedl, protoze Maruséakova'*® po

7

svém zatCeni gestapu sdélila, ze zde vyfizovala vzkaz Hordkovym'’ od jejich syna,

ktery v té dobé piisobil v &eskoslovenské armadé v Anglii, o coz ji Riha'*

pozadal. Diky
tomuto poznatku si gestapo myslelo, ze jsou na stop¢ atentatnikiim, lidicti obcané
ovSem nem¢li s atentatem nic spole¢ného.
Vyhlazeni Lidic bylo brano jako pomsta ¢eskému ndrodu za zptisobeny atentat

a zéroven mélo ostatni odstrasit od podobnych ¢inli a predevS§im z tohoto divodu
musely byt nasledky pro ¢eské obyvatelstvo straslivé a nemilosrdné. Adolf Hitler vydal
9. Cervna 1942 vyhlaSeni, jak s Lidicemi nalozit: ,,/. vSechny dospélé muze zastrelit,
2. vSechny Zeny preveézt na dozivoti do koncentracniho tabora, 3. déti, které je mozno
ponémcit, shromdzdit a dat do rodin SS v Risi. Zbytek vychovat jinak. 4. obec tplné

vypdlit a srovnat se zemi.“'* Zde pfichazi na fadu jiz samotné vyhlazeni obce Lidice, ke

kterému snimek jiz od svého pocatku smétfuje a je jeho vyvrcholenim. Prabé&h

143 Viz STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V raji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 38.

144 Osada Cabarna ¢ita néco pies 20 domkd a naleZi k obci Brandysek, okres Slany. Viz Lidice. Cin
krvavého teroru a poruSeni zdkonii i zakladnich lidskych prdav [online]. Praha: Ministerstvo vnitra,
Odbor pro politické  zpravodajstvi, 1945 [cit. 24. 4. 2012]. Dostupné¢ z:
http://www.lidice.cz/obec/historie/tragedie/028.html.

145 Lidice [film]. Rezie Petr NIKOLAEV. Cesko, 2011. 58:00.

146 Marusczakova zemiela v kvétnu 1943 v koncentraénim tibofe v Miihlhausenu. Viz Lidice. Cin
krvavého teroru a poruSeni zakonu i zdkladnich lidskych prdv [online]. Praha: Ministerstvo vnitra,
Odbor pro  politické  zpravodajstvi, 1945 [cit. 24. 4. 2012]. Dostupné¢ z:
http://www.lidice.cz/obec/historie/tragedie/032.html a snimek Lidice — Lidice [film]. Rezie Petr
NIKOLAEYV. Cesko, 2011. 1:30:00.

147 Coz je ve snimku také zobrazeno.

148 Vaclav Riha zemfel 24. fijna 1942 v koncentraénim tabote v Mauthausenu. Viz Lidice. Cin krvavého
teroru a poruseni zakonu i zdkladnich lidskych prav [online]. Praha: Ministerstvo vnitra, Odbor pro
politické zpravodajstvi, 1945 [cit. 24. 4. 2012]. Dostupné Z:
http://www.lidice.cz/obec/historie/tragedie/032.html a snimek Lidice — Lidice [film]. Rezie Petr
NIKOLAEYV. Cesko, 2011. 1:30:00.

149 STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V raji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 41.
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samotného obkli¢eni'™ obce némeckym vojskem postupujicim v rojnici, ¢i vyhlazeni
Lidic je natoCeno velmi vérné a na divaka plsobi zna¢né autenticky, ucastni se ho
dokonce 1 dustojnici SS Hans Ulrich Geschke, Horst Bohme a samoziejm¢ Harald

Wiesmann, jak tomu bylo i ve skutecnosti. Lidicti obané byli sehnani dohromady

151 2

a poté rozdéleni na Zeny, déti a muze."””' Majetek je zrekvirovan'? a jak tomu i ve
skutec¢nosti bylo, v§e je dokumentovano a zapisovano na misté némeckymi pisati. Muzi
byli sehnani do Horakovic statku, umisténi v jeho sklepeni a poté na zahrad¢ popraveni.
Poprava samotna je zachycena velmi pfesné, ke stén€ byly umistény slamniky z obavy

pied odrazenymi stfelami, muzi byli popravovani po deseti'>

a vibec pfi porovnani
s dobovymi fotografiemi vychazi nato¢ena poprava velmi autenticky. 1 kdyz par
drobnych chyb se zde také najde, ale ty nehraji v celkovém vyznéni roli. Tuto scénu
popisuje i Stehlik: ,,Kazdy z lidickych muzii byl strelen dvema ranami do prsou a jednou
do hlavy. Po této salvé pristoupil k zastrelenym poddiistojnik a kazdého z nich strelil
jesté jednou z pistole do hlavy.“™ Ve snimku jsou lidi¢ti muzi popravovani pouze
jedinou ranou do srdce. Obec byla do zéklada vypélena a zni¢ena vybuSninami. Snimek
zachycuje pouze pocatecni fazi srovnavani Lidic se zemi, ale naslednou naprostou
devastaci obce a dokonce ménéni tvaie krajiny v jejim okoli, aby se nedalo poznat, Ze
zde kdy né¢jaka obec stavala, jiz ne a je tomu tak nejspiSe proto, Ze by zabéry tohoto
typu byly finan¢né naro¢né, divacky nezazivné a predevSim by nemohlo dojit ke scéné,
kdy na misto, kde dfivé Lidice stavaly, dorazi Frantisek Sima, ktery byl propustén
z vézeni a nachézi zde pouze holou zasnézZenou plan. Kdyby divak tyto zabéry vidél jiz
diive, tak by u néj nemohlo dojit k takové katarzi, o kterou tviircim S§lo.

Snimek pokracuje zabiranim osudd zen a déti," ktefi byli pfepraveni do Kladna
a umisténi ve zdej$im gymnaziu, kde byly poté déti od svych matek oddé€leny s tim, ze

z dvodu vétsiho pohodli budou do pracovniho tabora piepraveny autobusem, ale nikdy

150 Do uzaviené obce mohli vstoupit pouze lidicti, ale obec jiz opustit nesméli. Viz Lidice [film]. Rezie
Petr NIKOLAEV. Cesko, 2011. 1:07:40.

151 Za muze byli povazovani od 15 let a vySe.

152 Ve snimku je napfiklad zobrazen i historicky vérny detail, Ze si Harald Wiesmann ze zabavenych véci
vybral kocarek, ve kterém poté jeho zena vozila své dité, ¢i zabér na nakladni automobil, ktery do
Lidic pfivazi sudy s benzinem, ktery mél byt vyuzit k samotnému vypaleni obce.

153 Zpocatku byli popravovani pouze v péticlennych skupinach, ale poté se Némci z casovych divoda
rozhodli skupiny popravovanych zdvojnasobit.

154 STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V raji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 46.

155 Ve snimku je také zobrazeno, ze déti byli ze strany Némcti podrobeni pfisnému prozkoumani barvy
vlast, o€i, ¢i kize za ucelem zjiSténi vhodnosti k budoucimu ponémceni. ,,Nakonec vybrali jako
schopné ponémdceni pouhé ti lidické deéti. STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V réji,
2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 55.
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tam nedorazily, jelikoz byly zplynovany v pro takovyto ucel upravenych autech. ,.Ze
105 deti 82 deti zemrielo v Chelmnu, 6 deéti zemielo v kojeneckém ustavu a 17 déti se
vratilo domii.“"® Kratkym zabérem se také dozvidame, Ze lidické Zzeny'’ byly umistény
v tdbofe Ravensbriick.'®

Film vrcholi jiz zminénym navratem Frantiska Simy, ktery o vyhlazeni Lidic nic
neveédél, protoze to pied nim spoluvézni a dozorci ve vézeni tajili a zjist'uje, co se stalo,
ze jeho syn je mrtvy a Zena odvezena. Velmi siln€ na divaka plisobi zvolend dramaticka
hudba ve spojeni se zabéry na rozlehlou plai, kde dfive Lidice stavaly a na Simu zb&sile
hrabajiciho ve sné¢hu, aby nasel zaklady svého vypaleného domu a ze zoufalstvi odchézi
na gestapo se zadosti, aby ho také zasttelili, ale Wiesmann ho posila pry¢. Sima proziva
zbyly Cas Protektoratu na vlakové stanici, pficemz po jeho osvobozeni cestuje na
tryznu, kterd byla 10. ¢ervna 1945 pofadana na pocest vyhlazenych Lidic a kam
dorazily i lidické Zeny, které piezily koncentracni tabor, jak popisuje Eduard Stehlik:
Wtrizlivée odhady tehdy hovorily o vice nez 100 000 obcanii, kteri tehdy do Lidic
dorazili z blizkého i vzddleného okoli.“'* Sima je ale z této oslavy vyhozen, protoze by
udajné pospinil a zneuctil pamatku Lidic tim, Ze by jediny muZz, ktery tento masakr
prezil, byl vrah. Snimek samotny kon&i tim, e Sima uléha
v Lidicich na mist¢, kde jsou pohibeni popraveni lidi¢ti muzi a po n€kolika letech opét
potkava svou milenku, ktera se vratila z Ravensbriicku.

»Legendarni Cesky rezisér Martin Fri¢ chtél tragédii Lidic zpracovat jako sviij
majstrstyk. Milos Forman, jehoz oba rodice zahynuli v koncentracnich taborech, chtel
celé téma pojednat provokativnim zpiisobem jako propagandisticky nacisticky film.
Lidice ale byly zakleté. Mimo jiné i proto, Ze se po vdalce staly mocnym ndstrojem
propagandy. Ostatné staci si vzpomenout na film Sokolovo rezZiséra Otakara Vavry,

v némz lidiéti muZi pred popravci cetou kiici: ,, At Zije komunisticka strana!*'® ReZisér

156 Pomnik détskych obéti valky. Historie Pomniku détskych obéti valky [online]. Pamatnik Lidice. [cit.
24. 4. 2012]. Dostupné z: http://www.lidice-memorial.cz/mchild history cz.aspx.

157 Opét byl dan diraz na detaily, jako napiiklad erveny trojuhelnik s pismenem T na obleceni lidickych
7en, ktery oznacoval svého nositele jako Geského politického vézng. Viz STEHLIK, Eduard. Lidickd
vzpominani. Praha: V raji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 97.

158 ..V nejvétsim nacistickém koncentacnim tabore pro Zeny, zrizeném 15. kvétna 1939 u méstecka
Fiirstenberg, asi 90 km severné od Berlina, jemuz od léta 1942 velel SS-Haupt-sturmfiihrer Fritz
Suhren.“ Viz STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V rji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9.
s. 96.

159 STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V raji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 121.

160 SEDLACEK, Jaroslav. Recenze-Lidice. In: Kinobox.cz [online]. 25. 5. 2011 [cit. 24. 4. 2012].
Dostupné z: http://www.kinobox.cz/clanek/5338-recenze-lidice.
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Nikolaev se oproti témto pokusim snazil zachytit problematiku Lidic komplexnéji,
pficemz pouzil data, kterd shromazdil scénarista Zden€k Mahler a natocil snimek, ktery
se da pii komparaci s vétSinou ostatnich historickych snimkti oznacit za hodnovérny
a autenticky pusobici.'

Snimek je sice divacky naro¢ny, ale to plyne pfedevSim z divodu zvolené
tématiky, ktera je podana velmi vérné, jak jde ostatné 1 poznat z popisu v této praci,
ktery diky tomu mohl byt proloZzen znaénym mnozstvim citaci z historickych zdroji
a pritom stale popisoval linii snimku. Rezisér Nikolaev natocil velmi kvalitni snimek,
kterym dustojné uctil pamatku muzd, zen a déti, ktefi trpéli a zemieli kvili nacistické
zlovili a zéaroven diky znaéné historické hodnoté snimku, nehledé také na jeho
psychickou ¢i vnitini slozku, ptispél k rozsifeni informovanosti Siroké vetrejnosti, ktera
tento snimek zhlédla. ,,7ehdejsi ministr namornictva USA William F. Knox jiz
13. cervna 1942 prohlasil: ,, Zeptaji-li se nas pristi generace, proc jsme bojovali v této

vdlce, budeme jim vypravovat o Lidicich. “'*

161 Moznostem filmového zpracovani historické udalosti vypaleni Lidic se vénuje bakalaiska prace
Lucie Klevarové — viz KLEVAROVA, Lucie. Lidice — Moznosti filmového zpracovani historické
udalosti v kontextu ceského hraného filmu. Olomouc, 2011. Bakalafska prace. Univerzita Palackého
v Olomouci, Filozoficka fakulta.

162 STEHLIK, Eduard. Lidickd vzpomindni. Praha: V raji, 2007. ISBN 978-80-86758-45-9. s. 114.
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5. FILM A VYUKA

V dnes$ni dobé jsou jiz Skoly ve velké mife vybaveny moderni technikou
a promitani celych snimkii nebo jejich sekvenci neptedstavuje pro vyucujici Zadny
problém. Jediné, co je potifeba pro toto pojeti vyuky, je televize, pocitac, €i jina
projekéni jednotka a k tomu bud’ pfipojeni na internet, kde se daji sekvence snimki
poustét online anebo za pouziti DVD,'®* diky ¢emuz je tato vyucovaci metoda v dnesni
dob¢ celkem Casto vyuzivana. Tato metoda ale mize byt kviali snadné dostupnosti
zneuzita, ucitel si tak maze velmi zjednodusit pfipravu na hodinu a vyucovani samotné,
pokud zakim film pouze pusti bez jakékoliv interakce jak s filmem, tak i s Zaky
samotnymi.

Promitani snimkid vyuku oZivi a ucitel tak miize poukédzat na rizna vnimani
a zpracovani historickych udalosti ,,Cilem uziti medialni ukazky by neméla byt prosta

6«

reprodukce ,,toho, jak to tehdy bylo*“, respektive nikoli pouze to. Hlavni ditvod uZiti
ukazky je prezentace historickych obrazii, jejich klasifikace a zarazeni do kontextu.'®*
Velmi dulezitd je v tomto ohledu zminéna interakce s zaky a nenechat film samotny
pouze vyznit, ale pustit naptiklad ¢ast snimku a poté o ném s zaky diskutovat, aby ucitel
zjistil, zda pochopili, co se jim snimek snazil ptedat, pfipadné uvedl na spravnou miru
chybné informace v ném obsazené, ¢i misinterpretaci ze strany zakt. Neni piili§ vhodné
poustet snimek cely, protoze je pravdépodobné, ze by se pii jeho sledovani zaci nudili
a nesoustiedili se po celou dobu trvani, pii¢emz prehrat snimek od zacatku do konce ani
neni mozné z Casovych divodi, jelikoz drtiva vétSina hranych historickych filmi ma
stopaz delsi nez 45 minut, coz je vice nez délka jedné vyucovaci hodiny.

Vyucovaci metoda za pomoci vizudlniho média mé v dé&inach Ceskych zemi
dlouhou tradici. Oficialnim zavedenim filmu do vyuky se zabyva prace Lucie
Cesalkové. .,V Ceskoslovensku byl filmu status Skolni vyucovaci pomiicky oficidlné
priznan roku 1936.'* Stale markantn&j$i modernizace soucasné spole¢nosti zptsobuje,

rvr

ze se tento jev ¢im dal tim vic pfenasi také do sféry vzdélavani, kterd uz i tak oproti

163 DVD nosice navic nejsou v dnes$ni dob¢ finan¢né narocné a vystaci jeden nosi¢ pro celou tfidu, coz
u psaného materidlu neni mozné, protoze ten musi byt rozd€len individualné ¢i do skupin, coz
finanéni zatizeni zvysuje.

164 PINKAS, Jaroslav. Klip ve vyuce d&jepisu. In: Ustav pro studium totalitnich rezimi [online]. [cit. 25.
4.2012]. Dostupné z: http://www.ustrcr.cz/cs/klip-ve-vyuce-dejepisu.

165 CESALKOVA, Lucie. Pogatky institucionalizace §kolniho filmu v Ceskoslovensku (1919-1936).
Iluminace. 2007, 19(1). ISSN 0862-397X. s. 210.
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dobam minulym podstoupila mnoho zmén a inovaci v pouzivani -elektroniky.
Elektronické tabule, pocitace a dalsi prvky jsou nyni jiz béznym doplitkem vyucovani
a zaci ani ucitelé je nepovazuji za nic zvlastniho. K nejbéznéjsim audiovizualnim
metodam pouzivanym pii vyuce patii dokumenty, protoZe maji jak nejvétsi informacni
hodnotu, tak i pro vyucovaci hodinu oproti snimkiim hranym vhodnou stopaz. Na
druhou stranu je ale ucitelé Casto do vyuky zahrnuji spiSe z davodi pohodlnosti, protoze
dokument je ve své podstaté¢ vizudlni vyklad, ktery pokryje vyuku za né. Vyhodou
vyuziti dokumentti ¢i hranych snimki pfi vyu€ovani ovSem tvoii fakt, Ze si zaci danou
problematiku zapamatuji 1épe nez pii bézném vykladu.

Historické hrané snimky se daji ve Skolni vyuce vyuzit jak pfi vyuce déjepisu,
kam se daji zasazovat nejvetsi mérou, tak ale i do predmétu obCanské vychovy a to
z toho diivodu, Ze znacna €ast téchto snimkl mifi nejen na historické udalosti a jejich
ztvarnéni, ale také na hodnotovou a nazorovou slozku divaki. Tyto dva pfedméty'®
maji ve své podstaté mnoho spole¢ného, jelikoz se nesoustiedi pouze na informovani
svych posluchact po faktografické strance a jeji naslednou reprodukci, ale jejich
diilezitou soucasti je, nebo by méla byt snaha o to, aby své posluchace vzdélavaly také
po strance socializace, uvédoméni si skute¢nosti, ¢i orientace ve své&te.'” Je ale dilezité
mit na mysli, ze snimek by nemé¢l byt pouZzivan jako jediny zdroj pfi vyuce, ucitel by se
m¢l snazit zkombinovat Sirokou Skalu moznosti za ucelem dosazeni komplexniho
vysledku pfi vzdélavani zaki. ,.Je diilezité brat ohled na text ucebnice, protoze je pro
Zaka zakladnim zdrojem pri studiu. Je Zadouci co nejuzsi spéti obrazového materialu
s textem ucebnice.“'® Zaroven je dulezité zvolit vhodny typ snimku, tedy napiiklad
film, jenz se snazi drzet pfesnych faktl anebo ten, ktery cili na hodnotovou ¢i
nazorovou slozku. Vhodné je naopak vyhnout se snimkiim, jenZ se snazi n¢jakym
zptisobem indoktrinovat ¢i mystifikovat své divaky, jak tomu bylo v minulém rezimu,
pokud tedy ucitel pojme svou vyuku pouze prehranim takového snimku bez jakékoliv
nasledné reflexe a vysvétleni smérem k zaktim. Za podminky, Ze ho naopak pusti a poté

okomentuje, tak je toto pojeti vykladu velmi vhodné, protoZze zakim pfiblizi nejen

166 Dé&jepis a obcanska vychova.

167 Viz PINKAS, Jaroslav. Film a dé&jiny v pedagogické praxi. In: KOPAL, Petr, ed. Film a dejiny
2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezimii, 2009.
s. 24-38. ISBN 978-80-87211-34-2. s. 26.

168 VYSKOVA, Helena. Didaktické vyuziti hraného historického filmu Pianista [online]. 2008 [cit. 12.
4. 2012]. Diplomova prace. Masarykova univerzita. Pedagogicka fakulta.

Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/105727/pedf m/>. s. 26.
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popisovanou dobu a jeji mentalitu, ale také pisobi na jejich vnitini slozku.'® Bez
uvedeného pozadi jsou ovSem takové snimky velmi nebezpecné.

Casto sklofiovanym tématem ve spojeni s vyukou d&jepisu je snaha vést zaky ke
kritickému mysleni, tedy naucit zdky pfemysSlet o sdélovanych a pfijimanych
informacich, o jejich pravosti, pravdivosti. K tomuto ucéelu se film zda byt vhodnym
prostiedkem, protoze v nékterych snimcich dochazi k pfilisSné simplifikaci ¢i
piekrouceni faktl a tyto snimky mutze vyucujici zakim promitnout a nechat je popsat
a okomentovat danou problematiku, ¢imZ rozviji a podporuje jejich kritické mysleni,
pfiCemz zaroven dochéazi k trvalejSi fixaci takovychto faktd, jelikoz je Zaci sami

odhalil.

Co je hlavnim zdrojem VaSich pi‘edstav o historii: ke kazdé | Podet bodi v
moznosti uved’te znamku od 1 — 5 (1: nejméngé, 5: nejvice)'”

vyuka ve Skole 2438 85
rodinna tradice 1595 55
filmovy dokument 2044 71
televize 1413 49
PC hry 855 30
historicky film 1923 67
literatura 2071 72
cestovani 1717 60
prostiedi 1670 58
muzea, galerie 1849 64
pamatky, hrady, zdmky 2077 72!
Ktery z téchto faktori Vas ovlivnil nejvice (pop¥. v jaké | Pocet bodi Iv'?
kombinaci). Pripadné dopliite jiny faktor, ktery Vas

ovlivnil:

vyuka ve Skole 280

rodinnd tradice 78

filmovy dokument 104

televize 16

PC hry 6

historicky film 73

literatura 125

169 Postoje, nazory, atd.

170 Na oba dotazy odpovidalo celkem 577 respondentl, v piipadé prvni otazky byl jeden dotaznik
vyplnén chybné. Viz PINKAS, Jaroslav. Historismus a historické (po)védomi gymnazisti.
In: KOPAL, Petr, ed. Film a d¢jiny. Praha: Lidové noviny, 2004. s. 30-45. ISBN 80-7106-667-2. s. 44.

171 Index vlivu/dalezitosti: 100-maximalni ovlivnéni danym faktorem, minimum 20. Viz ibidem, s. 44.

172 Ibidem, s. 43.

173 Iv nelze stanovit, protoze néktefi respondenti uvadeéli vice faktorti. Viz ibidem, s. 44.
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cestovani 46

prostiedi 22
muzea, galerie 23
pamatky, hrady, zdmky 86
jiné 10

(internet, pratelé,
sbératelstvi, divadlo,
Serm)'”*

Jaké texty (verbalni, ikonické, kombinované) vyuzivate ve vyuce déjepisu?

Odpovéd’ Pocet Procentalni hodnoceni
ucebnice 19 100 %
mapy 17 89,47 %
obrazky 14 73,68 %
dokumentarni filmy 13 68.42 %
historické filmy 12 63,16 %
fotografie 10 52,63 %
noviny, ¢asopisy 10 52,63 %
historické odborné knihy 9 47,37 %
televizni dokumenty 9 47,37 %
pocitaCové programy 6 31,58 %
beletrie 5 26,32 %
plakaty 3 15,79 %
karikatury 3 15,79 %
deniky 1 5,26 %'"

Z téchto vyzkumil jasné vyplyva, Ze se dnesni spoleCnost piesouva ze sféry
psané - knizni, do sféry obrazové, & v ptipadé této prace filmové. Udaje, které jsou
uvedené v prvnich dvou tabulkach ukazujicich kde a jak shdni Zaci informace ohledné
historie a dé&jinnych udalosti, vypovidaji o skute¢nosti, ze ackoliv vyuka ve Skole
a psana literatura stale tvofi hlavni slozky zdroja, ze kterych cCerpaji, tak jsou tyto
klasické metody jiz tésné nasledovany vizudlnimi zdroji a historicky film se fadi po bok
v dulezitosti s literaturou. KdyZ vezmeme v potaz, Ze jsou v tabulce zahrnuty i1 dalsi
metody, které souvisi s vizudlni technikou, jako jsou filmové dokumenty, televize nebo
PC hry, tak se historie v psané form¢ dostava do pozadi a vizualni slozka dominuje. Je

tedy patrné, Ze se pohybujeme ve véku obrazu. Tato ¢isla navic pochéazi z roku 2004

174 PINKAS, Jaroslav. Historismus a historické (po)védomi gymnazisti. In: KOPAL, Petr, ed. Film
a déjiny. Praha: Lidové noviny, 2004. s. 30-45. ISBN 80-7106-667-2. s. 44.

175 CIHELKOVA, Jarmila. K problematice vyuky modernich déjin na Z$ [online]. 2011 [cit. 14. 4.
2012]. Diplomova prace. Masarykova univerzita. Pedagogicka fakulta.

Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/135631/pedf m/>.s. 59.
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a da se tedy predpokladat, ze v soucCasné dobé jsou jest¢ markantnéjsi, jelikoz
mechanizace a modernizace spole¢nosti v tomto ohledu postoupila. Z tteti tabulky, ktera
je z roku 2011, lze vycist, ze si tento fakt uvédomu;ji i soucasni ucitelé a zacinaji véku
obrazu svou vyuku pfizpisobovat a i kdyz ucebnice stdle dominuje a pouziva ji kazdy
z oslovenych ugitelt,'”® tak dokumenty ¢i hrané historické snimky ve své vyuce pouziva
pies 60 % uciteli. Po seCteni Cetnosti vyskytu psanych zdroji (ucebnice, noviny,
Casopisy, knihy, beletrie a deniky) jejich cetnost pouzivani vyjde 44 a pii souctu
modernich vizualnich zdroji (dokumenty, filmy, pocitac) dostaneme cislo 40. Je tedy
vidét, ze soucasni ucitelé déjepisu se spravné snazi o vhodnou kombinaci historie psané
a vizualni, pficemz Cetnost jejich pouZivani je téméf identickd. ,,Videomaterial ma
hodinu rytmizovat, ne ji pohltit.“'"

ZUstava na uciteli samotném, jaky snimek pro doplnéni svého vykladu pouzije,
protoze kazdy snimek se hodi pro jiny vyklad, pficemz vhodna je i komparace n€kolika
snimkil mezi sebou. Metody pouziti snimkt jsou popsany v knize Film a déjiny 2 Adolf
Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla."”® Jako vhodnéjsi se jevi, alesponi zpocatku,
vyuziti historickych hranych snimki, tedy snimkd, které byly jako nahled do minulosti
nato¢ené Umysln¢ a az poté, co zaci ziskaji vice zkuSenosti s praci s filmem jako
studijnim materialem, miZze ucitel do své vyuky =zatadit napiiklad snimky, které
reprezentuji dobu minulou ne Umyslnym obsahem, ale tim, jakym zpiisobem byly
natoceny. Vyucujici mize pii svém vykladu film vyuzit bud’ jako obrazovou prezentaci
toho, co zakiim v pribéhu piednasel a poté s zaky diskutovat nad tim, jak bylo toto téma
ve snimku pojato, ¢i mize snimek naptiklad zatadit pred vyklad samotny, tak, ze Zaci
budou informace odebirat z tohoto vizualniho média, pfiCemz jim ucitel poté miize
ptedlozit naptiklad dotaznik, ktery bude na to, co se Zaci ze snimku dozvédéli navazovat
a poté bude nad timto dotaznikem s zaky diskutovat. Snimkem samoziejmé nemyslim
cely film, ale pouze jeho €ast, ¢i n€kolik casti, které budou naraZet na ucitelem zvolenou
problematiku, ale zaroven nevyplni mnoho ¢asu, jenz musi zbyt na jiz zminéné dalsi
aktivity, které by mély probéhnout. Jako dalsi alternativa se jevi shlédnuti filmu v rdmci

domaciho ukolu, coz mé tu vyhodu, ze ho zaci mohou shlédnout v dobé, kdy se bude

176 Coz je, jak jsem popsal dfive, spravna metoda, protoze pouze film samotny neni na vyucovani
vhodny, pokud tedy neni doplnén vykladem ucitele.

177 PINKAS, Jaroslav. Film a dé&jiny v pedagogické praxi. In: KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny 2. Adolf
Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezimd, 2009. s. 24-38.
ISBN 978-80-87211-34-2. s. 35.

178 Viz ibidem, s. 32.
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chtit jim a tak se snimek da pouzit v podstaté cely. Opét je ale potieba nevynechat fazi
konzultace s zadky nad filmem, ktery shlédli, proto je opét vhodné Zakiim rozdat né&jaky
dotaznik k tomuto filmu, jenz budou mit za kol vyplnit a poté do dalsi hodiny pfinést
pro nasledny rozbor s ucitelem. Nevyhodou této metody je ziejmy fakt, ze od shlédnuti
filmu a jeho nasledné konzultace miize ubéhnout delSi casové obdobi a Zzaci mohou
zapomenout naptiklad pro¢ odpovidali tak, jak odpovidali, coz by rezultovalo
v naprostou devalvaci této metody.

Toto je pouze vzorek metod, které miize ucitel pfi praci s vizudlnim médiem,
jakym je film, vyuzit a zbytek zlstdva na jeho improvizaci, ¢i volbé s ohledem na
podminky, za jakych musi pracovat, jelikoZ pouze on zna vybaveni Skoly, postoj kolegti
a feditele vici takovymto metodam, ¢i schopnosti svych zaki, které tuto teorii umistuji
do praxe. Stejné jako neexistuje Zadny vSeobjimajici manual jak ucit skrze zdroje psané,
tak neni zadny ani o tom, jak vyuku uchopit za pouziti zdroji vizudlnich a vysledné
pojeti vzdy zlstava predevSim na strané a schopnostech vyucujiciho. Samoziejmosti je,
ze ucitel pred prehranim snimku svym zakam tento snimek sam shlédne, aby zjistil, jak
je film strukturovany, a posoudil jeho vhodnost a zpiisob, kterym snimek preddva

informace svym divakiim.
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6. ZAVER

Bakalatska prace Druha svetova vilka v soucasném ceském filmu zmapovala
pokusy soucasnych ceskych tviirci o filmové zachyceni tohoto obdobi, pficemz se
soustiedila pouze na snimky natoené po roce 1993. Od tohoto roku vzniklo v Ceské
republice mnoho snimkl zabyvajicich se tématikou druhé svétové valky, kterd je
popularni jak u tviirctl, tak predeviim u divaki. Skéla jejich zajmu je rozmanita, pies
sledovani osudii obyvatel Zijicich v protektoratu Cechy a Morava, az po pisobeni
ceskoslovenskych vojakt, bojujicich na zahrani¢nich frontach. Vznikaji tak filmy akcni,
psychologické, komedialni a biografické. Béhem analyzovani zvolenych snimka jsem
zaroven doSel k zavéru, Ze toto typologické rovrzeni snimki netvoii pevnou bariéru
a snimky se nedaji zaradit pouze do jedné z kategorii, ale ze jsou hranice mezi
kategoriemi pruzné.

Na pocatku se prace zaméfila na celkové pojeti spojeni historie a filmu z divoda
vétsi komplexnosti a relevantnosti. Spojeni téchto svou disciplin mé ve filmové historii
dlouhou tradici, jelikoz je téméi kazdy snimek vzdy zasazen do néjakého urcitého
déjinného obdobi. Ziroven nam tato prvni kapitola osvétlila zpisoby, jakymi se ke
spojeni historie a filmu dé pfistupovat, tedy bud’ zkoumani snimku s ohledem na dobu,
ve které byl natocen a tedy jako vypoveéd o ni, ¢i zplisobem, kterym se zabyvala tato
bakalafska prace a to rozbor snimkd, jenz byly jako historické natoceny.

Ctenat se také mohl presvédgit o zdrzenlivém pfistupu mnoha historiki vigi
spojeni historie a filmu, pfedevsim z diivodu cCasté historické nepfesnosti, ale prace
zaroven nastinila, Ze historicka vérnost je pouze jednou z ¢asti filmu, kterou se na své
divaky obraci a ze 1 vstficnéji pifijimané dokumentdrni snimky nemusi byt také
historicky naprosto vérné a piesne.

VétSina tvlrci vénuje pozornost historickym detailiim, které konzultuje
s historiky ¢i pamétniky, ale pokud tomu tak neni, tak nedochézi k devalvaci snimku,
jak si mnozi mohou myslet, protoze snimek mtize napiiklad své poselstvi sdélovat
pomoci metafor €1 jinymi formami a neda se proto fici, Ze by jeden snimek byl lepsi nez
druhy, kazdy jenom pojima historii svym vlastnim zptisobem.

Z vyhod, které ma hrany historicky film oproti psané historii, byla zminéna

pfedevsim rozdilnost v zdkladnéch jejich konzumetd, kdy film je schopen zasdhnout
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mnohem vétsi pocet divakl, nez GspéSna kniha ¢tenarti. Déle také to, Ze snimek sdéluje
odli$né informace a soustiedi se na jiné prvky nez historie psana a tudiz by mezi sebou
tato dvé pojeti neméla soupefit, ale naopak se vhodné¢ doplnovat za ucelem dosazeni
komplexniho poznani u svého divaka/Ctenare.

Pti rozboru snimki se autor prace snazil zaméfit na rizné aspekty pojeti historie
ve filmu, naptiklad u snimkd Lidice a Tmavomodry svét se rozbor prolinal mnohymi
citacemi z historickych knih a ¢lanki za ucelem komparace se skute¢nymi udalostmi.
U snimkd Musime si pomdhat a Tobruk se rozbor a analyza vénovala spiSe
psychologické strance a tomu, co se snimek snazil svym divakiim sdé€lit po strance
nazorove a postojové. Z rozboru bylo poznat, Ze se neda najit né¢jaky univerzalni vzorec,
podle kterého se da analyzovat kazdy snimek, ale Ze se ke kazdému filmu musi
pfistupovat odliSné a je moZna zna¢na pluralita interpretaci, tzn., Ze neexistuje zadna
,»Spravna“ interpretace a kazdy mtze ve snimku vidét néco jiného.

Co se tyce posledni kapitoly Film a vyuka, tak ji se prace vénovala pouze
v kratkosti, jelikoz tato problematika samotna, je znacn¢ rozsahlé a z toho divodu spise
cilila na to, pro¢ a jak snimky ve vyuce ze strany ucitele pouZivat, protoze tato metoda
byva uciteli Casto zneuzivana pouze pro usnadnéni vyuky, nez pro jeji doplnéni
a ozvlastnéni. Autor zminluje pouze zakladni metody a pravidla, kterymi se ucitel mize
pii své vyuce fidit, pfi¢emz hlavni odpovédnost lezi na uciteli samotném, jenz by si tuto
vyucovaci metodu mél upravit podle sebe, aby byla U¢innd v prostfedi, ve kterém
vyucuje. Dnesni svét je svétem obrazu a proto se film zacind postupné presouvat
z filmovych platen kin a televiznich obrazovek obyvacich pokoji také do Skolniho
prostiedi tfid, kde neni na historicky film nahlizeno jako na formu zabavy, ale jako zdroj

informaci, nézorti a obrazovou prezentaci dob minulych.
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SUMMARY

Many films about World War II have been shot in the Czech republic since 1993,
because this historic period is very popular among the filmmakers and especially
viewers. The range covered by such films is vast and various, because they focus not
only on the war itself, but also on the way, how people lived in those times and it
depends on the filmmaker himself how he wants to interpret it. That is why there are so
many various types of those films, for example psychological, comical, biographical
and of course action movies.

Contemporary historical films are mostly taken seriously, so the filmmakers
often use advice from their history consultant or historians, which is a huge
improvement against the past. But it is not a mistake, if the film is not completely
historically accurate, because even then it has its own way of passing its message.

Since the contemporary society is becoming more and more obsessed by moving
pictures than written words, films about history have found their own way even to
schools and classrooms, and became aid to the teachers, because film can recreate the

past visually, so the pupils can actually see it on their own eyes.
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Filmy

Der Lebensborn — Pramen Zivota [film]. ReZie Milan CIESLAR. Cesko, 2000

Divka a kouzelnik [film]. ReZie Juraj HERZ. Cesko, 2008

Eine kleine Jazzmusik [film]. ReZie Zuzana ZEMANOVA — HOJDOVA. Cesko, 1996

Generdl Elias [film]. Rezie Pavel HASA. Cesko, 1995

Habermanniiv mlyn [film]. ReZie Juraj HERZ. Cesko, 2010

Hodina tance a ldsky [film]. Rezie Viktor POLESNY. Cesko, 2003

I ve smrti sami [film]. Rezie Dusan KLEIN. Cesko, 2004

Je tieba zabit Sekala [film]. ReZie Vladimir MICHALEK. Cesko, 1997

Krev zmizelého [film]. ReZie Milan CIESLAR. Cesko, 2005

Lidice [film]. ReZie Petr NIKOLAEV. Cesko, 2011

Musime si pomdhat [film]. ReZie Jan HREBEJK. Cesko, 2000

Nedodrzeny slib [film]. Rezie Jiti CHLUMSKY. Cesko, 2009

Noc rozhodnuti [film]. ReZie Pavel HASA. Cesko, 1993

Obsluhoval jsem anglického krdle [film]. Rezie Jiti MENZEL. Cesko, 2006

Posledni viak [film]. Rezie Joseph VILSMAIER, Dana VAVROVA. Cesko, 2007
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Protektor [film]. ReZie Marek NAJBRT. Cesko, 2009

Stiij nebo se netrefim [film]. Rezie Jiti CHLUMSKY. Cesko, 1997

Tmavomodry svét [film]. Rezie Jan SVERAK. Cesko, 2001

Tobruk [film]. Rezie Vaclav MARHOUL. Cesko, 2008

Zelary [film]. ReZie Ondiej TROJAN. Cesko, 2003

Bonusové materialy

MAHLER, Zdenék. Rozhovor. [Bonus k DVD Lidice]. Cesko, 2011

MARHOUL, Vaclav. Tobruk — 1ivaha. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008

SKVORECKY, Josef. Stephen Crane a pocdtek moderni literatury ve Spojenych
statech. [Bonus k DVD Tobruk]. 3. Disk. Cesko, 2008

SEZNAM PRILOH

1. Popis filmu Tmavomodry svét
2. Popis filmu Tobruk
3. Popis filmu Musime si pomahat

4. Popis filmu Lidice
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PRILOHY

TMAVOMODRY SVET

Zakladni informace:

RezZie: Jan Svérak

Scénar: Zden€k Sveérak

Kostymy: Véra Mirova

Kamera: Vladimir Smutny

Hudba: Ondtej Soukup, Jaroslav Jezek
Architekt: Jan Vlasak

Hraji: Ondrej Vetchy (FrantiSek Slama), KryStof Hadek (Karel Vojtisek), Tara

Fitzgerald (Susan), Oldfich Kaiser (Jan Machaty), David Novotny (Bedfich

Mrtvy), Radim Fiala (Jura Sysel), Charles Dance (wing commander Bentley),

Hans-Jorg Assmann (doktor Blaschke)

Rozpocet: 260 mil. korun
Premieéra: 17. kvétna 2001

Stopaz: 119 minut
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TOBRUK

Zakladni informace:

Scénar a rezie: Véaclav Marhoul

Odborna spoluprdce: Vojensky historicky ustav, Vilém Fencl, FrantiSek Koch
Kostymy: Jaroslava Prochazkova

Kamera: Vladimir Smutny

Hudba: Richard Horowitz, Sussan Deyhim

Architekt: Jan Vlasak

Hraji: Jan Meduna (vojin Pospichal), Petr Vanék (vojin Lieberman), Robert
Nebrensky (desatnik Kohak), Michal Novotny (vojin Rizicka), Radim Fiala
(porucik Halik), Martin Nahalka (Cetat Borny), Petr Stach (vojin Dubalek),
Krystov Rimsky (vojin Kutina), Matéj Hadek (Zrzek), Andrej Polak (vojin
Dunda), Matas Kratky (vojin Janicky)

Rozpocet: 80 mil. korun
Doba natdacent: Zat 2007 — Cervenec 2008
Premiéra: 10. zari 2008

Stopaz: 100 minut
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MUSIME SI POMAHAT
Zakladni informace:

Rezie: Jan Hiebejk
Scéndr: Petr Jarchovsky
Kostymy: Katarina Holla
Kamera: Jan Malit
Hudba: Ales Biezina
Architekt: Milan Bycek

Hraji: Bolek Polivka (Josef Cizek), Anna Si§kova (Marie Cizkova), Csongor
Kassai (David Wiener), Jaroslav DuSek (Horst Prohaska), Martin Huba
(Albrecht Kepke)

Rozpocet: cca 24 mil.korun
Premiéra: 15. biezna 2000
Stopadz: 120 minut
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LIDICE

Zakladni informace:

Rezie: Petr Nikolaev

Scéndr: Zdenék Mahler

Kostymy: Simona Rybéakova

Kamera: Antonio Riestra

Hudba: Michal Hrliza, James Harries, Karel Hefman

Architekt: Jan Vicek

Hraji: Karel Roden (Frantisek Sima), Zuzana Fialova (Marie Vaikova),
Zuzana BydZovska (Anezka Simova), Roman Luknar (V1¢ek), Ond¥ej Novak
(Karel Sima), Veronika Kuba¥ova (Ani¢ka Marus¢akova), Joachim Assbéck

(Wiesmann), Marek Adamczyk (Vaclav Fiala)

Rozpocet: 65 mil. korun
Doba nataceni: ¢ervenec 2010 — duben 2011
Premiéra: 2. ¢ervna 2011

Stopaz: 126 minut
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