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1 UvoD

Discipliné audiovizudlniho ptekladu je v soucasné dobé vénovana stale vétsi
pozornost, coz souvisi zejména s rychlym rozvojem filmového primyslu, dale pak
s mnozicimi se pozadavky publika na sledovani filmti a pofadil v origindlnim znéni. V této

bakalarské praci se zaméiime na titulkovani.

V teoretické Casti uvedeme Ctenaie do problematiky procesu piekladani. Budeme se
zabyvat strukturou piekladaného sdéleni, definujeme vztah mezi obsahem, formou a funkci
sd€leni a uvedeme priority, kterymi by se mél ptekladatel pii své Cinnosti fidit podle
moderniho pojeti ptekladu. Déle se v této kapitole podrobné&ji zaméfime na audiovizualni
preklad, ktery je velmi odlisny od klasického ptekladu psaného textu. Nejedna se pouze o
pieklad verbalni stranky, ale je nutné brat ohled i na stranku neverbalni. Ctenafe je tedy
tteba seznamit s postupy a omezenimi, kterymi se piekladatel audiovizudlniho materidlu
pii své tvorbé musi fidit a které také vyrazné ovlivituji vysledny pteklad. Problematice

titulkovacich postupt a pravidel je proto vénovana podstatna ¢ast kapitoly.

Nejdiive se budeme zabyvat humorem spisSe z filozofického hlediska, abychom
objasnili jeho podstatu. Uvedeme taktéz typologii humoru dle vybranych citovanych
autorl. Znalost typlti humoru a povédomi o tom, na ¢em se vtipy zakladaji, jsou pro pieklad

humoru nezbytné.

V nésledujici kapitole uvedeme doporucované postupy pii prekladu humoru. V této

¢asti se budeme také snazit odpoveédét na otazku, zda je humor viibec pielozitelny.

V ramci praktické c¢asti aplikujeme postupy prekladu riznych druhtt humoru
navrhované citovanymi autory do procesu tvorby titulkl ke scéndm s humornym efektem,
¢imz demonstrujeme efektivitu téchto postupd. V téchto vybranych humornych scénéch
bude nejprve analyzovan princip fungovani humoru a nésledné navrzen ptekladatelsky
postup tak, aby bylo dosazeno co nejpiesnéjSiho piekladu vtipu do cilového jazyka s
minimalni ztratou humorného efektu. Soucasti kazdé analyzy bude ptepis ve zdrojovém
jazyce a autorkou vytvotené titulky. Dany ptfeklad bude odlivodnén a vysvétlen na zaklade
rozboru uzit¢ho druhu humoru. Nasim cilem bude zjistit, jakymi zpiisoby je mozné
prekladat audiovizualni humor, ¢im by se m¢l ptekladatel pii této ¢innosti fidit a na co se

zejmeéna soustredit.



1.1 VYBRANY AUDIOVIZUALNI MATERIAL

Audiovizualnim materidlem vybranym ke zpracovani této bakalaiské prace je
predstaveni L’Autre C’est Moi popularniho francouzského komika Gada Elmaleha.
Kritériem pii vybéru zdrojového materidlu byla skutecnost, Ze francouzské stand-up
comedy nejsou Vv ¢eském prostiedi piekladany. Pieklad piedstaveni tohoto francouzského
komika umozni pfiblizit jej ceskému divakovi. Z jeho repertodru jsme zvolili predstaveni
L’Autre C’est Moi, nebot’ obsahuje rozmanité spektrum humoru vcetné slovnich hiicek,
kulturnich referenci a parodii registrii ¢i dialektd- Humor ve zminéném predstaveni
vyzdvihuje banality a upozorniuje na nesmyslnost nékterych zivotnich situaci. Humorny
efekt zde posiluje fakt, ze kazdy divak v popisovanych situacich ¢i reakcich najde sam

sebe.



2 PREKLAD

Pteklad je jednim ze zakladnich pilifi komunikace mezi lidmi raznych kultur. I kdyz je
jako védni disciplina uznavan teprve od druhé poloviny 20. stoleti, snahy o definovani
ptekladu, stanoveni piekladatelskych postupti a zodpovézeni zakladnich piekladatelskych
otazek existuji uz od dob starovékého Rima (Levy, 2012, s. 22).

2.1 VZTAH MEZI FORMOU, OBSAHEM A FUNKCI SDELEN{

Uz timsky fe¢nik Cicero se ve svém spise Libellus de optimo genere oratorum
pozastavoval nad tim, ze nelze piekladat stylem verbum pro verbo (Rakova, 2014, s. 8), ale
je spiSe nutné prelozit obsah. Predmétem piekladu je sdéleni, které ma urcitou formu,
obsah a funkci. Idealné¢ by mél pieklad reprodukovat vSechny tyto tfi ¢asti. OvSem
vzhledem k tomu, ze pieklad probihd nejen mezi dvéma odliSnymi jazykovymi systémy
sodlisSnym formdlnim kodovanim informace, ale zarovenl mezi dvéma odliSnymi
chépanimi svéta (Sapir, 1949), kulturnimi a nékdy i historickymi kontexty, neni invariantni
zachovani vSech tii slozek mozné a piekladatel se tak pii své Cinnosti musi rozhodovat,
kdy je nutné danou slozku zachovat a kdy je naopak mozné ji nahradit ekvivalentem

Vv cilovém jazyce.

Jan Vilikovsky definuje pieklad jako ,,funkéné korespondujici reprodukci
invariantni informace obsazené v textu jednoho jazyka prostiedky jiného jazyka* (2002, s.
27). Podle ngj je tedy podstatné, aby pieklad plnil stejnou funkci a vyvolal stejny efekt jak
u piijemce informace, ktery je souéasti sociokulturniho kontextu piivodniho autora, tak i u
prijemce, ktery se k informaci dostava zprostfedkované. Tii zminéné komponenty sdéleni
tvoti hierarchii, pfi€emZ hierarchicky nejnize polozeny element je zaroven nejvariabilné;si
a s posunem vzhiru po pomyslném hierarchickém ZebtiCku stoupd i nutnost zachovani
invariability dané sloZky sdé€leni. Hierarchicky nejvyse poloZend je funkce sdéleni. Ta by
rozhodné méla zistat nezménéna. Za ucelem zachovani funkce miize prekladatel ptistoupit
K ur¢itym modifikacim obsahu. Pokud naptiklad funkce sdéleni spociva ve vyvolani
humorného efektu, av§ak podstata vtipu je zaloZena na urcité kulturni zvlastnosti naroda
ovladajiciho vychozi jazyk, pouhé pteloZzeni obsahu by nemohlo byt povazovano za dobry
pteklad. U clovéka neznalého dané kultury by uréit¢ humorny efekt nevyvolalo.
Piekladatel musi najit funkéni ekvivalent v cilové kultufe, musi najit jinou kulturni

zvlastnost specifickou pro dany narod, ktera, pouzita ve stejném kontextu, vyvola taktéz



humorny efekt. V takovém piipad¢ miize piekladatel ptistoupit ke zméné obsahové slozky

sdéleni.

Potiz nastava ve chvili, kdy je funkce sd¢leni zakotvena v jeho formé. Nida (2003,
s. 4) tvrdi, Ze cokoli mize byt feCeno v jednom jazyce, mize byt feCeno i ve druhém,
pokud zakladni hodnotou sdéleni neni jeho forma. Dale tvrdi, Ze chceme-li zachovat obsah
sdéleni, musi byt zménéna jeho forma (ibid, s. 5). V interlingvalnim ptekladu ma
zachovani formalni strdnky za disledek obsahovou a funkéni neprihlednost a tudiz
nespliiuje kritéria funkéné ekvivalentniho piekladu. Tento problém se tyka zejména
piekladu poezie, ale také humornych prvkl, slovnich hiicek atp. Pokud piekladatel
definuje formalni slozku jako zésadni pro sdéleni funkce, mlze ji budto zachovat a
dodatecné piijemci vysvétlit, napiiklad v poznamce pod ¢arou, nebo ji nahradit formou ve
zdrojovém jazyce, ktera by méla stejny efekt (tzn., ze u slovnich hii¢ek by fungovala na
stejném principu), V tom piipadé by vSak nutné muselo dojit k modifikaci obsahu, coz
v nékterych kontextech, zvIasté v basnich zaloZzenych na onomatopoie neni mozné, protoze

ptekladatel by si nemél dovolit ménit obsah dila.

Preklad, ktery upfednostiiuje zachovani formy pfed obsahem a funkci, nazyvame
piekladem doslovnym. Naopak ten, ktery obétuje formalni i obsahovou stranku ve
prospéch zachovani funkce sdéleni, se nazyvéa pieklad volny. Piekladatel by se nemél
uchylovat ani k jednomu extrému, ale spiSe hledat rovnovahu a rozhodnout, kterou slozku

sd€leni je nutno zachovat, aby byl preklad funkéné ekvivalentni.

2.2 PROCES PREKLADU

Aby byl pieklad uspésny, doporucuji nékteti piekladatelé¢ urcité postupy. Ty se
mohou u jednotlivych autorti liSit. Jifi Levy (2012) napiiklad rozliSuje tfi faze
prekladatelovy prace: pochopeni piedlohy, interpretace predlohy a prestylizovani ptedlohy.
Jan Vilikovsky (2002) rozlisuje taktéz tii faze, avSak déli je na fazi interpretace, tvorbu
koncepce a reprodukei origindlu. Eugene Nida (1969, s. 484) rozd¢€luje praci prekladatele
na rozbor sdéleni na mensi a jasngjsi celky, jejich transfer do cilového jazyka a poté

ptizplisobeni piekladu ¢tenafi, ktery dilo bude pfijimat.

Ve vztahu K ptivodnimu dilu je piekladatel nejdiive Vv roli fadového piijemce ve
zdrojovém jazyce. AvSak setrvani v této pozici pro spravnou interpretaci dila nestaci. Musi

se jim zabyvat do hloubky, zjistit, jaky byl zdmér autora, nalézt ,,zdkladni ideje dila*
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(Vilikovsky, 2002, s. 104), odhalit skryté narazky, pochopit kulturni ¢i historicka specifika.
Jakkoli se v§ak bude snazit hloubkovou strukturu dila odhalit, nikdy se v této fazi nevyhne
urcitému stupni subjektivity. Napiiklad pti piekladu basni je velmi slozité fici objektivng,
co bylo zamérem autora, kazdy si dilo nutné vyklada po svém a to i kdyz je v roli
prekladatele. Pti pfekladu humoru jsou pak na ptekladatele kladeny specialni naroky po
interpretacni strance; je nutné, aby piekladatel rozpoznal, zda se v dané ¢asti textu autor
snazil o vyvolani humorného efektu ¢i nikoli, aby tento efekt ptipadné zprostiedkoval 1
pfijemci v cilovém jazyce. Etienne Dolet vtéto fazi klade diraz piedeviim na
ptekladatelovu dokonalou znalost jazyka i kulturnich reélii, aby odchylka od ptivodniho
zaméru autora byla co nejmensi (Rakova, 2014, s. 23). Jakmile si ptrekladatel utvoii
interpretacni stanovisko, tzn., mé jasno v tom, co chce ¢tendii sdélit (Levy, 2012, s. 59),
muze zacit se samotnym transferem do cilového jazyka. Existuje mnoZstvi metod, diky
kterym je mozno dosahnout transferu ,,povrchové™ obsahové slozky dila i hloubkové
struktury a zaméru autora do cilového jazyka tak, ze vysledny pteklad zni pro jeho
pfijemce zcela pfirozené. Jestlize jsou si oba jazyky i kultury velmi blizké, je mozno
v nékterych ptipadech vyuzit metodu doslovného ptekladu (Vinay, 2000, s. 86). Pokud se
vSak jedna o jazyky a kultury vzdalené, je tieba pfistoupit k jinym metodam. Jean-Paul
Vinay a Jean Darbelnet ve svém ¢lanku ,,A Methodology of Translation* uvad¢ji napiiklad
metodu transpozice (zaména jednoho slovniho druhu za jiny, aniz by doslo ke zméné
vyznamu), modulace (zména thlu pohledu), ekvivalence (nahrazeni vyrazu ve zdrojovém
jazyce formou v cilovém jazyce, ktera ma stejny vyznam) a adaptace (definovana také
jako situacni ekvivalence, kdy je vyraz je ve zdrojovém jazyce natolik specificky, ze
prekladatel musi pii hledani ekvivalentu vytvofit zcela novou situaci) (Vinay, 2000, s. 88-

92). Uziti téchto metod v praxi zobrazuje Tabulka 1.
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FRANCOUZSKY
ORIGINAL A DOSLOVNY CESKY PREKLAD

UZITA METODA

5 PREKLADU
PREKLAD

Mais ils ont raison.

Ale maji pravdu. Doslovny pieklad

Ale maji pravdu.

Il n’y a pas longtemps que

j’ai été a la piscine pour faire

un peu de la natation ) _ Transpozice — nahrazeni

] Nedavno jsem si Sel

aquatique. vétné konstrukce
zaplavat ve vodé,

Neni to dlouho, co jsem Sel na Pprislovcem

bazén, abych délal trochu

vodniho plavani.

Il parait que c’est normal. )
Nic zvlastniho. Modulace

Zda se, Ze je to normdlni.

« On va attrraper les _
Zkusime prilakat )

perdreaux! » Ekvivalence
koroptve.

Budeme chytat koroptve!
Tu vas rire a cette blague, toi MiZe se tomu zasmat
qui as lu qu’un Oui-Oui? nékdo,
Zasméjes se takovéemu vtipu, ty, kdo ¢etl maximalné Adaptace
ktery jsi cetl jen Oui-Oui ? Krtecka?
Tabulka 1: Uziti metod prekladu

Uvedené metody v podstaté tvoii soucast i posledni faze piekladu a tou je
naturalizace (Vilikovsky, 2002) ¢i prestylizovani pfedlohy (Levy, 2012). Jak tvrdi Nida
(2003, s. 12): ,,Nejlepsi pteklad nezni jako pteklad.” Aby tohoto vysledku bylo dosazeno,
musi prekladatel nejednou hluboce zasdhnout do obsahové slozky dila. Naturalizace je
konceptem nového piistupu k piekladu (Nida, 2003, s. 1), ktery je vice zaméten na Ctenafe
a jeho pochopeni dila, nez na vérnou reprodukci origindlu. Ve fazi naturalizace se musi
ptekladatel rozhodnout, do jaké miry v ptekladu zanecha prvky ciziho prostredi a do jaké
miry jej naopak pfizpusobi prostiedi ¢tenafe. Vilikovsky (2012) rozliSuje tii jevy, jeZ je
tteba Vv ptekladu naturalizovat: vyrazy oznacujici redlie zemé¢, dale jazykova specifika, do

kterych spadaji nejen specifika lexikalni a syntakticka, ale také rizné formy jazyka, slang a
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dialekty. Tietim jevem jsou ,vlastnosti textu podminéné piislusnosti k jisté kultuie a
literarni tradici® (Vilikovsky, 2002, s. 138), tedy specificka vystavba textu. Podle Nidy
(2003) by mél piekladatel rozhodné eliminovat dva druhy vyrazu: ty, které pravdépodobné
nebudou pochopeny a ty, které by pro pochopeni sdé€leni vyzadovaly od Ctenare piilis
velkou namahu (s. 2). Rozhodnuti, zda dany ,,cizi“ prvek zachovat ¢i nahradit prvkem
z kulturniho prostiedi pifijemce je vSak velmi obtizné, protoze kulturné specifické prvky
jsou do urCité miry nositeli vyznamu, davaji dilu ,hodnotu koloritovou, stavaji se
nositelem dobové a narodni specifi¢nosti.” (Vilikovsky, 2002, s. 140) PtiliSna naturalizace
tak vede k podstatné ztrat€¢ vyznamu, naopak zachovavani ,,cizich® prvkli mize vést az

k nepochopeni dila.

2.3 JAKOBSONOVO DELENI PREKLADU

V ramci translatologie se pteklad rozd€luje do né€kolika odvétvi v zavislosti na
povaze vychoziho textu. RozliSujeme pteklad odborny a literarni. U odborného ptekladu
jde ptedevsim o pteklad informace, kdezto u literdrniho piekladu musi piekladatel dbat i na
zachovani estetické slozky, kterd Casto podtrhuje celkové vyznéni dila a napomahé jeho
spravnému porozuméni. Roman Jacobson (1959, s. 233) definuje tfi typy piekladu: pieklad
intralingvalni, tedy pieklad jazykového znaku jinym jazykovym znakem téhoz jazyka, dale
pteklad interlingvalni, tedy pteklad jazykového znaku prostifedky jiného jazyka a pieklad
intersemioticky, kdy je jazykovy znak interpretovany prostfedky jiného znakového
systému. Tyto tii typy piekladu se ¢asto prolinaji. Ke kombinaci Jacobsonem definovanych
druhil prekladu dochdzi pravée pii titulkovani, které je ptikladem jak interlingvalniho, tak
intersemiotického piekladu, nebot’ se jedna o pfevod mluvené podoby jazyka do podoby
psané (Munday, 2009, s. 6). Audiovizualnimu piekladu a problematice titulkovani se

budeme vénovat v nésledujicich kapitolach.

2.4 AUDIOVIZUALNI PREKLAD

Audiovizudlni pteklad je specifickym druhem piekladu, pii kterém je zdrojova
informace sdélovand jak skrze kandl vizudlni, tak auditivni. Pod tento termin fadime
vSechny typy multisemiotického ptekladu uréené pro jakékoli médium (Orero, 2014, s. 8).
Delia Chiaro (2009) pod pojem ,,audiovizualni pieklad* fadi typy ptekladu jako medialni
preklad, multimodalni pieklad a pieklad pro obrazovky, pod ktery spada dabing a

titulkovani a metoda voice-over.
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2.4.1. Polysemioticka podstata audiovizualnich produktii

Produkty piekladané titulkovanim ¢i  dabingem Chiaro definuje jako
polysemiotické, coz znamend, Ze celkovy vyznam je sdélovan jak verbalnim, tak rGznymi
druhy neverbdlnich znakovych systémi a pfi ptekladu je nutné vSechny tyto vyznamové
slozky zohlediiovat. Polysemiotickou podstatu audiovizualnich produktii ptehledné

znazornuje Tabulka 2.

A\ VAN B WA PN % AKUSTICKE ZNAKY

. , HUDBA, ZVUKY
KULISY, OSVETLENI, , ,
, V POZADI, ZVUKOVE
KOSTYMY, REKVIZITY,

d EFEKTY, atd.
. . atd.
NEVERBALNI ZNAKY Dl Dale:
ale: , ;v
SMICH, PLAC, SUM,
GESTA, MIMIKA, . ,
’ TELESNE ZVUKY
POHYBY TELA, atd.
(dychani, kaslani, atd.)
POULICNI NAPISY,
NAPISY NA

DIALOGY, PISNOVE

VERBALNI ZNAKY OBCHODECH, PISEMNE o
TEXTY, BASNE, etc.

REALIE (noviny, dopisy,
titulky, poznamky, atd.)
Tabulka 2: Polysemiotickd podstata audiovizudlnich produktii (Chiaro, 2009, s. 143) (vlastni pteklad)

Je zfejmé, Ze pravé svou polysemiotickou podstatou se audiovizualni preklad
nejvice odliSuje od piekladu literarniho. Piekladatel audiovizualniho materidlu musi
disponovat velkym smyslem pro detail, aby dokézal odhalit a definovat vSechny slozky
vyznamu zakodované rtuznymi znakovymi systémy. Prace literarniho ptekladatele je
v tomto jednodussi, protoze veskery vyznam je obsazen pouze v napsaném textu. Nutno
patii filmy, kde Kostym, intonace ¢i hudba v pozadi mohou vyrazné ovliviiovat celkové

vyznéni feceného a pii jejich prekladu se tedy nelze spoléhat pouze na porozumeéni jazyku.

Co se tyCe one-man show, které jsou audiovizudlnim materidlem uzitym pro
zpracovani této bakalaiské prace, z polysemiotického hlediska se netadi k materialim
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pfili§ naro¢nym. Odehravaji se na podiu s minimem kulis a kostymu a jejich aktérem je
pouze jeden ¢lovek. Pomineme-li mimiku, gesta ¢i nékteré pohybové kreace, neni vizualni
stranka podstatnym nositelem vyznamu. To potvrzuje i1 fakt, Ze one-man show byvaji
vysilany v radiich, kde vizuélni stranka viibec neni pfitomna, a pfesto divakovi nebrani
Vv celkovém spravném pochopeni dila, pfi¢emz je ochuzen pouze o zanedbatelnou Cast
zamysleného efektu. Nosnym prvkem one-man show je tedy jednoznacné akustické slozka

— piedevsim intonace, télesné zvuky, zména barvy hlasu atd. (viz Tabulka 2).

2.4.2. Titulkovani vs. dabing

Dv¢ nejrozsifenéjsi a neznaméjsi formy audiovizualniho piekladu — titulkovani a
dabing — jsou pfedmétem dlouholeté mezinarodni diskuze. Stietavaji se nazory téch, ktefi
prohlasuji dabing za nejidealn&jsi zptsob piekladu filmt a téch, kteti tvrdi to samé o
titulkovani. Oba druhy audiovizudlniho piekladu maji sva pozitiva i negativa. PfestoZe
v Ceské republice, stejné jako v mnoha dal§ich evropskych zemich mé stile jasnou
preferenci dabing, byla v poslednich letech zaznamenana vyrazna inklinace k titulkovani i
v zemich, které tradi¢né veskery audiovizualni material dabovaly (Riggio, 2010, s. 32).
Cintas (2003, s. 199) dokonce oznacuje titulkovani za nejrychleji se rozvijejici a vyhledoveé
1 nejperspektivnéj$i druh audiovizudlniho piekladu. Tento rozmach titulkovani souvisi
s n¢kolika faktory. Tim nejzasadnéjSim je rozhodné¢ faktor ekonomicky. V porovnani
s dabingem jsou naklady na tvorbu titulkd az dvacetkrat niz$i (Cintas, 2003, s. 196).
Publikum zacina stale vice ocenovat i vyukovy charakter otitulkovaného materialu. Divak
je v ptimém kontaktu s cizim jazykem, zlepSuji se jeho receptivni schopnosti a osvojuje si
urcitou ¢ast slovni zasoby. DalSi velkou vyhodou oproti dabingu je fakt, Ze titulky
nenahrazuji zadnou slozku filmu, znéni zistdva nezménéno a divak tak neni ochuzen o
ptvodni hlas a intonaci hercli. Naopak mezi nevyhody titulkovani patii to, Ze za Gcelem
synchronizace psaného slova s mluvenou feci je ¢asto nutné nékteré informace zjednodusit,
jiné zcela vypustit, ¢imz muze dochazet ke zkreslovani vyznamu. Nékteti prekladatelé
dokonce odmitaji nazyvat titulkovani prekladem a navrhuji jej oznacovat jako adaptaci
(Cintas 2014, s. 9). Ovsem i u dabingu piekladatel podléha mnohym omezenim, kromé
synchronizace délky promluvy ve zdrojovém a cilovém jazyce musi brat ohled i na shodu
artikula¢nich pohybt, coz miize vysledny pieklad velmi ovliviiovat. Pro dabing hovofi 1
fakt, Ze divdkova pozornost pii sledovani filmu neni ni¢im ruSena, naproti tomu pfi
sledovani titulkovaného filmu musi divak svou pozornost rozdélit mezi vnimani obrazu a

cteni titulkli, coz mize zejména pro déti a starSi lidi predstavovat problém. Vzhledem
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k tomu, Ze ve vétSin¢ evropskych zemi je dnes uz samoziejmosti, ze média nabizi vybér
mezi dabovanou a titulkovanou verzi filmu ¢i serialu (Riggio, 2010, s. 35), zalezi jen na

osobnich preferencich kazdého divéka, ktery druh piekladu upiednostni.

Domnivame se, Ze pro pieklad one-man show je nejvhodnéjsi technikou
titulkovani. Jak jiz bylo zminéno vySe, nosnym prvkem u této formy audiovizualniho
materidlu je akustickd slozka. Specifickd intonace protagonisty, zména hlasu pfi
parodovani urcité spoleCenské skupiny, druhu registru ¢i dialektu ve velké mite podtrhuji
humorny efekt vyf¢eného a jsou nesmirné dualezité pro celkové vyznéni piedstaveni a jeho
atmosféru. Nahrazeni této slozky by mélo za disledek ztratu autenticnosti piedstaveni 1
ochuzeni divdka 0 tu slozku humoru, kterd je zakddovana pravé ve specifické intonaci
protagonisty. Dabing one-man show by byl slozity i z toho divodu, ze kamera se Vv téchto
pfipadech detailné¢ zaméfuje na oblicej aktéra, nebot’ i jeho mimika je nositelem urcité
sloZzky humorného efektu. Byly by tedy kladeny velké pozadavky na soulad artikulacnich
pohybl, coz by pickladatele velmi svazovalo pii vybéru vhodnych vyrazd. V tomto
konkrétnim piipadé navic prekladame predstaveni z francouzstiny, jazyka s velmi
vyraznymi a specifickymi artikulaénimi pohyby, do CeStiny, ktera je po této strance témér
jejim protikladem. Vzhledem k tomu, Ze aktérova tvaf je Casto detailné¢ snimdna a Ze
¢eStina a francouzstina jsou po artikulacni strance tak rozdilné jazyky, dabovana verze

tohoto predstaveni by vzdy na divdka pasobila neptirozené a rusive.

2.4.3. Omezeni a pravidla titulkovani

Zésadni specifikum titulkovani spo¢iva v tom, ze jde nejen o pieklad z jednoho
jazyka do druhého, ale zaroven o pieklad mluvené podoby jazyka do podoby psané. Timto
se titulkovani odliSuje od piekladu literarniho textu i od dabingu. Luyken et al. definuje
titulkovani jako preklad, ktery, aniz by byl oprostén od lingvistickych problémd, s nimiz se
potykd prekladatel literarni, musi se jeSt¢ navic vyporadat s pfekazkou [specidlnich]
formalnich omezeni (Antonini, 2005, s. 214). Titulky by idealné¢ mély zaméstnavat
divdkovu pozornost co mozna nejokrajovéji a slouzit jen jako opora pro porozuméni, nikoli
jako hlavni pfedmét pozornosti. Pfi tvorbé kvalitnich titulkd, které zprostiedkuji vyznam
feCeného a zaroven nebudou rusivé, musi titulkar brat v ivahu urcita formalni omezeni a

dodrzovat jista pravidla.
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2.4.3.1. Prostor

Jednim ze zékladnich omezeni je prostor. Titulkar musi pieklad ptizpusobit faktu,
ze titulek se bude zobrazovat na platné ¢i na obrazovce, kterd ma omezenou velikost.
Titulek tedy nesmi byt pfiliS§ dlouhy. Rozhodné by nemél byt roztazeny na maximalni
délku platna ¢i obrazovky, aby se oko divaka pfi jeho Cteni pfiliS neunavovalo. Miroslav
Posta uvadi maximum 37 znaki na fadek pfi titulkovani pro televizni ucely, pfi titulkovani
pro kina a DVD je délka titulku omezena na 40 znakl na radek. Titulek mtize byt rozd¢len
nejvyse na dva fadky. Hlavnim divodem tohoto omezeni je snaha o to, aby titulek zakryval
co nejmensi ¢ast obrazu, neptsobil rusivé ¢i nezakryl néco dilezitého z obrazové slozky
dila (2011, s. 42). V piipadé dvouradkovych titulki je tieba dbat na to, aby oba dva fadky
byly zhruba stejné dlouhé, ¢i aby byl horni tadek krat§i, pravé u néj je totiz veétsi

pravdépodobnost, ze zakryje néco podstatného z vizualni slozky dila (Posta, 2011, s. 43).

2.4.3.2. Cas
Jestlize titulek neptekracuje maximalni stanoveny pocet znakd, jesté to neznamena,
ze je po technické strance kvalitni a Ze jeho ¢teni nebude divakovi pisobit zadné potize.
Maximalni délka konkrétniho titulku je totiz vyrazné ovlivnéna c¢teci rychlosti divaka a
dobou, po kterou se titulek na platné zobrazi. Titulek tedy musi spliiovat i Casové

parametry.

Co se tyce doby zobrazeni titulku, méla by se pohybovat v rozmezi 1 sekundy aZ 6
sekund. Pokud je titulek zobrazen po dobu kratsi nez 1 sekunda, nemusi divak vubec
zaregistrovat, ze se na platné objevil. Naopak titulky delsi nez 6 sekund mohou vést
K tomu, ze si je divak ¢te znovu, ,,protoZze ma na to ¢as“, coz odvadi jeho pozornost od
obrazu a nepfispiva k celkovému plynulému vnimani filmu. Titulky by také mély byt
synchronni s rytmem promluvy ¢i dialogli. Primérna c¢teci rychlost u dospélého divéka se
pohybuje v rozmezi 12-17 cps® (Posta, 2011, s. 44-49). U dvoutadkovych titulkd a titulkh
s tim, Ze divakovi zabere vice Casu titulek precist a pochopit a mél by tedy upravit Casovani
tak, aby titulek zlstal zobrazen del$i dobu. Pokud titulky ptekracuji maximalni cteci
rychlost, divak je nestiha ¢ist, a bud’to se v dile pfestane orientovat, nebo veskerou svou

pozornost zamé&ii na Cteni titulkl a prestane vnimat obraz. Titulky, které tedy nedodrzuji

! Characters per second — znaki za sekundu
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omezeni maximalni ¢teci rychlosti, mohou mit velmi negativni dopad na divakiv celkovy

dojem z dila.

2.4.3.3.  Clenéni titulki

Pro jednoduchou orientaci v titulcich je dualezité také logické ¢lenéni titulkd.
Optimaln¢ by m¢l jeden titulek byt jednou vétou. Toto vSak neni vzdy mozné dodrzet,
zvlasté pokud promluva v piivodnim jazyce obsahuje rozvita souvéti. Titulkar by se mél
snazit slozita souvéti co nejvice zjednodusit a rozd¢lit na jednotlivé véty. Souvéti rozvijené
ve vice po sob¢ jdoucich titulcich klade velké naroky na divakovu pamét, mlze zavinit
pfipadné neporozumeéni textu a také zaméstnava prilis velkou Cast divakovy pozornosti. I
v ramci jednoho titulku, je-li dvouradkovy, je dualezité zachovat urcitou logiku Clenéni.
Radek titulku by nikdy nemél kongit piedlozkou & spojkou a vyznamové jednotky by

nemély byt rozdélovany mezi dva fadky ¢i dva titulky.

SPATNE CLENENI SPRAVNE CLENENI

Chci piestat chodit Chci piestat chodit do knihovny
do knihovny kazdé utery. kazdé utery.

A celnici mi pocit A celnici mi pocit bezpeci
bezpeci taky nedodavaji. taky nedodavaji.

Tabulka 3: Clenéni titulki

2.4.4. Strategie v titulkovani

Z vySe zminénych omezeni je ziejmé, Ze titulka musi pifi své tvorbé pfistupovat
K uré¢itym kompromisim po obsahové strance. Vzhledem k tomu, ze Cteci rychlost je
mnohem nizsi nez rychlost mluveného slova, je zcela nevyhnutelnd redukce sdéleni, tzv.
kraceni (Posta, 2011, s. 68). Jednou z moznosti kraceni je pak kondenzace, tedy
zhuStovani ¢i zjednoduSovani vyznamu. Titulkdf si Casto nemlzZe dovolit jednoduse
nahradit urcitou lexikalni jednotku jejim ekvivalentem v cilovém jazyce, jakkoli by byl
tento pieklad vystizny. V zajmu synchronizace musi mezi moznymi ekvivalenty hledat co
nejkrat§i formu ¢i zjednoduSovat rozvita souvéti, aniz by ale doSlo ke ztraté vyznamu.
Nutnost kondenzace vzrasta s rostouci rychlosti promluvy. Rychlost mluveného slova se
muZze sniZzovat €1 zvySovat, avSak Cteci rychlost divaka zlstava stale stejna. Nasledujici
tabulka zobrazuje kondenzaci vyznamu u titulki k predstaveni Gada Elmaleha L Autre
C’est Moi.
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FRANCOUZSKY ORIGINAL A . :
CESKE TITULKY

DOSLOVNY PREKLAD

Il plonge, je te jure, ca fait pas une Skocido vody a necakne ani kapicka.
goutte, ca fait pas un bruit. Je ne sais Nechépu to.

pas comment il fait.

Skoci do vody, necdkne ani kapka, neudeéla

to zZadny zvuk. Nevim, jak to déla.

Pour moi, le blond, c’est pas une couleur Blond neni barva vlast, ale koncept.
des cheveux. C’est un concept.

Podle mé blond neni jen barva viasii. Je to

koncept.

On devrait pas tomber sur quelqu’un de Nem¢l bych se dovolat

totalement différent de la personne a qui nékomu uplné jinému.

tu voulais parler a la base.

Neméli byste se dovolat nékomu uplné

jinému, nez tomu, komu jste chteli volat

piivodne.

Moi je leur ai dit: « Messieurs, méme Ja jsem nedostal nic

les gens que je connais trés bien ne me ani od osob, které znam velmi dobfe!
donnent rien de tout. »

Ja jim rikam: ,,Panové, i lidi, které znam

velmi dobre, mi nedavaji vitbec nic!*

Tabulka 4: Priklady kondenzace

Dals§im castym postupem je vypousténi, které Henrik Gottlieb charakterizuje jako
umyslné vynechani ¢asti sdéleni, zvlasté jeho méné dulezitych slozek, naptiklad téch, které
nemaji slovni obsah, pfi¢emz nejpodstatnéjsi ¢ast sdéleni zlistdva zachovana. Tento postup
je uplathovan zejména v pripadé vyplikovych slov, neuplnych vyjadieni, repetice a
adverbialnich vyrazl. Jejich pfitomnost ¢i absence v piekladu nijak neovliviiuje podstatu
sdélované informace. Titulkaf si mize dovolit vypustit preklad nékterych mezinarodné
srozumitelnych zdvofilostnich frazi ¢i vyplitkkovych slov. K pochopeni frazi jako ,,thank
you®, ,,yes“, ,,goodbye* Casto pfispiva kontext, nehledé na to, Ze v dnesSni spolecnosti

jazykove velmi orientované na anglictinu, jsou tyto fraze bézné srozumitelné. Prekladatel
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je tedy nemusi opatfovat titulkem. Pfi jakémkoli vypusténi vSak musi prekladatel vzdy
myslet na to, pro koho je pteklad urcen. Je rozdil, zda nepielozi n¢které obecné¢ znamé
fraze u filmu urc¢eného pro mladistvé, ktefi jsou vesmés s anglictinou v izkém kontaktu ¢i
zda je nepfelozi ve filmu ur€eném pro starSi generaci, ktera anglictinu tolik neovlada.
V piipad¢ jinych jazykd by pak mél byt jesté opatrngjsi a vypousténi prekladu
zdvotilostnich frazi se pokud mozno vyhnout. Princip vypousténi zobrazuje nésledujici

tabulka. Vynechané ¢asti originalu jsou barevné odliseny.

DRUH
CESKE TITULKY VYNECHANE

FRANCOUZSKY

ORIGINAL o
CASTI

Il'y a bien plus de gens qui ~ Vic lidi zemfe pii Vyplikova slova
meurent dans des accidents = autonehodach.

de...de...de bagnoles que

dans des accidents d’avion.

Juste pour info, juste pour | Jen mé to zajima, nic vic. Repetice

info, juste pour info.

Pour que ¢a fasse plus...Tu  Protoze to zni lépe. Cast promluvy s
sais ? fatickou funkci

Tabulka 5: Priklady vypousténi

V nékterych piipadech je vSak ptekladatel nucen vypustit i ur€itou cast sdélované
informace. Henrik Gottlieb (1992) tento postup nazyva decimaci. Je-li tempo feci piili§
rychlé, prekladatel musi rozhodnout, kterd informace je v daném kontextu diileZita a kterou
je mozno vypustit (Posta, 2011, s. 68). U tohoto postupu vzdy dochazi ke ztraté¢ vyznamu.
V Tabulce 5 uvadime piiklady decimace. Casti origindlu vynechané v piekladu jsou

barevné odliseny.
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FRANCOUZSKY ORIGINAL A

DOSLOVNY PREKLAD

CESKE TITULKY

Lui, il regarde jamais, il arrive au bord

de la piscine,

il fait un cabriole a Pintérieure de I’eau
et il repart.

On se neohlizi nikdy, doplave na konec
bazénu,

udela kotoul ve vodé a plave zpatky.

Blond’ak se neohlizi viibec.

Udéla kotoul ve vodé a plave zpatky.

Tu peux étre blond dans ta téte et brun
sur ta téte et inversement proportionnel
ou égal, ouais.

Muzes mit blondaty mozek a hnédou hlavu

a primo ¢i neprimo umérné i naopak, jo.

MiZe$ mit hnédé vlasy a blond’aty mozek.

Tabulka 6: Priklady decimace
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3 HUMOR

Humor je nedilnou soucasti naseho zivota. Pouzivame jej denné€, pro odlehceni
situace, upoutani pozornosti, navazani kontaktu a odreagovani. Humor muze byt také
pouzit jako efektivni pomiticka pfi vysvétlovani a objasiiovani urcitych jevu, situaci apod.
Ptestoze je humor kazdodenné pouzivanym ,,nastrojem®, na otdzku, co vlastné¢ humor je a
co jej zpusobuje, neexistuje jednoznacna odpoveéd’, coz dokazuje i mnozstvi rtiznych teorii,

které na toto téma vznikaji uz od dob Aristotela.

Humor, jakozto abstraktni pojem, ma sviij fyzikdlni projev — smich. Smich je
reakce na pfitomnost humoru a zaroven dikaz jeho existence. Vandaele (1999, s. 238)
tvrdi, ze bez této reakce, nebo alespon jakéhosi vnitiniho pocitu pobaveni, humor nemutze
existovat. Toto tvrzeni by se tedy dalo interpretovat tak, Ze kde je smich ¢i pocit pobaveni,
nutné je 1 humor a kde je humor, nutné je i pobaveni. Stejny postoj ke vztahu smichu a
humoru zaujima ve svém spise Smich i francouzsky filozof Bergson. Existenci humoru
vSak nelze dokazovat pouze na zaklad¢é urcitych fyzickych ¢i psychologickych projevi.
Jestlize nam néco piipadd vtipné a pobavi nas to, nejsou to vylozené slova a jejich
vyznamy, kterd v nds vzbuzuji tyto pocity. Za tim, co je vyicené, musi existovat n&jaky
hlubsi koncept; néco, co zpiisobi, ze prave tato situace ¢i toto specialni uspotradani slov ¢i
zvukl nas rozesméje, avsak jina situace, i kdyZ obsahuje stejné prvky, nikoli. Jestlize se
naptiklad v grotesce Charlieho Chaplina hlavni protagonista vlastni nesikovnosti uvézni ve
Ivi kleci (i Sjejim obyvatelem) u vétSiny divakd se dostavi alespont minimalni pocit
pobaveni. V pfipad¢, Ze by vSak na misté Charliecho Chaplina bylo tfileté dité, které se do
stejné situace dostalo taktéz vlastni neSikovnosti ¢i nerozumem, situace by mohla vzbudit
pobaveni snad u cyni¢téjSich jedincti, u vétSiny publika by vSak ziejmée prevladal pocit
obav. Podstata situace je stejnd — lidska bytost, kterd se vlastni vinou uvedla do velkého

nebezpedi. Reakce se vsak lisi. Co je tim faktorem, ktery tuto rozdilnost zpusobuje?

Odpovéd’ na tuto otdzku miizeme hledat uz ve spisech feckych filozofii Aristotela a
Platona, kteti, ackoli to zfejmé& nebyl jejich zadmér, polozili zéklady mnoha dal§im
soucasnym teoriim o podstaté humoru. RozliSuji dva zdkladni koncepty, které zplisobuji,
7Ze vnas néco vyvola pocit pobaveni ¢i smich. Jsou jimi nadrazenost a nesoulad

(,,superiority and ,,incongruity*).
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Jesté nez se témito koncepty budeme zabyvat blize, je tieba ujasnit si terminologii
pouzitou v nasledujicich kapitolach. Casto je zde pouZivan termin ,,vtip“. Timto pojmem se
nejcastéji rozumi kratké vypraveni, které je zasazeno do néjakého situacniho ramce, ma
urCity prub¢h a je zakonCeno vétou, ktera nese pointu a vyvolava humorny efekt (viz
Attardo 1994, s. 88-89). V této praci je vSak pojem ,,vtip“ uzivan i pro jakykoli jiny druh
promluvy ¢i situace, kterd tento efekt vyvolava, aniz by musela mit vySe uvedenou
strukturu. Jak tvrdi Berger (2013), mnohem castéji se sméjeme bandlnim poznamkam nez
[GmysIné vypravénym] vtipim (s. 212). Pouziti terminu ,,vtip* je spravné pro oba piipady,
proto jsme se rozhodli nepouzivat dvé riznd pojmenovani, pouze vysvétlit, co pod tento

termin spada.

3.1 KONCEPT NADRAZENOSTI A NESOULADU

Koncept nadfazenosti zahrnuje celou fadu socialnich teorii o humoru, které humor
definuji jako agresi, vysméch, shazovani ¢i projev neptatelstvi, pfi¢emz vychazeji
z tvrzeni, ze humor ma vzdy né&jakou obét’ (Vandaele, 2010, s. 148). V tom, kdo humor
vytvari, stejné jako v jeho pfijemci, pak vznikd pocit nadfazenosti nad touto obéti, coz
vyvolava piijemny pocit védomi vlastni hodnoty, kterd je rozhodné¢ vyssi nez hodnota
zesme$néného objektu. Potvrzeni této teorie nachazime v feckém divadle, kde postavy
v komediich pochazely vzdy z niz§i spoleCenské vrstvy a nosily masky, které je Cinily
ponékud nevzhlednymi, ¢imz se stavaly idedlnim objektem, ktery bylo mozné zesmésnit a
vicéi kterému mohl divak citit nadfazenost. Pro potvrzeni této teorie se vSak nemusime
vracet az ke starovékému pojeti komedie. Sta¢i se zamyslet nad podstatou soucasnych
vtipli o blondynkéch ¢i policistech. Zdrojem humorného efektu v téchto vtipech je Casto
hloupost protagonisty. Ramec vtipu vzdy tvofi ur€ita situace, ve které protagonista z tohoto
diivodu jedna $patné &i nesmysIng. Clovék, ktery vtip pochopi, si uvédomuje, Ze v dané
situaci by bylo sprdvné reagovat jinak, a ze je tedy ve srovnani s protagonistou chytiejsi,
coZ u n¢j navozuje piijemny pocit pifevahy. Podle konceptu nadifazenosti humor slouzi 1
Kk vytvofeni urcité spoleCenské hierarchie, nebot’ mezi lidmi, kteti stejné reaguji na urcity
podnét (v tomto ptipadé se jednd o humornou situaci, na kterou reaguji smichem), vznika
jakési pouto, zatimco ti, jejichZ reakce je odliSnd, zGstavaji stranou spolecnosti (Vandaele
2010, s. 148). Koncept nadfazenosti je viditelny zejména u druhti humoru, jakymi jsou

satira, parodie, ironie, karikatura, groteska atp.
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Druhym konceptem je nesoulad. Je zaloZzen na poznatku, ze humor vzdy obsahuje
rozdil mezi tim, co ofekavame a tim, co se doopravdy stane (Berger 1993, s. 3). Nékteii
teoretici se domnivaji, Zze koncept nesouladu je primarnim zdrojem humoru a spada pod n¢;j
I koncept nadiazenosti (Vandaele, 1999, s. 239). Podivejme se znovu na scénu Charlicho
Chaplina ve Ivi kleci. To, co publikum primarné rozesméje, nemusi byt Charlieho hloupost
a nesikovnost, kdyZz se snazi dostat ze 1vi klece pryc, ale fakt, Ze misto toho spusti zavoru,
kterA mu jedinou tnikovou cestu zahradi. Prvotnim zdrojem humoru podle konceptu
nesouladu je to, ze divaci oCekavaji, ze ve chvili, kdy se Charlie snazi zevniti klece oteviit
dvefe ven, bude uspésny. Stane se vSak pravy opak. To, Ze se divak smé&je protagonistove
hlouposti a citi ptevahu, je az druhotnou reakci. Jestlize je tento koncept hlavnim zdrojem
humoru, je jasné, ze vSichni Ucastnici komunikacniho aktu s humornym efektem by méli
mit stejnou predstavu o tom, co v dané situaci ocekdvaji, aby se pak mohli spole¢né
zasmat, kdyz se stane pravy opak. Zavislosti pochopeni humoru na sociokulturnim
kontextu, ve kterém zijeme a ktery podminuje nase ocekavani, se budeme vénovat v sekci
4.2. Koncept nesouladu je zvlast viditelny u slovnich hficek, nedorozumeéni, situaéni

komiky, doslovného pochopeni metaforickych vyrazii, absurdity apod.

Dalsi teorie o zdroji humoru, jako je naptiklad teorie ptekvapeni (,,surprise
theory*), teorie ambivalence (,,ambivalence theory*) ¢i teorie uvolnéni (,,release theory*)
(Goldstein, 1972, s. 4-12) se v podstat¢ zakladaji na jednom z téchto dvou konceptii, pouze
se vnckterych rysech odliSuji. Specialni kategorii snad jeS$té¢ tvofi Freudova
psychoanalyticka teorie, ktera chdpe humor jako maskovanou agresi slouZici k dosaZeni

uspokojeni nasich instinktt (Berger, 1993, s. 3).

3.2 TYPOLOGIE HUMORU

V piedchozi kapitole jsme se zabyvali zkoumanim té nejhlubsi roviny humoru —
pro¢ v nas néco vyvolava smich €i pocit pobaveni. V této kapitole se budeme zabyvat
otazkou, jak tohoto efektu muze byt dosazeno. Berger (1993, s. 18) rozliSuje ¢tyfi zakladni

kameny, na kterych mize byt vystavén humor:

e Jazyk — verbalni humor: slovni hficky, narazky, doslovnost, ironie, pifehanéni,
nedorozumeéni, sarkasmus, satira
e Logika — myslenkovy humor: absurdita, analogie, nahoda, omyl

e |dentita — humor zaloZeny na né¢i identité: parodie, karikatura, imitace, groteska
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e Akce — situac¢ni humor, neverbalni

Piirovname-li typologii humoru K lingvistice, mizeme ¥ici, ze se tyto kategorie
podobaji fonémim ¢i morfémim, tedy abstraktnim Sablondam, které jsou formalné
realizovany riznymi alofény a alomorfy. Realizace jednotlivych kategorii humoru miize
byt taktéz dosazeno riznymi technikami, z nichz nékteré jsme uvedli v seznamu vyse.
V ramci akademického studia humoru byly vytvofeny seznamy, které jednotlivé kazdou
techniku (typ humoru) definuji. V realu je ovSem kazdy vtip kombinaci vice rtznych
technik, proto se domnivame, Ze stejné jako naptiklad alofonl je i jednotlivych typi
humoru nekone¢né mnozstvi. Urcitd technika vSak vzdy prevlada nad ostatnimi a prave

proto je mozné jednotlivé typy humoru rozliSovat a zafazovat.

Jiny pohled na rozdéleni zdkladnich kategorii humoru nabizi Raphaelson-West
(1989), ktery deli humor na jazykové-specifické, kulturné-specifické a univerzalni vtipy (S.
130). Rozdéleni podle Patricka Zabalbeascoy (2005) je spiSe orientovano na kategorie
humoru, na které by se mél soustfedit prekladatel pti mapovani humoru. Takovychto
kategorii rozliSuje tfinact. Jednotlivd d€leni podle vySe zminénych autorti si nijak
neodporuji, spiSe se 1isi v tom, jaky rys vtipu autofi povazuji za natolik distinktivni, Ze jej

ustanovi jako charakteristicky pro celou skupinu vtipt.

Ugeltim této prace nejvice odpovida déleni podle Zabalbeascoy, avsak vzhledem
k tomu, Ze je velmi podrobné, pouzijeme jako ramec nasledujicich podkapitol klasifikaci
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vSak presto dostacujici.

3.2.1. Jazykove-specificky humor

Humor postaveny na zvlaStnostech jazyka pifedstavuje pro piekladatele casto
nejvetsi obtiz. U jazykovych vtipl se predpoklada, ze ucastnik komunikaéniho aktu v roli
ptijemce ma povédomi o vlastnostech daného jazyka. To ovSem u pfijemce pielozené
verze origindlu nemizeme ocekavat. Pravé naopak, pokud by pfijemce v cilovém jazyce
mél takové povédomi o zdrojovém jazyce a jeho vlastnostech, ze by rozumél vtipim na
tomto jazyce zalozenym, nebyl by jakykoli pieklad nutny. Zabalbeascoa (2005) tyto vtipy
zatazuje do kategorie vtipti pro omezeny profil publika (s. 190). Pochopeni takovychto

vtipli zavisi na sdileném jazykovém povédomi autora vtipu a jeho publika.
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Mezi nejcastéji uzivané jazykové-specifické vtipy patii bezpochyby slovni hricky.
Tento termin zahrnuje uziti jakékoli vlastnosti jazyka za ucelem vyvolani humorného
efektu. Podstatou slovnich hii¢ek je jazykova ambivalence. ,,[..] abychom si mohli hrat
s jazykem, musi v ném byt néco lingvisticky ambivalentniho*! (vlastni pieklad) (Chiaro,
1992, s. 43). Podrobnym rozdélenim slovnich hii¢ek na zaklad¢ jejich principu se zabyva
Chiaro (1992). Z jejiho déleni vyplyva, ze slovni hiicky se mohou odehravat na vsech
urovnich jazyka. RozliSuje slovni hiicky zalozené na tom, jak slova znéji, na tvaroslovi
(vytvafeni novotvart), lexikalni strance slov (homofonie, homonymie, polysémie), ale
uvadi také, ze slovni hiicky Casto ptekracuji rdmec jednotlivych slov. V tomto piipadé uz
mluvime o slovnich hiickach zalozenych na frazeologii, idiomatickych vyrazech a

syntaktickych 1 pragmatickych vlastnostech jazyka.

Druhym typem jazykové-specifickych vtipi je uziti riznych jazykovych variant za
ucelem dosazeni humorného efektu. Catford (1965) rozliSuje jazykové varianty na idiolekt,
dialekt, registr, styl a zpusob (mluvené ¢i psané sdéleni) (s. 83). Nékteré vtipy mohou byt
zalozené na nedorozuméni zplUsobeném uzitim argotického vyrazu, jiné na parodii
dialektu. Humor muze byt také zalozeny na urcitém stylistickém rysu projevu autora, ¢i na
specifickém vybéru lexika charakteristického pro urcitou spolecenskou vrstvu nebo
spolecenskou roli. Humorny efekt vyvolavaji také texty, kde je velmi patrny kontrast mezi
dvéma registry. V kazdém textu vétSinou prevlada jeden urcity registr, ton, pfi¢emz
pfitomnost nékolika lexikalnich jednotek z jiného registru [napf. archaismt] vyvola
pobaveni (Venour, 2011, s. 126). V kazdém ptipadé, clovék zijici mimo danou
lingvistickou oblast tyto vtipy nemize pochopit. Pii piekladu doporucuje Catford nahradit
uzitou jazykovou variantu ve zdrojovém jazyce jazykovou variantou, ktera je v cilovém
jazyce ekvivalentni vzhledem k situaci, ve které byla pouzita (Berezowski, 1997, s. 30).
Jedna-li se tedy napiiklad o parodii dialektu, tzn., uziti dialektu za Gcelem vyvolani
humorného efektu, mél by prekladatel hledat dialekt uZivany v jeho zemi a taktéz
zesmeSnit nékteré jeho rysy. Totéz se tyka uziti lexika urcité spolecenské vrstvy ¢€i role

(napt.: slovni zasoba politikti, 1€kait, zlocinci atp.)

3.2.2. Kulturné-specificky humor

Porozuméni tomuto typu humoru je zalozeno ptedevSim na sdileném kulturnim

povédomi autora vtipu a jeho piijemce. Mezi nejcastéjsi techniky humoru zalozeného na

.[...], in order to play with language, there must be something linguistically amibiguous about the text.
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kulturnich specificich patfi parodie, karikatura, imitace, satira. Jedna se vétSinou
o zesmeSnéni charakteristického rysu urcité osobnosti, postoje ¢i spole¢enské role. Jestlize
autor paroduje ¢i imituje néjakou osobnost, predpoklada se, Ze jeho publikum tuto
osobnost zna a tudiZ je schopno adekvatné reagovat. Cim vice jsou si jednotlivé kultury
vzdaleny, tim je pteklad kulturné-specifickych vtipt slozitéjsi, at uz po strance
interpretac¢ni nebo po strance hledani vhodného ekvivalentu. Miize se stat, ze piekladatel
neni obezndmen s danou kulturni redlii, tudiz je mozné, Ze vtip zcela ptehlédne, Ci
nepochopi. Prekladatel se také dostdva do velmi obtizné situace, jedna-li se o pieklad
vtipu, ktery je v kultute cilového jazyka tabu, nebo, v ptipad¢ satiry, zesmésiuje-li néco,
co je vcilové kultufe svaté (Raphaelson-West, 1989, s. 133). Stejn¢ jako u piekladu
dialektu se i v tomto ptipadé doporucuje nalézt funkéni ekvivalent v cilovém jazyce, ktery

by mél stejny vztah k dané situaci jako prvek uzity v jazyce zdrojovém.

3.2.3. Univerzalni humor

Nastésti pro piekladatele nemusi byt humor zalozeny pouze specifiku dané kultury ¢i
jazyka. Existuji také tzv. univerzalni vtipy, které bud’ funguji stejné ve vSech kulturach i
jazycich, nebo alespon V kultufe obou jazyki zapojenych do piekladu. Takové vtipy
Patrick Zabalbeascoa (2005) oznacuje jako mezinarodni ¢i neomezené (s. 189). Mohou
nastat dva ptipady. Bud’ prirozen¢ existuje sdilené povédomi o daném prvku mezi mluvcim
zdrojového 1 cilového jazyka (ob¢ kultury jsou si v tom ptipadé blizké), nebo vtip zkratka
obecné vyvolava humorny efekt, aniz by jakékoli sdilené povédomi muselo existovat.

Univerzalni humor se do cilového jazyka pieklada pouhym transferem.
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4  PREKLAD HUMORU

,Literatura o prekladu humoru témét neexistuje,” napsal vroce 1999 Jeroen
Vandaele (1999, s. 237). I kdyz se od té doby situace trochu zménila a zajem o tuto
disciplinu zvolna roste, pteklad humoru stile patii na poli translatologie spiSe k
»zanedbavanym odvétvim® (Chiaro, 2005, s. 135). Az na né¢kolik vyjimek, jakymi jsou
naptiklad Chiaro, Raphaelson-West, Vandaele a Attardo se vétSina akademiki specializuje
bud’ na studium humoru, nebo studium piekladu. Jen maloktery autor vSak tyto dvé

discipliny propoji (Vandaele, 2002, s. 40).

4.1 POSTUPY PRI PREKLADU HUMORU

Je ziejmé, ze pieklad humoru je velmi néarocny, uvazime-li, Ze nejde pouze
o nalezeni ekvivalentii pouzitych jazykovych znaki. V piekladu humoru hraje roli celad
fada proménnych, jak je definuje Patrick Zabalbeascoa (2005, s. 186). Piekladatel musi
brat v uvahu kulturu naroda mluviciho vychozim jazykem, stejné¢ jako kulturu néroda
mluviciho cilovym jazykem. To, co je vtipné v jedné kultuie, miiZze byt zcela nepochopeno
nebo v horS§im piipad¢é chapano jak urazka v kultufe druhé. Zvlast naroéné je ptelozit
humor zalozeny na kulturnim specifiku. Jedinec Zzijici mimo tuto kulturu nemutze vtip
pochopit, protoze dané specifikum nezna. Ptesto, pokud je funkci sdéleni vyvolat humorny
efekt, mél by se jej prekladatel snazit zachovat, coZ se ov§em v té€chto pfipadech neobejde
bez znacné zmény obsahu nebo dodatecnych vysvétlivek pod €arou. Na snad jesSte vétsi

uskali prekladatel nardzi pti piekladu vtipti zalozenych na specifickych vlastnostech

jazyka.

Patrick Zabalbeascoa (2005, s. 187) navrhuje dva zakladni kroky postupu pfi

ptekladu humoru. Jsou jimi mapovadni a stanoveni priorit.

e Mapovani by se mélo opirat o studium typologie humoru. V ramci védeckého
studia humoru jiz byly vytvoteny urcité klasifikace vtipd na zdklad€ principu
fungovani. Ptekladatel by mél vtomto kroku spravné vyhodnotit, zda bylo
autorovym zamérem vyvolani humorného efektu. Poté, nez za¢ne humorny prvek
piekladat, by mél odhalit princip, na kterém funguje, tzn. analyzovat a klasifikovat

humorny prvek a pii prekladu postupovat tak, aby princip zistal zachovan.
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e Piekladatel také musi zvazit, jak moc je zachovani humorného efektu a konkrétniho
principu, na kterém funguje, v daném kontextu dulezité, zda je pieklad vtipu
nezbytny ¢i zda je mozné jej vynechat a kompenzovat ztraceny humorny efekt na

jiném misté v textu. Musi si tedy stanovit priority (,,prioritizing®).

Prelozeni nékterych, zvlast’ jazykové-specifickych vtipti mize byt velmi obtizné a
striktni trvani na zachovani vtipu a principu, na kterém funguje, by mohlo vést k rozsahlym
modifikacim obsahu. Jestlize vtip netvoii samotnou podstatu sdéleni, mnohdy muize byt
nejlepSim feSenim nepiekladat jej. V nekterych kontextech se vtipy objevuji jen jako
odlehcujici prvek, jejich vynechani by tedy mélo urcity stylisticky dopad, ale nezménilo by

celkovy vyznam sdéleni.

,,Prekladatel by mél chéapat podstatu humoru a jeho dulezitost V riznych
kontextech. Nicméné, naSe odhodlanost zachovat humor by nas neméla vést k jeho
upfednostiiovani v situacich, kde mize byt obétovan ve prospéch uspokojivého

vvvvvv

pieklad) (Zabalbeascoa 2005, s. 188-189)!

Na druhou stranu by ale piekladatel pfi rozhodnuti vynechat urcity vtip a zahladit
humorny efekt m¢l byt velmi opatrny. NepteloZeni vtipu nemusi mit dopad na pochopeni
sdélované informace, mize vSak mit vliv na celkovy dojem, jaky sdéleni u pfijemce
vyvola. Jestlize je pivodni sdéleni obohaceno o odlehcujici humorny efekt, mél by tento
efekt zistat v maximalni mozné mitfe zachovan i v pielozeném textu. V piipadé, Ze se vtipy
v pivodnim sdéleni objevuji Casto, ziejmé jde 0 stylysticky rys projevu autora, jeho zamér

a to, jak chce na svého piijemce pusobit.

Raphaelson-West (1989, s. 135-140) uvadi dalsi postup ptekladu humoru, ktery je
zalozen na hloubkové sémantické analyze textu. Opira se pifitom o piekladatelsky postup
Nidy a Tabera, zaloZzeny na gramatické analyze. Nida a Taber doporucuji nejdiive
analyzovat text po strance gramatickych vztahli, vyznaml a kombinaci slov a na zakladé

této analyzy vytvofit jakasi vétna jadra (,,kernel sentences®), poté pievést vysledky analyzy

1 What translator needs is an awareness of the nature of humor and its relative importance in diferent
contexts. Nevertheless, our commitment to humor should not lead us to prioritize it in situations where it may
have to be sacrificed to some extent to allow for a satisfactory rendering of other textual items that are
actually more important.*
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do cilového jazyka a nasledné pfestavét analyzovany material tak, aby byl v cilovém
jazyce plné ptijat (Raphaelson-West 1989, s. 136). Raphaelson-West aplikuje princip
gramatické analyzy na analyzu sémantickou. Pii pfekladu humoru doporucuje soustiedit se
spise na sémantické nez gramatické vztahy. K analyze sémantickych vztaht uziva metodu
stromovych diagramt, jaké se pouzivaji naptiklad v lingvistice pro zobrazeni hluboké

vétné struktury.

Ackoli se jednotlivé postupy prekladu humoru mohou v nékterych aspektech lisit,
vzdy kladou velky daraz na analyzu textu. Pro pfeklad humoru je tedy nezbytné porozumét
hlubsi struktute vtipu. Co ho dé€la vtipnym? Co je to za typ humoru? Jakmile si tyto otdzky
zodpovime, bude pro nas jednodussi vtip spravné pielozit (Raphaelson-West 1989, s. 130).
Analyza humorného prvku ptekladateli umoznuje odhalit princip, na kterém funguje. Tento
princip by se mél snazit zachovat na prvnim misté pted zachovanim vyznamu samotnych

slov.

4.2 PRELOZITELNOST HUMORU

Vzhledem k tomu, jak hluboce je humor spjat s kulturou kazdého naroda, si mnoho
autort klade otazku, zda je vliibec mozné jej prelozit. Diot (1989, s. 84) naptiklad tvrdi, Ze
pteklad humoru je stejné zoufalym tkolem jako pteklad poezie. Corral (1988) upozoriiuje
na to, ze lidskd komunikace je z velké Casti zalozena na jakémsi sdileném povédomi.
Pokud je ale toto povédomi jiné u mluvéiho a jeho pfijemce, komunikace vyusti
vV nedorozumeéni (s. 25). U humoru toto pravidlo plati dvojndsob. Kultura a spolecnost,
V niZ vyrlstame, nas uz od détstvi uc¢i rozliSovat okolni realitu na véci dobré a Spatné,
hezké a osklivé (Corral, 1988, s. 25), tyto pojmy se vSak v jednotlivych kulturach mohou
lisit. Stejné se také jednotlivé kultury 1iSi ve spoleenskych konvencich a pojeti toho, co je
v urcité situaci vhodné a co nikoli. ,,[...] mnoho komickych efektii nelze pielozit z jednoho
jazyka do druhého, [proto]ze se vztahuji pouze k mySlenim a mraviim té které spole¢nosti*
(Bergson 1994, s. 17). Laurian (1989) definuje humorny text jako soubor konotaci a
odkazl na historii, politiku, zivotni styl, literaturu, védu a dalsi sféry spolecenského Zivota,
které se vsak lisi kulturu od kultury (s. 6). Sejdou-li se dva jedinci z velmi odlisnych
kultur, snaha o vyvolani humorného efektu zalozeného na sdileném povédomi se zpravidla

miji G&inkem.
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At uz jde o autora literarniho dila, reziséra, komika, fecnika ¢i kohokoli jiného, kdo
néco vefejné sdéluje, je vzdy primarné zaméfen na piijemce ze svého spoleCenského
kontextu. Ma-li byt jeho sdéleni ptelozeno, stoji piekladatel pied nelehkym tkolem. Sam
pochézi z jiného spoleCenského kontextu nez autor, kterého preklada, musi tedy spravné
desifrovat vSechny prvky sdéleni a jejich funkci, odhalit skryté konotace a rozpoznat
stylisticky zabarvena slova. Musi text spravné interpretovat, ptelozit do svého jazyka a
naturalizovat jej, tzn., prizpisobit svému spolecenskému kontextu tak, aby byl funkcné
ekvivalentni. ,,Vzhledem k tomu, ze pivodni a ptelozené¢ dilo funguji v rozlicnych
kontextech a maji odlisné Ctenaie, bude se preklad vzdy lisit od originalu a jejich totoznost
nelze ani teoreticky vyzadovat“ (Vilikovsky, 2002, s. 59). Pii ptekladu humoru je
piekladatel Casto nucen za ucelem zachovani humorného efektu nahradit obsahovou
stranku sdéleni né¢im, co by humorny efekt vyvolalo i v jeho spoleCenském kontextu
(napriklad je-li vtip zaloZzen na mistopise, se kterym piijemce pielozené verze nemusi byt
obeznamen nebo jedna-li se o vtip, ktery je dané kulture spolecenskym tabu). Také Patrick
Zabalbeascoa (2005, s. 188) se zamysli nad vyznamem zachovani obsahové stranky pii
ptekladu humoru. Tvrdi, ze smysl vtipu Casto nesouvisi se sémantikou, jaky pak ma tedy
vyznam trvat v piekladu na pouziti sémanticky ekvivalentnich slov? Je-li vyvolani
humorného efektu Gcelem textu (napiiklad v komedii) nebo socialni interakce (humor byva
pouzivan pii seznamovani k ,prolomeni ledi“, pfi obchodnich jednénich k navozeni
pratelské atmosféry), jaky by mélo vyznam ztratit tento humorny efekt v prekladu ve
prospéch zachovani vyznamu slov? Informace v pfeloZeném humorném dile bude tedy

misty velmi silné¢ modifikovana ¢i zcela zménéna.

Nabizi se otazka, kterou si klade 1 Stackelberg (1988): Do jaké miry se piijemce
prelozené verze sméje vtipim ptivodniho autora a do jaké miry spise vtipim piekladatele
(s. 12)? Je jisté, Ze osoba piekladatele hraje velmi vyznamnou roli. Vtip, ktery prekladatel
nepovazuje za vtipny, nerozumi mu ¢i humorny prvek nerozpozna, nemiiZze ani spravné
prelozit. U ptekladu nékterych vtipti musi pouzit svou kreativitu a hlavné spoléhat na sviij
vlastni smysl pro humor. Vtip, ktery se jednomu piekladateli zda neptelozitelny, miize
uspesné pielozit jiny prekladatel s vétsi kreativitou. ,,S piekladem je to jako se sportem:
limity mohou byt neustale posouvany*! (vlastni pieklad) (Laurien 1989, s. 6). Raphaelson-
West (1989, s. 140) tvrdi, ze humor je ptelozitelny, avSak piekladatel musi pocitat s tim, Ze

vysledek bude horsi nez original.

L1l en est de la traduction comme des sports: la limite semble pouvoir toujours étre reculée.*

30



Nézory akademikii zabyvajicich se otazkou pieloZzitelnosti humoru by se tedy daly
shrnout tak, ze z funkéniho hlediska je humor ptelozitelny, av§ak vzhledem k tomu, ze pro
zachovani funkce je Casto obétovana velka Cast obsahu, nelze pieklad nazyvat piimo
ekvivalentem. Z velké ¢asti je tvircem humoru v kone¢né verzi sam prekladatel. Pieklad
humoru lze tedy ptirovnat k prekladu poezie, kdy jde také z velké Casti o basnicky um

ptekladatele.

4.3 AUDIOVIZUALNI PREKLAD HUMORU

Zacnéme tuto podkapitolu definovanim idedlniho audiovizualniho ptekladu
humoru. Takovy pteklad ptredevsim u ptijemce vyvolava humorny efekt a to za zachovani
puvodniho principu, na kterém humor funguje, a zdroven bez jakékoli modifikace
obsahové stranky sdéleni. Dale spliiuje vSechny technické parametry tykajici se casu,
prostoru i ¢lenéni titulku. Dosdhnout takového piekladu humoru je vSak v drtivé vétSing
pripad nemozné. Alespon ¢astecné snad Ize o tento idedl usilovat, jedna-li se o prelozeni
univerzalnich vtipl, jez nejsou nijak kulturné ani jazykové specifické. I u téchto vtipti vSak
Vv audiovizudlnim piekladu dochdzi minimalné ke zjednoduseni ¢i vypusSténi nckterych
¢asti sdéleni. O vtipech postavenych na kulturnich referencich ¢i zvlastnostech jazyka ani
nemluve. V predchozi kapitole jsme si kladli otdzku, zda je humor viibec pielozitelny, aniz
bychom vSak brali v potaz jakakoli formalni omezeni. Vezmeme-li v ivahu vSechny
proménné, které hraji roli pfi ptekladu humoru a propojime je s formalnimi poZadavky
audiovizualniho piekladu, jevi se tento kol jako nadlidsky. Piesto se ale s GspéSné
audiovizualné preloZzenym humorem béZzn€ setkdvame. Jak jinak kupiikladu vysvétlit
uspéch americkych sitcomtll v ¢eském prostiedi? Pfitom tyto potrady obsahuji prehrsel vtipt
¢i komickych situaci zaloZenych prav€ na jazykovych zvlaStnostech a kulturnich
referencich. Audiovizudlni pteklad humoru tedy mozny je, avSak prekladatel musi Casto
upustit od zékladnich principt piekladu, mezi néz patii i obsahova ekvivalence a soustiedit
se spiSe na efekt, jaky pieklad u publika vyvolad. ,,Pfi tvorbé audiovizudlniho textu
urceného pro pobaveni, musi byt ,vérnost originalu‘ odsunuta aZ na druhé misto za pokus o
rozesmani publika.“? (vlastni pieklad) (Chiaro, 2006, 199). V audiovizudlnim prekladu
piekladatel nema moznost vyuzit k vysvétleni kulturné ¢i jazykoveé-specifickych vtip
poznamky pod carou. Dokonce najde-li ve své kultufe vhodny ekvivalent pro

zprostiedkovani humorného efektu, musi dbat na to, aby tento ekvivalent nebyl pfilis

! Gerade bei der Bearbeitung gemacht worden ist, sollte die vielbeschworene'treu zum Original' hinter dem
Bemiihengenzuriick stecken, auch das Zielpublikum lachen zu machen.*
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dlouhy, tzn., nezvySoval Cteci rychlost a nepfekrocil omezeni 40 znakii na fadek. Tato
omezeni Casto titulkafe nuti dany ekvivalent preformulovat, zjednodusit ¢i hledat uplné

jiny, ktery by 1épe spliioval formalni pozadavky.

Nekteré aspekty audiovizualniho piekladu vSak mohou ptekladateli jeho ukol i usnadnovat.
Typickym piikladem je fakt, Ze soucésti zvukové stopy audiovizualniho produktu casto
byva i smich divakl (zvlasté u sitcomt ¢i one-man show, kde piedstaveni probiha ptred
readlnym publikem). Prekladatel si nemtze vzdy dovolit vynechat, nepfelozit c¢i
kompenzovat humorny efekt. Pokud po promluvé komika zazni smich, divak sledujici
pielozenou verzi ocekava, ze stejny efekt by méla dana promluva vyvolat i u néj. Kdyz se
tak nestane, citi se o néco ochuzen a ztraci k piekladu diveéru. Na druhou stranu v tomto
pripadé nejsou na piekladatele kladeny tak velké naroky po interpretacni strance, tedy
schopnosti rozlisit, jakou funkci ma dané sdéleni, kdy se jedna o iimysl vyvolat humorny
efekt a kdy nikoli. Jestlize po promluvé zazni smich, je to pro piekladatele jasnym
signdlem, Ze se v promluvé nach4zi humorny prvek a Ze je tedy tieba dbat na to, aby tento
prvek byl pfitomny i v ptelozené verzi. ,,[...], kazdé selhani piekladatele bude velmi
viditelné; je evidentni, ze ptekladatel selhal, jestlize se pifelozenému humoru nikdo
nesméje.”! (Vandaele 2010, s. 149). Piitomnost smichu ve zvukové stopé znamena pro
ptekladatele vyhodu i po technické strance, konkrétné Casovani titulku. Titulek nemusi
nutn¢é zmizet ve chvili, kdy aktér domluvi, ale mtze ziistat zobrazen i po urcitou ¢ast doby,
kdy se realni divaci sméji. To titulkafi umozni vice se ,,rozepsat™ u vtipt, u kterych je

obtizné najit ekvivalent a zaroven neklast nepfimétené naroky na cteci rychlost divaka.

Dal8i vyhodou je i samotnd vizualni stranka, kterou ma ptekladatel pifi své cinnosti
k dispozici. Jak jsme jiz uvedli v sekci 2.4.1., vyznam v audiovizualnich produktech neni
nesen vyhradné jazykem, jak je tomu u psanych textl. Z hlediska vyznamu je velmi
podstatna 1 neverbalni stranka, mimika, gesta a postoje postav. Jestlize postava néco fiké a
sva slova dopliuje pohybem, ktery ilustruje feCené, mizeme mluvit o vyznamové
redundanci neboli opakovani stejné informace jinymi zpisoby. Piekladatel se tak nemusi
obavat ve svém textu vynechat Cast tu ¢ast vyznamu, ktera je nesena neverbalni slozkou
sdéleni. V Tabulce 7 uvadime ptiklad, kdy bez vizualni slozky produktu neni pieklad zcela

srozumitelny. Jak vypadaji plavky, pfipominajici padak? Ale vzhledem k tomu, Ze mluv¢i

1 [...], any translation failure will therefore be very visible: it is obvious that the translator has failed when no
one laughs at translated humor.*
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sva slova doprovazi pohybem, ktery napovidd, v ¢em se plavky padaku podobaji, je

pteklad pochopitelny.

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK

Je rentre a la piscine, je vous jure que je A hadejte, koho jsem potkal na bazéné.
Vous ments pas sur qui je tombe...
Le blond, mais tu sais quoi ? Avec son Blond’aka.
maillot de blond la, comme ¢a la. V téch jeho blond’atych plavkach.
Toi, tu arrives avec le maillot parachute.  Tvoje plavky jsou jako padak.
Tabulka 7: Priklad vyuziti vizudlni stranky audiovizudlniho produktu v piekladu

V soucasné dob¢ neexistuje piili§ mnoho ¢lankt a publikaci poskytujicich rady
ohledné¢ moznych strategii a postupli pfi audiovizudlnim piekladu humoru. Piekladatel
vV tomto odveétvi musi do praxe aplikovat tradi¢ni pravidla ptekladu, doporucené postupy
ptekladu humoru (hloubkovou analyzu) a vSe sladit s formalnimi omezenimi
audiovizualniho piekladu. Vyjimkou je Delia Chiaro, ktera ve svém clanku ,,Verbally
Expressed Humour on Screen: Reflections on Translation and Reception® definuje tfi
nejCastejsi strategie, jez aplikuje na pteklad jazykové zalozenych vtipti. Domnivame se

vSak, ze je 1ze stejné dobfte uplatnit i pii prekladu vtiph kulturné-specifickych.

(1) Substituce slovné vyjadieného humoru (SVH) ve zdrojovém jazyce SVH v cilovém
jazyce

(2) Nahrazeni SVH ve zdrojovém jazyce idiomatickym vyrazem v cilovém jazyce

(3) Kompenzace SVH ve zdrojovém jazyce SVH v cilovém jazyce na jiném misté

v textu (Chiaro 2006, s. 200)

Aplikace strategie (1) je velmi slozita, jak tvrdi sama Chiaro. Neni pftili§ ¢astym
jevem, ze by mohl byt princip humoru zachovan, aniz by musel byt zménén vyznam slov,
tedy, Ze by dva rGzné jazyky mohly vyznamové stejnymi slovy vyvolat principialné
identicky humorny efekt. Substituce vSak nemusi byt absolutni, ptekladatel se muze
rozhodnout, zda se ¢astecné pokusi zachovat ptivodni formu ¢i obsah humorného prvku.
Uziti strategie (2) predpoklada celkovou zménu vyznamu slov, ale zachovéni principu
vtipu. Strategie (3) je uplatiiovana v ptipadech, kdy vtip nelze ptelozit do cilového jazyka
tak, aby vyvolal humorny efekt, obsahové zapadal do dané situace a zaroven nenaruSoval
synchron ptekladu s promluvou Vv originale. Jde o postup, ktery jsme jiz zminili v sekci

3.1., tedy nepieloZeni vtipu. Jestlize se prekladatel rozhodne vtip nepielozit, mél by
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ztraceny humorny efekt kompenzovat jinde. Pocet situaci, které u publika vyvolaji smich,
by se v originalni a ptelozené verzi nemél vyrazné lisit. Distribuce situaci vyvolavajicich
humorny efekt v textu je az druhotada. JednoduSe feceno, spiSe nez kdy se divaci smé&ji je

dulezité, kolikrat béhem predstaveni se sméji. Uziti téchto strategii v praxi zobrazuje

Tabulka 8.

FRANCOUZSKY

ORIGINAL

CESKE TITULKY

UZITA STRATEGIE

farci, du poulet far-1a.

Tu vas rire a cette blague,
toi qui as lu qu’un Oui-

Oui?

C’est comme des gens qui
disent aussi : «J’ai 32,
mais je vais sur mes 33. »
Ca veut dire quoi, ¢ca ?
«Eh, tu vas ou, la-haut
?»

« Je vais sur mes 33. »

« OK, tu reviens ? »

« Bah non, tu ne peux pas

revenir. »

D¢lala by mi kuie

s kuskusem, kure

s kuskutam.

Muze se tomu zasmat
nékdo,

kdo ¢etl maximalné
Krtecka?

Lidi taky fikaji:

-Mam 32 let, ale tahne mi
na 33.

Pro¢ to tikaji?

-Hej, pro¢ zaviras okno?
-Téhne mi na 33...

-A kdyz ho zavies?

-Uz mi tdhnout nebude.

Zachovani formy

Nahrazeni kulturné-
specifického vyrazu jinym
kulturné-specifickym
vyrazem \ cilovém jazyce
Nahrazeni SVH
idiomatickym vyrazem

V cilovém jazyce

Tabulka 8: Piitklady strategii v audiovizudlnim prekladu podle Delii Chiaro
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5 ANALYZA AUDIOVIZUALNIHO PREKLADU HUMORU V

PREDSTAVENI L ’AUTRE C’EST Mol GADA ELMALEHA

V této kapitole uvedeme pieklad vybranych scén z predstaveni L’Autre C’est Moi.
Pasaze zde uvedené vzdy obsahuji ur¢ity druh humoru, ktery je ptekladoveé naro¢ny. Kazdy
analyzovany uryvek bude obsahovat jednak doslovny ptepis toho, co mluvéi v danou chvili
fika, jednak cCesky titulek vytvoieny autorkou prace, ktery se v tu chvili objevi na
obrazovce. Nasledné bude pieklad opatfen komentafem, ve kterém bude vysvétleno, na
jaké bazi humor ve vybrané pasazi funguje a na co si titulkat pti jeho prekladu musi dat
pozor. Déle bude zdivodnéno, pro¢ byl v konecné verzi pouzit pravé ten konkrétni
pteklad. Kapitola bude rozdélena do podkapitol podle typu uzitého humoru. K rozdéleni

vyuzijeme klasifikaci ze sekce 3.2.

5.1 JAZYKOVE-SPECIFICKY HUMOR

5.1.1. Slovni hiicky zalozZené na tvaroslovi
Do této kategorie fadime slovni hiicky, které vyuzivaji specifické morfologické
vlastnosti jazyka. Radi se zde i tvorba zcela novych slov na zékladé produktivnich

tvaroslovnych procest.
Piiklad 1

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Ce jour ou j’aurais fait tous ces AZ tohle vSechno jednoho dne zménim,
changements, je serais prét a aimer une budu pfipraven milovat Zenu,
femme,
que j’aimerais a la folie. kterou bych miloval k zblaznéni.
Attention, je serais fou d’elle, hein, et Byl bych z ni tak vedle,
quand je dis fou d’elle, je parle de la vraie Ze bych se potkal.

foudelité.

Humor je vtomto uryvku zaloZen na pomérné komplexni slovni hficce. Jde o
vytvofeni nového, neexistujiciho slova foudelizé, jehoz zakladem je vazba étre fou de

quelqu’un (,,byt do n¢koho blazen“). V tomto piipadé jde o to, ze mluvéi je blazen do
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zeny, tedy fou d’elle. Z této vazby je vytvoreno podstatné jméno bé€znym francouzskym
tvaroslovnym procesem — odvozenim ptiponou —ité. Zaroven je vSak slovo foudelité po
akustické strance podobné existujicimu slovu fidélité (,,vérnost®). Gad Elmaleh popisuje
vztah ke své vyvolené a slovo ,,vérnost™ do lexikalniho pole partnerského vztahu rozhodné
spada. Muze tedy jit i o slovni hiicku mezi témito dvéma slovy. V cestiné je tieba najit
ekvivalent, ktery by jednak vyjadfoval stav zamilovéani, jednak by bylo mozné z n¢j
béznym zpisobem vytvorit podstatné jméno, které by zaroven bylo podobné existujicimu
slovu spadajicimu do lexikalniho pole partnerského vztahu. Tim, Ze kofen slova fidélité je
zménén na fou (,,blazen®), se mluv¢i pravdépodobné snazi naznadit, ze ¢lovek, ktery je
vérny, musi byt bud’ uplny blazen, nebo alespon blazen do svého partnera. V tom ptipadé
by bylo nutné v ptekladu zachovat i vyznam ,,vérnost™. V puvodni verzi titulku autorka
prace vyuzila ¢eské fraze pouzivané v tomto kontextu, ,,byt z n€koho mimo®. Znéni titulku
bylo nasledujici: ,,Byl bych z ni vedle, byl bych z ni mimo. Uplné mimézni.“ Pteklad zde
kopiruje princip spojeni n€kolika ¢lenti fraze do jednoho slova. Rozdil je v tom, ze slovo
,»,Mimozni“ neni nove vytvorené, ale jiz tvoii soucast ceské slovni zasoby, 1 kdyz neni pftilis

hojné uzivané. Slovni hticka s vyznamem ,,vérnost* zde zanika.

Etre fou d’elle | —> la foudelité

Byt z ni mimo| — | byt Mimo z ni — | byt mimoézni

Princip vytvofeni slovni hficky je sice ¢astecné zachovan, avSak vzhledem k tomu, Ze
vyraz ,,mimozni“ tvoii okrajovou soucdst slovni zasoby, jeho uziti plsobi na divéka
nepiirozené. Prvni reakci je tedy spiSe udiv, zaraZeni. Slovni hficka s frazi ,,byt z ni mimo*
neni na prvni pohled a pfi rychlosti titulku zcela patrna, takZe k vyvolani humorného
efektu u divdka nedojde. Proto se autorka prace rozhodla pro Uplné nahrazeni tohoto vtipu
vtipem jinym, ktery ma s originalem spole¢ny pouze zakladni vyznam. Nese informaci o

mife Gadovy zamilovanosti. Neni-li mozné zachovat princip slovni hficky, je nutné

zachovat alespon kli¢ovou informaci, ¢ehoz je v tomto ptekladu dosazeno.
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Priklad 2

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Je I’amenerais au bout de monde Vzal bych ji na kraj svéta.
et elle me fera a manger. A ona by mi vafila.
Elle me fera du poulet farci, D¢lala by mi kufe s kuskusem,
du poulet far-la. kufe s kuskutam.

Tento uryvek pfimo navazuje na piedchozi. Gad pokracuje v popisovani svého
idealniho vztahu. Humor je zde opét zalozen na slozité slovni hiicce, jejiz princip
fungovani vyuziva specifickou vlastnost francouzského jazyka. Ukazovaci zajmena
odkazujici na pfedmét nachazejici se v tésné blizkosti mluvciho se tvoti pfidanim ptipony
-Ci. Pro vzdalené predméty se pridava ptipona -/a. Tyto pfipony mohou byt pfidany nejen
k ukazovacim zajmentm celle, celui -> celle-ci, celui-/a, ale i k lexikalnim jednotkam,
napiiklad cette maison-ci, ce livre-la. Do CeStiny se tato forma ukazovacich zajmen
preklada nespisovné jako ,tenhleten®, ,tahleta“. Pouziti pfipon ukazovacich zajmen
v tomto kontextu by se do CeStiny dalo pielozit jako: ,,Dé¢lala by mi kufe sem, kufe tam.*
Pouziti slov ,,sem — tam* v ¢eStiné znamend hojnost, néceho je tolik, Ze je to vSude kolem
nas, ,tady i tam“. To je také zakladni informaci obsazenou v tomto sdéleni. Gadova
vysnéna partnerka by mu neustale dobfe vafila. Ve vyrazu poulet farci dochazi ke slovni
hti¢ce s koncovkou piidavného jména farci (,,plnény*) a tvarem ukazovaciho zéjmena -Ci.
Divék nejdtive pochopi, ze Gadova partnerka by mu délala plnéné kufe. AZ po dokonceni
veéty mu ale dojde, Ze to, co povazoval za ptidavné jméno je ve skute¢nosti mySleno jako
ukazovaci zajmeno napojené na neexistujici slovo far. V cestiné je tfeba najit slovo, které
bude mozZno v prvni ¢asti véty pochopit jako plnovyznamovy nézev jidla, zarovenn vSak
bude mozné jeho koncovou ¢ast pouzit jako ukazovaci zadjmeno ¢i jiny slovni druh, kterym
by bylo mozno vyjadfit hojnost jidla, které Gad u své partnerky bude mit. Autorka prace se
rozhodla tuto hojnost vyjadfit jiz zminénym Ceskym vyrazem ,.Sem — tam*. Bylo tedy
nutné najit ceské slovo, které by koncilo na -sem. V cestiné neni pfili§ podstatnych jmen v
zakladnim tvaru zakoncenych timto zpisobem. Proto bylo nejlepSim feSenim vyuzit
Ceského sklonovani. Muzska podstatnd jména v 7.pad¢ jsou zpravidla zakoncena na -em.
Pfipojime-li tuto koncovku ke slovu konCicimu pismenem S, ziskame poZadované

zakonceni -sem. Hledat nazev pokrmu koncici na ,,s“ uz byl mnohem jednodussi ukol.
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V pouzitém piekladu je zcela zachovan princip fungovani slovni hiicky, zistava zachovana

1 podstata sdéleni, jedina zména se odehrala na urovni vyznamu jednotlivych slov.

5.1.2. Slovni hiicky zaloZené na specifickych viastnostech lexika

Do této kategorie jsme zaradili slovni hiicky, ve kterych je vyuzita jakéakoli

specificka vlastnost lexika. Spadaji zde i1 slovni hiicky zalozené na frazeologii a

idiomatickych vyrazech.
Priiklad 1

FRANCOUZSKY ORIGINAL
En plus, les exercices, regarde avec quoi
tu commences la vie, quand t’es mome,
ta vie, elle commence avec des exercices
qui s’appellent des problémes.
Des problémes, c’est comme ¢a que tu
apprends a I’éducation de base.
Le prof, il rentre dans la classe : « Allez,

sortez des cahiers, on va commencer des

CESKY TITULEK
Nebo takové slovni tlohy,
to je néco.
Jeste kdyz jsi mrng,
musis fesit cizi problémy!
Problémy v ovocnatském priamyslu
S jablkama a hruskama.
Vytahnéte si sesity,

musime vyiesit tento problém!

problémes. »
Le mome il rentre chez lui a la maison et Tatinek se doma prcka zepta:

son pére lui dit : «T’as fait quoi -Tak co ve Skole?
aujourd’hui a I’école ? »

Il dit : « Des problémes ! » -Problémy!
« Et toi, papa, au travail ? » -A co ty Vv praci, tati?

« Des problemes ! » -Problémy!

V této scéné se jednd o humor zaloZeny na slovni hifi¢ce se dvéma vyznamy
polysémického francouzského slova probleme. Kromé vyznamu ,,problém, nepiijemnost*
je toto slovo ve francouzstiné pouzivdno 1 jako oznaceni slovni tlohy. Slovni hticka je
zaloZena na ambivalenci tohoto vyrazu. V ¢estiné musime hledat vyraz, ktery by mél stejné
vlastnosti. V ceském jazyce bohuzel neexistuje piilis Siroké spektrum vyrazl oznacujicich
slovni ulohu a snad Zadny znich neni moZno pouZzit i ve vyznamu ,nepiijemnost.

Nemuizeme si zde ani dovolit zcela zménit obsahovou stranku sdéleni, nahradit originalni
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vtip jinym vtipem fungujicim v Ceském prostiedi, jak je to mozné u jinych ¢asti
predstaveni. Slovni hiicka mé zde pomérné velky rozsah, objevuje se v nékolika po sobé
jdoucich vétach, jeji kompletni nahrazeni by znamenalo piili§ velky zdsah do obsahové
stranky sd¢€leni. Navic ve zvukové stopé zazniva slovo probleme velmi zietelné, rozpozna
jej 1 divak, ktery jinak francouzsky nerozumi, proto by se pro vétsi diveéryhodnost prekladu
m¢élo toto slovo objevit i v ¢eskych titulcich. Z tohoto diivodu se autorka prace rozhodla
prvni zminku slova probléme pielozit jako ,,slovni uloha®. Dale uz ztstal ponechan pieklad
»problém*. Divakovi vSak i pfesto nemusi byt jasné, co se presné onim problémem mysli,
protoze véta ,,vytdhnéte si seSity, musime vyiesit tento problém* Upln¢ jasné nevyjadiuje,
ze se jedna o slovni ulohu. Proto se autorka rozhodla divakovi porozuméni usnadnit vétou
»problémy v ovocndiském primyslu a jablkama a hruSkama®. V ¢eskych slovnich tlohach
pro zaky prvniho stupné se vétSinou pocitaji jablka, hrusky nebo jiné ovoce. Tato véta tedy
specifikuje druh problému, o kterém je fe¢, a v divakovi vyvolava asociace se slovnimi
ulohami, které jako zak musel fesit. Preklad sice v tomto ptipad¢ absolutné¢ neodpovida

obsahu originalniho sdéleni, avSak ztrata vyznamu je zde pfesto minimalni.

Piiklad 2

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK

C’est comme des gens qui disent aussi : Lidi taky fikaji:

« J’ai 32, mais je vais sur mes 33. » -Mam 32 let, ale tahne mi na 33.
Ca veut dire quoi, ¢ca ? Pro¢ to tikaji?

« Eh, tu vas ou, la-haut ? » -Hej, pro¢ zaviras okno?

« Je vais sur mes 33. » -Tahne mi na 33...

« OK, tu reviens ? » -A kdyz ho zavies?

« Bah non, tu ne peux pas revenir. » -Uz mi tahnout nebude.

Princip humoru v této ¢asti je zaloZen na doslovném pojeti pienesené mysleného
vyznamu. Vtip je postaven na mnohovyznamnosti slovesa aller (,,jit*), které, pouzito ve
vazb¢ aller sur, znamena, ze se ¢lovek priblizuje néjakému veku, tedy v piekladu, ze mu
na urcity veék ,tdhne“. Vtip spociva v tom, Ze jednou je sloveso aller pouzito ve vyse
zminéném pieneseném vyznamu a podruhé ve vyznamu ,,jit“. V piekladu do ceStiny vSak

sloveso ,,jit“ pouzit nemizeme, vazba ,,jde mi na urcity v€k“ v ¢estiné nedava smysl. Je
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tfeba najit ekvivalentni situaci se slovesem ,tahnout”, které ma v CeStiné taktéz vice
b b

vyznamu. Proto se zde pteklad do Cestiny vyrazné odliSuje od skute¢ného vyznamu ve

francouzsting, vtip vSak zlstava zachovan.
Piiklad 3

FRANCOUZSKY ORIGINAL
Mais heureusement, je me suis fait
soigner, j’ai pas peur de le dire.
J’ai été voir quelqu’un pour c¢a.
« Voir quelqu’un » ¢a veut dire « voir un
psy », je vous le dis tout de suite.
Les gens quand ils voient des psys, ils
disent jamais : «Je vois un psy.» Ils
disent : « Je vois quelqu’un, ouais. »
Tu vois quelqu’un ? Non ? Moi je vois
quelqu’un.
Ou bien ils disent : « Je me fait suivre. »
« Tu ne te fais pas suivre ? »
Je peux te dire que moi le jour ou j’ai

Pimpression de me faire suivre, je vais

CESKY TITULEK
Lécil jsem se z toho,
nebojim se to fict.
Chodil jsem na terapii.

To je kryci jméno pro cvokare.

Lidi nikdy nefeknou, ze chodi k cvokafi.

Chodi prosté na terapii.

MaS terapeuta? Ne?

Ja chodim na terapii.

Nebo taky chodi na pozorovani.
Chodis na pozorovani?

Ja kdybych se zacal moc pozorovat,

musel bych jit na terapii.

voir quelqu’un.

Humorny efekt v této scéné vyvolava jednak upozornéni na jev, kdy lidé pouzivaji
kryci vyrazy, aby zastfeli urCitou nelichotivou skutec¢nost (v tomto piipad€ navstévu
psychiatra), jednak slovni hficka zaloZena na pouziti doslovného vyznamu fraze se faire
suivre. Tato fraze mize byt pochopena dvojim zplusobem. Pfenesené znamena ,,byt na
pozorovani neboli ,,mit nad sebou lé¢katsky dohled, doslovné pak ,,nechat se sledovat®.
V této scéné se objevuje nejdiive fraze voir quelqu’un (ptenesené ,,navstévovat 1ékate*,
doslovné ,,vidét nékoho™), poté fraze se faire suivre v pieneseném vyznamu. Do posledni
veéty jsou zakomponovany obé dvé€, pfiCemz fraze se faire suivre je pouzita ve svém
doslovném vyznamu, zatimco u fraze voir quelqu 'un zistava ponechan vyznam pieneseny.
Posledni vétou tedy mluvci sd€luje, ze kdyby mél pocit, Ze se nechéva sledovat, musel by

jit k psychiatrovi. PteloZeni tohoto useku je velmi obtizné. Vyznamnou roli hraje
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ambivalence pouzitych frazi. V cestin€ je nutné najit dva vyrazy ¢i fraze, které se
pouzivaji, chceme-li se vyhnout ptfimému sdéleni o navstévé psychiatra. Alespon jedna
zZ téchto frazi by méla byt ambivalentni, tedy pochopitelnd dvéma riiznymi zpiisoby a méla
by byt smysluplna v pfeneseném i doslovném pojeti. V piekladu bylo vyuzito frazi ,,chodit
na terapii“ a ,.chodit na pozorovani“. Druhou frazi by mozna cesky mluv¢i v daném

ree
1

kontextu nepouzil, ale slovo ,,pozorovani* vyvolava asociace s 1ékafskym prostiedim, tudiz
je jeho pouziti srozumitelné. V posledni vété, kde se objevuji ob¢ fraze, dochazi k lehkému
posunu vyznamu. V Ceském piekladu lze chapat sd€leni ,ja kdybych se zacal moc
pozorovat, musel bych jit na terapii“ i jako implicitni kritiku vlastniho vzhledu mluv¢iho.
Tato slozka vyznamu ve francouzském origindle pfitomna neni. Celkové se vSak

v piekladu podaftilo zachovat humor zaloZeny na dvoji moznosti pochopeni jedné fraze, na

jejim vyznamu doslovném a pfeneseném.
Piiklad 4

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK

Il est sorti de la piscine, il a commencé a Vylezl z bazénu a prosel se po biehu.

marcher.
Le mec, taillé en V. Ma postavu do pismene V.
Comme moi, mais dans I’autre sens. Jako ja, jen u mé je to spis A.

Taillé en V je béznd francouzska fraze, ktera se pouziva, chceme-li fict, Ze ma
nekdo svalnatou postavu, Sirokd ramena a Stihly pas. Pivod této fraze je jasny, takova
postava svym tvarem opravdu pfipomind pismeno ,,V*“. Humor je zde zaloZen na tom, ze
mluv¢i tvrdi, Ze tato fraze plati i pro néj, pouze s tim rozdilem, Ze pismeno ,,v* je otoceno
naopak. Smich vyvolava pouZiti stejné fraze s minimalnim formalnim rozdilem (pouhé
otoceni pismena V) pro dvé zcela odliSné skuteCnosti. V cestin¢ takovouto frazi
nepouzivame. I kdyZz samoziejmé i v ¢eském prostiedi postava se Sirokymi rameny a
Stihlym pasem pifipomina pismeno ,,v*, tato asociace neni pro ¢eské mluvei automaticka.
SpiSe fekneme, ze dany Clovék je ,,namakany* nebo ze ma ,,vanocku*, chceme-li poukazat
na vypracované biisni svaly. Pfekladatel musi pro tuto frazi najit ¢esky ekvivalent, ktery
by taktéz odkazoval na vypracovanou postavu a zaroven by po drobném zasahu do
formalni stranky znamenal pravy opak. V cestin¢ se takovy ekvivalent nepodafilo najit,

proto bylo v piekladu pouzito pifirovnani postavy ke tvaru pismene V, které po otoceni
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vypadé jako pismeno A. Tento pieklad sice od Ceského divaka vyzaduje vétsi anticipaci,

pfesto je srozumitelny a zachovava ptivodni princip vtipu.

5.1.3. Karikatura jazyka
Do této kategorie fadime vtipy zaloZzené na zesméSnéni urcitého rysu jazyka

pouzivaného ve specifickém prostredi.
Piiklad 1

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Alors, le mec de télé-siege comme c¢a, il Chlapek od lanovky vétSinou fika:
me dit:
(les sons pas articulés)
C’était un monsieur de la montagne. To byl pan z hor.
« Cay est, cay est, assidez-vous ! » -Dobze, dobze, pasate se!
Assidez-vous, je sais pas ce que ca veut Co toznamena pasate se, netusim.

dire, je veux faire un truc...

Gad Elmaleh v této ¢asti napodobuje styl mluvy zaméstnanct horskych lanovek,
kteti, vzhledem k tomu, Ze vétSinou opakuji stale dokola stejnou vétu, si nedavaji pfilis
zaleZet na artikulaci. Humor je zde postaven na pfedpokladu, ze vSichni divéaci uz nékdy
jeli lanovkou a setkali s podobnym problémem, ktery ve scéné Gad Elmaleh naznacuje,
tedy, ze dostali od obsluhy lanovky pokyn, kterému ale z divodu Spatné artikulace nebyli

schopni porozumét.

Ptekladatel musi do psané podoby jazyka srozumitelné pievést mluvené sdéleni
s artikulaénimi nedostatky. Psany text vSak pfesto musi byt Citelny a srozumitelny alesponl
do té miry, jako je srozumitelné mluvené slovo. Gad Elmaleh opakuje pokyn assidez-vous
s tim, Ze si neni zcela jist, co ma délat. Assidez-vous zni jako asseyez-vous (,,posad’te se*),
ale z divodu $patné artikulace mluvéiho vznika obava, Zze tim tfeba mysli néco jiného.
Prekladatel musi pfevést neartikulovany projev jednak z podoby mluvené do podoby
psané, jednak jej musi pfizptsobit ¢eskému jazyku a prostfedi. Musi si dat pozor na to, Ze
v Cestiné nelze piepis artikulacnich nepfesnosti soustfedit na stejné hlasky jako ve
francouzstin€. Projev by mél naturalizovat, ptfizpusobit jej tomu, jak by pravdépodobné

stejny pokyn vyslovila ¢eska obsluha lanovky. Proto autorka préace v ptekladu zvolila verzi
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,Dobze, dobze, pasate se!” Sdéleni je srozumitelné a dojem artikula¢ni nepiesnosti ziistal

zachovan.
Priklad 2

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Elle voulait prendre I’avion, laisse Fajn, tak jsme jeli na letiSté.
tomber, on arrive a I’aéroport, en plus, Tam jsme ke vS§emu potkali blond’4ka.
on tombe sur le blond a I’aéroport, j’en
pouvais plus.
Il était 1a avec ses enfants en train de leur Byl tam s détmi.
parler en blond. A mluvil na n¢ blond’até.
Je te jure, ¢a existe. Fakt, takova fe¢ existuje.

Eh dis donc, pitchounou, louloute, hop. Takze, zlaticko, broucku, Supky hupky...

Et dis donc, il est ou ton sac ? Kdepak mas batizek?
11 est o1 ton sac Bob I’Eponge ? Ten s medvidkem Pu?
J’entends pas, il est ou ton sac ? Neslysim, kdepak mas battzek?

V této scéné je humor zaloZzen na zesméSnéni stylu mluvy, ktery néktefi lidé pouzivaji,
mluvi-li s détmi. Pro piekladatele je velmi dilezité, aby se pii ptekladu soustiedil spiSe na
vybér specifickym zplisobem zabarveného lexika, nez na pfesné pielozeni vyznamu. Musi
zjistit, jakym stylem mluvi lidé v jeho zemi s détmi, cht&ji-li jim za kazdou cenu a v kazdé
situaci dat najevo svou naklonnost. Proto bylo v piekladu pouzito slov ,,zlati¢ko®,
,broucku®, ktera jsou Ceskymi ekvivalenty francouzskych vyrazi pitchounou, louloute.
V Ceském prostiedi je vyraznym rysem mluvy dospélych s détmi nadmérné pouzivani
zdrobnélin, proto byly pouzity v piekladu, i kdyz se v originale neobjevuji (,,battizek®,

»kdepak®).
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Piiklad 3

FRANCOUZSKY ORIGINAL
C’est comme les journalistes qui me
disent :

« Vous avez pas I’'impression dans votre
nouveau spectacle de renier un peu vos
origines ? »

Je dis: «Non, pourquoi?» Et ils me
disent: « Parce  que vous parlez
normalement. »

Tu crois toute ma vie, j’ai parlé comme
¢a?

C’est peut-étre taillé a un fil madame,
hein ?

Tu crois, j’ai venu en France et j’ai fait
une cours de désintoxication de moi
méme ou quoi ?

[.]

« J’aimerais a la fois subsister deux écoles
de cet entreprise, a la fois.. »

«La stratégie documentalisée sur la
plupart... » (avec un accent marocain)

« Des comprimés ! »

« Egalement, Pinfrastructure... »

« ...reconnue salutaire... »

Humorny efekt v této scéné vyvolava predevsim parodie ptizvuku frankofonnich
obyvatel Magrebu. Tento ptizvuk nelze prevést do grafické formy, nebot’ se zaklada na
odliSnostech v kvalité vyslovnosti urcitych hlasek a v kladeni dirazu na odlisné slabiky,
nez jak je to bézné ve francouzstiné mluvcich Zijicich na evropském tzemi Francie. Rodily
Francouz projevu rozumi, ale odli$na vyslovnost na n&j pisobi nepatifi¢né az do té miry, Ze

vném muiZze vyvolat pocit pobaveni. Cesky divak samoziejmé tyto rozdily nevnima.

CESKY TITULEK

Novinaii se mé ptaji:

-Nemyslite, Ze v novém piedstaveni

zapirate sviij puvod?

Ptam se pro¢. Odpovi:

-Protoze mluvite normalng.

To mosim celé zivot

mluvit takhlenc?

Meslis, ze sem podstopil detoxikaci

z mého pévodu nebo co?

[.-]

-Jednak bych chtél zachovat
sou€asné smérovani podniku, jednak
mosime vyméslet nové plan

a dosdhnot esce vjeciho rosto...
Moje léky!

Zamysleme se i nad infrastrukturou,

jez povazuji za esencidlni.

ey
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Nezabyva-li se studiem francouzstiny, nepostichne rozdil v kvalit¢ vyslovnosti
jednotlivych hlasek, a tudiz jej takto pozménéna vyslovnost nemtize ani pobavit. Proto
povazuji za nejvhodnéjsi pieklad této pasaze uziti specifického Ceského dialektu, ktery je
taktéZ pro viechny obyvatele Ceské republiky srozumitelny, ale dochdzi v ném k zaméné
uritych hlasek za hlasky jiné, uzivani jinych koncovek atp. Uziti tohoto dialektu pfi
oficidlnich setkadnich, jakym je naptiklad schiize vedeni firmy, kterd tvoii pragmaticky
kontext druhé Casti této scény, je nevhodné a do popsan¢ho prostfedi se nehodi. Jakakoli
forma dialektu se pfi oficialnich pfilezitostech nepouziva. Proto piedstava, ze by nékdo
vysoce postaveny dialekt v této situaci pouzil, vyvolava pocit pobaveni. Preklad se zde
velmi odklani od obsahové stranky sdéleni. Neni totiz diilezité, co dany ¢lovek fika, ale jak
to fikd. Prioritu ma tedy uziti slov, na kterych jsou nejviditelnéjsi charakteristické znaky
dialektu. Zvolenym dialektem v tomto pifekladu je hanactina. Vyznacuje se piedevSim
zaménou vyslovnosti nékterych hlasek, dvojhlasku ou vyslovuje jako ¢, hlasku y vyslovuje
jako e. Proto bylo nutné do piekladu zapojit co nejvice slov, které tyto hlasky obsahuji, aby
bylo pouziti dialektu evidentni. Jestlize bychom se snazili zachovat obsahovou stranku

sdé€leni, je mozné, Ze by v Ceském pirekladu znamky dialektu nebyly tolik patrné.
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Piiklad 4

FRANCOUZSKY ORIGINAL
Ca c’est pas grave, parce que dans le
r’n‘b, il y a des mecs qui font mieux, ils
inventent des mots.
Des mots qu’on connaissait pas en
France.
Pour que ¢a fasse plus...Tu sais ?
Quand ils sont la, ils commencent la
chanson, ils font :
« Moi, je stop sur mon flex. »

«Ton flex? » « Ouais. Quand je stix my

CESKY TITULEK
Ale takové r’n’b je horsi,

tam si vymysleji slova.

Uplné nova, kterd neexistuji.

Protoze to zni 1épe.

Pisnicka zacne tfeba takto:

Hustlim to na svém flexu.

Flex? Jo. KdyZ stixuju svijj vax,

vax le dancefloor se brax et se flux dans znam jen dance, trans, flux a bajks.
la bikes. »

De quoi ¢a s’agit? Co to ma znamenat?

V tomto uryvku je humor postaveny na zesmé$néni hudebniho zanru r’n’b,
pfevazné textl pisniCek, které nedavaji smysl. Proces ptrekladu zde nebyl piili§ slozity.
Jestlize v origindle mluvéi pouziva slova postradajici smysl, staci tato slova pouZit i
v cilovém jazyce, kde taktéZ nebudou smysluplna a na divéka tedy budou mit stejny efekt.
Ptesto se v prekladu objevuji néktera slova, kterd v origindle nefiguruji. Konkrétné jde o
vyraz hustlim. Aby pieklad na ceského divaka pulsobil pfirozené€ji a humorny efekt
zaloZzeny na nesmyslnosti byl jesté siln€jsi, bylo tfeba pouzit lexikum, které se realné
objevuje vtextech pisni Ceského r’n’b. Divéka rozhodné vice pobavi zesmé$néni
nesmyslného slova, které v néjaké pisnicce sam slySel, nez sniska nesmyslnych vyrazi,
jejichz funkce a efekt jsou sice stejné, ale realn¢ se v zddné Ceské pisni tohoto druhu
nevyskytuji. V textech pisni tohoto hudebniho Zanru se pomérné Casto vyskytuje vyraz
hustlim, proto je pouzit i v piekladu. Naturalizace tohoto druhu neni v pfipadé této scény
nutnd. Pro divaka, ktery r’n’b neposloucha, zni cize jakykoli pouzity vyraz. Shlédne-li vSak

tuto scénu divak, ktery r’'n’b posloucha, humorny efekt mize byt v jeho piipade jeste
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zesilen, nebot’ k humoru zalozenému na zesmésnéni se piida dojem sdileného povédomi ¢i

zazitku autora a divaka.

5.1.4. Neumysliné jazykove vtipy

Ne vSechny vtipy musi byt nutn¢ zamérem autora, nékteré mohou vznikat nahodile.

Jejich zdrojem muze byt napiiklad nechténa

artikulacni nedokonalost ¢i prefeknuti, ke

kterému dochazi v nize popsané ¢asti predstaveni.

Piiklad 1

FRANCOUZSKY ORIGINAL
Et la méme nana apres, elle te fait des
démonstrations de sécurité
avec les gestes approximatiques...fff.
Non, je ne sais pas, la fin du mot, elle
voulait pas venir, mon cerveau, il dissipe.
Mais quand on fait une erreur, il faut
toujours se reprendre quand on fait un
spectacle,
parce que si tu le dis pas, tout le publique,
c’est :
« T’as vu, il a dit approximatiques...fff. »
« Tas entendu ? 1l a dit approximatiques
et ffff, a la fin, il a fait fff. Bizarre. »
Tu peux faire la meilleure vanne du
monde, mais il y a deux milles personnes
qui
« approximatiques...fff ».

sont encore sur
« Moi, j’ai bien aimé le spectacle, mais a
moment donné

d’approximatiques..fff...non... »

47

CESKY TITULEK
A ta stejna slecna t& pak skoli
0 bezpecnosti v letadle,
a pouziva ndhodné gesta. Fff.
Chtél jsem fict ndvodna, ale néjak to neslo.
Mozek mi vypovidé sluzbu.

Ale na chybu je vzdycky tfeba upozornit.

Jinak bude celé publikum délat:

-Slysel jsi to? Rekl ,,nadhodna®.
Fakt fekl ,,nahodna‘.
A na konci udé¢lal fff.
Miizes byt zébavny, jak chces,

ale vétSina lidi bude potad u ,,ndhodna*.

Ptestaveni bylo super,

ale jak doslo na ,,ndhodna“...



V této scéné se setkdvame s impovizaci. V origindle se mluv¢i piefekne a misto
spravného tvaru approximatifs fekne approximatique. V okamzité snaze se opravit, udéla
na konci slova ,,fff, ¢imz vSak piefeknuti ucini jesté vyraznéjsSim. V divacich nevyvola
smich ani tolik nespravné uzity tvar slova, jako spiSe Gadova marna snaha tuto chybu
okamzité opravit, aby ji pokud mozno nikdo nepostiehl. Jestlize by Gad toto prefeknuti uz
dale nekomentoval, mohl by si ptekladatel dovolit neabsolvovat nize popsany slozity
postup, ale napiiklad v danou chvili pouzit ,,zkomolené* Ceské slovo, aby i v piekladu
zustal zachovan fakt, ze se mluv¢i prefekl. Gad Elmaleh vSak na této chybé postavi celou
kratkou improvizovanou skec, kde imituje obvyklou reakci publika v ptipadé, ze by na
svou chybu neupozornil. V ramci této imitace své pieteknuti nékolikrat zopakuje. To uz si
ptekladatel nemuze dovolit ignorovat a musi najit vhodné ceské slovo, které¢ by vyznamem
zapadalo do popisované situace, tedy slovo, které by mélo vyznam ,,neur€ity, pfiblizny*, a
zaroven by bylo mozné se u jeho vyslovnosti splést podobnym zpisobem jako Vv originale.
Idealni by bylo, kdyby u ¢eského slova mohl mluvéi zaménit vyslovnost labiodentalni
hlasky (v,f) za jakoukoli jinou, pfi¢emz by slovo nadale zlstalo smysluplné, pouze
v daném kontextu Spatné pouzité. Pfitomnost labiodentalni hlasky je dualezitd zejména
ztoho divodu, ze Gad n€kolikrat opakuje zvuk ,,fff, ktery je vyrazné odlisitelny od
zbytku promluvy. Jestlize by v pfekladu tento zvuk nebyl ptitomny, ¢esky divak se miize
pozastavit nad tim, co ono ,fff¢, které mluv¢i tolikrat opakuje, znamena, protoze je
evidentni, Ze se nejedna o plnovyznamové slovo. Vzhledem k témto kritériim se autorka
prace rozhodla pteklad postavit na dvojici slov ndhodna - ndavodnd. Slovni spojeni
navodna gesta by mozna Cesky mluvci v této situaci nepouzil, vyznamové vsak slovo
navodnad charakteru téchto gest odpovida. Zaroven obsahuje labiodentalni hlasku ,,v*,
kterou od hlasky ,,f odd€luje pouze znélost. V piekladu je tedy zachovan princip

ptrefeknuti a zdroven zlistdva smysluplny i po obsahové strance.
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5.2 KULTURNE-SPECIFICKY HUMOR

5.2.1. Kulturne-specificke lexikum
Do této kategorie spadaji vtipy zalozené na pouziti vyrazu, ktery v cestiné

neexistuje, nebot’ v ceském prostredi neexistuje ani jim oznacovana skutecnost.
Priklad 1

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Bref, non, dans le train, il y a eu des Ve vlacich ptikro¢ili ke zvlastnim
problémes aussi, alors ils ont pris des bezpecnostnim opatfenim.
mesures de sécurité.

Vigipirates, tout ¢a. Instalovali vigipiraty.
Ce mot «vigipirate », je I’aime bien, Slovo ,,vigipirat“ nema chybu.
hein.
Vigipirate! Tu imagines les mecs et Predstavis sitypka s paskou pies oko.
tout.
Attention, vigipirate ! Oh lala! Pozor, vigipirat na obzoru!
Olala!
Vigipirate... Et le mot, il est rentré dans Vigipirat uz tvoti béznou
la langue commune. soucast slovni zasoby.
Ouais, tu me prends avec vigipirate et Sleduji té vigipiratem.

tout.

Humor v této scéné je zaloZen specifickém oznaceni bezpecnostnich opatieni proti
teroristickym utokiim na tzemi Francie. Plan Vigipirate ma zajistovat bezpe¢i obcant
zejména na vetejnych prostranstvich a branit pfipadnym teroristickym utoktim. Soucasti
péce o kazdodenni bezpeci obCanli a prevenci teroristickych utokd je taktéz instalace
skrytych kamer na nadrazich, letistich i jinych prostorach, kde se denné shromazd'uje velky
pocet lidi. Pravé na tyto skryté kamery planu Vigipirate upozorituje Gad Elmaleh. Slovo
vigipirate je kompozitum, jehoz zaklad tvofii slovo vigilance (,,bdélost®) a pirate (,,pirat®).
Humor je postaven na upozornéni na puvodni vyznam slova ,pirat”, které, pouzito
Vv civilizovaném, modernim velkoméste, piisobi nepatficn€. Pokud bychom chapali slovo

vigipirate doslovné, museli bychom véfit tomu, ze na vSech vetejnych prostranstvich jsme
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sledovani skutecnym piratem, nikoli skrytou kamerou. Uziti slova ,pirat“ vtomto
kompozitu je metaforické, odkazuje na vlastnosti pirdta, jakymi jsou bojeschopnost,
pripravenost. Castym uZzivanim byl ptivodni vyznam slova odsunut do pozadi, takze se
vétsing lidi nevybavi postava pirata s paskou pres oko, ale pravé bezpecnostni systém. Gad

Elmaleh vyvolava humorny efekt tim, Ze na tento plivodni vyznam upozoriuje.

V Ceském prostfedi zadné ekvivalentni oznaceni skrytych kamer ¢i jinych
bezpecnostnich opatieni nemame. Vigipirate je lexikalni jenotkou specifickou pro omezené
geografické tizemi. Situaci prekladatele zde komplikuje fakt, Ze Gad Elmaleh v této scén¢
znazoriiuje pirata i pantomimicky, naznacuje pasku pies oko, Serm apod. Jestlize bychom
se pii prekladu soustfedili na to, Ze Gad Elmaleh slovem vigipirate v daném kontextu
mysli skryt¢ kamery a v piekladu bychom tedy pouzili toto slovni spojeni, divak by
nerozumél tomu, pro€¢ v souvislosti se skrytymi kamerami Gad predvadi pirata. Nutné by
zacal o spravnosti ptekladu pochybovat a citil by se o néco ochuzen. Dalsi variantou by
bylo hledat v ¢eském prostiedi pouziti slova ,,pirat v pfeneseném vyznamu. Toto uziti
nalezneme napiiklad v nazvu Piratské strany Ci piratstvi na internetu obecné. Byla-li by
tato scéna vytrzena z kontextu, urCit¢ bychom pii prekladu mohli pouzit tento funkéni
ekvivalent. AvSak scéna se naléza uprostied skece o bezpecnostnich opatienich ve vlacich
TGV, kam bychom po vyznamové strance jen t€Zko zakomponovali Piratskou stranu ¢i
nelegalni publikovani a stahovani filmG na internetu. Vzhledem ktomu, ze je vyraz
vigipirate tak kulturné-specificky, rozhodla se jej autorka prace nepiekladat a ponechat

V piivodnim tvaru. Humorny efekt je v tomto ptipadé¢ siln€ redukovan.
Piiklad 2

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Pendant P’instant, il y avait des filles qui Na bazén¢ byly i sle¢ny.

nageaient, elles nageaient des nages de Plavaly hol¢€ici styl.

filles.
Il y a des nages de filles. Hol¢i¢i styl existuje.
La nage indienne. Plavou jako Indiani.

Parce que ca moule que un coté des Namoci si pfitom jen pilku hlavy.

cheveux.
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V tomto uryvku zptsoboval pii piekladu nejvétsi potize termin la nage indienne.
Gad Elmaleh jej nejdiiv zmini a poté vysvétluje, jaké ma tento plavecky styl vyhody pro
sle¢ny. Plavecky styl ozna¢ovany terminem la nage indienne skute¢né existuje. Nejde tedy
0 neologismus stvofeny mluv¢éim za ucelem vyvolani humorného efektu. Ten vyvolava
spiSe propojeni charakteristickych znaktli tohoto stylu se snahou sle¢en namocit si pouze
polovinu hlavy. Gad Elmaleh sice pozdéji v této scéné pantomimicky plavecky styl
predvadi, nicmén¢ ve chvili, kdy termin vytkne, je divak odkazan pouze na své vlastni
povédomi o tom, jak tento styl vypada. Cesky ekvivalent v tomto piipadé neexistuje.
V Ceském prostfedi neoznacujeme zadny plavecky styl jako ,,indidansky“ ani nemame
zadny jiny styl, ktery by vyuzival stejnou ¢i podobnou techniku plavani. Po konzultaci
s rodilym mluvéim vSak autorka prace usoudila, Ze toto oznaceni plaveckého stylu neni
zcela srozumitelné ani pro Francouze, nejedna se tedy o pojem obecné znamy ve
francouzském prostiedi, je tudiz velmi pravdépodobné, Ze ani redlni divaci zprvu nevédeli,
co presné je timto pojmem mysleno. Proto je mozné zde ponechat doslovny pieklad, i

kdyz pro ¢eského divaka neni zcela srozumitelny.

Piiklad 3

FRANCOUZSKY ORIGINAL
Elle croit qu’on se connait super bien,
que apreés on va bouffer ensemble, tous
ensemble, le public, on va faire la féte.
Arrétez, c’est impossible, méme si je
voulais, méme si vous, vous vouliez.
Imagine, on est deux milles, quand on
sort d’ici, on dis quoi ? « On se suis ? »
Imagine, on arrive en boite sur Lyon :
« Bonsoir, on est deux milles, deux tables
deux milles. »
Tu vois, le mec, le portier : « Allez... »

Une bourse de travail et moi.

CESKY TITULEK
Mysli si, Ze se vSichni zname

a pak ptijdeme spole¢né pafit.

Nechte toho.

Nejde to, ani kdybych chtél.

Jsou nas 2000, vylezeme ven a co?
-Jdeme spole¢né?

Ptijdeme do restaurace:

-Stdl pro 2000, prosim.

Vréatny by se zblaznil.

-Pfisla k nam valna hromada.

V této Casti je zdrojem humoru absurdni piedstava situace, kdy by si po predstaveni

celé publikum Slo spolecné posedét do restaurace na vecefi. V redlu je samoziejme
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Vv pfipad€ publika ¢itajictho 2000 lidi néco takového zhola nemozné. Celkové tato Cast
nebyla z hlediska prekladu pfili§ narocnd, uzity princip humoru funguje stejné i v ceském
prostiedi. Jedinym problémem bylo pielozeni posledni véty, kde Gad Elmaleh slovy une
bourse de travail et moi nardzi na specifickou francouzskou organizaci. V ¢eském
prostiedi bychom ji asi nejlépe nazvali ,,pracovni odbor“. Ve francouzském prostiedi
zfejmé tato organizace vyvolava asociace s velkou skupinou lidi ¢i velkym mnozstvim lidi
na jednom misté. Nejspis z tohoto divodu ji Gad Elmaleh zminuje pii popisu situace, kdy
se s celym publikem vypravi do restaurace. K absurdni predstavé tedy ptidava i kulturné-
specifickou narazku. Opét neni mozny doslovny pieklad. Proto se autorka prace rozhodla
pouzit termin ,,valna hromada“, ktery jednak odkazuje na prostredi velkych spole¢nosti,

sdili tedy urcitou slozku vyznamu i s ,,pracovnim odborem*, jednak navozuje dojem

rrrrrr

5.2.2. Kulturni redlie
Do této kategorie jsme zaradili vtipy, u kterych jsou kladeny velké naroky na
znalost kulturnich realii. Pro pteklady téchto vtipt je charakteristicka velka mira

naturalizace.
Priklad 1

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Un restaurant d’altitude, c’est quoi? Vysokohorska restaurace
C’est un restaurant comme tous les je normalni restaurace,
restaurants,
sauf qu’un Coca-Cola c¢a coiite 19 euros.  akorat Cola tam stoji sto korun.
[.] [...]
Je te jure, 19 euro le Coca, tu I’attaques Colu za stovku nevypijes naraz.
pas direct.
Tu te balades un peu dans le resto, Projdes se s nipo restauraci.
comme ca.
Ai, un euro! 10 korun!
« Chéri, t’as cinq centimes qui te coulent Zlato, tecou ti po brad¢ dvé koruny!

comme ¢a! »
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V této scéné je humor zaloZen na piehanéni. Gad Elmaleh stavi humor na faktu, ze
ve vysokohorskych restauracich vzdy byvaji o néco vyssi ceny. Popsana situace vyuziva i
techniku karikatury. Jde o zveliceni nékterych detaild, které se takto dostanou do stfedu
pozornosti, ¢imz vyvolaji pocit pobaveni. Zveli¢ena je jak vysoka cena Coca-Coly, tak
reakce zékaznika, ktery si musi koupi tak drahé Coca-Coly dobfe rozmyslet a pak si napoj
také patiicné vychutnd. Opét se zde predpokladd sdileny zazitek autora a publika.
Vzhledem k tomu, ze vychozim bodem vtipu je zde vysoka cena zbozi ve vysokohorskych
restauracich, je tfeba, aby m¢l divak predstavu o tom, kolik normalné stoji Coca-Cola a 0
kolik je jeji cena v tomto zafizeni vyS$si. Pouhé povédomi o cené vSak divakovi k plnému
pochopeni vtipu nestaci. Kazda zemé uziva jinou ménu, takze po divakovi pielozené verze
pfedstaveni se vyzaduje, aby mél predstavu o tom, jaky je kurz jeho mény k méné cizi a
jak moc je zminénd cena premrs§ténd vzhledem k béZnym cenam v této zemi. I kdyz vétSina
obyvatel Ceské republiky ma pfibliznou piedstavu, jaky je kurz eura ke koruné, nelze
predpokladat, ze také vétSina z nich vi, kolik stoji bézné ve francouzskych obchodech
Coca-Cola. Proto se autorka prace rozhodla pti piekladu nahradit euro korunami a vysku
ceny prizpusobit ¢eskym pomérim. Obsahova stranka je tedy pozménéna, ale divakovi
tento naturalizovany pieklad usnadnuje pochopeni vtipu a neklade takové naroky na jeho

znalost kulturnich realii.

Piiklad 2

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
« Je t’aime ! » -Miluju te!
Tu m’aimes ? -A jak moc?

Comme un fou, comme un soldat ou To se nikdo nedovi, ty mtj kvitku medovy?

comme une star de cinéma?

Humor vtomto Uryvku je zaloZen pouziti slov zpisn€ jako véty v bézné
konverzaci. Predpoklada se zde sdilené kulturni povédomi divakl. Prvni ¢ast véty comme
un fou, comme un soldat je ve skuteCnosti textem znamé pisné Je t’aime francouzské
zpévacky Lary Fabian. Druha ¢ast, Ccomme une star de cinéma, je jiz dilem Gada Elmaleha.
Tuto vétu nelze do cestiny piekladat doslovné. Jen mélokdo by za piekladem ,,jako blazen,
jako vojék, jako filmova hvézda* odhalil nardzku na zminénou pisen, i kdyz je pomérne

znama i v ¢eském prostredi. Humorny efekt by tedy obsahové vérnym prekladem zanikl. Je
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tieba najit ¢eskou pisnicku, jejiz text je obecné znamy a citaci z této pisnicky je mozno
pouzit v daném kontextu tak, aby zlstal zachovan smysl. Tato kritéria idedln¢ spliiuje
pisnicka Waldemara Matusky ,,To se nikdo nedovi®, jejiz text uz takika zlidov¢l a fraze ,,to
se nikdo nedovi, ty maj kvitku medovy* se neziidka pouziva i v bézné mluvé. Aby byla
v tomto kontextu pouzitelnd, bylo nutné ptizptsobit i preklad predchazejici otazky Tu
m’aimes?. | pres obsahové zmény ale zlstal princip fungovani humoru zachovén a celkovy

vyznam konverzace nezmenén.
Piiklad 3

FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK
Moi, je zappe, j’arréte pas de zapper, je Pfepnu to na France2.
fais sur France 2.

La, ils font des rediffusions d’un jeu, Tam opakuji soutéz,

auquel j’avais rien compris avant. kterou jsem nikdy nechapal.

Pyramides. Pyramidy.

Pyramides, sérieux, c’est pas un jeu de Neni to soutéz na hlavu,

fou ¢a ? tyhle Pyramidy?

Le mec il est 13, il dit : « Le Papillon. » Jeden chlapek fekne:
-Papousek.

L’autre, il réflechit, il dit : « Barbecue. »  Druhy premysli a pak odpovi:

« Ouais, barbecue.. » -Gril.

Humor v této scéné spociva v zesmé$néni francouzské televizni soutéze Pyramides.
Ta je zalozena na tom, Ze dvojice soutézicich se snazi uhodnout slovo, které si jeden z nich
mysli, na zaklad¢ asociaci. ZkuSeni soutézici dokazi uhodnout dané slovo i na prvni pokus.
Vznikaji tak situace, které nezasvéceny divak nepochopi. Jednu z nich zde popisuje pravé
Gad Elmaleh. Jestlize by tato sout&z byla vysilana v Ceské republice, pieklad by byl velmi
jednoduchy. Zadna podobna soutdZ se viak v eském prostiedi nevysila. Prekladatel proto
bud’ mize jako pouzit jinou Ceskou televizni soutéz a zesmésnit ji podobnym zpiisobem,
tedy upozornit na to, ze pro nezasvécené divaky je jeji prubéh zcela nesmyslny, nebo do
obsahové stranky nijak nezasahovat. V tomto piekladu bylo vyuzito druhé moZnosti,

protoze se nepodafilo nalézt vhodny cesky ekvivalent. Jestlize je vSak zesméSnéni soutéze
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zalozeno na jeji nesmyslnosti a nesmyslny bude pro ¢eského divaka i doslovny preklad,

zakladni princip vtipu - vyvolani dojmu nesmyslnosti - tim ztstane zachovan.

Piiklad 4
FRANCOUZSKY ORIGINAL
Elle voulait prendre [’avion, laisse

tomber, on arrive a I’aéroport, en plus,
on tombe sur le blond a P’aéroport, j’en
pouvais plus.

Il était 1a avec ses enfants en train de leur
parler en blond.

Je te jure, ca existe.

Eh dis donc, pitchounou, louloute, hop.

CESKY TITULEK
Fajn, tak jsme jeli na letiste.

Tam jsme ke vSemu potkali blond’aka.

Byl tam s détmi.
A mluvil na n¢€ blond’até.
Fakt, takova fec existuje.

Takze, zlaticko, broucku, Supky hupky...

Et dis donc, il est ou ton sac ? Kdepak mas battizek?

11 est ou1 ton sac Bob I’Eponge ? Ten s medvidkem Pu?

J’entends pas, il est ou ton sac ? Neslys$im, kdepak mas battzek?

V této scéné se setkdvame s pouzitim vyrazu, jehoz Ucelem je zvysit vérohodnost
popisované situace. Tuto funkci vSak napliluje pouze u divaka pochazejiciho ze stejné¢ho
kulturniho prostiedi jako autor. V originale mluvéi popisuje chybéjici batoh jako le sac
Bob I’Eponge, tedy batoh s obrazkem ¢i ptimo ve tvaru postavicky z kresleného serialu
Spongebob. Tento serial stejné jako piedméty s vyobrazenim jeho postav vSak neni
v Ceské republice natolik rozsiteny jako ve Francii. Gad Elmaleh zmitiuje tuto specifikaci
proto, aby divaky jeSté vice vtdhl do popisované situace. Je to detail, ktery piispiva
k charakteristice vztahu blond’aka a jeho déti. Blond’ak své déti vychovava, peCuje o né,
udélal by pro né prvni posledni. Je to ten typ otce, ktery miluje své déti a da jim, co jim na
o¢ich uvidi, tedy i batoh s vyobrazenim jejich oblibené serialové postavicky. Zminuje-li
Gad postavu Spongeboba, neni to pro postavu samotnou, sleduje tim vySe popsany cil.
Pokud bychom v piekladu zachovali seridlovou postavu zminénou v oOriginale, je velmi
pravdépodobné, ze ne vsichni divaci by védeli, co to Spongebob je, tudiz by jim unikla sice
detailni, ale pfesto dulezitd informace. V Ceském prosttedi je rozhodné zndméjsi, a co se
ty¢e dekorace predmétu pro déti i rozsifenéjsi postava medvidka Pa. Postava Spongeboba

by moZzna fungovala pro urCitou ¢ast publika, u Medvidka Pu je vSak funk¢ni ekvivalence
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zajiSténa pro mnohem S§irsi spektrum divaki. Srovname-li preklad ,,battizek Spongebob* a
»batuzek s medvidkem Pu“, je pro ¢eského divaka rozhodné ptirozengjsi a srozumitelngjsi

druha varianta.

Piiklad 5
FRANCOUZSKY ORIGINAL CESKY TITULEK

Madame Olson ? Pani Quinnova?

Monsieur Ingalls, c’est si triste. Je to tak smutné, pane Sully.

Ca fait longtemps qu’il n’a pas coupé du Indianlim V rezervaci dosly buvoli kiize.
bois.
Il joue tout seul du violon avec un pied Piji ohnivou vodu a tancuji okolo ohné.

posé sur la cheminée.

Et Almonzo ? A Tanéici oblak?

Il est de plus en plus lunatique. Ten uz se uplné zblaznil.
Vous n’avez pas vu Brian par hasard ? Nevidé¢l jste nahodou Briana?
Si? Ano?

Derriére moi ? Za mnou?

Il est allongé, oh non, Je na zemi.

U této scény je na prvni pohled evidentni, ze v piekladu doSlo k vyznamnému
zasahu do obsahové slozky sd€leni. Pro celkové pochopeni humoru v tomto uryvku je
nutné uvést jeho kontext. Odehrava se v rdmeci skece, ve které si Gad Elmaleh d¢la legraci
z americkych filmt, vSudyptitomného patosu a banélnich scén, které za doprovodu tklivé
hudby v divakovi vyvolavaji nejriznéjsi druhy pociti. Dale zde odkazuje i na svou ske¢
v avodu predstaveni, kterd se tyka vyuky anglictiny. Tuto skec¢ postavil na faktu, Ze
v prvnich lekcich anglictiny je student nucen tvofit véty, které jsou zcela vytrZzeny
z kontextu, a pouziva v nich jména lidi, které ve skute¢nosti vilbec neznd. Jméno, které
v tomto piipadé¢ Gad Elmaleh pouziva je Brian. Zminéni jména Brian a odkézani na

piedchozi ske€ zesiluje humorny efekt této scény.

Nosnym prvkem tohoto Gryvku je nicméné americky serial The Little House on the
Prairie. Gad Elmaleh jej zde uvadi jako typickou ukdzku amerického patosu ve filmové

produkci. Rozhovor, ktery zde Gad Elmaleh imituje, mé byt typickym dialogem vedenym
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mezi postavami serialu, zaroven jsou vSak nékteré charakteristické rysy jejich konverzace
zveliceny, aby doSlo k vyvolani humorného efektu. Cilem je zesméSnit bandlnost
nékterych dialogt, které za doprovodu hudby znéji velmi vazné. The Little House on the
Prairie byl pro tuto scénu velmi dobrou volbou. Jde o americky serial ze 70. let, ktery se
mezi francouzskymi divaky dockal velkého uspéchu. Francouzsti divaci tedy podle jmen
postav okamzité¢ pochopi, o jaky serial se jedna. Tim se navodi pfijemny pocit sdileného
zazitku s ostatnimi divaky. Na zdklad¢ sdileného povédomi pak divaci pochopi i
smyslenou konverzaci, kterou Gad Elmaleh pfedvadi. Diky tomu, ze seridl sami sledovali,
poznaji, ze ptredvadény dialog se opravdu zcéasti zakldda na redlnych dialozich. Pocit
pobaveni v nich vyvola jednak zjisténi, Ze i na né americky trik s hudbou zabira, jednak to,

ze si uvédomi, jak plytké jsou ve skute¢nosti dialogy v tomto serialu.

V Ceském prostiedi serial Dum na prérii sice existuje, rozhodné vsak neni tak
vSeobecné zndmy jako ve Francii. Na zdkladé zminéni postav ze seridlu by pravdépodobné
jen velmi malé ¢ast Ceského publika odhadla, o jaky seril se jedna. Imitovany rozhovor by
ziejm¢ vétSina Ceskych divakll nepochopila, nebot’ neznaji problematiku seridlu. Bylo
nutné najit serial, ktery by fungoval ekvivalentné i v ¢eském prostiedi. Kritériim idealné
odpovida seridl Doktorka Quinnovd. Jedna se o americky serial z 90. let, ve kterém neni
nouze o bandlni dialogy podkreslené hudbou. V piekladu bylo nutné zménit jména postav
tak, aby odpovidala postavam ze seridlu Doktorka Quinnova. Shodou okolnosti se jedna
z dilezitych postav jmenuje Brian, coz v této scéné zesiluje humorny efekt. Jméno Brian
nepropojuje tuto ske¢ se skeCi o vyuce anglictiny pouze na zaklad€ jazyka. Neexistujici
Brian z anglickych ucebnic zde navic nabyva podoby konkrétniho chlapce. V piekladu
musel byt pfizptisoben i celkovy obsah imitovaného rozhovoru. Bylo nutné vytvofit véty,
které odpovidaji tématice serialu. Pro pieklad jsme vybrali téma zivota indiant v rezervaci,
které je v seridlu velmi vyrazné. Véta ,Indianim v rezervaci doSly buvoli kize.” tuto
tématiku ilustruje. Je-1i pronesena vazné a podkreslena hudbou, vyvola v divakovi dojeti, 1
kdyZ je mu popsana situace zcela cizi. Banalita dialogli a jejich zesmé&S$néni je zde

zachovano. Preklad je tedy funkcéné ekvivalentni za cenu podstatné zmény obsahu.
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6 ZAVER

Tato bakalédfskd prace priblizila Ctenafi problematiku audiovizudlniho piekladu
humoru, a to jak po strance teoretické, tak praktické. Pieklad je sam o sobé ¢innosti velmi
narocnou. Piekladatel se musi neustidle rozhodovat, kterd slozka sdéleni je Vv daném
kontextu hlavnim nositelem vyznamu a je tedy tfeba ji prioritné zachovat, nebot’ nikdy
neni mozné pln¢ zachovat vSechny slozky sdé€leni. Podle moderniho pfistupu by se mél
piekladatel snazit predevsim o funkcni ekvivalenci prekladu. Prelozena verze stejné jako
origindl by mély u svych pifijemcii vzdy vyvolat totozny efekt. V audiovizualnim piekladu
navic musi vysledny produkt spliiovat urCité technické parametry, coz ¢ini praci

v v

proces prekladu, tak metody, kterych se pti prekladani vyuziva.

Zejména u piekladu humoru ma funkce sdé€leni prioritni postaveni. Pfeklad humoru
vyzaduje od ptekladatele skvélé interpretaéni schopnosti i zna¢nou kreativitu. Humor je
velmi Casto spjat s kulturou daného naroda ¢i se specifickymi vlastnostmi vychoziho
jazyka. Prekladatel musi v mnoha ptipadech zcela zménit nejen formu, ale i obsah sdélent,
aby byla zachovana alespon jeho funkce. Pro uspésSny pieklad humoru je zejména nutné
zjistit, na jakém principu humor funguje a tento princip se pak snazit aplikovat do cilového

jazyka.

V praktické ¢asti této prace byly vytvoreny titulky k ptedstaveni L’ ’Autre C’Est Moi
francouzského komika Gada Elmaleha. V rdmci analyzy pirekladu vybranych scén byly do
praxe aplikovany piekladatelské postupy a metody uvedené v teoretické ¢asti. Analyza
prekladu vybranych scén dokazuje, Ze pro GspéSny preklad humoru je zasadni pochopit
princip jeho fungovani. Z analyzy dale vyplyva, ze zachovani obsahu sdéleni by u prekladu
humoru nikdy nemélo mit prioritu pfed zachovadnim jeho funkce. Obsah nékterych ¢asti
promluvy musel byt ¢asto zcela zménén, aby nedoslo ke ztraté humorného efektu. Princip

fungovani humoru se vSak ve vétsin€ piipadi podafilo zachovat.
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7 RESUME

Ce travail a pour objectif de présenter la problématique de la traduction
audiovisuelle de I’humour en théorie ainsi qu’en pratique. La traduction en tant que telle
est une opération treés exigeante. Comme on ne peut jamais conserver tous les composants
du message, le traducteur doit toujours décider, quel élément du message porte la partie
majeure du sens et alors il faut le conserver de préférence. D’aprés 1’approche moderne
envers la traduction, le traducteur devrait surtout chercher a atteindre 1’équivalence
fonctionnelle de la traduction. L’effet que 1’ocuvre traduite produit chez son destinataire
devrait étre le méme que celui de 1’original. Dans la traduction audiovisuelle, le produit
final doit étre conforme aux certains paramétres techniques, ce qui rend le travail du
traducteur encore plus difficile. Les méthodes et les procédés de la traduction ont été

esquissés dans le chapitre sur la traduction.

Dans la traduction de I’humour, la fonction du message est essentielle. Pour traduir
I’humour, le traducteur doit disposer des abilités parfaites d’intérprétation et d’une
créativité considérable. L’humour est souvent étroitement li¢ a la culture de la nation ou a
la qualité carateristique de la langue source. Dans la majorité des cas, le traducteur ne doit
pas modifier seulement la forme du message, mais aussi le contenu, pour qu’il conserve au
moins sa fonction. Pour que la traduction de I’humour soit réussie, il faut d’abord
découvrir le principe de I’humour. Ce principe doit étre apres apliqué sur la langue du

traducteur.

Dans le cadre de la partie pratique de ce travail, on a crée des soustitres pour le
spectacle L’Autre C’Est Moi de Gad Elmaleh, un comique frangais populaire. Dans
I’analyse de la traduction des sceénes choisies on a mis en application des procédés et des
méthodes présentées dans la partie théorique. L’analyse des scénes choisies démontre que
la compréhension du princip de I’humour est essentielle pour sa traduction réussie. En
plus, il s’ensuite de I’analyse que dans la tranduction de I’humour la conservation du
contenu ne devrait jamais €tre préférée a la conservation de la fonction du message. Le
contenu de certaines parties du discours a di étre complétement modifié pour garder I’effet
comique. Dans la plupart des cas on a quand méme réussi a transmettre le princip de

I’humour.
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Tato bakalarské prace se zabyva problematikou audiovizualniho ptfekladu humoru.
V ramci bakalaiské prace jsou nastinény zakladni postupy a problematika piekladu jak
obecného, tak audiovizualniho. Prace se dale zabyva charakteristikou humoru a
definovanim zakladnich principt, na kterych humor funguje. Na zaklad¢ definovani
doporucenych postupt pii piekladu humoru je zpracovana prakticka ¢ast, kterd obsahuje
preklad vybranych scén z predstaveni L 'Autre C’Est Moi Gada Elmaleha. V této ¢asti jsou
do praxe aplikovany teoretické poznatky uvedené v této praci. Tato bakalaiska prace se
snazi odpovédét na otdzku, zda a jakymi zpusoby je audiovuzidlné vyjadifeny humor

preloZitelny.

The bachelor thesis deals with the issues in audiovisual translation of humour. It
outlines basic methods and issues of general and audiovisual translation. Furthermore, it
focuses on the characteristics of humor and the definition of basic principles of functioning
of humor. The practical part includes the translation of the chosen scenes from Gad

Elmaleh’s show L’ Autre C’Est Moi. It is worked out on the basis of the suggested methods
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of translation of humour. Within this part the theoretical findings mentioned in the thesis
are employed into practice. The bachelor thesis is aimed at answering the question of

whether and how audiovisually expressed humour can be translated.
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