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1.Uvod

Rezisérskd osobnost Theo van Gogh je vyznamnou ikonou nizozemské
kinematografie, ktera ve filmovych kruzich doposud vyvolavd rozpaky. Jeho filmy
nenechaly divaky v dob¢ uvedeni chladnymi a jeho nazory vyvolavaly vinu kontroverze.
Ptesto, Ze byl ptedevsim filmovym tviircem, pozornost médii a spolecnosti na ném ulpivala
zejména jako na troufalém komentatorovi, vyznavajicim absolutni svobodu slova. O jeho
opomijeni jako filmového tviirce svédci 1 fakt, ze cely zZivot zapasil s Filmovym Fondem
poskytujicim dotace, coz ho Casto vedlo k vlastnimu financovani projekti. Zvyseni zajmu
o van Goghovu tvorbu vyvolala paradoxné jeho smrt, nebot’ byl zavrazdén po natoceni
kratkometrazniho snimku Submission. Ten nelichotivé demonstroval udél muslimskych
zen a byl pomyslnou $pickou ledovce rezisérovi dlouhodobé kritiky islamu.

Ve své praci si kladu za cil zaznamenat v chronologické souslednosti filmovou
tvorbu Theo van Gogha ve vyty¢eném obdobi z let 1994-2004, tedy z posledni dekady jeho
tvurc¢iho obdobi. Zamétim se na jeho celovederni snimky, uvedené premiéroveé v tomto
¢asovém obdobi, tedy 06, Blind Date, de Pijnbank, Baby Blue, Interview, Cool! a 06/05,
doplnény rozborem jeho kratkého filmu Submission. Theo van Gogh byl v uvedené dekadé
velice aktivni a pracoval ¢astou paralelné na n¢kolika projektech. V tomto obdobi reziroval
pres dvé desitky celove€ernich i televiznich filma a seridlti. Zmapovat komplexné tvorbu
tohoto obdobi, tedy vSechny rezijni pociny, by se proto jevilo jako znacné ambiciozni.
Postupovala jsem tedy vymezenim se pouze na celoveCerni tvorbu ztohoto obdobi.
Ackoliv Submission se nefadi k celovecerni tvorbé, nebot’ je kratkometrazni, je zafazen
piedevsim kvili jeho vSeobecné vyznamnosti jako zastupce van Goghovi kritiky a jednoho
aspektu tvorby této dekady. Na zaklad€ zhlédnuti jsou jednotlivé snimky predstaveny
a formou rozboru zpracovany.

Kristin Thompson zminuje ve své studii ,,Neoformalist film analysis: one approach,
many methods®, ktera vysla v Ceském piekladu v cCasopise Iluminace pod nazvem
»Neoformalisticka filmova analyza: jeden pristup, mnoho metod” ze, pokud ,,[...] nas
nékteré filmy oslovuji, je to znamka toho, e zasluhuji analyzu“.' Rozbory zminénych
snimki se tedy zamétuji na poutavé aspekty daného filmu. Jednotlivé podkapitoly prace se

snazi predstavit, co je v dile podnétné ¢i zajimavé. To souvisi s dirazem na normy dila a

! THOMPSON, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pristup, mnoho metod. Tluminace. Cs. film
ustav: Praha 1998, ¢. 1. s.6.



jeho odchylky od konvenci jak zanrovych, tak téch, které signifikantn€ vyuziva sam van
Gogh.

Také poukazuji na ucinky jednotlivych prvki a uzivani konkrétnich prostfedka.
Prosttedkem lze rozumét jakykoliv jednoduchy prvek ¢i strukturu, ktera v umeéleckém dile
hraje roli, jako naptiklad téma, kostym, pohyb kamery aj.2 Diilezitou soucasti je i
ptihlédnuti na recepci divaka, kterou to ¢i ono dilo mohlo vyvolat, nebot’ role divéka je
podle vzoru piistupu neoformalismu, ktery nesouhlasi s komunika¢nim modelem uméni
(vysilajici - médium/umélecké dilo — prfijemce) nezanedbatelny aspekt filmového dila.
Rozbory se tedy snazi uchopit do jaké miry je kladen na divdka pozadavek aktivniho
ptistupu, angazovanosti, jaké védomé procesy musi podstupovat a jaka mira participace je
potiebna k pochopeni konkrétniho snimku. Tedy tomu, jak divak miZe chapat kauzalitu,
Cas a prostor v daném snimku.

Soucasti rozbort je také zanrové zafazeni. Vyuzivani zanru a jeho proménlivost je
predstaveno ve vztahu ke zplisobu narace, ¢asto experimentovanim s narativnimi postupy.
Soucasti narativni struktury jsou postavy, proto je vénovana pozornost i jim. Pfedev§im na
jejich funkci, motivaci a variovani jednotlivych typt v pribéhu celého obdobi, nebot” 1ze
spatfovat, Ze mirna variace postav je pro Thea van Gogha charakteristicka.

Nastinén je také kulturné historicky kontext filmu. Jeho rozsah je vzdy piimo
umérny dostupnym pramentim k danému snimku, tedy zavisi na jeho kritické recepci
a mife pozoruhodnosti dobové spolecenské situaci. Jak tvrdi Kristin Thompson ,,[...] film
nikdy nemiiZzeme brat jako né&jaky abstraktni objekt mimo kontext historie®, nebot’
umeélecka dila existuji a jsou sledovana v riznych podminkaich.3 Neoformalismus nazyva
normy predchozi zkuSenosti pozadim. Rozbory se snazi predevsim o zaméteni se na pozadi
kazdodenniho svéta’ a ostatnich uméleckych d&I°. Prace se také pokusi piiblizit osobnost
Thea van Gogha nejen jako filmového tvirce, ale také nartnout kontext prostfedi, ve
kterém tvofil. Jak je nize patrné, filmova tvorba van Gogha neni doposud Zadnou ucelenou
praci reflektovdna a obraz tohoto reziséra, ktery se fadil v poslednim dvacetileti mezi

nejvyznamnéj$i tvlirce nizozemské kinematografie, v eském prostredi zcela nedostatecny.

2 THOMPSON, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pFistup, mnoho metod. Iluminace. Cs. film
ustav: Praha 1998, ¢. 1. s.14.

* Tamtéz. s. 18

* Typ pozadi, které Kristin Thompson definuje jako zkuSenost, bez které nelze rozeznavat referenéni
vyznamy a vytvaii symptomatické vyznamy ve vztahu ke spolecnosti.

*Druhy typ pozadi vymezeny K. Thompson. Tato norma zahrnuje znalost ostatnich uméleckych d&l, jez ma
zasadni vliv, nebot’ vytvaii divackou zkuSenost a chadpani konvenci.
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Ptestoze byl Theo van Gogh nizozemskym tviircem, tudiz autorem pracujicim
Vv prostiedi evropské kinematografie, jeho jméno neni v odbornych kruzich pfilis znélé.
Absence kritickych ¢i teoretickych studii o jeho filmové tvorbé o této skutecnosti plné
svéd¢i. Reflexe jeho tvorby se omezuje v ¢eském tisku pouze na publicistickou troven
a tématem ¢lanku je spiSe osobnost Thea van Gogha jako politicky aktivniho komentatora
déni a predevsim velkého kritika Islamu spojeného s jeho tragickou smrti. Zminku o jeho
osobnosti a v kratkosti o filmu Submission je mozné zaznamenat v magisterské praci
Pavly Linhartové (Historicky vyvoj imigrace a imigra¢ni politiky v Nizozemsku od 60. let
20. stoleti do soucasnosti, Brno, 2008) nebo Miroslava Hanuse (Krize multikulturalismu
v soucasné zapadni Evropé, Ceské Budgjovice, 2008).

Absence jakékoliv knizni publikace v Cechach, kterd by odkazovala na tohoto
reziséra, sama urcuje hlavni prameny, ze kterych prace Cerpd, tj. pfedevSim literatura
nizozemska a americka. Ta je v Cechach taktéZ nedostupna a byla ziskana z Nizozemska
a USA. V zahrani¢i jsou primarn¢ castym predmétem zkoumani politické nazory,
myslenky a uddlosti navazujici na smrt Thea van Gogha, zejména v jeho rodném
Nizozemsku. Mezi prameny, jez maji pfedevsim toto sociologické hledisko, a ze kterych je
Cerpano, je kniha lana Burumy , Murder in Amsterdam* (New York, 2006), ktera se
filmové tvorbé a biografii Thea van Gogha vénuje jen okrajové. K Gcelim filmové védy
neni tedy pfili$ relevantni, nebot’ zkouma predevsim klima nizozemské spolecnosti pied
jeho vrazdou, udalosti, ktera v mnoha ohledech dramaticky zménila evropskou spole¢nost
ve véku multikulturalismu. Ian Buruma osvétluje van Goghovi postoje na integracni
politiku Nizozemska, diky ¢emuz lze 1épe interpretovat téma objevujici se Casto v jeho
tvorb&. Nejpiinosnéjsi Casti knihy je bezesporu stejnojmenna kapitola vénujici se filmu
Submission, pfedev$im okolnostem jeho vzniku a reakcim. Ian Buruma komentuje
Vv poslednich kapitolach primarné disledky, které jeho smrt vyvolala.

Publikace ,, Assassination of Theo van Gogh“ Rona Eyermana (Durham, 2008) je
také predevsim sociologickou sondou. Z podtitulu této knihy ,,From Social Drama to
Cultural Trauma“ je patrny Eyermantiv zamér. Van Goghovu smrt piedklada jako dulezity
meznik v d&jinach tolerance a svobody vyjadfovani. Tento titul slouzil k osvétleni
kontextu, ve kterém van Gogh tvofil a vlivu snimku Submission na celoevropskou
spolecnost, jako unikum nejen nizozemské kinematografie. Eyermanova kniha postrada
jakékoliv informace tykajici se jeho ostatnich snimku ¢i hledisko vénujici se van Goghovi
jako filmovému autorovi.

Je nutné podotknout, Ze obecné neni nizozemska narodni kinematografie nijak

vyrazn¢ teoreticky ¢i historicky reflektovana. Koexistence publikaci zabyvajici se
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nizozemskym filmem je alarmujici a v komparaci s ¢eskym prostiedim zna¢né udivujici.
Avsak po ptihlédnuti na statistické informace o nizké filmové produkei této zemé, je tento
fakt pochopitelnéjsi. Pro zafazeni Thea van Gogha do kontextu nizozemské kinematografie
poslouzila publikace ,,Directory of Contemporary Dutch Films and Film-makers “ (1990)
britského autora Matthewa Stevense, ktera se snazi pfedevSim o faktograficky piehled
filmi a filmovych tvirct do roku 1990. Vzhledem k datu publikovani nedostate¢né
reflektovala jeho pozdni tvorbu a odkazovala predev§im na snimky mimo vyty¢enou
dekadu. Tento odkaz byl ale vzhledem k zafazeni snimkt vznikajicim mezi lety 1994-2004
do kontextu jeho celozivotni tvorby pfinosny. Druhou publikaci, kterd vnima Thea van
Gogha v kontextu doby v ramci nizozemskych rezisérskych pocinti je De broertjes van
Zusje: de nieuwe Nederlandse film 1995-2005 autorky Marisky van Graveland. Jak
vypovida jiz podtitul ,,novy nizozemsky film 1995-2005“, kniha se zamétuje na vybranou
produkci v letech 1995-2005. Pfesto, ze téméi identicky kopiruje vyty¢ené obdobi této
prace, zminén je zde pouze zlomek van Goghovi tvorby. Kratkymi anotacemi seznamuje
Ctenafe se snimkem Interview, Cool! a 06/05. Mize tedy slouzit spise pro pichled
nizozemské produkce, jez vznikala paralelné s Goghovou. Kniha The cinema of the Low
Countries Ernesta Mathijse je jednou z mala, ktera pojednava komplexné&ji o nizozemské,
belgické a lucemburské kinematografii. Pfesto, ze pfedstavuje 24 vyznamnych snimku
Z tohoto prostiedi s dirazem na jejich zanr, formu, jazyk a mezinérodni vyznam, van Gogh
zde neni zahrnut. Uvodni kapitola viak miize slouZit jako napomocné voditko k seznameni
kontextu narodni kinematografie. Tyto informace napomohly pii zformovéani Uvodni
podkapitoly o generaci Theo van Gogha.

Relevantnich pramenii ptimo reflektujicich jeho tvorbu je, jak jiz bylo feceno,
skutecné malo a v ¢eském prostiedi je absence uplna. Z publikaci, které se zabyvaji van
Goghovou osobnosti jako filmového tvirce je zasadni publikace , Theo's last stand*
(Rotterdam, 2005), kterd byla vydana pfii ptilezitosti premiéry 06/05 na Rotterdamském
mezinarodnim festivalu. Ta prezentuje kromé struéného nastinéni tvorby a informaci
o snimku 06/05 jeho dv¢ recenze (nizozemského pavodu). Jako relativné nepfinosnou je
mozno povazovat Knihu ,, Wassenaerse brieven “ (Amsterdam, 2005), jez je sbirkou dopisti
psanou piimo Theem van Goghem piiteli Boudewijnu Biichovi. Lze v ni zaznamenat
ne¢kolik myslenek van Gogha, které mohou byt uzitecné pro porozuméni kontextu doby,
avsak diky kratkému ¢asovému horizontu, ve kterém byly dopisy napsany, i tématiim jejich
korespondence, nejsou prilis smérodatné pro tuto praci.

reflexi, byl nizozemsky tisk. Pozornost je zaméfena predev$im na ¢lanky denikii De
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Volksrant, Algemeen Dagblad a NRC Handelsblad, tedy nejreprezentativnéjsich
nizozemskych denikidi. Autofi ¢lankli se vyslovovali k jednotlivym snimkim formou
kritiky ¢i aktualnich komentaid k pfipravovanym van Goghovym filmiim, nebo pfispévky
obsahovaly zminky o jeho osobnosti mimo pole filmového primyslu. Kritiky reflektovali
predevsim herecké vykony hlavnich postav, v malé mife i uzivani stylovych prvkii. Tento
podstatny pramen, ktery je nezbytny pro proniknuti do tématu, nebot” dobova kriticka
recepce je dulezitou slozkou historického kontextu, byl ziskan prostfednictvim archivu
ustavu Filmhuis v Haagu. Filmovy tstav vSak archivuje originalni ¢lanky z periodik
vyclenéné a samostatné. Nebylo tedy mozné zjistit konkrétni Cislo periodika a stranu, na
které byl clanek uvefejnén. Poznamky tohoto archivu zaznamendvaji pouze nazev
periodika, datum vydani a autora ¢lanku. Pfesto jsem se rozhodla tento pramen a pofizené
kopie dokumentli pouzit, a to pfedev§im kvili jeho pfednosti, kterou je unikatnost
a vypovidajici hodnota. Tolik k vysvétleni udajové absence v poznamkovém aparatu této
prace.

Jako sekundarni zdroj prace slouzi i internet, ¢lanky ¢i recenze, at’ jiz z Ceskych ¢i
zahrani¢nich elektronickych zdrojii. Z obeznameni s existujici literaturou je patrné, Ze
osobnost Thea van Gogha jako filmového reziséra neni ucelenéji zpracovdna a Zadna
studie se nezabyva stylovou ani narativni slozkou jeho filmi ani komplexnéji nereflektuje
jeho snimky.

K definovani n¢kterych pojma bylo vyuZito publikaci Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové Film Art: An Introduction a z Bordwellovy knihy Narration in the Fiction Film,
spolu se studii Neoformalisticka filmova analyza: jeden pristup, mnoho metod* Kristin
Thompsonové, nebot’ jejich prace nabizi konkrétni a rozsahly soubor pojmového aparatu.
Tento aparat ¢astecné vychazejici z ptistupu ruskych formalistl, ktery Ize snadno aplikovat
na jakykoliv fikéni film

V uvodu prace je vénovana pozornost jeho osobnosti, kapitolou nastifiujici jeho
biografii. Po kratké a obecné kapitole zafazujiciho van Gogha do souvislosti nizozemské
kinematografie, tudiz autori jeho generace, nasleduji rozbory jednotlivych snimku
z vymezen¢ho obdobi. Jednotlivé rozbory nesou ndzvy podle nizozemskych originalt
a jsou predstaveny v chronologické souslednosti. Kapitola ,,Shrnuti* se vénuje zavérecné
komparaci spolecnych témat a motivli, pfitomnych ve van Goghovych filmech
zkoumaného obdobi. Zavér je tvofen podrobnou filmografii Thea van Gogha, zahrnujici

ptrehled vSech jeho filmovych projektt v letech 1994-2004.



2. Biografie

Theo van Gogh, jehoz jméno pravem vyvolava asociaci na jeho slavnéjsi predky,
pfedeviim Vincenta van Gogha®, je pravnukem svého jmenovce, tedy taktéz Thea van
Gogha’, bratra a mecenése znamého nizozemského malife Vincenta. Stejné tak jako tvorba
Vincenta, i tvorba Thea van Gogha ma své obdivovatele i odpurce, oba umélci se potykali
s rozlicnymi kritickymi pfistupy ke svym dilim a oba se nezapomenuteln¢ vryli do historie
nizozemské kultury, at’ uz vytvarné ¢i filmové. Tvorbu Thea van Gogha lze povazovat za
tvorbu plnou provokaci, otevirani dosud nevyslovenych tabu, tudiz mnohé snimky
nenechaly divaky chladnymi, at’ v kladném ¢i zaporném slova smyslu.

Narodil se 23. cervence 1947 v Haagu, V jiznim Nizozemi, v mésté sidle vlady
a nizozemské kralovny samotné. Vyruastal ve Wassenaar v misté, které miloval i nenavidél,
v rodiné Anneke van Gogh a Johana van Gogha, ktery pracoval ¢ast svého Zivota pro
tajnou nizozemskou sluzbu®, Uz jeho détstvi bylo boutlivé, mlady Theo se zucastioval
divokych vecirkii a obklopen partou piatel vyznéaval zivotni styl hrdinti svého oblibeného
filmu Stanleyho Kubricka Mechanicky pomerané.® Jeho studium zapocalo v oboru prava
Universiteit van Amsterdam hned po absolvovani stéedni Skoly v roce 1975. Po preruseni
studii se hlasil na Nizozemskou filmovou akademii'®, ale pii kazdém ze dvou pokust
i pfijeti byl odmitnut. Nicméné se nedal odradit, zacal pracovat jako divadelni manager
ana filmatfskou drahu se vrhl jako samouk a producent v jedné osobé, ktery si sehnal
prostiedky k realizaci svého filmového debutu Luger v roce 1982. Tento film by ztstal
témét bez povSimnuti, kdyby neobsahoval nékolik provokativnich motivii. Pozornost
sklidil pfedevSim kvili sadistickym scéndm, jedné, kdy gangster vlozi Zen¢ do vaginy
zbran a druhé, ve které muz vmé&stna kocky do pracky.

Od 80. let se zacal vénovat také publikacni Cinnosti, kdy formou sloupkt
prezentoval své nazory V nizozemském tisku. Psal pro deniky a tydeniky jako Het Parool,
Panorama, Folia, Metro, De Tijd, Vrij Nederland, Nieuwe Revu, Propria Cures ¢i Voetbal

International. Béhem kratké doby se jeho ¢lanky stavaly vice a vice apela¢nimi

® Vincent Willem van Gogh (30 biezen 1853 — 29 ervenec 1890)

’ Theodorus "Theo" van Gogh (1 kvétna 1857 — 25 Ledna 1891)

8 AIVD (Algemene Inlichtingen- en Veiligheidsdienst), znama téz jako BVD (Binnenlandse
Veiligheidsdienst) Domaci bezpec¢nostni sluzba, zaméfujici se na potencionalni hrozby nizozemské narodni
bezpecnosti. Po smrti Theo van Gogha a objeveni islamské organizace Hofstad Network zaméfila svou
pozornost a soustfedéni se na islamské fundamentalisty.

® BURUMA, Ilan. Murder in Amsterdam : The death of Theo van Gogh and the Limits of Tolerance. New
York: The Penguin Press, 2006. s. 88.

19 Originalni nazev: Nederlandse Filmacademie
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a kriti¢téjsimi k nizozemské spolecnosti a jejim problémum. ,,Postupem casu se od néj
zacala distancovat vétsSina nizozemskych periodik a vydavateld, a tak nasel utocisté na
svych webovych strankach "Zdravy kuidk",''. Diky publika&ni Ginnosti se van Gogh
zapsal do povédomi celé nizozemské spolecnosti. Van Gogh natacel v tomto obdobi
i televizni programy, seznamovaci show De hankering (1997-98) a interview program Een
prettig gesprek (1989-1997)*. Pravé diky témto pofadim spolu s publikaéni Einnosti si
vyslouzil povést netiprosného kritika a provokatéra zamétujiciho se v poslednich letech
predevsim na Kritiku multikulturalismu.

Z hlediska politické diferenciace byl van Gogh &lenem uskupeni republikan®™
snazici se zruSit nizozemskou monarchii. Podporoval téz stranu PvDA a svého pfitele,
nizozemského kontroverzniho politika Pima Fortuyna®, ktery byl zavrazdén dva roky pied
smrti jeho samého. Jako zapiisahly ateista se stavél kriticky k otazkam nabozenstvi obecné,
a to nejen vici islamu, ale také vici zidovstvi, které mé v nizozemské populaci znacné
zastoupeni. K otazce kritiky islamu se zacal uchylovat v devadesatych letech, spatfujic
v akceptaci islamské populace jako hrozbu ohrozujici liberalni zapadni spole¢nost. Praveé
kritika islamu se van Goghovi stala osudnou, nebot” jeho nenavist vi¢i tomuto nabozenstvi
vyvolala vinu nevole a nesouhlas s jeho nazory se plné projevil.

V ttery 2. listopadu 2004 byl Van Gogh, projizdé€jici ranni Amsterdamskou ulici
Linnaeusstraat na svém kole napaden a zavrazdén mladym nizozemskym muslimem
marockého ptivodu Mohammedem Bouyerim. Byl zabit osmi vystiely ru¢ni zbrani, feznou
ranou hrdla a nakonec bodnou ranou do hrudniku. O plivodu nabozenského podtextu
tohoto ¢inu neni pochyb, nebot’ Bouyerim nechal pfimo na jeho téle pétistrankovy vzkaz
vyhrozujici jak americké a nizozemské spolecnosti, tak i van Goghoveé pritelkyni
a spolupracovnici Ayaan Hirsi Ali™®. Ta se k nému vyjadfila: Dopis za¢inal slovy ,,Ve
jménu Alldha nejmilosrdnéjSiho, nejslitovnéjsiho* a nasledovala citdt slov proroka
Mohameda, muze mece. Pak tam bylo shrnuti vSech ,,zlo¢ini*, kterych jsem se vaci islamu
dopustila. Nasledoval verS z koranu a pak vyzva autora listu, jenZ z toho verSe vychazel
a ptal se m¢, zda jsem pfipravena zemfiit za své presvédceni. Dal proklel Spojené staty,

Evropu, Holandsko i mg...«®

1 pALAN, L. 2005. Theo van Gogh, Biografie [online]. Cesko-Slovenska filmova databaze
[cit. 15-05-2008] Dostupné na WWW: <http://www.csfd.cz/reziser/17873-gogh-theo-van/>.
12 DE GROOT,Annet. Theo van Gogh. Algemeen Dagblad. 20. 10. 2006.

13 Republikeins Genootschap

¥ Dr. Wilhelmus Simon Petrus Fortuijn (19. 2. 1948- 6. 5. 2002)

1> Ayaan Hirsi Ali se vénuje samostatna kapitola této prace

® HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvdcend strana islamu. Praha: Ikar, 2008. s. 357.
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Boyerim byl ¢lenem jiz zmitiované skupiny Hofstadgroep. V souvislosti s jeho
vrazdou bylo zadrzeno i né€kolik dalSich ¢lent této skupiny, ktefi planovali dalsi ttoky,
jehoz terem meéla byt i Hirsi Ali. Mohammed Bouyerim byl rychle dopaden
a 26. cervence 2005 odsouzen na dozivoti. Van Gogh si nikdy nepiipoustél jakékoliv
nebezpeci spojené s jeho vymezenim vuci islamu a jakymkoliv mens$indim a ¢asto na
poznamky o potencionalnich utocich dokonce vtipkoval. ,,Ayaan ty ani netusis, kolikrat mi
uz za téch patnact let vyhrozovali. Vyhrozoval mi upln¢ kazdy: zidé, kiestané, socialni
demokraté, muslimové — ti nejvic, ale nic se mi nestalo. A nic se mi nestane.“*". Takovy
velice laxni piistup Gogh projevoval i K jinym hrozbam, které ohrozovali jeho zdravi, at’ uz
Slo o koufeni, alkohol ¢i drogy. Avsak jak napsala nizozemska divadelni spolecnost
Toneelgroep Amsterdam ,,Theo nikdo t& nemiiZe potrestat uml¢enim**®

Smrt Thea van Gogha vyvolala kontradiktorické reakce, spole¢nost si plné
uvédomila zavaznost situace a v mnoha Nizozemcich vzbudila tato udélost xenofobni
pocity. Vzrostl také pocet utokd na samotné muslimské obcany, imigranty a budovy s nimi
spojené. Narostly i obavy o postaveni Nizozemska, které si po 1éta budovalo povést a obraz
liberdlni zemé&, ohromujici svou politickou 1 ndboZenskou toleranci a poskytujici milionim
imigrantim domov. Na tradi¢ni mySleni Theo van Gogha po jeho smrti navazal naptiklad
Geert Wilders, nezavisly ¢len parlamentu a rezisér taktéz kontroverzniho snimku Fitna,

ktery usiloval mimo jiné o zastaveni imigrace muslimti do Nizozemska.

2.1.  Generace filmovych tviirctt Theo van Gogha

Theo van Gogh zapocal svoji filmovou tvorbu vroce 1982. V tomto obdobi
v Nizozemsku zna¢n¢ poklesla produkce ¢astec¢né kvili nezajmu, ale také kvili masovému
rozmachu video- rekordéra. ,,Zlata 1éta“ nizozemského filmu, ktera jim piedchazela, byla
nenavratng pry¢. Uspéiné obdobi zastupoval v 70. letech pedeviim Paul Verhoeven se
svymi snimky Turks Fruit nebo Soldaat van Oranje. Verhoevenuv vliv na van Gogha
potvrzuje i zminka v knize Rona Eyermana: ,,Rezisér Paul Verhoeven byl jeho jasny
mentor. Verhoeveniv prvni film Wat zien ik? byl polodokumentarni film
z Amsterdamskych ulic vidény zivoty dvou prostitutek. Film Turks Fruit (1973) v mnoha

ohledech podobny jako I, Jan Cremer, pfinesl pohled na neomalenost Amsterodamu. To

Y HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvicend strana isldmu. Praha: Ikar, 2008. s. 352.
18 De Volskrant, 3.11.2004, s. 18.
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byla kariérni cesta, kterou si van Gogh vyty¢il pro sebe. Nanestésti pro néj si vybral Spatny
druh vulgarity a podcenil svoje publikum*.*®

Rezisér Fons Rademakerss?® patiil ke skuping tvirc star§iho obdobi, avsak
castecné jeho tvorba vznikala paralelné¢ se snimky Van Gogha. Do tohoto obdobi patii
napiiklad snimky De aanslang (1986) nebo The Rosegarden (1989).

Do generace rezisérii Thea van Gogha, ktefi tvofili soubézné ve stejném obdobi, lze
zafadit reZiséra akénich thrillerd Dicka Maase?* se snimky Amsterdamnet (1988), Flodder
in Amerika (1992) nebo Do not Disturb (1999).

Dal§im reZisérem je ocefiovany Orlow Seunke?, ktery natodil Koos (1999)
a snimek Gordel van smaragd (1997) spolu s rezisérem ocenénym nékolika Zlatymi telaty
Jossem Stelingem®, znamym predev§im snimky The Waiting Room (1995), De
wisselwachter (1986) ¢i The Gas Station (2000).

V souvislosti s Theem van Goghem je nutno zminit autorského reziséra Ate de
Jonga®*, jehoz vyrazn&j§im snimkem z podatku tvorby je In de schaduw van de
overwinning (1986), dale nasledovanym Highway to hell (1991) nebo Foughbound
(2002).

Jeho soucasnikem byl také rezisér, spisovatel a herec Eddy Terstall®®>. Terstall
uspél predevsim snimkem Simon, ktery vznikl stejné jako van Goghtiv posledni film 06/05
vroce 2004. Kritiky je diky kvalit¢ a na zakladé data vyroby cetné spojovaly do

souvislosti.

¥ EYERMAN, Ron. The Assassination of Theo van Gogh : From Social Drama to Cultural Trauma.
Durham : Duke University Press, 2008. s.97.

%0 Narozen 5.9.1920, zemiel 22.2.2007

?! Narozen 15.4.1951.

%2 Narozen 22.9.1952.

23 Narozen 16. 7. 1945,

?* Narozen roku 1953.

2> Narozen 20. 4. 1964.
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3.Rozbory

3.1. 06

Snimek 06 je sedmym celovecernim snimkem Thea Van Gogha a jednim z jeho
filmu, ktery si sdm produkoval. Film byl nato¢en podle stejnojmenné divadelni hry Johana
Doesburga, ktery se také nasledné stal autorem samotného scénare, vytvofenym s pomoci
Marcela Ottena a hlavnich ptfedstavitelli Ariane Schluter, Ad van Kempen.

06 je délen do tfinacti scén. M4 strukturu jedendcti telefonatti, kterym pifedchazi
pomoci voice-overu jiz citované inzeraty a zavérem je finalni scéna po hadce. Scéna, ve
které postavy marn€ ocekavaji telefonat. Jednotlivé scény jsou zakonceny zatmivackou, po
niz plynule nasleduje dalsi scéna.

D¢j ptib¢hu je prosty. Sara (Ariane Schluter), Zena stfedniho véku, si poda diky
erotické lince s pfedvolbou 06 inzerat na muze k sexudlni konverzaci: ,,Sladké zvite, statny
a citlivy muzi, ne star$i tficetipéti let, se zajmem o literaturu a uméni. Jsem Sara, tficet let
let, svysokym vzdélanim ve vSech ohledech. Miluju Margaritu, zavodni boby a vini
benzinu. Moje Cislo je 3054. Ozves se mi?* Na tento inzerat dostane zanedlouho odpovéd’
od Thomase (Ed van Kempen): ,,Ahoj Saro, tady Thomas, tficetdva let stary, ve vSech
ohledech v dobré formé. Mam rad Curacao, Matisse a vini potu. Moje telefonni ¢islo je
Amsterdam 6923890. Zistaneme ve spojeni?“.26 Informaci o postavach Van Gogh
neposkytuje piiliS. O obou postavach je ndm zndmo jméno a piijmeni, mésta kde Zziji
(Amsterdam, Haag), jejich stav a u Thomase zname povolani - architekt.

Sara se rozhodne muZe kontaktovat a témét po tydnu reaguje na vzkaz telefonatem.
Zcela neznama dvojice lidi se prvnim hovorem seznamuje a diky vzajemnym sympatiim se
rozhodnou pro dalsi telefonicky rozhovor. Od této chvile se kontaktuji kazdy tyden
a probiha pravidelna konverzace, nejen za ucelem erotiky, 1 kdyZ ta je pocatecnim tcelem
rozhovort, ale tématem se stavaji bézné starosti Zivota. V absolutni anonymité si sdé€luji
své sexualni touhy a pfani, ale také kazdodenni zazitky a piibéhy z minulosti, dojmy,
osobni plany ¢i jen nezdvazné konverzuji na neutralni téma.

Toto sblizeni Sary a Thomase sebou vSak nese také urcité pocatky neshod,

nepochopeni a narokovani si jeden druhého. Logicky vyvoj jejich vztahu je zobrazen

% Citovéno podle titulki.
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v malych fragmentech demonstrujici dany konflikt. Zaroven je patrné prohlubujici se pouto
mezi nimi. Sblizeni postav je zfejmé spatfovat v absurdnich situacich, jako spole¢ny tanec
»po telefonu®, hrani Sachti podobnou metodou, hra na fiktivni sexudlni vyzkum ¢i
telefonovani na toaleté. Placem vyjadiuji uzkost nebo zlobu, a predevSim osamélost
a zoufalost obou postav. Po této né€kolika mési¢ni konverzaci vyvrcholi jejich vztah
poslednim Safinym telefonatem, kdyz se ji Thomas do telefonu ohlasi jako jeho otec
a oznami Séafe vedle informace, Ze jeho Ctyficeti devitilety syn se jmenoval Wilbert, také
smutnou zpravu, Ze zemiel nasledkem ne§tastné nehody. Sokovana Sara jesté nékolikrat
kontaktuje domnélého Thomasova otce, aby nakonec proziela, ze cely telefonat
a informace o Thomasové smrti byl jen hloupy Zert. Thomas se ospravedliuje zvédavosti,
jak by Sara na jeho smrt reagovala, touhou po pravdé a odporu ke 1zi o sobé samém, kterou

nadale nechtél podporovat: ,,Je to hra®’

. Rozhot¢ena Sara ukon¢i v hadce telefonat, ktery
se stal zaroven jejich poslednim. Dalsi tyden oba zlstavaji v marném ocekavani, ktery
zZ nich obvyklou hru rozehraje tentokrat. Avsak neschopni opét navazat kontakt.

Jako ustiednimu tématu snimku 06 se Van Gogh vénuje jeho typickému tématu
vztahu muze a Zeny a také otazce 17i, ktera je v tomto piipadé¢ motivovana piedevSim
touhou. Tato dvojice je zde zobrazena v prazvlastnim vztahu anonymnich milenci,
zdanlivé samostatnych a silnych osobnosti, avSak v momentu vzajemné konfrontace
bytosti lehce zranitelnych. Jejich vztah je zalozen na piedstavach, jejichz primarnim
motivem je lez, nebot’ pfedev§im Thomas vybudoval 1Zivy obraz o sobé samém, protoze ve
skute¢nosti se jmenuje Wilbert, jeho vek zdaleka o desitku let pfesahuje hranici tfiatficeti
let a ani jeho obézni postava neni ,,statna®, jak Safe tvrdil. Sara sobé pfitkne na oplatku
tmavé, kudrnaté vlasy, navzdory tomu, Ze je blondynka s rovnymi vlasy. Sara 1 Thomas
vsak 1zou nejen v momentech, kdy je to nezbytné nutné, ale také v momentech, kdy je lez
pouhym zpestfenim a neni absolutné nutnd. Dobrym ptikladem je scéna, ve které Sara 1Zze
0 barvé svého spodniho pradla, bez zavahani zapie Cervenou, a bez jakékoliv motivace
odpovi ,,zluta®. Jako ve vétsin€ svych filmi i zde Van Gogh misi lez s tajemstvim.

Vsechny scény se odehravaji v prostoru byti Thomase a Sary. Tedy jednota mista
je zcela zfejma. Gogh sniméd obé postavy v jejich pfirozeném prostfedi, pro Thomase
typicky za rysovacim stolem, Saru obvykle na jeji Cervené pohovce nebo v prostredi
obyvaciho pokoje. Pro kameru jsou charakteristické zabéry v polocelcich a detailech, mén¢

uz v celcich a polodetailech.

2" Citovéno podle titulki.

15



Vyplyva ztoho, ze divak je postaven do podivuhodné role voyeura, kterou
podporuje van Goghtv styl nataceni. Sporé sviceni, ¢asté, netradi¢ni uhly kamery a jizdy,
kdy se kamera vynoii zpoza rohu a sleduje postavu. To vSe navozuje atmosféru intimity
a stavi divdka do role utajené¢ho pozorovatele. Tato metoda je vyuzita jiz v prvni scéng,
kdy je telefonujici Sara snimana vcelku zezadu, tedy neni ji vidét do obliceje a divak je
postaven do podobné situace jako Thomas, tedy slysi jeji hlas, ale nevidi jeji tvar.
Uvedeného thlu snimani zezadu je vyuzito ve filmu jesté n¢kolikrat a opét podporuje pocit
voyeurismu, napiiklad v druhém rozhovoru, kdy je Thomas pied samotnym hovorem
anasledné i po ném sniman ke kamete zady. Atypickym zplisobem piistupuje Van Gogh
k sexualnim scénam. Ackoliv zobrazuje intimni momenty, vizualné¢ postavy nikdy
nevyobrazuje nahé. Naopak verbalni stranka je mnohem vulgarnéjs$i nez stranka vizualni.
Postavy se vyjadfuji Cetnymi vulgarismy, a predevSim jejich nezdvazna sexudlni
konverzace je primarné€ zaloZena na Sirokém spektru jejich pouziti.

Premiérové byl film uveden v Nizozemsku 1. zati 1994 a Theo Van Gogh za ngj
ziskal na Nederland Film Festival Cenu kritiky, Ariane Schluter obdrzela na stejném
festivalu specialni Cenu poroty. Nejen tato ocenéni se stala divodem k vybéru filmu jak
nizozemského zastupcem oscarového klani v kategorii Nejlepsi zahrani¢ni hrany film.
Snimek byl také prvnim Van Goghovym filmem uvedeny v USA. Stalo se tak o rok

pozdé&ji od jeho nizozemské premiéry, a to pod nazvem 1-900.

3.2. Blind Date

Blind Date je dal§im snimkem ftadicim se k van Goghovym nizkorozpo¢tovym
filmim, jez si také sdm produkoval. Investice byla pouhych 75 000 guldenﬁ.28 » 10 vSak
zdaleka neznamenalo, Ze by na spolupraci s producenty zaneviel. S Bergenem, se kterym
spole¢né produkoval televizni serial Koos Tak, mél dobré zkugenosti“?®. V tomto piipadé
Gogh zreziroval svijj vlastni ndmét v intenci komorniho dramatu. V Blind Date Ize najit
podobné postupy, motivy a tématiku obsazené i v jeho pfedchozim filmu 06. Po dvou
letech od natoceni 06 se opét soustfedi na téma vztahu muze a Zeny, tentokrat postihnuté
krutym osudem.

Blind Date je predevsim piibéhem manzelského paru, Katyi ( Renné Fokker)

a Poma (Peer Mascini), kteti se po smrti dcery, diky pravidelnym ,,schlizkdm naslepo®,

28 STAM, Huib. Al mijn films zijn toch morbide?. De Volkskrant . 23. 8. 1996.
2 STAM, Huib. Al mijn films zijn toch morbide?. De Volkskrant . 23. 8. 1996.
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vzajemné snazi znovu komunikovat. Bézné nejsou schopni zadné komunikace a jedinym
feSenim se pro né stava vtélovani se do rozlicnych roli. A tak vzajemné uvefejiuji
v mistnich novinach prapodivné inzeraty, aby se na jejich zakladé mohli nasledng sejit™.
Béhem svych schiizek nehraji pouze své party, ale Casto se odchyluji z jejich linie. Touto
podobou setkavani je van Goghem vyuzit oblibeny motiv hry. Jeho postavy dvojic muzi
a Zen Casto preferuji v komunikaci ,,verbalni souboj* *'mezi sebou na zakladg uréitych her,
zalozenych predevs§im na jejich fantazii a smyslu pro imaginaci. Hra mezi Pomem a Katjou
ma jasna pravidla a omezeni, které ale postavy védom¢é a rady ignoruji. Vystupuji ze svych
roli a stiraji tak hranice mezi hrou a skute¢nosti. Casto jsou tyto plynulé piechody pro
divéka, ktery ztraci ptehled o momentu ,,vystoupeni® z ,,role* velice matouci.

Postavy Pom a Katya jsou zaroven ustiednimi postavami a ostatni aktéfi maji
charakter pfedev§im epizodni, slouZzici k rozvijeni charakterti postav hlavnich. Takovou
funkci plni postava barmana ¢i ndhodné Pomovy milenky. U dvojice Pom - Katya miZeme
rozpoznat van Goghovo oblibené schéma partnerskych dvojic, které tvofi star§i muz
a mladsi Zena. Pouzil je napfiklad v jiz zminénych filmech Interview (Katja-Pierre) ¢i 06
(Sara-Thomas), byt’ vékovy rozdil zde neni tak markantni.

Misto, do kterého Van Gogh piibéh zasadil, je opét ponékud klaustrofobického
razu. Striktné dodrzuje jednotu mista, tak jako naptiklad v 06, Interview ¢i dalSich
snimcich a postavy udrzuje uvniti ponurého a omselého baru Café¢ Lamers, kde Pom
pracuje a ktery uz davno ztratil svllj pocatecni lesk. Kamerou nas tak provazi predevSim
po hlavni mistnosti tohoto prapodivného podniku, na toaletu a jednou také do jakési
vedlejsi mistnosti, vyuzivanou pro lunaparkovou atrakci auto drahu. Na tomto malém
prostoru rozehrava déj a necha tak postavy ptiznaéné bojovat mezi ,,étyfmi st€énami®.

Cas piibéhu je nespecifikovany a nedilezity. Van Gogh se omezuje na sporé
informace (druha hodina odpoledni), které je mozno zaznamenat z konverzace mezi
postavami. RozliSovani denni ¢i no¢ni doby lze pak odvodit jen na zéklad€ vyuZzivanych
rekvizit, jakymi jsou svi€ky nebo zaplnénosti baru, ktera evokuje ruSny nocni Zivot. Je
stejné tak moZzné ho specifikovat jako Ctrnactidenni obdobi, stejné tak jako
nékolikatydenni. Jedinou bliZs§i ¢asovou specifikaci je zminka o véku Annabel, ve kterém

zemiela (tf1 roky) a déale dnu jejich osmych narozenin, na které Pom zapomnél. Z této

%0 \oice over dcery, komentuje tyto praktiky svych rodi¢i:,, Mama a tata hraji hry. Vzdycky. Nevim pro¢.
Kdybych vyrostla, byla bych taky tak détinska?*
31 Zde zalozen4 predevsim na dialozich Kima van Kootena.
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informace vypravéce lze logicky odvodit, Ze piibéh se odehrava zhruba pét let po smrti
jejich dcery.

Van Gogh v setkanich svych postav klade diraz na sepéti a uzky vztah mezi
minulosti a pfitomnosti. Minulost piedstavuje entitu vyznamné determinujici jedince,
ackoliv ten se snazi vymanit z jejiho vlivu. Jejich zobrazena snaha ptichéazejici v nivec,
atak udava pesimistické vyznéni celého pfibéhu nehledé na jeho konec. Van Gogh
znesnadiuje vnimani pfibéhu i tim, Ze minulost a pfitomnost neuvadi v chronologické
posloupnosti. Stejny efekt plni stirdni hranic mezi ,realitou a fikci*, nebot’ divak sam musi
extrahovat informace ,,pravdivé” a informace, které si postavy vytvaii v ramci hry na
smluvena setkani.

Van Goghovo pouziti nelinedrniho zpisobu vypravéni, ktery se projevuje
mozaikovitou strukturou, je doplnén také pouZzitim voice-overu jako ¢astecného vypravéce
a komentatora déni zéroven. Tento détsky hlas patii Katyiné a Pomové malé dcefi Annabel
a je pro strukturu vypravéni nepostradatelny. Vyuzivanim Annabelina voice-overu se van
Gogh snazi také vsugerovat ,,pfitomnost® tohoto ditéte, jehoz ztrata je pro Katyu a Poma
citové nepiekonatelna. Pocit ,,vSudypfitomnosti Annabel je vyvolavan téméf hororovym
efektem, sound-overem, détského place. Annabeliny mySlenky jsou ventilovany formou
zpoveédi z deniku ¢i jakychsi zapiskid. Vyuziti této funkce je uz na pocatku ptibéhu spolu
s funkci informativni: ,,Mily deni¢ku, zemiela jsem, kdyz mi byly tfi roky. Nikdy jsem
nevidéla tatkovu show. Mama ji mize vidét. Nema rada mrtvé kréliky, tata taky ne. Vim
to, protoze jsem stale v jejich mysli* 32

Ptibéh je v souvislosti s timto tedy tvofen Sesti epizodami, které predznamenava
vzdy inzerat. Opakujici se motiv inzeratu pokazdé ustanovuje detailni zabér na novinovou

rubriku s konkrétnim inzeratem:

1. Katya (35) spolecenska, zabavnd, hleda milého, uprimného muze (45)
2. Kouzelnik- Zadni kralici

3. Katya hleda muze na tanec

4. Pom (48) hleda profesionalni pomoc

5. Skutecny reportér hleda agresivni Zenu

6. Muz (48) hleda dceru do 30 let

%2 Piepsano podle titulk.
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Mezi jednotlivé epizody odvijejicich se podle vySe zminénych inzeratl, ve kterych
hraji Pom a Katya pfedem vymezené role, jsou vlozeny scény zachycujici jejich spole¢nou
komunikaci mimo ramec inzeratovych setkani. Piikladem je scéna mezi tfetim a Ctvrtym
inzeratem, kdy Katya pfijde do baru hledat Poma, ten se ji ale zdmérné schovava a vyhyba
se tak setkani s Katyou. DalSim pfikladem je scéna mezi Ctvrtym a patym inzeratem, kdy je
zobrazeno kratkou sekvenci setkani manzelt po Pomové jasné nevéfe. Tu symbolizuje
rténka na sklence. Dalsi scénou z jejich realného zivota, i kdyz opét v prostoru baru, kdy
naopak vypadd jejich vztah témét harmonicky, je scéna vedere.®® Avsak nasledovéana
divokym Pomovym vybuchem agrese. Zavérecnd sekvence, ktera zachycuje posledni
minuty zivoty Katjy a Poma a akt sebevrazdy, se také vymykéa schématu inzeratovych
setkdni. Vychodiskem ze =zoufalstvi je nakonec pro postavy nevyhnutelnd smrt.
Psychologicky pferod Poma a Katjy k jejich spole¢nému rozhodnuti k smrti neni divdkovi
zobrazen. Diky absenci takového pferodu, zaptisobi posledni scéna do urcité miry jako Sok.
Je tomu proto, ze az do zavérecné scény, po vSech dosavadnich hrach Pima a Katyi, neni
zcela patrné, ze jejich rozhodnuti nebude jen dalsi ,,hrou®. AvSak jejich postoje i vzajemny
vztah se vyjasiluji pfedevSim v hernich momentech. Jejich konverzace na toaleté pted
aktem sebevrazdy je atypicky vedena ve tfeti osobé, coz ve spojeni s mistem intimni
hygieny naznacuje jistou miru odosobnéni a odcizeni. ,,Nemohli zit spolu, ale ani bez
sebe* priznacné vysvétluje Katja. Posledni scénu a zaroven konec ptibé¢hu Katjy a Poma
pojal van Gogh v melancholickém duchu. Toto vyznéni podporuje piedevsim jiz pouzity
voice-over, tentokrat vétami: ,,Mily denicku, ted’ jsme spolu, tak jak bylo zvykem. Tatka
a mamka zistavaji se mnou. Nikdy m¢ nemutzou opustit.” vizualné podpoiené projekci
domaciho videa.

Ve scéné predstavujici inzerat ,,Skute¢ny novinat hledajici agresivni Zenu® se
objevuje vyuziti motivu interview. Pom zpovidd Katju a hledd odpovédi na otazky
tykajicich se jeji agresivity. Konkrétné toho, co je jeji pfi¢inou, trvanim a disledky. Motiv
interview se vyskytl jiz ve snimku 06, ve scéné€, kde Thomas déla telefonické interview se
Sarou. Uplatnén je také mezi Pierrem a Katjou v Interview, tady se stava piimo divodem
jejich setkani. Ve vSech tfech zminénych snimcich je dotazovatelem muz. V Blind Date
a 06 je Zena jen jeho submisivnim partnerem, v Interview Se tato jeji poloha pasivniho
partnera proméenuje a béhem rozhovoru se nepravidelnég strida.

Van Gogh pifi rozhovorech postav postupuje klasickou metodou zébéru —

protizabéru, Casto ramovanou pies rameno jedné z postav. Jizdy kamery jsou pouzity

%% Komentovano Annabel jako:, N&kdy jsou na sebe hodni, kdyz na m& nemysli“.
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predevS§im v hojnych scénach tanecnich, kde postavy pohybovou aktivitou ventiluji své
emoce. V téchto scénach, dostavaji pred plisobenim celku pfednost detaily, méné také
polocelky. Tim se divak soustfedi na napéti odrazejici se v jejich tvarich a nemd moznost
zameiovat svoji pozornost na akt pohybu. Vyjimecné vyuziti kamery je ve scéné na
autodromu. Kamera byla pfipevnéna na specidlni konstrukci pied autem tak, aby zepiedu
snimala postavy a pfesné kopirovala jeho otiesy pfi jizd€. Hloubka ostrosti neni konstantni.
Deep-focus je uplatnén ve scénach, kde jeho uplatnéni ve vztahu na danou informativnost
obrazu neni nutné. Prikladem pro takova vyuziti velké hloubky ostrosti je pii setkani
Poma jako reportéra hledajiciho agresivni zenu. V druhém planu je zabiran mlady barman
Marcel, ktery je intenzivné pozoruje. V momenté kdy je ¢iSnik obsluhuje, kamera pouziva
rakursi jako podhled ¢i nadhled nésledujici hlediskovym zabérem.

Blind Date pokracuje volnou tetralogii americkych remakett Goghovych snimkt
vénovanych ,,Theovi®, kterou opét produkoval Gijs van de Westelaken. Tentokrat se ujal
rezie, témét po jedenacti letech (2007) od premiéry Van Goghova snimku, Stanley Tucci,
ktery ztvarnil stejné jako Steven Buscemi, rezirujici Interview, hlavni roli. Tucci zistal
vérny nejen pivodnimu nazvu, ale pfes n¢kolik zmén na scénéfi, také van Goghové vizi
a postuptim.

Pozménil nizozemska jména na americkd (Janna a Donald), ale pfedev§im Tucci
pozménil potadi jednotlivych scén, coz diky jejich nendvaznosti témét nezménilo jejich

vyznam a pfidanim sedmého inzeratu dal sebevrazdé format dalSiho setkani:

1. Janna (35) spolecenska, zabavna, hleda milého, uprimného muze (45)
2. Zena hleda tanecniho partnera

3. Skutecny reportér hleda agresivni Zenu

4. Mily muz (50) hleda profesionalni pomoc

5. Slepy muz hleda druzku

6. Muz (50) hleda zenu, co mu bude dcerou

7. Zena hleda mir

Jednotlivé epizody od sebe neoddéluje stfihem, tak jako v ptipadé nizozemské
verze, ale scény zakoncuje zatmivackou.
Dalo by se konstatovat, zZe Stanley Tucci se vypotadal s nato¢enim velice obstojné.

Do tohoto ptib¢hu vnesl vice humoru a n¢které scény ,,odleh¢il®, aniz by tak ucinil na tkor
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pesimistického vyznéni a stejné¢ Sokujiciho konce. Obecné je mozno shledavat americké
remakey Interview a Blind Date mén¢ surovéjsi nez jejich holandské originaly. Tyto
americké verze upousti od fyzického zapasu ¢i zabéry plsobici vulgarné.

Znacnou kvalitou snimku je predevSim herecké obsazeni, kdy Stanley Tucci
a Patricia Clarkson zcela origindln€ ztvarnili své role. Tucci pretvofil své postavé Dona
charakter na tkor jeho cyni¢nosti a postaveni jako silnéj$i osobnosti, nebot’ Janna, ackoliv
zastupce tradi¢né ,,slabsiho* pohlavi, vystupuje v n€kolika scénach jako siln€jsi nez tomu
je u van Gogha. Pro demonstrovani lze uvést scénu, jez v puvodni verzi neni. Scéna
zobrazujici placicitho Dona, kterého pfijde Janna po jeho zachvatu zufivosti utésit. Don
schouleny na podlaze a citové zdecimovany se zcela podvoli submisivni roli, pln¢ davajic
najevo psychické rozpolozeni. V originalu této pfidané scéné logicky piedchazi Pomiv
zutivy zachvat, pii kterém bezhlavé demoluje prostiedi baru a Katya vystraSen¢ uhyba
pfed jeho utoky. AvSak Tucci naopak od van Gogha neustédiil Donovi tuto pozici
siln¢j$iho. Podobna situace nastava v zavéreéné sekvenci v momenté, kdy se schyluje
k sebevrazdé. Janna je tou postavou, ktera puasobi jako hlavni iniciator. Prostfedky
K uskuteénéni, zbran i 1éky dodava ona. Tento dojem potvrdi i samotna konverzace, kdy se
Janna pta ,, Bojis se?*‘, Don odpovid4 ,,Bojim* a ona ho uklidiuje vétou ,,Ja ti pomtzu®.

Hudebni slozka Tucciho Blind Date je ponékud pestiejsi. Americka verze
nepievzala zadnou z pisni origindlni verze a upustila tak od jednoho klavirniho, né¢kolikrat
opakujiciho s motivu. Hudebni slozka timto byla obohacena o n¢kolik rozlicnych pisni.

Blind Date se dockal obecné pozitivni kritiky i uspéchit v podobé cen na Nederland
Film Festival. Van Goghovi pfinesl Zlaté tele® za reZii v kategorii ,,Hrany film* a obdma
piedstavitelim hlavnich postav, tedy Peerovi Mascinimu i Renné Fokker, ocenéni

v kategorii ,,Nejlepsi muzsky herecky vykon®, ,,Nejlepsi zensky herecky vykon®.

3.3.  De Pijnbank

Timto snimkem, ktery je mozné volné ptelozit jako ,,7restna lavicka* se Theo van
Gogh castecné vratil k zanru kriminalniho dramatu, ktery vjeho ptfedchozi tvorbé
zastupuje snimek Loos (1989).

De Pijnbank byl natocen b&éhem dvanacti dnt Iéta 1998, a také samotna

postprodukce se odehrala ve velmi kratkém case, nebot’ jeho premiéra se uskutecnila uz 10.

3 Originalni nazev: ,,Gouden kalf™.
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zaii stejného roku. ,,Je to intrikujici dilko, na némz se spéch, ve kterém vznikl, rozhodné

“* Van Gogh si spodporou prostiedki Paula de

nepodepsal negativnim zpisobem
Leeuwena film z ¢asti opét zafinancoval osobnim kapitalem.

Po druhé ve své kariéfe se Theo van Gogh rozhodl pievést na platno divadelni hru
(tomuto filmu piedchazela zkuSenost s divadelni hrou Johanna Doesburga, ktera byla
predlohou pro film 06). Film De Pijnbank se zaklada na hie, hranou Sest let pted
natoCenim, Maartenem Wansinkem a Justusem van Oelem, ktery ji debutoval jako
dramatik. Justus van Oelem se zéarovef stal i autorem filmového scénare®®. Nejednalo se
0 pouhé zfilmovani této divadelni hry nebo prosté preneseni na platno. Van Oel upravil
sviyj puvodni text pro tyto ucely a uvedl dalsi dvé postavy a zaméfil se vice na vztahy mezi
nimi*’. Je tak vytvorena dokonala strategie pro &tyfi osoby s piekvapujicim vyusténim.

Tento van Goghiv film nas nuti myslet na "Glengarry Glenn Ross"”, dramatika
Davida Mameta, ke kterému byl také nékolikrat pfirovnavan, nebot’ Glengarry Glenn
Ross*® je taktéz usp&$né zfilmovanou divadelni hrou.

V piibéhu dochazi ke spojeni dvou bank, za ucelem vzniku ,,New Holland Group*
a zkuSeny manager, Peter de Bock (Jack Wouterse) musi pietrpét, ze se jeho o mnoho
mladsi kolega stava jeho nadiizenym. Novy $éf, Bouke van Lier (Roeland Fernhout)
prebira jeho firemni auto, prestehuje ho do malé kancelaie bez telefonu a Peter nemize
nadale hrat golf se svymi klienty. To vSe se d&je se zamérem, aby ponizeny de Bock podal
sam vypovéd’, kterou banka uSetfi piipadné, vysoké odstupné. Jenze Wouters hraje
osamélého, astmatického a k tomu naruzivého kutéka, ktery bez potfadného odSkodnéni
odejit nechce. De Bock je rebelem, neakceptujici pravidla a s nepftili§ velkym moralnim
kreditem. Pfesto je tato postava jedinou, se kterou lze do zna¢né miry sympatizovat.

Do své nové kancelafe dostava De Bock spole¢nost, dalsiho zaméstnance Martina
Krawinkela (Eric van Sauers), upadnutého v nemilost, ktery byl nai¢en z podezieni, Ze
védél o chystaném podvodu se zmizelymi miliony. Martin je postavou, ktera piisobi
zpocatku ,,bezpaterné*. Rychle se ptizptisobi nové situaci, ve které se ocitne a pievezme
dokonale image firmy. Jako by zména kravaty automaticky znamenala snadné zavrZeni
minulosti. Neustale pouziva fraze a hesla v anglictiné, ¢imZ nejen irituje piedstavitele

,starého systému® De Bocka, ale jeho vyroky, jako napiiklad ,,Go with the flow* ¢i ,,Lets

% VAN LIEROP, Pieter. Sluwe thriller van Van Gogh. HC. 10. 9. 1998.
% VAN LIEROP, Pieter. Sluwe thriller van Van Gogh. HC. 10. 9. 1998.
%7 ZAGT, Ab. Sappige details over de kruisiging. AD. 9. 7. 1998.
% Cesky distribu¢ni nazev Konkurenti, rezie James Foley, 1992.
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keep the boss happy“39

, slouzi také jako ukazatel¢ jeho moralniho upadku. Dlouho Ize
zUstat na pochybach, na které ,,strané¢* vlastné¢ Martin je. Oba se nechaji slySet, diskutuji
0 tom, pro¢ teditel umistil odposlouchéavaci zatizeni do jejich trestného koutku. Kdyz se
zda van Lierovi, Ze informace nedostava dostatecné rychle, zapoji feditel do svych intrik
¢lovéka stojiciho stranou: ¢tvrtou postavu, Joseho Vlierbooma (Paul de Leeuw), importéra
textilu. Ten je byvalym De Bockovym zékaznikem, ktery se po chybném doporuceni své
banky ocitd na dné. Je postizen Woutersovym bezohlednym bankrotem, kvili kterému
bude muset splacet bance az do smrti. Vlierboom je bezpochyby zna¢né psychicky
naruSena postava. Jeho labilnost se projevuje zuiivymi zachvaty vzteku, beznadéje
I momenty kdy jakoby v transu neni schopen vnimat své okoli ani bolest, kterou si
masochisticky piisobi. Sam prichdzi s vécnou predstavou mucednictvim pro penize.
V zavéru se jeho vySinutost stupniuje atento prerod je zobrazen na situaci vlastniho
,uktizovani®. Vlierboom mu do chodidla zatluce velky hieb.

Van Gogh se snazi stylem vypravéni recipienta neustdle udrzovat aktivniho. Ve
fabuli nastava tada zvrati a minulost postav je zatajena. Jejich prehistorie je opfedena
fadou tajemstvi a vztahy mezi postavami nevyjasnéné. Jednim z tajemstvi je De Bockovo
rodinné zadzemi. Zminka o rozvodu a pohibu déti je jen ndznakem jeho tézké Zivotni
situace, avSak je nemozné interpretovat, zda se umrti vlastnich déti odehralo jako disledek
téchto podivnych finan¢nich machinaci. O ,,negativnich* a ,, pozitivnich* postavach nelze
hovofit viibec. Diky komplikovanosti zapletky, ktera neni zcela rozuzlena a vede k fadé
mozZnych interpretaci, ndm skutecny charakter zlistdva neodhalen.

De pijnbank je situovan do prostiedi bankovnictvi, to je vSak vedlejsi ucel, protoze
v tomto filmu tematizuje van Gogh temné stranky zla v ¢lovéku, které se vlastné vyskytuji
v kazdém prostiedi. Tentokrat neni Pijnbank zadnym dilkem k pobaveni, ale
trudomyslnym pojedndnim o negativnich charakterovych rysech. Van Gogh se téméf
odpoutal od svych komickych ¢i tragikomickych prvkl a soustfedil pozornost predevsim
na cyni¢nost dialogii. Jak uvedla jedna nizozemska kritika ,,Bfitkost dialogi, které van
Gogh a van Oel vytvofili, znaéné vy€niva nad primémym nizozemskym, hranym
filmem®. Van Gogh naviji své mazané zapletky na jasn¢ ur¢enou moralku katolikli: De
Bockova banka jako by se zdala byt katolickym impériem, jejiz symbolem je krucifix: télo

v

nam symbolizuje kupujiciho hypotéky, kiiz banku a hiebiky urokovou sazbu. Vlierboom
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%9 Jdi s proudem®, ,,Udrzuj si $éfa §tastného* — citace z titulkd, vlastni preklad
“\/AN LIEROP, Pieter. Sluwe thriller van Van Gogh. HC. 10. 9. 1998.
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znovu neuprosn¢ opakuji a metafora s mucednictvim v tomto piipadé pro penize, je znovu
a znovu pfipominana. Tento odkaz a metafora je podpotena také akustickou sloZkou, nebot’
je nékolik takovych scén podbarveno kostelni hudbou.

Theo van Gogh ve svém filmu opét ziistava vémy jednotd mista a ¢asu. Cas je blize
nespecifikovan, zabéry na hodiny, které ¢asové tidaje zobrazuji, nemaji podstatnou funkci-
poskytovani informaci tohoto typu. Cely d¢&j se tak odehravd v prostfedi banky,
jednotlivych kancelafi, a zavér, kde je napéti vystupnovano v bankovnim sejfu. Lokaci pro
nataCeni téchto interiérovych scén v bance se stala redlnd budova banky ABN/ABRO
vV Amsterodamu. Jedinou vyjimkou jsou dvé kratké scény v prostiedi restaurace a Satny. Jiz
zminéna zavérecna scéna v sejfu je scénou, jez je vrcholem gradace predchoziho napéti
podpoieno rychlym stfihem nebo Svenky kamery.
filmu o usvédéujici dokumenty, a také jako mistem, které se stane Peterovi, Josovi
I Boukerovi osudnym. Sejf se jim stane klaustrofobickou pasti.

Vyjimecné technické postupy vtomto snimku van Gogh tentokrat vyrazné
neuplatnil a ani samotna fabule neni pfili§ nosnym prvkem celého snimku. Pozitivni kritiky
se dockaly pfedevSim herecké vykony, které jsou ziejmé nejsilnéj$i strankou filmu:
,O obsazeni roli nemtizeme mit pochyb. Jack Wouterse je uzasny. AvSak sam Paul de

Leeuw, ktery neni pravy filmovy herec, neziistava v tomto slzavém udoli pozadu **.

3.4. Baby Blue

Desaty celovecerni snimek Theo van Gogha pochazi z pera spisovatele a scénaristy
Tomase Rosse, ktery s van Goghem spolupracoval na nékolika pfedeSlych projektech.
Ross nebyl jedinym spolupracovnikem, kterého si Gogh na zaklad¢ ptedchozi zkuSenosti
pfizval. Tom van Erisman byl opét hlavnim kameramanem, Ot Louw se ujal stiihu
a Roeland Fernhout byl po De Pijnbank ¢i Blind Date Goghovou hereckou jistotou.
Rozhodl se do filmu netradi¢né obsadit i zahrani¢ni herce, pro dvé hlavni postavy si vybral
anglického divadelniho herce Olivera Cottona a anglickou here¢ku Susan Vidler, ktera
mela zkuSenosti s filmovym herectvim z nékolika anglickych produkci (Trainspotting,
Naked, Alone). Vybérem téchto herci van Gogh obohatil realisti¢nost postav, nebot” herci
predstavovali americko-anglicky par a jejich jazykova ptirozenost kladn¢ zapiisobila na

autenticitu jejich projevu. Postavy z anglicky mluviciho prostiedi tak uréily dominantni

" ZAGT, Ab. Sappige details over de kruisiging. AD. 9. 7. 1998.
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jazyk celého snimku. Nizozemstina je pouzivana vyhradné jen v rozhovorech postavy
Petera a Mirjam, pfipadné v pracovnim prostiedi pojistovny a vyjimku také tvoii kratka
scéna s kupci domu. Ctyii ustfedni postavy tak spolu vzajemné komunikuji v anglickém
jazyce (lze spekulovat i o jistém taktickém zaméru, kdy tento fakt, mohl podpofit Sance na
pfijmuti filmu zahrani¢nim publikem).

Van Gogh pracoval na poméry nizozemské kinematografie s nebyvale velkym
rozpo¢tem. Amsterodamska producentska firma Shooting Star Filmcompany mu poskytla
rozpoCet ve vysi Sesti miliond eur. Velkou produkci tak pokracoval v linii svého
predchoziho filmu De pijnbank, kde se pokusil natog¢it film pro Siroké divacké spektrum.

Baby Blue se oteviend priznava k odkazu na snimek Body Heat®, natodenému
0 dv¢ desetileti dfive, ktery navazuje na noirové filmy Ctyficatych let. Se snimkem van
Gogha jej spojuje piedevsim postava ,,femme fatale”, atmosféra energie, erotického dusna,
a také utkdvani intrik. Ve volbé ndzvu snimku je mozno spatfovat transtextudlni
motivaci®®. Hans Beerckamp hovoii ve spojitosti s ndzvem o odkazu na dilo Jeana-
Jacquese Beineixe Betty Blue, povysujici zarovenn Goghtuiv snimek nad Beineixovo dilo,
nebot’ ho povazuje za ,,lepsi*“ [2001:11]. Nazev je jakousi slovni pfesmyckou odkazujici na
diive vytvotené umélecké dilo, kterou vSak divak bez znalosti t€zko odhali, zavisi tedy na
mife jeho divacké zkuSenosti.

Z dobovych kritik deniku HC Blad a NRC lze hovofit o veelku kladném hodnoceni
1 piijjeti filmu. Ty ocenily pfedev§im absenci snahy imitovat americké, drsné filmy
protkané vulgarismy. Vyzdvihly také udrzované tempo d&je. Kritické vytky vSak byly
adresovany na piecenovani publika a komplikovanost déje. Na divaka jsou ke konstruovani
fabule kladeny vysoké naroky, tudiz se jeho pozornost nemtize koncentrovat na
mizanscénu a jiné stylové aspekty filmu. Baby Blue byl pfisuzovan za protéjsek, zanrove
ptibuzny krimi thriller z nizozemské produkce Lek, reziséra Jeana van de Veldea. Hlavnim
hrdinou filmu je policejni novacek. Ten je nucen vyzvidat informace od svého pfitele
z détstvi, ktery se vydal na cestu zlo¢inu. Sam policista je diky tomuto ukolu zapleten do
fady 1zi, zrad a pomst. Veldedv film kritiky, soudé podle uvefejnénych ¢lanku, o¢ividné

nadchl méné neZ van Goghtiv po€in.

2 Baby Blue, dostupné na <http:// www.babyblue.nl > (cit. 1. 11. 2010).

Body Heat (Cesky preklad: V Zaru vasné), rezie Lawrence Kasdan, 1981.

8 Kristin Thompson definuje tento pojem ve stati Neoformalistickd filmovd analyza:jeden pristup, mnoho
metod, jako ,,odkaz ke konvencim jinych uméleckych dél*.
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Jelikoz se komplikovanosti déje Baby Blue vyraznéji odliSuje od dalsi tvorby van
Gogha ve vytyc¢eném obdobi, nasledny rozbor narace a z ni odvijejiciho se stylu nacrtne

zasadni postupy, jez byly ve filmu pouzity.

Zanr filmu

ey

Na Baby Blue Ize nahlizet jako na pfibéh dvou paru Zijici v maloméstské ¢tvrti ¢i
satelitnim meésteCku v Nizozemi. Zdanlivé pevny vztah mladého paru touzicim po ditéti,
pojistovaciho agenta Petera a jeho manzelky Mirjam, ktera pti svém povolani letusky casto
cestuje, narusi nov¢ pristéhovand dvojice Anne a Ron, mladé zeny a star§iho, avSak
atraktivniho fotografa, vydavajici se za manzelsky par. Ve skuteCnosti jsou jejich vazby
rodinné a pietvarkou maskuji pravy vztah otce a dcery. Novi sousedé zapficini Uplnou
destrukci vSech vazeb a za pomoci intrik zapletou Mirjam i Petera do svych pland, aby tak
dosli k vytouzenému cili ziskat dit€. Tim se film neomezuje jen na narativni linii
mileneckého trojuhelniku, ale soubézné uplatiuje linii incestniho vztahu na pozadi
kriminalni zépletky.

Oficialni stranky film popisuji motty:

,, Co se stane, kdyz se tviij nejvétsi strach stane skutecnosti..., a to je teprve
Zacatek "

., Film noir v tradici Body Heat o obsesivnim poméru mezi Zenou a muzem nakonec

vedouct ke katastrofe
,, Pribéh o smrtelném nasili a sexudlni posedlosti, nestalém mini svéte, v kterém
osud uderi bez milosti “
,, Diisledky nasich voleb jsou vzidy désivé*

v ’ . , ror v r 44
., Rozliseni mezi bohem a dablem se stava vice zastiené ™.

Baby Blue je také mozné oznacit za thriller, v ramci subZanru lze také hovofit
0 psychologickém thrilleru nebo o thrilleru kriminalnim. Na Internet Movie Database
(IMDB) je tento film zanrové oznacovan za thriller, na oficialnich strankach samotného
snimku potom jako ,,Film noir v tradici Body Heat“ nebo také ,,film noir- story* *°. Pieter

van Lierop ve své kritice hovoii o Baby Blue jako o thrilleru, ,,davajicimu do ur¢ité miry

* Baby Blue, dostupné na <http:// www.babyblue.nl > (cit. 1. 11. 2010).
* Tamtéz.
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myslet na filmy tficatych let“*, Hans Beerekamp jako o ,.elegantnim psychologickém
thrilleru“.*” Podle Ricka Altmana neni nutné, aby byl zanr filmu popsan jednim slovem,
nebot’ zanrové konvence jsou proménlivé a zanrové hranice se postupem ¢asu posouvaji.
Tuto zminku Altman uvadi ve svém textu Obaly na vicero pouziti. Zanrové produkty a
proces recyklace.”® U Goghova filmu je mozné uziti obou oznaceni, 1épe jej viak vystihuje
Vv klasickém smyslu definice thrilleru, nebot’ zatazeni Baby Blue do zanru kriminalniho
thrilleru plné vyhovuje jeho zZanrovym konvencim vytycenych Davidem Bordwellem:
,»ZloCin je v centru déje, a také lze bézn¢ hovoiit o tfech skupinach postav, které jsou do
n¢j zahrnuty: porusitelé zakona, predstavitelé zdkona a nevinné obéti nebo nezucastnéni
divaci. Thrillery maji o¢ividné za cil pfivést nas do stavu vzruSeni, tj. zptisobit pfekvapenti,
vydésit, Sokovat“.+ Jako dalsi kritérium americky badatel uvadi: Zaporna postava mtize byt
celkem atraktivni ao kriminalnim thrilleru Ize hovofit, pokud je nejdulezitéjsi ve
vypraveéni piibéhu napéti a ptekvapeni, cozZ je pravé jeho dominanta. D& klade diiraz na
dimyslné plany a nahodné shody okolnosti, které prevraceji peclivé na¢asovand schémata.
Bordwell a Thompson se také zminuji o oblibenosti tohoto Zanru: ,,Béhem let 1990-2000
se mnoho kinematografii zaméftilo na tvorbu kriminalnich thrillert. S n€kolika efekty a
zasazenim do realnich méstskych lokaci jsou na produkci relativné levné®.

Oznaceni filmu za noir by Se Vtomto piipadé dalo chéapat spiSe ve
smyslu uplatiovani nékolika Zanrovych konvenci jako napiiklad zloCinu, postavy femme
fatale, ¢i spiSe subtilngjsi kvality tonu a nalady. Femme fatale je zde potom chapana jako

vizualni atrakce. Takovy typ postavy v noiru je vzdy svym zptisobem vedlejsi, ale zaroven

1 ¢imsi hrozivy, co musi byt narativné demaskovano.

Baby Blue vsak nelze za film noir povazovat z n€kolika hledisek alespon podle
specifikace provedené Jakubem Kucerou v ¢lanku Film noir- zablesky ¢erné: ,,Vlastni
naraci ve filmech noir lze ¢asto povazovat za druhofadou, zatimco jeho zdkladnim pilifem
je styl a vizuélnost, ton a nalada. Hovoiim ted’ o téméf taktilni zkuSenosti filmovych mést
coby labyrintd vysostné heterogenniho déni, vyprazdnénych, vlhkych noc¢nich ulic,
zakoufenych barti, hotelovych hal s pohybujicimi se stropnimi vétraky a pokojt

S pilmésicovymi, vzhliru obracenymi svétly, vytahti ¢i  fotogenickych schodist,

*®\/AN LIEROP, Pieter. Theo van Goghs thriller meer slim dan spannend. HC. 25.1.2001.

* BEEREKAMP, Hans. Universele genrefilm, NRC Handelsblad, 24.1.2001, s. 11.

*® ALTMAN, Rick (2002): Obaly na vicero pouZiti. Zanrové produkty a proces recyklace.
Tluminace 14, ¢. 4, s. 5-40, 2002.

* BORDWELL, David - THOMPSONOV, Kristin: Film Art: An Introduction. Seventh
Edition .New York: McGraw-Hill, 2003.5.113.
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a predevsim erotické, fetiSistické obtézkanosti detailt, které na platné berou vysadni
pozornost postavam a d&ji.“>® Ani jeden ztdchto prvki se zde neobjevuje. Taktéz
s lokacemi, které pro film noir Kucera vymezuje Baby Blue nekoresponduje: ,,Pro filmy
noir je nejcharakteristi¢téjSi absence doméaciho prostoru. Emblematickym prostorem
noirového svéta je hotelova hala, spole¢né s nocnim klubem, barem, hotelovym pokojem,
autobusovou a vlakovou zastavkou ¢i motelem u silnice. Naopak spolecnym prvkem je
motiv pojistky, ktery se Casto v noirovych filmech vyuziva (napt. Pojistka smrti, Postak

zvoni vzdy dvakrat). Vidina vyplaceni pojistné ¢astky dohani postavy ke zlo¢intim.
Struktura syZetu

Pro lepsi orientaci v piib&hu, ktera se zdnrem i zpiisobem stava naro¢nou, muze byt
napomocnd segmentace syzetu nastifiujici zdkladni informace o jednotlivych scénéch, tak

jak jsou syzetem prezentovany.
Uvodni scéna

Pomoci trikového efektu, kdy byla kamera upevnéna na specidlni vrtulnik, prvni
scén¢ zacina zabéry ulic poklidného méstecka. Plynule se pfesune k oknu loznice, kde
voyeuristicky snima soulozici par. Poté se jde dvojice rozloucit na ulici a ve stejny moment

pfijizdi auto s druhym ustfednim parem, star§im muzem a jeho mladsi partnerkou.
Prvni setkdani

Mlady muzZ po odjezdu partnerky zveda telefon a predstavuje se jménem: Peter de
Wilde. Poté zvédaveé sleduje z protéjStho domu mladou Zenu prochézejici se po terase.
V této scéné dochazi k jejich prvnimu setkani, kdy v zamince pomoci s pojistkami se zena
ptijde Peterovi ptedstavit jako Laura Wood a navaze tim kontakt. Pti této pfileZitosti se

divéak dostava k prvnim bliz§im informacim 0 postavach a jejich vzajemnych vztazich.
Prostiedi pojist’ovny

V nasledujici kratké scéné je Peter ukdzadn ve svém pracovnim prostiedi, nudné,
sterilni kancelafi pojistovny, po boku s karikaturou utlocitného kolegy, obtéZzujici ho

neustale tlachanim o zdravotnim stavu své kocky.

0 KUCERA, Jakub: Film Noir- zablesky &erné. Cinepur. Dostupné na
<http://cinepur.cz/article.php?article=29> (cit. 1.11.2010).
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Drink

Po navratu z prace Laura pozve Petera na drink k Woodovym domii, Peter jako
osamély muz nabidku piijme. Jejich setkani je pferuseno telefonatem Laufina manzela
Rona. Ten je zachycen u mote na plazi, pro divaka piekvapivé ve spolecnosti Peterovi
manzelky Mirjam. Rozhovor mezi Ronem a Mirjam podporuje tuseni, Ze jejich vztah je
delsiho trvani a ani jeden z jejich partner o tom netusi. Mirjam je t¢hotna a zoufala, nevi

jak situaci fesit, Ron se naopak na dit¢ t&si.
Veceie

Laura s Peterem se piesunuli do prostiedi Peterova domova. Vecer pokracuje
V duchu pifijemné konverzace, na zéklad¢ jejich rozhovoru se divdkova hloubka
informovanosti zvySuje, nebot’ dostava fadu informaci, které pozdéji zuzitkuje. Tématem
jsou zejména rodinné poméry Rona. S dcerou Anne, kterou ma z pfedchoziho manzelstvi,

jez bylo ukonceno tragickou smrtim, jiz vSak léta nekomunikuje.
Peterova vypovéd’

Dalsi sekvence se odehrava v divdkovi zndmé pobocce. Peter jako neuspéSny
pojistovatel dostane na zdkladé uzavieni nedostatecného poctu kontraktd vypoved.
Postava jeho nadfizeného, feditele pojistovny, predstavuje klasického sarkastického

,bosse*. Peter ze situace vyplouva jako zhrzeny ,,looser*.
Predstirany potrat

Pti spolecném veceru Peter pfizna manzelce svou vypoveéd. Mirjam je rozmrzeld
nejen ze ztraty jeho zamé&stnani, ale celé jejich situace. Peter se jako vzorny manzel snazi
celou situaci napravit, ptipravi veceti a pokusi se ji svést. Mirjam vSak v momente, kdy
divak ocekava jejich usmifeni, celou situaci utne a v simulovanych bolestech se skryje na

toaleté, aby mohla ptredstirat menstruaci, ktera predstavuje neuspesné ot€¢hotneni.
Incident na jezere

Laura pozve nezaméstnaného a osamélého Petera jako spolecnika na plavbu na
plachetnici. Ten zpocatku odmitne, ale nakonec se za Laurou vypravi. Stane se vSak
svédkem nehody, kdy se prevrati ¢lun s chlapci, z nichz jeden je neplavec. Peter pohotoveé
reaguje a chlapce zvody vylovi. Jeho zachrana je odménéna bouilivymi ovacemi

piihliZejicich a nakonec 1 novinovym ¢lankem.
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Setkani Woodovych a Wildeovych

Nahodné setkani Rona a Mirjam pied jejich domy da vzniknout pozvani Mirjam
a jejiho manzela K Woodovym na spole¢nou veceti. Tradi¢ni stereotyp rozmisténi muzi na
baru, popijejicich whisky a zen na pohovce Vv obyvacim pokoji vytvaii ptilezitost
k divérnym rozhovortim. Zeny debatuji o ldsce, muZi o praci a byznysu, ale také 0 Ronové

predchozi manzelce.
Policejni navstéva

Odpoledni posezeni Laury a Petera na zahrad¢ Woodovych pterusi dvojice
vySetiovateli patrajici po zmizelé Lydii Jansen, kterd se méla vyskytovat v minulosti na
této adrese. Ani jeden vSak policii nepomutze s prohlaSenim, ze se s touto Zenou nikdy

nesetkali.
Akt nevéry

Na celé¢ odpoledne navazou spolecnou vecefi. | Peter Laufe vyjevuje svij vztah
S Mirjam a ptedeslé manzelstvi, ve kterém ho manzelka kruté opustila. Vzajemné city se

jim vymknou kontrole, Laura Peterovi vyzna lasku a stravi spole¢né noc.
Plany Lauiina zmizeni

Nasledujici rano Laura Peterovi prezentuje své city K Ronovi. Stavi se do role
bezbranné obéti Ronovych majetnickych sklond. Nejednou ho zkouSela opustit. Petera
zmanipuluje a zavlece do svych intrik, jak opustit manzela. Vychodisko vidi v dokonalém
naplanovéni predstiraného zmizeni, kde ma Petr zprostiedkovat pojistny podvod. Utogi
otazkou ,,co se stane, kdyZ nékdo zmizi?* Plany toho vecera jeste¢ promysleji do detaild,
Laura mé jasnou pfedstavu o nehod€ pii plachténi, pfichystaném obleceni 1 utéku. Petr si
neni jisty, ale Laura mifi pfimo a Petera povzbuzuje vydéracskymi otazkami, zda ji miluje.
Jako memento vénuje Peter Laufe stfibrny naramek, dokazujici jeho oddanost. V jejich
milenecké idyle je vyrusi necekany navrat Rona, ktery se rozhodné na zakladé nepiijemné

nehody v New Yorku pojistit prostiednictvim Fiducie, pojistovny kde Peter pracoval.
Odchod Mirjam a Lauiino téhotenstvi

Dalsi den se Peter vrati domd, pficemz zjisti podle dopisu a odnesenych véci, ze ho
Mirjam opustila. Stésti v nestésti prichazi v podobé tehotenstvi, které mu Laura oznami

a vyuzije ho k falesnému podpisu na pojistnou smlouvu. Nepodlehne naléhani a Peterovi
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neprozradi, kam se ukryje po své zinscenované nehodé. Jediné, co vyzradi ze své budouci

fale$né identity, je jméno Anne.
Mirjam a Ron

Nasledna scéna zobrazuje koupajiciho se Rona S Mirjam $tastné si uzivajici
spole¢né chvile. Mirjam chce, aby Ron zistal pfes noc, ten to rafinované odmita

s ptislibem, Ze si zafidi své véci a za dva tydny se K ni vrati, aby s ni ztstal navzdy.

Nehoda

-----

a tak staci jesté pred nehodou Lauru upozornit na Roniv piijezd. Laura spacha piipravenou
nehodu a ptitomny Ron se ji vzapéti pokusi zachranit. Peter si uvédomi, Ze Laufin plan byl

,uspesny*, kdyz uvidi zdrceného Rona ptichazet domu za policejniho doprovodu.
Navrat dcery

Z dialogu mezi Ronem a Peterem vyplyva, Ze nasledujici scéna se odehrava dva
meésice po nehod¢é a nelspé$ném patrani. Spolecné veceti. Ronovi zavola z New Yorku

jeho dcera Anne, ktery je touto necekanou situaci mile prekvapen.
Lauiina smrt

Lautino télo je nahodné objeveno ve zna¢ném stadiu rozkladu a Ron s Peterem jsou
nuceni ho identifikovat. Sokovany Peter pozna Laufino télo podle darovaného naramku

a po kremaci spole¢né s Ronem Lauru rozptyli.
Ronovo odstéhovani

Ron se rozhodne po Laufiné smrti opustit zapadlé pfedmésti a st€éhuje se za svou
dcerou do New Yorku. Peterovi nechava dim na starosti. Ten po jeho odjezdu
zprostiedkovava koupi domu, kdyZz se objevi neznamé Zena Pauline Jansen, sestra
pohieSované Lydie. Ta ho zmate ptibéhem vypovédi, ve kterém jeji sestra jako posledni
navstivila Anne Wood, mladou svobodnou Zenu. TotoZnost Anne vzapéti potvrzuje, kdyz ji
Peter piedlozi Laufinu fotografii. Do této situace vola Petertiv byvaly kolega Hamid, Peter
se ho zeptd na Laufinu pitevni zpravu, kterd nepotvrzuje, ze byla téhotna. Peterovi
dochéazeji vSechny souvislosti zmizeni Lydie 1 Laury a ptfed Pauline vyslovi krutou
hypotézu, ze identifikované télo patiilo Lydii. Peter se pomoci imitace Ronova hlasu opét

spoji s Hamidem, aby se zeptal na vyplaceni pojistky a zménil ¢islo uctu, kam maji byt
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penize piipsany. Setkani Petera a Pauline pferusi policisté patrajici po Ronovi. Dvojici je
ukdzana fotografie Ronovi pravé Zeny Laury, ktera byla zavrazdéna a jejiz fotografii mél
Petr moznost uz spatfit v Ronové temné komote. Zaroven patraji také po dcefi Ann¢, ktera
se vydava za jeho manzelku. Zdrceny Peter nechape, pro¢ si Anne zménila identitu, ani co

cela intrika znamenala.
Pokus o vraZdu

Po odchodu Pauline se telefonicky ozve Peterovi Ron, ktery zadrzel Pauline jako
rukojmi. Nalaka tak Petera do domu, aby se je oba nasledné pokusil zabit a dam poté
podpalit. Ron si je jisty, ze nehrozi, jak by jeho tajemstvi pozdé€ji vyzradili. A tak se
pfiznava, ze zabil Lydii i Mirjam, stejné jako svoji zenu, aby mohl travit zivot s Annou.
Jediné po ¢em touzili, bylo dité, coz pro né bylo pfili§ riskantni. Ron Pauline zastieli,
Peterovi se podaii z hotficiho domu uniknout spolu se vSemi tajemstvimi i Ronovou

informaci o pfevodu pojistky na ucet do Curacao.
Curacao

LetiStni scéna napovi, Zze Peter se Vydal patrat po paru do Curacao. Bloudi ulicemi
a hleda Anne nebo Rona. Shodou okolnosti po neuspésném hledani pred cestou domu
potkava kolegyné Mirjam, které ho nadSen¢ vitaji a ocefiuji jeho navstévu. Peter dostava
indicii, Zze se Mirjam v minulosti v Curacao s Ronem nachazela, coz ho motivuje
k pokracovani v patrani. Peter najde Mirjanin hrob s informaci od spravce hibitova, ze
zemiela pfi nehodé€ na lodi, zahy po narozeni ditéte. Dozvi se také, kde se Ron a Anne

nachazi. Peter se vyda do jejich sidla, aby unesl dit€¢ Mirjam.
Hleddni Petera

Ron s Anne se vydaji do ¢tvrti, kde bydleli, v nadéji zadrzet Petera. Potkavaji
zvédavou sousedkou, ktera jim ftekne, ze Peter v domé uhofel a Mirijam zemiela
v Curacao. Ron s Anne pak neuspésné opoustéji Ctvrt'.

Zavérecna idyla

Posledni scéna zobrazuje stastného Petera na lodi s nemluvnétem v naruci a chtivou
oslovujici ho Mr. Johnson, znacici tim zménu jeho identity. Celkovy zabér na plujici lod’

ukazuje napis jejiho jména ,,Fiducia“ odkazujici na nazev pojistovny.
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Rozsah narace v pfipad¢ toho snimku, coz je mozno vidét z ptedchozich zminek
0 syzetu, omezeny, coz znamena, ze divak vi jen to, co nékterd z postav, nékdy dokonce
Ionéco méné. V tomto piipadé mira informovanosti kolisa. S poklesem divakovy
informovanosti vznikd moznost pro utvaieni mylnych hypotéz, s jejim zvySenim naopak
odhaluje motivace postav ana jejich zakladé¢ buduje fabuli. Funguje zde princip
poskytovani informaci, které divak potiebuje k vyplnéni mezer (gaps) pozdéji, tedy model
kompozi¢ni motivace®. Stupeii informovanosti vypravéni je tedy klasicky pro kriminélni-
detektivni filmy, kdy jsou divakim zatajovany urcité informace a nasledn¢ zamérné
,podstréené* momentu, kdy je divak mize vyuzit. Zakladnimi hybateli déje jsou postavy,
jejichz ¢iny jsou motivovany snahou dosdhnout urcitych definovanych cild. Dosazeni
téchto cili komplikuji konfliktni situace, které hrdinové musi néjakym zptisobem vytesit
a posunout tak d¢j dale kuptedu.

Ackoliv jeden ze zlocint, ktery se udal v minulosti, je hlavni zapletkou, film témé&f
nevyuziva flashbacktl. Jedinou vyjimkou je Peteriiv flashback po Laufiné smrti. Sedici na
biehu jezera slysi slova, ktera vytkla pred nehodou: ,,A pak zmizim. Tak jednoduché to je.
Pokud se néco nezdafi, znovu se objevim®. Tato jedind vzpominka pomoci voice-overu
znaci zablesk minulosti v jeho mysli.

Udalosti jsou tedy divakovi vypravéni nesukcesivné. Jejich chronologie
a jednotlivé vztahy mezi nimi jsou divakovi odkryvany postupné, stejné jako Peterovi.
Takto rozehrany syzZet se ddle rozviji chronologicky principem pfi€iny a nasledku az do
konce, kdy se divakovi dostane odpovédi téméf na vSechny nastolené otazky.
V komplexnosti ukonceni vSech rozehranych linii, kdy postavy v zavéru dojdou svych cilti
a osudy veétsiny vedlejSich postav se uzaviou, spliiuje syzet pozadavkd norem klasické
narace, tak jak ji definuje David Bordwell. Zamérné jsou uvedeny ,téméi vSechny
nastolené otazky, nebot' nékteré z odpovédi jsou ponechany na divakové interpretaci
anejsou zodpovézeny zcela jasné. Autofi tak nechali divakovi prostor, aby si zvolil
moznost, zda byl otec Mirjanina syna Peter nebo Ron. Vypravéni se tedy do velké miry
béhem svého plynuti vyznacuje i védomi sebe samého v momentech, kdy smétuje

narativni informace k divakovi.

*! Podle Kristin Thomspon se mysli motivaci diivod pro uziti jakéhokoliv konkrétniho prostredku v dile. Ve
své studii Neoformalistickd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod rozliSuje ¢tyii zakladni motivace:
kompozicni, realistickou, uméleckou a transtextudlni

THOMPSON, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: jeden piistup, mnoho metod. Iluminace. Cs. film
ustav: Praha 1998, ¢. 1. s.15.
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Peter neni vypravétem, ale tstfednim hrdinou. Vyskytuje se ve vétsiné scén, ale
divékovi jsou predkladany i1 informace, které postava Petera nema. Jako napiiklad o vztahu
Rona s Mirjam, o intrikovaném potratu atd., téch je vSak minimum. Z aspektu hloubky
narace lze hovofit o objektivni naraci, coZ znamena, ze je nahlizeno na jednani postav,
avSak ne do jejich nitra. Po vétSinu stopaze sledujeme diegeticky svét pohledem tieti
osoby, z ¢ehoz tedy vyplyva, Ze se jedna o naraci objektivni. Objevuje se samoziejme
I nékolik moment subjektivizace, jako hlediskové zabéry. Zcela tGplnym projevem
subjektivni narace je potom Peteriv jiz zminény flashback, moment kdy ve filmu znovu
ozivaji Laufina slova, aniz by je bylo mozné opétovné zaslechnout.

Vztah diegeze a nediegeze je ve filmu pro divéka jasné rozliSen. Diegeze, svét
déje postav, jak tento pojem vysvétluji teoretikové Maria Pramaggioreovd a Tom
Wallisstoji v zfejmé kontradikci proti diegetickému materidlu, jakymi jsou hudba
v titulkové sekvenci, bdhem jednotlivych scén ¢&i titulky.> Ve snimku Baby Blue je
prevaha materialu povahy diegetické, vyskytuje se zde vSak i pouziti kterym jsou hlavné
zvukova slozka, ptfedev§im ruchy a doprovodna hudba. Stejné jako ve svych piedchozich
filmech van Gogh vyuziva zesileni nékterych diegetickych zvukit, zakomponovanych
Vv identickém stylu jako ostatni formalni prvky. Témi jsou napfiiklad skieky rackti, nebo
vyuziti nediegetickych rucht jakym je skiipéni, détsky plac a jiné, ¢imz €ini zvukovou
stopu velmi bohatou. K pouziti zvukového nediegetického prvku dochazi hned na zacatku,
po titulkové sekvenci, kdy kamera zabird ulice Ctvrti a Zensky hlas za doprovodu smyc¢ci
prozpévuje liknavou melodii. Nedigeticka hudba nejcastéji ve formé instrumentalnich
skladeb, uplatnénych ve scénach dominujici emocemi ¢i napétim, podkresluje celkovou
atmosféru scén ¢i dopomdha podpoife dramati¢nosti, tak jak tomu konvencné byva.
V zaklad€ lze rozliSit dva druhy hudby, jenZ byly uplatnény, poklidnou, kterda slouzi
k doplnéni ptijemné nebo intimni atmosféry a hudbu vzbuzujici neklid, podporujici napéti.
Hudba, jak bylo zminéno, je pouZita v obou rovinach, svét diegeze je doplnén prvky
diegetické hudby, naptiklad pfi tanci nebo jen jako zvukova kulisa prostiedi. V Baby Blue
nékolikrat dochazi k preméné hudby z diegetické na nediegetickou, kdy po skonceni
zab&ru, €1 scény, hudba stile pokracuje. Ani pouziti nediegetického prvku na ukor
diegetického neni ni¢im neobvyklym. Ve scéné zachrany malého chlapce Peter prochézi po

své hrdinské akci piihlizejicim davem. Potlesk je vSak zcela potlaéen a nahrazen

%2 Diegeze se sklada ze svéta piibshu. Nediegetické prvky umoziiuji tviirci komunikovat piimo s publikem,
rad¢€ji nez pies postavy nebo jiné aspekty fikéniho svéta®.

In. PRAMAGGIORE, Maria — WALLIS, Tom (2007): Film: A Critical Introduction. Second

Edition. London: Laurence King Publishing Ltd, s.53.
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nediegetickou hudbou. Casto jsou tyto dvé roviny propojeny a divak tak slysi prvky obou
rovin. Voice-overu je uzito vyhradn¢ jen jednou, téméf v zavéru filmu, pied finalni scénou,

kdy hlas Anne pronese vétu ,,Miluji tahle nizozemska 1éta®.

Stylem se rozumi vizualni vlastnosti filmového obrazu, které podléhaji jistému
vzorci. Technicka skladba, tedy styl, je tzce spjat s déjovou skladbou snimku. Takové
pravidlo plati i v pfipadé snimku Baby Blue. Formalnim prvkem, ktery se ve filmu
nekolikrat objevuje je zpomaleni diegeze. Ta je uplatnéna v jiz zminované scéné vyse, kdy
po zéachrané chlapce prochazi Peter davem, ale také ve scén¢, kdy Peter hleda v ulicich
indicie k nalezeni Rona a Anne. Jen na nékolik sekund se vypravéni zpomali, spolu
s absolutnim potlacenim diegetického zvuku, aby opét mohla plynout. Poslednim uZzitim
takového zpomaleni je pii hleddni hrobu Mirjam. Motivaci tohoto zpomaleni diegeze
podpoii nestatickd kamera, kterd muze korespondovat s Peterovym neklidnym nitrem
a zpomaleni motivuje gradaci napéti a odddleni momentu odhaleni potvrzeni jeho
domnének totoznych s divakovymi.

Tviirci snimku vytvafeli mizanscénu s peclivosti a diirazem na vérohodnost
prostiedi. Snazili se, aby se exteriéry 1 interiéry co nejvice bliZily redlnému svétu okrajové
poklidné ctvrti, bezejmenného nizozemského mésta, tropického ostrova i okoli jezera.
Nataceli tedy v lokacich nizozemského mésta Almere a Oudekerk, na Ibize i Willemstadu
v Curacao. Taktéz kostymy, liCeni i u¢esy maji odkazovat k realité. Postavé Anne, Ronovi
dcery, je vytvofena vizdZz nespoutané mladé Zeny, s rudymi dlouhymi vlasy a uhranc¢ivym
pohledem. Ronova image postar§iho, prosedivélého a zkuseného muze, vSak stale
atraktivniho, vytvéari pro jejich okoli Anninu jasnou motivaci, partnerského vztahu mladsi
Zeny a v€koveé muze

Snimek je tvofen nejCastéji celkovymi ¢i zébéry polocelkli, které usnadnuji
orientaci v prostoru i celé situaci. Spektrum ramovani je pestré a je vyuzivano i polodetailt
a detailt, kterymi je zpravidla upozornovano na vyraznou mimiku herct ¢i prvky slouzici

jasné srozumitelnosti narativni linie.

Motivy
Podle Davida Bordwella a Kristin Thompson opakovanim motivii dochazi
K vytvareni dulezitého principu filmové formy, a definuji motiv jako: ,jakykoliv

opakovany signifikantni prvek ve filmu motivem, kterym muize byt pfedmét, barva, misto,
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osoba, zvuk ¢i charakterovy rys“.53 Jednim z nejvyraznéjSich motivii jsou okna,
zakomponovana do mizanscény. Dochazi tak Casto k dvojitému ramovani, kdy jsou pftes
okno snimany postavy, sledujici postavy druhé. Okna tedy slouzi jako prostfedek, diky
kterym lze postavy vidét i v intimnich situacich a dodavat celému aktu sledovani
voyeuristicky podtext. Peter i Mirjam sleduji z okna loznice své partnery Rona a Anne
Vv prot¢jSim domé. Toto schéma jim dava piehled o situaci a moznost neustalého kontaktu,
podnécujici pocit blizkosti. Prvek voyerismu, rozlicného druhu a podoby se vevan
Goghové tvorbé objevuji pomérné Casto. Voyeurismus piedstavuje jesté jeden opakujici se
motiv, a to postavu sousedky. Ta se ¢asto pohybuje v blizkosti domti obou paru a piihlizi
udéalostem. Je mozno tuto postavu chapat také jako Symbol zvédavosti malomésta a
zastupce ostatnich obCant Ctvrti. Pasivita této postavy je porusena az v samém zaveéru
filmu, kdy dojde k rozhovoru sousedky a Rona, patrajicim po Peterovi. Motivace za¢lenéni
postavy sousedky do syZetu je tedy nejen realisticka, ale pfedevsim kompozi¢ni, nebot’ je
poskytovatelem informaci jak pro Rona, tak primarné pro divaka.

Vodni zivel, jako jeden z opakujicich se prvki, je mozné chapat také jako motiv. Je
zobrazovan V podobé vodni hladiny hned po titulkové sekvenci, v podob¢ jezera, na
kterém se odehraje Peteriiv statecny €in i zinscenovana nehoda Anne. Vystupuje rovnéz ve
form¢& mofte ¢i zkrocen — jako klasicka vodovodni voda. Zatimco jezero evokuje hloubku,
temno a je pri¢inou negativnich udalosti, mofe je naopak mistem pozitivnich prozitku,
jakymi jsou fyzicka blizkost milenci, nebo Vv zavéreéné sekvenci koresponduje
S predstavou neomezenosti nabyté svobody. Motiv vody dominuje i filmovému plakatu, na
kterém je znazornén pomoci trojexpozice detail Anniny tvafe, dale objimajici se dvojice,
a to vSe prostupujici vodni hladinu. Plakat je ladén do tonu modré, coZz symbolizuje nejen
barvu vody jako takové, ale pfedevsim odkazuje na samotny nazev snimku.

Dalsim pfiznaénym motivem je telefon. Objevuje se v n€kolika sekvencich jako
prostiedek, kterym spolu postavy vzajemné komunikuji. Motivaci tohoto prvku lze chapat
jako realistickou, nebot” telefon je zajisté pretrvavajicim fenoménem 21. stoleti a patii
neodmyslitelné k nasi civilizaci. Lze predpokladat, Ze pary, které jsou casto odlouceny,
jako je tomu i u Mirjam a Petera, Rona a Anne, b&ézné pouzivaji telefon jako nastroj
kazdodenni komunikace. Telefon zde ma ale také funkci kompozicni, divakovi se dostava
na zakladé telefonnich rozhovorl informace a voditka, kterd napomahaji komplexnimu

zkonstruovani fabule.

*BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Film Art: An Introduction. vyd. 2. A. A. Knopf: New
York 1986, s.61.
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Tématikou incestniho vztahu otce a dcery nepiinesl van Gogh do kinematografie
jako prvni. Jiz Kubricova Lolita z roku 1962 zobrazuje obsesivni mileneckou touhu
aupnuti se otce na dceru. Zatimco v Lolité je touha odstranéni manzelky-matky jen
pouhou myslenkou, v Baby Blue se stava realnym zlo¢inem. Domnivam se, ze V piipad¢
Baby Blue lze nachazet implicitni vyznamy v oslavé statusu rodicovstvi, chapané jako

pfimo timérné naplnéni partnerskych vztaht.

3.5. Interview

Interview je mozno oznacit za tradi¢ni konverza¢ni drama, ke kterému se van Gogh
po Blind Date zanrové navraci. Pravé v zanru i povaze konverza¢niho dramatu by bylo
zcela pochopitelné spatfovat zde cosi teatrdlniho, ani Theo van Gogh, tuto asociaci
nepopira: Vlastng je takovy divadelni kousek.“>* V jiném svém rozhovoru se vyslovuje
o filmu jako ,,Cerné komedii o nizozemské slave.“>® Podobnost Interview Ize potom
spatfovat predev§im se snimky Richarda Linklatera Pred usvitem a Pred soumrakem,
zachycujici setkdani milenecké dvojice v Pafizi®, jak tvrdi Kamila Bohafova ve své
recenzi, a to predevsim diky emocionalné silnym dialogim.

Tento dal$i celovecerni snimek zastupuje dalsi z jeho nizko rozpoctovych filmd,
nato¢enych za minimalnich finan¢nich prostfedkd, tfemi ru¢nimi, digitdlnimi kamerami.
Theo van Gogh si na tento zpiisob minimalistického nataceni, poskytujici mu notnou
davku svobody potrpél: ,,Zadné lampy, Zzadni technici, Zadné motanice kabell na podlaze
a 74dné ocekavani. '

Uz celd pfiprava filmu se odehrala ve velmi kratkém casovém intervalu a impuls
K sepsani samotného scénafe vzesel ponékud spontanné. Cely napad vznikl ve stand-up
comedy baru Toomler, ktery se nachazi pobliz amsterdamského hotelu Hilton, kde se van
Gogh spolu s Pierrem Bokmou, Katjou Schuurman i Theodorem Holmanem nékolikrat

setkali. Pivodni idea je pfipisovana Hansi Teeuwenu, nizozemskému kabaretiérovi a herci,

jak sdm van Gogh popisuje: ,,N€ékdy kolem Vanoc pronesl Teeuwen v jeden takovy vecer:

% VAN DRIEL, Anne; RAMAER, Joost. Katja moest winnen: Een zwarte komedie over Nederlandse roem.
De Volkskrant . 22. 5. 2003, s. 4.

% VAN DRIEL, Anne; RAMAER, Joost. Katja moest winnen: Een zwarte komedie over Nederlandse roem.
De Volkskrant . 22. 5. 2003, s. 4.

*®* BOHACOVA, Kamila. Buscemiho rozhovor s van Goghem: Original i remake snimku Interview vstupujic
spole¢né do kin. 42 : Kultruni tydenik. 2007, 35, s. 13.

¥ VAN DRIEL, Anne; RAMAER, Joost. Katja moéest winnen: Een zwarte komedie over Nederlandse roem.
De Volkskrant . 22. 5. 2003, s. 4.
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Musi§ natoCit film, kde bude Katja svedena diky rozhovoru. Theodor mé odpor
k Véanoctm, takze pfisel v ivahu“.®® Takto rychla ptiprava byla jen predzvésti rychlého
a casoveé omezeného nataceni. Interview bylo napsdno béhem deseti dni, nato¢eno béhem
péti dnti a do pul roku po té, co kabaretiér Hans Teuwen vymyslel film, kde Katja
Schuurman ma ustédfit lekei dotazovateli uvedeni v kinech.>

Van Gogh se timto snimkem navraci opét k tématu zapasu mezi muzem a Zenou
a soustfedi se tak na jedno z hlavnich témat své tvorby. Opét nechava dvé odlisné bytosti
mezi Ctyfmi sténami Cekajic, co se stane. Tradi¢ni stiet pohlavi ale navic dopliuje jesté
0 dalsi tematickou rovinu, stietu fikce a reality. Vzajemna hranice mezi t€émito dvéma poly
je setfena a dochazi k splynuti téchto dimenzi, divak je tedy zdmérn¢ maten. Téma fikce
areality souvisi s roli masovych médii, jakymi jsou televize ¢i noviny a vérohodnost
prezentace faktd témito prostiedky se snazi van Gogh a Holman pfedevS§im zpochybnit
| poukazat na moznost nasledné manipulace. Theodor Holman ventiluje svym scénafem
k Interview své $patné min&ni o intelektualnim klimatu v sou¢asném Nizozemsku.®

Interview patii do trilogie filmu, které se rozhodly byt oZiveny diky jejich
americkym remakelim. Theo van Gogh za svého Zivota snil o znovu-natoc¢eni nékterych ze
svych filmii v americkém prostiedi. Toto natoeni remaku vSak nestihl uskutecnit, avSak
Gijs van de Westelaken se spolu s van Goghovym S$tabem rozhodl, jako poctu Van
Goghovi, jeho sen zrealizovat. Prvnim remakem se tak stalo Interview v roce 2007. Rezie
Interview v americkém prostiedi se ujal herec a dosud nepfili§ zkuSeny rezisér Steven
Buscemi, ktery se zaroven zhostil role Pierra. Do role svého protéjSku Katjy poté obsadil
mladou herecku Siennu Miller, ktera vyborné€ ztvarnila pravé roli mladé herecky, tolik
pfiznaéné pro povést nepiili§ talentované, le¢ pohledné. Steve Buscemi zaujal postoj
vérnosti origindlu a téméef vyhradné se drzel piivodniho Holmanova scénatfe. Vérnost
zachoval c¢astecné i van Goghovym postupim a jeho pfistupu, k jejich oziejmeni i ke
komparaci téchto dvou verzi stejnojmenného filmu dojde pozdé&;i.

Interview je piibéhem Katjy, herecky pokleslych, nekoncicich serialii a politického
a vale¢ného zpravodaje Pierra Peterse, setkajic se jednoho vecCera za Ucelem poskytnuti
rozhovoru, ktery Pierre dostal za tikol vytvofit. Vzajemné piedsudky téchto dvou postav
snad nemohou byt vétsi. Opovrhovani, suverenita a neucta nejsou jediné vlastnosti

spojujici tyto dvé zdanliveé neslucitelné postavy.

% VAN DRIEL, Anne; RAMAER, Joost. Katja moéest winnen: Een zwarte komedie over Nederlandse roem.
De Volkskrant . 22. 5. 2003, s. 4.

> LINSSEN, Dana. Pervers spel met fictie en realiteit. NRC. 20. 5. 2003.

% VAN LIEROP, Pieter. Liefdesverklaring aan Katja Schuurman . HC. 28. 5. 2003.
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Van Gogh spolu s Holmanem hluboce propracovali psychologii postav piesto, Ze se
Katja zda byt zpocatku vykreslena jako karikatura. Vyzyvava, mlada herecka s plavymi
vlasy. Sebejistd, zpychla a rozmazlend prostfedim show-byznysu. Zaroven vSak
nevyrovnana a zranitelnd. Pierre je postava hluboce ovlivnéna svou minulosti, kterd ma
notné presahy do pfitomnosti. Pierre plsobi jako frustrovany muz, kterého dostatecné
neuspokojuje pracovni naplii ani osobni zivot, misty pateticky a ostie ironicky, stejn¢ jako
van Gogh.

Holman vytvofil fiktivni postavu Katjy, které vSak ptisoudil vlastnosti, pfisuzované
vlastnostem realné¢ Katjy Schuurman. Katje byly do ust vloZzeny néazory, jez o ni méla
Siroka nizozemska vetejnost. Jako herecka ,,nekone¢ného* serialu Goede tijden-slechte
tijden vstupovala vecer co vecer Schuurman na televizni obrazovky u poloviny televiznich
divakt v Nizozemsku. Rozhotf¢eni nad vykonstruovanymi teoriemi tisku, které Katja
v Interview vyslovuje®, tak neni pouze hrané, nebot’ Schuurman Eerpé z osobni zkusenosti.
Theodor Holman zalozil, jak je vySe zminéno postavy Katjy na realné Katje Schuurman
a Gogh sledoval timto obsazenim jisty zamér ,,Chtél jsem uz jednou provzdy skoncovat
s Katjinou image, nyni pfiSel ¢as vdznych roli. Nakonec nevybral jsem ji jen kvilli jejim
silikonovym prsim*“.®? Postava Pierra Peterse neni existujicim novinafem, jak ekl Van
Gogh, avsak tvurce scénafe Theodor Holman uvedl, Ze tuto postavu zalozil na politickém
redaktorovi NRC Handelsblad Reymondu van den Bogardovi.®® Van Gogh se pokusil
o realisti¢nost celého piibehu, jak sam tvrdi v rozhovoru poskytnutém deniku Volkskrant
povazuje toto drama za ,,velmi realistické*.®* VSechny ostatni postavy, stejné tak jako
hlavni, maji totoZna jména se svymi predstaviteli.

V tivodni sekvenci filmu vidime Pierra v jedné mistnosti psychiatrické 1écebny, kde
Pierre absolvuje navstévu starého pritele. Cas je zde specifikovany pomoci prvku hodin
Tomuto nekomunikativnimu pfiteli popisuje sviij ukol udélat rozhovor s hereckou hvézdou
Katjou, jejiz povést je predevSim zaloZena na silikonovych implantidtech nez hereckém

umu. Tento ,,monolog* tedy slouzi pfedev§im pro uvedeni do situace. Van Gogh rozehrava

61 Katja je zamilovand do Thea van Gogha“, ,Katja ma silikonova prsa“, ,Katja nemize othotndt*.
Prepsano podle titulka.

2 VAN DRIEL, Anne; RAMAER, Joost. Katja méest winnen : Een zwarte komedie over Nederlandse roem.
De Volkskrant . 22. 5. 2003, s. 4.
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piibéh teprve prenesenim téchto dvou postavy do piimé konfrontace, tedy pfi setkani se
v byté Katjy®® a nastoluje tak jednotu mista, dasu i déje.

V Buscemiho verzi dochazi k n¢kolika zménam, a to predevsim v pocatecnich
scénach. Pierre nenav§tévuje v 1édebné svého piitele ale bratra.®® StéZejni zménou je viak
zasazeni piib¢hu do New Yorku, a tedy 1 prvniho setkani Pierra a Katjy, ktefi se poprvé
setkaji v restauraci. Tu nasledné oba po hadce opusti, aby se nestastnou nahodou, ktera
slouzi spiSe jako scéndristicky ,,berlicka®™ opét setkali a zamifili ke Katje domt. Od tohoto
momentu je prostiedi témet totozné, Buscemi zachoval 1 vérnost scén¢ a rekvizitam, a tak
témef nepozméenil vzhled Katjyna apartmanu, jako rozlehlého bytu, idealniho pro rozehrani
vSech rozli¢nych situaci a ponechal na scéné houpaci sit’, mnozstvi svi¢ek a dalsi prvky.

Zpocatku trapné pokusy o navazani spolecné feci i piekvapiva upfimnost ze strany
Pierra, ktery Cestné pfiznavd, ze o Katjyné praci neméd povédomi, omlouvajici si tuto
neznalost funkci, obvykle politického reportéra. Katja, ktera je zjevné zaskocena i urazena
nepiipravenosti na Pierra ironicky uto¢i a zpochybiiuje jeho roli jako politického
a uznavaného zpravodaje. Prvotni nezdjem Pierra o Katjynu kariéru stiida zvédavost Cisté
neprofesiondlni. Jejich rozhovor strukturovany jako ptestielka a syrovy slovni souboj,
nabyvajici na intenzit¢ i Uto¢nosti, zvySuje dynamicnost ptibéhu. V tomto tempu je
divakovi poskytnuto nepieberné mnozstvi informaci, a to i z prehistorie obou postav.
Pierre ptedkladd informace o umrti decery®’, manZelce a piedeviim o ovlivnéni jeho
osobnosti zkuSenostmi z valky v Bosn¢.

Van Gogh vyuziva svého obvyklého tvurciho pfistupu. Pomoci tii digitalnich
kamer nataci jednu dialogovou scénu, prvni detail jednoho herce, druhou kamerou detail
druhého herce a tfeti kamerou potom scénu v jejim celku. Scéna je potom sestiihana
principem klasického kiizového stfihu. Rucni kamerou je docilovano ,roztfeseného*
obrazu dokumentujici nervového vypéti postav.

Pierrem a Katjou bilancuji na vztahové rovin¢ otce (ktery Katje zemiel) a dcery
(kterou ztratil Pierre), to predev§im na zaklad¢é vékového rozdilu postav, (Pierre 45 let,
Katja 25 let) a vztahu cizincl, muZe a Zeny, plného dusného sexudlniho napéti. Nékolikrat
dojde mezi Katjou a Pierrem k fyzickému kontaktu, avSak opét jen jako soucast hry.

Zduraznéni potencionalniho vztahu otce a dcery je pfedev§im v americké verzi, uStépacné

% Apartman, kde se piib&h odehrava, byl skute¢nym bytem pattici Katje Schuurman

In. VAN LIEROP, Pieter. Liefdesverklaring aan Katja Schuurman . HC. 28. 5 .2003

% Do postavy Pierrova bratra obsadil Steve Buscemi svého vlastniho bratra Michaela Buscemiho

%7 Tato informace se u Buscemiho a van Gogha lisi nejenom v&kem 9 a 19 let, ale piedevsim okolnostmi,
které¢ jsou ve van Goghovi verzi smérodatné. Americkd verze predkladd umrti dcery Lisy jako nasledek
drogové zavislosti, nizozemska jako nasledek tragické autonehody.
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poznamky na toto téma a vzajemné familiérni oslovovani postav si naslo misto predev§im
u Buscemiho. Naopak explicitnich, sexualnich narazek ubylo.

Také dochazi k neCekanym zménam atmosféry a mohlo by se zdat, ze az
nemotivovanym chovanim postav, ty se ale se zavérem filmu vyjevi jako zcela
motivované. ZvySend mira expresivnich vyrazi, které jsou hojné¢ vyuzivany, podporuji
syrovost a cynicnost postav ve vzajemném vztahu. Komické momenty jsou zalozeny
pfedev§im na prvku ironie, sebeironie a sarkasmu, kterym obé postavy vyrazné oplyvaji.
Katja kolisa mezi polohou vyrovnané a rozumné mladé zeny do polohy panovacné, az
hysterické, zhyckané hvézdy. Objevenim Katjyna deniku nahlédne Pierre do jeji dalsi
»tajné komnaty“. Za ty pfedchozi lze povazovat odhaleni uzivani kokainu nebo jen vstup
do jejiho teritoria. Vtiravymi otdzkami novinafe a Isti pfemluvi Katju ke konfrontaci
nékterych jejich vyroki. Obé postavy stiidavé odkryvaji pfiznanimi a rozhovory
0 minulosti masku. Dekonstruuji tak zpocatku mylné vytvofeny obraz. , Tyto
psychologické etudy pfipominaji metodu dé€él nezavislého amerického tviirce Johna
Cassavetese, ktery v prubéhu 50. - 80. let minulého stoleti ve svych filmech podobné
soustfedil na odkryvani zasutych emoci v uzavienych vztazich, jez mohou pulsobit az

traumaticky.«®

Predev§im v momentech vzdjemného nataceni postav na kameru. Scény,
kde se Pierre a Katja zpovidaji na kameru, maji pro postavy funkci terapeutickou, avsak
nejen tu, nebot' scény s kamerou vyrazné posouvaji déj ainformace podané v téchto
»terapeutickych® momentech jsou nezbytné pro dalsi prib¢eh déje. Toto ,,nevinné* natdceni
se Pierrovi stane osudnym. Podceni Katju a vyménou za odhaleni tajemstvi o rakoving,
jehoz zéarodek naSel pii Cteni deniku, uskuteéni Katje na kameru pfizndni o zabiti své
manzelky, kterou tak potrestal za smrt jejich deery.®® Van Gogh si tak brilantn& pohrava
s divakovou pfedstavivosti a interaktivné ho zapojuje do déjové linky piibéhu. Divak je
neustdle maten, odvadén od svych konspiracnich teorii a opét piivadén na cestu, kterou se
pribéh muze ubirat. Kone¢na sekvence skytd rozuzleni zéapletky. Katja vyméni kazetu
v kamete, poté co opusti Pierre byt, a nasledné mu pfizna, ze denik patfi jeji pfitelkyni.
V ptipadé¢ Buscemiho verze patii denik Amy, Katjyné postavé ze seridlu. Toto neni
rozuzlenim v pravém slova smyslu, nebot’ hranice fikce a reality, pravdy a 1zi jsou nadobro

smazany. Pro pomyslny boj mezi témito postavami Pierrem a Katjou, mezi postavami

% Snimky J. Cassavetese jako Manzelé &i Opening night

BOHACOVA, Kamila. Buscemiho rozhovor s van Goghem:Original i remake snimku Interview vstupujic
spole¢né do kin. 42 : Kultruni tydenik. 2007, 35, s. 13.

% Nizozemska verze je opét surovéjsi, Gogh na rozdil od Buscemiho, ktery Pierra nechal jen neposkytnout
pomoc manzelce, nechal Gogh Pierra manzelku zptsobenou autonehodou zavrazdit.
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zastupujici muze a Zenu, novinaie a celebritu, by se tak hlavnim mottem mohla stat citace
»VZzdycky je jeden vitéz®, se kterou se Katja s Pierrem louci. Pierre ji jen nevédoucné
odvéti ,,Myslim, ze jsi dnes vyhrala®, aniz by tusil, jak moc se blizi pravdé.

Buscemi na rozdil od van Goghova Interview nedava divakt Zzadné zazracné
rozhteseni, nebot’ v jeho verzi vyhrava ,,dobro* nad ,,zlem*, kdy zlo je nalezité¢ potrestano.
V remaku Stevena Buscemiho, zlstava konec piib¢hu otevieny. Divak je zde motivovan,
aby si zavér ptibehu, kdyz Katja drzi onu osudnou pasku s Pierrovym pfiznanim v ruce,
fikajic ,,PoSlu ji redaktorovi nebo policii?*, vytvoril sam. Dal§im dulezitym rozdilem je
Buscemiho vétsi soustfedéni se na obnazeni pretvaiky médii, vyznacujici se pouzivani
nepodlozenych ¢i zcela smySlenych informaci a zdroji. RovnéZz charakter novinafe,
kterého Pierre predstavuje, se jevi jako zurnalista, jehoz moralka je pokleslejsi a vztah
k jeho praci spiSe rutinni zalezitosti nedbajic na fakta. AvSak oba filmy zobrazuji novinaie
jako jedince la¢niciho po uspéchu, schopného obétovat vSe, i za cenu ztraty davéry c¢i
prolomeni hranic etiky. Remake naproti tomu postrada Goghovu syrovost, ktera déla van
Goghovo Interview tolik drasajicim. Pozoruhodné jsou také nepiimé odkazy na osobnost
Thea van Gogha, jez Buscemi hojné vyuziva. Pfedev§im odkazy vizualni, jako fotografii
na stole v byté Katjy, na které¢ je vyfotografovan van Gogh v objeti s pfedstavitelkou
nizozemské verze Katjou Schuurman nebo nékladni auto na ulici s napisem ,,Van Gogh
movers — New York City*. Také mladik, ktery oslovi Katju v restauraci kvuli podpisu,
zadd o vénovani ,, Theovi“. Samotna Katja Schuurman i Gijs va de Westelaken se
v samotném filmu také objevi, zasazeni do ptibéhu. Schuurman a Westelaken si zahrali
malou roli paru z taxiku, do kterého Pierre téméf vrazi pii odchodu z Katjina apartmanu.

Vedle zmény mista, které Buscemi pozménil na New York a jmen vedlejSich
postav, nemajicich témét Zadny vliv na dé€j, pojmenoval klasickymi americkymi jmény,
také vyuziva v pfibéhu nové technologie. Tedy Pierre neobjevi Katjino tajemstvi diky
deniku, ale notebooku, a pro rozhovor vyuziva kameru, ne diktafon. Vyuzitim PDA pro
zkopirovani informaci z deniku je zcela novym prvkem.

Premiéra van Goghova snimku se uskute¢nila 28. kvétna 2003 v Tuschniski
Arthouse v Amsterdamu a nasledné béZela v dalsich nizozemskych kinech. V Ceské

republice se promital premiérove témét o tii mesice pozdeji, dne 23. srpna 2003.

3.6. Podtizeni (2004)

Submission je nazvem posledniho jedendctiminutového filmu Thea van Gogha,

a zaroven debutem, ve spolupraci van Gogha a scénaristky Ayaan Hirsi Ali. Film se na
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nekolik mésict stal velice diskutovanym dilem, rozpoutav§im fadu debat nejen
v Nizozemi. Snimek navic medialn¢ zviditelnil fakt, ze se Submission stal jednou z pfic¢in
nasilného umléeni Thea van Gogha a medialni debaty se jesté¢ znasobily. Submission bylo
nejvetsim kritickym filmovym ptispévkem vyslovenym van Goghem proti islamu. Patii
k van Goghové nejkontroverznéj$imu filmu vibec. Vetejnosti byl vSak rozpacité pfijat.
Sam van Gogh oznagil tento film za politicky ,,pamflet*.”

Prvotni impulz ke vzniku filmu dala jiz zminénd Ayaan Hirsi Ali, jejiz autorsky
podil prace na tomto filmu je markantni. Ali chtéla vyjadfit politicky radikalni postoj, jak
vyplyva z jejiho apelu: ,Nastal Cas, aby lidé, ktefi chtéji reformovat islam, zacali uzivat
stejné techniky. Politické projevy jsou fajn, ale ted’ je Cas na satiru, uméni, filmy a knihy.
Kreativni lidé s posldnim museji pfekonat ten mentalni blok, jenz jim brani nakladat
S nabozenstvim stejné jako s jakymkoliv jinym namétem a chovat se kislamu jako
k jakémukoliv jinému naboZenstvi. Museji §itit své poselstvi pomoci obrazkd, nejen slovy,
nebot’ je ureno lidem, kteii doslova i metaforicky mluvi jinym jazykem®.”*

Ali méla zpoc€atku o prevedeni své ideje do umélecké roviny zcela odliSnou
ptedstavu a svou vizi chtéla uskuteénit ve form¢ vystavy jakychsi objektl pfipominajicich
zenska téla. UZ v tomto prvotnim momentu lze vidét, jak totozné pievedla svilj zdmér ve
spolupraci s van Goghem do filmové podoby, vcetné reakce, kterou chtéla vyvolat:
»---uvazuji o néjaké umélecké vystaveé, jez by rozproudila debaty o postaveni zen
V isldmu...Byla by tam Zena biovana za cizoloZstvi, Zena pravidelné bitd, Zena uvéznéna
ve vlastnim domé. Jedna z nich by na sob&é méla prihledny hidzab a vSechny by na sobé
mély napsand slova z koranu. Chtéla jsem, aby se sekuldrni nemuslimsti lidé u téchto
objektll zastavovali a prestali se kone¢né¢ nalhavat, ze ,,islam je mira tolerance*."
| 0 vystizném nazvu byla Ali rozhodnuta jesté pfed samotnou spolupraci s van Goghem.
,»Chtéla jsem to nazvat podfrizeni“.73 Film ma 1 podtitul, a to ,,part 1, tedy cast 1, coz
nastinuje, ze video by mohlo, respektive by mélo, pokra¢ovat a sama Ali to potvrzuje:
,» Tohle jsme vidé€la jen jako prvni dil série filmi, jez se budou zaobirat vztahem pan-otrok

mezi bohem a jednotlivcem.* ™ Prvni &asti chtdla piedat tfi zakladni pravdy, a tj. Ze Zeny

I muzi mohou vést s Allahem dialog a piimo jej oslovovat, Ze rigidni interpretace koranu

70 Dutch News Digest. Hirsi Ali on Film over Position of Women in Koran. 30. 8. 2004 (cit. 6.3.2011).
Dostupné na <http://www.dnd.nl/showarticle.php3?newsID=15018>.

""HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvdcend strana islamu. Praha: Ikar, 2008. s. 341.

"2 HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvicend strana islamu. Praha: Ikar, 2008. s. 341-342.

" HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvicend strana islamu. Praha: 1kar, 2008. s. 342.

" HIRSI ALLI, Ayaan. Rebelka: Odvicend strana islamu. Praha: Ikar, 2008. s. 349.
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zpusobuje mnoha muslimkam utrpeni a tfeti, Ze je moznost se od viry osvobodit a kriticky
premyslet o utlaku, kterou je zptisoben.”

V dob¢ kdy se zacala rysovat spoluprace van Gogha a Ali, nizozemska politicka
scéna se zaCala proménovat a zabyvat otazkami imigracni politiky. Pozornost se upinala
k muslimskym zenam, v novinach byly otisknuty oteviené dopisy intelektuald na téma
Mohamed i ¢lanky o div¢i obtizce v Nizozemsku, a snad nejvétsim tématem k diskuzi byl
pfipravovany navrh na zruSeni podpory ndbozenskym Skoldm, ktery pfipravovala
a iniciovala predevsim Ayaan hirsi Ali.

S Theo van Goghem se Ali setkala poprvé v unoru 2003. Ackoliv Ali méla
0 Goghovi jen obecné povédomi, dojem, ktery u ni vyvolal a rebelantska image, kterou si
za cela 1éta svého kontroverzniho vystupovani na vefejnosti vytvofil, v ni zfejmé vzbudila
sympatie. ,,Byl to zndmy filmovy rezisér a mél v sob€ jakési naléhavé nutkdni neustéle
popichovat a urdzet i své nejlepsi pratelé, a nejlépe v zivém vysilani. M¢la jsem dojem, ze
ho spousta lidi opravdu nenavidi“.”® Fascinoval ji pravddpodobné nejen svou vyiecnosti
a odvahou, ale pfedev§im vnimanim spoleéenskych problémui: ,,Theo mél jistou otevienou
citlivost, n¢jakou anténu, jez dokazala zachytit signaly znepokojeni, kdyz jesté vétSina
Holand’antl, chtéla véfit, Ze vSechno je hezké a Utulné. Myslel si, ze 1idé se neodvazuji az

v

prilis véci tikat nahlas ze strachu, ze by se mohli né¢koho dotknout. Sadm sebe vid¢l jako
n&jakou postavu od Fassbindera, byl panem zlovlady.«’’

K uz§imu kontaktu a apelu na spolupraci doslo az v kvétnu 2004. V nezavazném
rozhovoru se Ali zminila o své predstavé vystavy a Gogh iniciativnim zptiisobem reagoval:
,Dalo by se to ud¢lat na video. NapiSte scénar. Kazdy idiot dokéze napsat scénaf. Staci
prece umet napsat ,,Exteriér, den, interiér noc.* Tento pocatek spoluprace podpofilo navic
ucinkovani Ayaan Hirsi Ali v chystané televizni show Zomergasten (Letni hosté), kde se
chystala Ali ptipravovany projekt v srpnu predstavit. Scénaf byl dopsan na konci
cervence, a poté se Gogh pln¢ chopil iniciativy nejen tvirci, ale souhlasil i s vynalozenim
nakladi ve vySi 18 000 Euro. Vetejnopravni televizni stanice VPRO ho podpofila
ptispévkem 2 000 Eur.’

Néazev ,,Submission“ jak bylo zminéno vySe, byl pfedem jasny a mifil k podstaté

véci: ,,V islamu, na rozdil od kiestanstvi nebo judaismu, je ¢loveék ve vztahu k bohu

" HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvicend strana isldmu. Praha: Ikar, 2008. s. 387

"® HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvicend strana islamu. Praha: 1kar, 2008. s. 346.

""HIRSI AL, Ayaan. Rebelka: Odvicend strana islamu. Praha: Ikar, 2008. s. 347.

® Dutch News Digest. Hirsi Ali on Film over Position of Women in Koran. 30. 8. 2004 (cit. 6.3.2011).
Dostupné na: <http://www.dnd.nl/showarticle.php3?newsID=15018>.
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V naprostém podfizeni, je otrokem svého pana.”“’” , Film jsem nazvala Podfizeni, ¢ast 1,

protoze podfizeni islamu zptisobuje mnoho réiznych druhti utrpeni.«®

Uvedenym snimkem se Gogh k tématu kritiky islamu opét navratil, tentokrat pies
postavu muslimské Zeny, profilovanou mnohem ostieji nez v predchozich filmech. Nabizi
se moznost nabyti dojmu, Ze scénat psal nékdo, kdo ma zisldamem vlastni zkuSenosti
a zaroven zna dulezité Zenské hledisko.

Narativ je velmi prosty. Jedinou hereckou postavou, jez nema jméno, jsou
zobrazeny piibéhy ctyf muslimskych Zen, kterym jejich vira negativné vstupuje do Zivota.
Jsou ponizovany muzi a ve jménu viry tak trpi. Tyto Ctyfi jednotlivé piibéhy budou
nasledovné ptiblizeny nize.

Na postavach zen Van Gogh divdkovi pomoci drastickych vyjevl zprosttedkoval
status muslimské Zeny (ten je v islamu na zakladé koranu ustanoven jako velice submisivni
a prava Zen znacné omezuje). Samotna drasti¢nost plyne ze samotnych piibéht, kterym
Hirsi Ali dala format motlitby, béhem niz se zeny pokousi vést s Allahem v prub&hu
motlitby dialog. Pomoci téchto ¢tyf vypoveédi postupné ukazuje Ctyii hrizné zkusenosti
zen, které se obraceji na Boha s prosbou o odpusténi ¢i hledaji unéj odpovédi na své
otazky.

Prvni zabér filmu nas uvadi do prostiedi mesity s arabskou hudbou a ponurou
atmosférou, slabym osvicenim, tedy s prvky, které vytvaii idealnim prostfedi pro intimitu
zpovédi. Mizanscéna je, tak jak je pro Gogha typické, komorni, nebot’ ¢asto mu staci
jedina lokace pro rozehrani mnohovrstevnatého piibéhu. Ve vyfezu je moZno vidét postavu
zahalené Zeny, ktera kraci bosa vstiic kamete a kamera se predev§im soustfedi na detaily
nohou a kajicich se o¢i. Teprve kdyz zena rozpazi, aby zapocala svou motlitbu, pfichéazi
prvni ,,Sok“- Zena je totiZ pod prihlednym habitem zcela nahd. V druhém momentu lze
spatfit, Ze nahé té€lo je pokryto cititem z Koranli v arabsting, respektive jeho prvnim
verSem, surou Fatiha, tzv. ,,Oteviratelkou“Sl, Kterou sama zena vyslovuje:

Ve jménu boha milosrdného, slitovného.

Chvala bohu, panu lidstva veskerého, milosrdnému, slitovnému,

Viadci dne soudného!

®HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvacend strana islamu. Praha: Ikar, 2008. s. 348.

8 HIRSI ALI, Ayaan. Rebelka: Odvacena strana islamu. Praha: Ikar, 2008. s. 349.

81 Stra Al-Fatiha (je nazev prvni kapitoly Koranu, svaté knihy islamu. Sklada se ze sedmi versi, které jsou
modlitbou za Bozi piizeit a pomoc. Tato kapitola ma v kazdodennich modlitbach specialni roli, protoZe je
recitovana na zac¢atku kazdé modlitby).
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Tebe uctivame a Tebe o pomoc zadame.
Ved nas stezkou primou, stezkou téch, jez zahrnul's milosti svou,

Ne téch, na néz jsi rozhnévan, ani téch kdo v bludu jsou.

Pravé mimotfadnd kombinace nahoty a ndbozenského textu zplsobilo nejveétsi

poboufeni.

Obraz Zeny odiikévajici citat z koranu®® je stiidavé prokladan obrazy polonahé,
zbidadené zeny, jejiz télo je taktéz popsano uryvky z koranu, a zvukova stopa, jez jasné
odkazuje na biCovani, pfesn¢ ilustruje tento odkaz. Van Gogh pouzil v jednotlivych
scénach, kdy zeny promlouvaji s Bohem nadhledu a casté jizdy kamery, stiidavé
proklddany zébéry, kdy kameru nechava zamérmé v Grovni oc¢i, protoze to je jedind Cast
zenského téla, ktera zistavd u muslimskych Zen odkryta. Timto uhlem kamery je
navazovan pocit rovnosti, po kterém vSechny ctyfi zeny V piibéhu skryté touzi. Zaroven
timto thlem kamery klade i vétsi apel na divdka ve smyslu identifikace s postavou.
Uzivany jsou celky i detaily, které Sokuji, pfedevsim pokud zobrazuji nahé télo pokryto
mnoZzstvim ran.

Prvni pfib&h by se mohl zdat zpocatku lehce romantickou love-story, v niz se divka,
zamiluje do nezndmého muze na trzisti a prozije lasku. To by vSak jejim sloviim nesmély
predchazet zminéné zabéry bicovani, tedy krutého trestu za smilnéni.

V Submision van Gogh v¢lenuje do druhého planu dalsi postavy zen, jejichz
jednotnym odévem je divdk maten, uniformita mé vSak zobrazovat urcitou univerzalnost
jejich monotonich osudii. Pozornost vyrazngji upoutd Zena v zafivé bilych svatebnich
Satech, jejichZ barva vyrazné kontrastuje s okoli 1 tmaveé hnédym télem. Neni ji moZno
vidét do tvafe, zaznamenavame jen vzlykem tfesouci se odhalend zada, popséna citaci
z Koranu.

V tomto zabéru dochédzi ke zméné hloubky ostrosti. Tyto zmény van Gogh hojné
vyuziva, dochazi tak k interakci pland a pfedevSim vytvari pfimy kontakt mezi pozadim
a poptedim, timto je docileno poznani ptihlizejicich zen v druhych planech. Je uplatnéna
velka hloubka pole, diky niz dochézi k praci s rozli€énymi hracimi "oblastmi" uvnitf zdbéru

v ramci jedné scény a taktéZ je vyuzivano selektivni zaostfovani. Postava zeny je tedy

2 o o . .. vr . v , . ew e 7 v o v .
82 "Muz a Zena vinni jsou hiichem cizoloZstvi a smilstva, zbiuj oba stovkou ran, nech litost nepfemiize tvoje
¢iny, tak jak hovoti Btih, kdyz véti§ v Boha a posledni soud: zbicuj oba stovkou ran, necht’ litost nepfemutize

v

tvoje Ciny, tak jak hovoti Buh, kdyz vétis v Boha a posledni soud, a nech téch, ktefi véfi, prihlizet jejich
trestu."”, preklad z titulk®.
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V prvnim planu rozostiena a naopak na zenu v druhém plénu je zaostieno. Timto
technickym efektem dochazi k plynulému piechodu k druhému piib&hu.

Druhy ptibéh ilustruje osud Zeny postizené v muslimskych zemich tradi¢ni
praktikou smluvenych manZelstvi pfipravenych rodi¢i. Sestnactileta divka si pokornd
vezme neznamého muze a pres vsechen svij fyzicky 1 psychicky odpor s nim pokorné zije
a plni roli manzelky i manzelské povinnosti tak, jak to Buh od ni o¢ekava. Rychle stiihy na
tvar hovotici zahalené Zeny, na plaéem tfesouci se télo ve svatebnach Satech a na detaily
koranem popsanych zad spolu s rytmickou hudbou evokuji neklid a graduje napéti, které
vyvrcholi zdbérem na zbidaCenou Zenu - predzvést tematického obsahu tfetiho piibéhu -
zeny jako obéti nasili, jiz ddva manzel ,,pocitit silu muze alespon jednou za tyden*
a fyzicky ji tyra. Zde je téz vyuzito akustického podkresleni zvuky bi¢ovani a doplnéno
detaily modfin. Rychlé stfihy a otdCeni kamery kolem své osy stupiiuji dramati¢nost
vypovédi ,,O BoZe nejlaskavéjsi a nejmilosrdnéj$i* jsou slova, jimiZ je uvozen posledni
ptibeh divky, kterd je znasiliiovdna v domé rodiny vlastnim strycem. Divka v dusledku
tohoto opétovného znésilnéni otéhotni a jeji stryc opousti zbabéle dim svého bratra.
Odsouzena je vSak Zena. Tato postava je zobrazena jako nejpokornéjsi a jako jedina, ktera
vyslovuje osobni tuzby. Poslusné respektuje zdkony isldmu 1 vlastniho otce a hfichem je
pro ni jen myslenka na svobodu, cestovani a slunéni se. Ptfi zpovédi o znasilnéni uz je jeji
té¢lo zahaleno, utrzkem z koranu je popsan i Cerny Sat zakryvajici vypouklé bficho.
,»Pokuseni“, ,smilstvo®, ,trest”. Slova, ktera v dialozich zaznéla tak svou podstatou
charakterizuji jednotlivé ptibéhy. A¢ vSechny Zeny vedou s Alldhem dialog, posledni
postava apeluje na Boha nejdiraznéji: ,,Ve svém zivoté jsem nedé€lala nic jiného, nez ze
jsem se jen k Tobé obracela. A piesto se ted modlim k Tobé za spaseni, pod mym
zavojem, zUstava§ tichy jako hrob, po kterém wuz touzim.“®  Absolutni nadhled,
a zatmivacka funguji jako plynulé ukonceni piibchu, v némZz Zena poklekd, aby se opét
pomodlila a zavrSila tak motlitbu.

Submission se vysilalo 29. srpna 2004 na nizozemské vefejné televizni stanici
VPRO, tedy téméf dva mésice pied van Goghovym zavrazdénim, poté 11. listopadu 2004
v Dénsku a v Italii 12. kvétna 2005. Reakce na sebe nenechala dlouho ¢ekat.

Jak bylo zminéno vySe, film vyvolal velké ohlasy a nejen van Gogh, ale 1 ostatni se
$tabu se prakticky dostali do ohrozeni. Utoky na Thea van Gogha i Hirsi Ali zadaly
prakticky hned po odvysilani. Komplikace vznikly i pfi planovaném uvedeni dila na

filmovém festivalu v Rotterdamu, kdy byl film nakonec stazen a vedeni festivalu ustoupilo

83 Piepsano podle titulkt
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od zamé&ru promitat ho v obavach o pifipadné nepokoje. Gijs van Westlaken jako reakce na
tuto situaci konstatoval: ,,Nechceme v zadném ptipad¢ ohrozit kohokoliv, kdo se na filmu
podilel«.?

Ani Theo van Gogh ani Hirsi Ali si ziejm¢ pIn€ neuvédomovali zavaznost celé
situace a dusledky jejich spoluprace, alespont van Gogh zcela urcité ne. ,,Predtim jsme
mluvili jak udélat ten film, ,,Uvédomujes si to nebezpeci?*, zeptala jsem se ho. ,, Ale byl
V natadeni neustupny a byl neoblomny i v tom uvést jeho jméno v titulkové sekvenci.«®,
komentovala Ali Van Goghtv postoj. O tomto troufalém gestu proti islamu mimojiné
uvedla: ,,Nesmirn¢ si pieju, aby Theo nebyl zavrazdén, ale nelituji, Ze jsem to udélala.
Vlastng, jsem na ten film pysnd. Citit to jinak, by bylo popieni vSeho, za ¢im jsme si

stala,«8®

3.6.1. Ayaan Hirsi Ali

Hirsi Ali patfi mezi mnohostranné osobnosti. Jako politi¢ka, spisovatelka
a feministicka aktivistka byla v roce 2005 zatazena do zebticku 100 nejvlivnéjSich
osobnosti na svété v kategorii ,,Vidci a revolucionafi® ¢asopisu Time.®’

Jeji jméno byva cetné spojovano se jménem Thea van Gogha, ackoliv se od jeho
smrti znali méné neZ rok. Theo van Gogh ji telefonicky kontaktoval saim po vylouceni
Z jednoho politického fora a nésledné spojili své myslenky, které vyustily spolupraci na
kratkém filmu Submission. Stejn¢ jako Theo van Gogh, tak i Hirsi Ali sympatizovala
s Pimem Fortuynem, kriticky se stavéla k imigracni politice Nizozemska a islam vidéla
jako nebezpecnou hrozbu. Oznacila jej za ,,novy nacismus® nesouci v sob& nasili jako
dédictvi a nabozenstvi, které legalizuje vrazdu.®

Po van Goghové smrti se né€kolik dni ukryvala pod pfisnym dohledem ochranky,

kdy ji jako ¢lenku parlamentu nepretrzité¢ stieZila Kralovska a diplomatickd obrana

84 Studio Briefing. 28.1.2005 . Submission: Part | . The internet movie diabase (cit. 5.3.2011).

Dostupné na: <http://www.imdb.com/title/tt0432109/news?year2005>.

% LEUNG, Rebecca. CBS News [online]. 13.3.2005 [cit. 5.3.2011) Slaughter And 'Submission’. Dostupné na
<http://www.cbsnews.com/stories/2005/03/11/60minutes/main679609.shtml?tag=contentMain;contentBody>
8 COHEN, David. 7. 2. 2007. Violence is inherent in Islam — it is a cult of death. [online]. Islamophobia
Watch : Documenting anti Muslim bigotry (cit.6.3.2011).

Dostupné na <http://www.islamophobia-watch.com/islamophobia-watch/2007/2/7/violence-is-inherent-in-
islam-it-is-a-cult-of-death.html>.

87 MANJI, Irshad. 2005. The 2005 TIME 100 [online]. Time (citovano 4.3.2011).

Dostupné na <http://www.time.com/time/subscriber/2005/time100/leaders/100ali.html>.

8 COHEN, David. 7. 2. 2007. Violence is inzerent in islam-it is a cult of death [online]. Lawyers’ Christian
Fellowship (cit. 4.3.2011).

Dostupné na <http://www.lawcf.org/index.asp?page=Evening+Standard+article+on+Islam+in+Britain>.
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sluzba.®® Po nékolika tydnech se rozhodla pro jediné, definitivni a bezpecné feseni, piesun
z Nizozemska. Ve volb& mezi Izraelem a USA se rozhodla pro Spojené staty, kde dostala
v z&ti 2007 tzv. Zelenou kartu a kam se pozdg&ji uchylila natrvalo.”

Odchod do Spojenych stati dalo Hirsi Ali moznost vyjadifovat se k SirSimu
2006 rozhodl o jejim vysté¢hovani z domu, nebot’ jeji sousedé¢ se necitili bezpecné
a dozadovali se téchto opatfeni. Hlavnim divodem vSak byla aféra odebrani jejiho
obCanstvi, které ziskala na zakladé uvedeni Castecné faleSnych, osobnich udaji v srpnu
1997. Tuto informaci poskytla ve vysilani svého potadu The Holy Ayaan z kvétna 2006.
Ministryné pro zahrani¢ni zalezitosti a integraci Rita Verdonk reagovala okamzité
informaci o odebrani ziskaného ob&anstvi.” Tato kauza vyvolala fadu debat a politickou
krizi, jez vyvrcholila padem Balkenendova kabinetu z c¢ervna 2006.

Ayaan Hirsi Ali se narodila v listopadu 1969 v somalském mésté Mogadisu.*
Hirsi Ali je dcerou Hirsiho Megana Isse, somalského intelektudla a politika. Od Sesti let
sdilela otctiv azyl v Saudské Arabii a Etyopii, od deseti let potom v Keni. Byla poslusna
a vazna divka, ucena klasickym pravidlim muslimské viry a omezeni, které Zeny mély
a jeji nabozenské vyznani kolisalo mezi oddanosti a fanatismem. Zlomovy bod v jejim
zivoté prisel v roce 1992, kdy byla v Keni provdana za svého dosud nezndmého somalsko-
kanadského bratrance. Pii cest¢ do Kanady se ji podafilo uprchnout a emigrovat do
Nizozemska, kde jako dvaadvacetileta uprchlice dostala politicky azyl a zacala novy Zivot
pod castetné¢ zménénou totoznosti. Zde zacala i sva studia politologie na univerzité
v Leidenu, kombinovana s intenzivni praci prekladatelky ze somalStiny. Sva studia ispésné
dokoncila ve tficeti letech ziskanim magisterského titulu v roce 2000.

Po studiich zacala pracovat jako pracovnice vyzkumu v politickém oddéleni Strany
Prace (PvdA- Partij van de Arbeid) Wima Koka v Institutu Wiardi Beckmana, kde se
vénovala predevsim otazkdm migrace, jejim pricinam a nasledkiim na stat a ucastnila se
riznych konferenci zabyvajicich se problematikou ,,evropského islamu®. V tomto obdobi

se zaCala aktivné zacleniovat do politického Zivota. Jako jedna z mala byla schopna

8 DKDB: Dienst Koninklijke en Diplomatieke Beveiliging.

% U.S. Citizenship and Immigration services . 25. 9. 2007. Author Ayaan Hirsi Ali receives her green card
[online].(cit. 4.3.2011).

Dostupné na <http://www.uscis.gov/files/pressrelease/HirsiAliRlease25Sep07.pdf>.

S HIRSI ALI, Ayaan. 16. 5. 2006. 16-5: Press release Hirsi Ali. Ayaan Hirsi Ali: en de strijd tegen de
radicale islam.(cit.4.2.2011).

Dostupné z WWW: <http.//www.ayaanhirsiali.web-log.nl/ayaanhirsiali/2006/05/165 press_relea.html>

% PEN Amerian Center: A global literary comunity. 2004. Ayaan Hirsi Ali. (cit. 4.3.2011)

Dostupné na: <http://pen.org/page.php/prmID/1167>.
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otevien¢ a kriticky mluvit o islamu. Apelovala na potlaceni pfiliSné multikulturni
tolerantnosti isldmskych praktik, kterou se Nizozemsko vyznacovalo a chtéla tak
uptednostnit predevs§im pfistupy podporujici prava jednotlivce. Jak ve své autobiografické
knize Rebelka popisuje, jeji snahy se upinaly piedev§im k cili dosahnout zastaveni
tolerantnosti vi¢i utlaCovani muslimskych Zen v Nizozemsku, uvédoméni si jejich
vlastniho utrpeni a predevsim rozpoutdni debat o reformé islamu. Jeji Cinnost vrcholila
presunem do Lidové strany pro svobodu a demokracii (VVD - Volkspartij voor Vrijheid en
Democratie), ktera se vyznacuje kombinovanim konzervativniho pohledu na ekonomiku,
cizineckou politiku a imigraci spolu s liberalnim stanoviskem k homosexualité, drogové
politice a potratim. Ve VVD byla zaclenéna pod ¢islem 16 na kandidatskou listinu do
parlamentnich voleb a od roku 2003 tak pisobila jako ¢lenka nizozemského parlamentu.
Vyjadfovala se ale nejen k feministickym tématiim, ale i k obecné politickym tématim,
jako byla valka v Iraku nebo pfijeti Turecka do Evropské Unie. Mezi jeji spojence patiila
prekladatelka, fejetonistka a feministickda spisovatelka Nahed Selim nebo byvala
$éfredaktorka feministického mési¢niku Opzij, Cisca Dresselhuys.*

V poloving¢ kvétna 2006 se rozhodla rezignovat ze svého postu a odejit
z nizozemské politiky. Rozhodla se tak -podle jejich slov ,kvili neustalym vyhruzkam

a absolutni ztratd svobody“®*, které se staly reakci na jeji odvazné nazory.

3.7. Cool! (2004)

Je nepopiratelné, ze podminky, v nichz konkrétni film vznikd, maji silny vliv na
jeho kone¢nou podobu, a tak jej nelze oddélit od historického kontextu. Jak uvadi Karin
Wolfs, po roce 2000 zapocal vyvoj nového zanru takzvané ,,multikulturni komedie
a tragédie®. Tento pojem pouziva filmova védkyné Karin Wolfs ve stejnojmenné kapitole
knihy De broertjes van Zusje jako souhrnné oznaceni snimki, ve kterych jsou hlavnimi
hrdiny ¢lenové minoritnich skupin obyvatelstva. V duchu tohoto subzanru cEerpajiciho

z prostiedi kulturnich mengin vznikl v roce 2000 némecky snimek Im Juli®, §védsky

% CALDWELL, Christopher. 3. 4. 2005. Daughter of Enlightenment. New York Times.(cit. 3.4.2011)
Dostupné na:
<http://www.nytimes.com/2005/04/03/magazine/03ALI.html?_r=1&position=&ei=5088&en=727

% HIRSI ALI, Ayaan. 16. 5. 2006. 16-5: Press release Hirsi Ali. Ayaan Hirsi Ali: en de strijd tegen de
radicale islam. (cit. 3.4.2011).

Dostupné na : <http://www.ayaanhirsiali.web-log.nl/ayaanhirsiali/2006/05/165_press_relea.html>

% Do geské distribuce uveden pod nazvem ,,V Cervenci® 29. 03. 2001.
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JallalJalla!®® ¢&i vroce 2002 anglicky Bend it like Beckham®. Rok 2004, kdy vznikl
i snimek Cool!, byva vramci Nizozemi oznaCovan jako rok ,multikulturni komedie
a tragédie®, rok kdy vznikla prvni nizozemska multikulturni komedie Shouf shouf
habibi!®®, i druh4 polovina tohoto subZanru Submission.”® Kromé& celovegerni tvorby se
téSily oblibé 1 televizni produkce a Vv Nizozemi se vysilalo nékolik seriali s touto
tématikou. Od zafi 2002 do fijna 2004 divaci mohli sledovat devatendcti-dilny serial
Dunya en Desie a od ledna 2003 van Goghuv projekt Najib en Julia (m¢l 13 epizod). Van
Gogh tak ve filmu Cool! tematicky navazal na svij televizni serial Najib en Julia, ktery po
nekolik t}'ldnﬁloo sledovala velka ¢ast nizozemského televizniho publika. Timto serialem si
van Gogh ziskal nové publikum i respekt kritiky, podpofeny ocenénim Zlaté tele

v kategorii ,,Nejlepsi televizni drama %,

Najib en Julia byl novodobou variaci
shakespearovské romance Romea a Julie, vtomto piipadé marockého Romea,
donaskového poslicka pizzy, S nizozemskou Julii, divkou ze stfedni vrstvy spole€nosti.
,»lento popularni serial poskytoval ironicky pohled na kulturni rozdily mezi nizozemskou
vét§inou a marockou menginou*,'%

Zatimco komedie s multikulturni tématikou slouzily pfedev§im k pobaveni divaka
pomoci nadsazky a komickych situaci, do kterych se diky své odlisné kultufe postavy
dostavaly, dramata zasazena do redlného prostiedi, méla poukazovat na problémy mensin,
dasledky integrace a dal$i socialni aspekty. A tak se van Gogh tematicky navratil nejen
k reflexi spole¢nosti, ale také k zaméfeni na mladé protagonisty, ktefi se v jeho diivéjsich
celoveCernich filmech této dekady vyskytovali jen sporadicky. Poté, co se van Gogh

vénoval pfedev§im tvorbé pro nizozemskou televizi, a praci na mezindrodnim projektu

Visions of Europe’®, vratil se snimkem Cool! k celovecerni tvorbg.

Van Gogh uplatiuje sviy kriticky pohled na problematiku multikulturalismu
prizmatem kriminalni zapletky komplikované tadou milostnych, ptatelskych, rodinnych
I profesionalnich vztahd. Cool! je tak relativizujicim komentafem k obrazu nizozemské

spolec¢nosti. Minority imigrantll jsou vyobrazeny jako jeji nebezpecna ¢ast, ale zavérecné

%\ CR premiérové uveden 13. 6. 2001 na filmovém festivalu Karlovy Vary.

9 Do &eské distribuce uveden pod nazvem ,,Blafuj jako Beckham* 31. 10. 2002.

%V CR premiérové uveden 4. 6. 2004 na filmovém festivalu Karlovy Vary.

% GRAVELAND VAN, Mariska: De broertjes van Zusje : de nieuwe Nederlandse film 1995-2005.
Amsterdam: International Theatre and Film Books, 2005.5.145.

100 y/ysilano premiérové od 13. 2. 2003 - 7. 4. 2003.

101 ,Beste TV Drama Lang*.

192 Y AN GEMUND, Otakar. Ani drzost nepomohla : V Holandsku byl zavrazdén filmat a provokatér Theo

van Gogh. Tyden. 2004, 11, 46, s. 94.
108 Vize Evropy“, v Ceské Republice uvedena &ast tohoto cyklu 25. 4. 2005.
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scény jasn¢ predstavuji UspéSné zarazeni téchto byvalych détskych kriminalnikd do
spole&nosti, vypovidaji 0 moZnosti jejich napravy. Sance na jejich zaélenéni tedy neni van
Goghem nendvratné zatracena, avSak popird naivni viru v ndpravu absolutni. Napftiklad
osudem Jeffa z gangu Abdela, ktery je v zavére¢né sekvenci zatykan policisty. Ackoliv se
van Gogh snazil o kritickou sondu do spolec¢nosti, jeho pokus o vytvofeni obrazu ,,svéta“
tenduje kK moralnim apelim. "Jsem jak tumpachovej, kdyz si lidé mysli, Ze jsem natod¢il
vychovny film. Co je lepsi, Glen Mills nebo vézeni? To si netroufam fici. Vymyvaji se tu
klukiim mozky nebo se tu nau¢i 1hat? S timto filmem uvadim nékolik otaznikl, ale
nedavam na n¢ zadnou odpoveéd’. Nechme tohle rozhodnuti na samotném divakovi, zda je

194 Jeho spoledensko-kriticky

lepsi vézeni nebo Glen Mills". Tolik se sam van Gogh
pohled ulpivé na povrchu véci. Tato snaha ptiblizit se a proniknout do svéta mensin nebere
prili§ v potaz funkci spole€nosti jako takové a jeji obraz je netplny. Van Gogh se vSak 0
filmu vyjadfil s velkou laskou ,,Nevydélal jsem na tom ani cent, ale film jako tenhle udéla
tvilj Zivot daleko bohatsi. Cool! je film z mého srdce. Zadna intelektualska esej, zadna
bezmilostnd analyza vztahu muz-Zena, zkratka dobry casovy obraz a portrét jedné
subkultury".

Nekteti herci predstavujici mladé delikventy, byli dokonce delikventy realnymi,
vybrani z dvéstépadesati chlapci, jimz se van Gogh pfes mésic vénoval. Herectvi bylo
soucasti programu, kterym se snazili uplatnit problematické dospivajici delikventy
a dosdhnout jejich napravy prostfednictvim préce. ,,ZkousSeli jsme CEtrnact dni pied tim,
jesté nez zacalo samotné nataceni. Taky jsem tu nemohl nechat Theodora Holmana
imitovat pouzivani jazyka mladych. Ponechal jsem to prosté na nich samotnych. Zeptal
jsem se jich: Jak byste tohle udélali? Jak byste néco takového tekli?* Nekteti z téchto
,herci-delikventi* se pozdéji podileli i na filmu 06/05 a zapocali tak svou hereckou
kariéru«. '

Pozitivni kritiky se film doc¢kal ptedev$im v ramci Philadelphia Film Festival 2005,
kde ziskal Cenu poroty v kategorii Nejlepsi rezie. Nominaci a pfedchozi vitézstvi se mu
v§ak na Nederland Film Festival nepodatilo obhajit. Snimkem Cool! se mimo jiné Theo
van Gogh prezentoval na domacim filmovém festivalu v Rotterdamu, mezinarodnim
filmovém festivalu v Torrontu, Montrealu a mnoha jinych. Nizozemska premiéra se nesla

V duchu vyjimecénosti. Na premiéru Cool!, ktery se stal tvodnim filmem Scheveningského

festivalu "Film by the Sea", dorazil i ministr Gerrit Zalm, ktery dokonce ztvarnil malou roli

104 ROZENDAAL, Ernst Jan. "Cool is een film uit mijn hart". HC. 8.9.2004.

105 Tamtéz.
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feditele banky. ,,Zdalo se mi to jako fajn napad. Ministr financi Sé¢fem bankovni filidlky"
komentoval van Gogh. Zalman se dostavil v zasahovém policejnim voze, zatimco marocti
mladici z ndpravného zafizeni byli dopraveni v drahych limuzinach.'® Zajimavosti je, e
nejvetsi sit’ kin v Nizozemsku Pathé odmitla film zatradit do svého programu, nebot’ jak
uvedl programovy feditel Jacques Goderie, ,,film nema Zadnou komerc¢ni perspektivu“.107
Ceska premiéra probéhla 6. Gervence 2005 v ramci sekce ,.Jiny pohled” na filmovém
festivalu v Karlovych Varech, tedy téméf rok a deset mésicti po své svétové premiéte (16.
zati 2004).

Cool! je jak jiz bylo zminéno dramatem z prostfedi teenagerd. Uz svym nazvem
castecné odkazuje K této vékové skupiné postav. Ve stiedu piibéhu, kolem kterého je déj
rozvinut, tedy stoji skupina mladych postav. Ty spojuje predevsim prostiedi, ze kterého
vychazeji, a které je zna¢né determinuje. Nékolik chlapeti je pro van Gogha vzorkem druhé
¢i tfeti generace ,.allochtonni“'®® spolecnosti, ktera se t&zko vypotadava se zaclenénim do
nizozemského prostfedi. Rysem téchto mensin je tihnuti k tradicim komunit, izolovanost
apredevsim pachani kriminality. Postavy pochazi zrodin Kkaribskych, marockych,
tureckych 1jinych pfistehovaleckych minorit. Vybér takovych charakterti rozliéného
puvodu by se mohl zdat jako velmi xenofobni ¢i dokonce rasistickylog. Tuto skutecnost
viak van Gogh vyvazil zobrazenim autochtonnich'® postav, které jsou s postavami
allochtonni v pfimém kontaktu a spojuji je podobné charakterové rysy a chovani.
Takovouto skupinu zastupuje piedevsim Prof, do n€hoz byl obsazen Johny de Mol. Van
Gogh se o tomto obsazeni vyjadiil: "Johny de Mol je psychopat. V mém piipadé€ by kazdy
¢ekal, Ze tuhle roli bude hrat Maroc¢an. Kdyz se objevi Prof, je ti hned jasné: tohle je Spatna

il
zprava“ .

Prof je vidcem jedné ze skupin, ¢len krimindlniho gangu mladistvych.
Prokazuje nejhorsi charakterové vlastnosti a je ztélesnénim prototypu ,,padoucha‘. Holman
a Westelaken charakterovymi rysy pojmuli Profa jednozna¢né jako ,,negativni® postavu,
coz neni pro postavy van Goghovych filmi obvyklé, nebot vétSinou se nestavi
k charakterim postav jednozna¢né a jsou zobrazovany v jemnych nuancich jejich povah,

tedy jejich psychologické profily jsou spiSe ,,Cernobilé®. Prof je vyobrazen jako narcisticky

106 ROZENDAAL, Ernst Jan. "Cool is een film uit mijn hart". HC. 8.9.2004.

197 R AMAER, Joost. Pathé vindt nieuwe film Van Gogh niet "cool". De Volkskrant. 4.08.2004.

1% Oficialni termin pro ty obyvatele, jimz se jeden &i oba z rodi¢i se nenarodili v Nizozemi

199 Jak uvadi Robyn Wiegman v kapitole Race, ethnicity and film: ,Rasismus textu je tak efekt estetického
jazyka a formalnich rysi dila, nejenom jednoduse zalezitost narativu a charakterizace®. [Hill-Church
Gibson, 1998:165]

10 Oficialni termin pro ty obyvatele, jez maji rodige nizozemského piivodu.

1 ROZENDAAL, Ernst Jan. "Cool is een film uit mijn hart". HC. 8.9.2004.
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a dominantni typ, s pokfivenym charakterem, sim sebe metaforou pfirovnavajici se k
Hitlerovi**2. Vykresleni postav je vytvafeno &asteéné implicitng skrze ostatni vedlejsi
postavy, stejné tak jako objasnéni jejich vztahovych vazeb. A tak se mnohé o nich
dovidame pomoci vypovédi. Tento zptsob je uplatnén policisty Robem a Simonem, ktefi
na zaklad¢ vySetfovani deskriptivné sumarizuji dosud nastiadané informace a konkrétné
hovoti o jednotlivych postavach ,, Abdel, okouzlujici a chytry, ale umi byt itvrdy a
agresivni [...], Jackie je vzdy s Abdelem [..] Hammid je Berber jako Abdel, také mu je
sedmnéct let, dobry kamarad Jeffa. <!

Jak uz vypovida motto titulu: ,,Jedna zena, dva gangy* (,,Eén vrouw, twee gangs®),
postavy jsou rozdéleny nejen podle ptivodu na allochtonni a autochtonni, ale také do dvou
konkurencnich skupin v ramci gangt. Postavy lze tedy roztfidit do skupiny Abdela a Profa,
sokli ktefi vzajemné spolupracuji, ale v ptipad¢ jejich kooperace nelze mluvit o ptatelstvi
ani respektu. Jejich rozpory pozdéji vyvrcholi a stanou se jednoznaénymi Soky Vv lasce.
Gang Profa je tvofen skupinou starSi postav, predstavuji v oblasti kriminality zkuSené
delikventy, zatimco gang Abdela je tvofen sedmnactiletymi chlapci, snazici se
amatérskymi pokusy ,,dohnat“ své starsi vzory. S témi je spojuje v piipadé postavy Abdela,
kromé totozného prostiedi také ptibuzensky vztah. V ramci skupin jsou pak uplatiiovana
schémata vztaht pratelskych a na jejich zaklad¢ rozvijena jednotliva psychologie postav.

Ustiedni Zzenskou postavou je Mabel, do jejiZ role obsadil van Gogh svou hereckou
hvézdu Katju Schuurmann, se kterou spolupracoval na piedchozich filmech. Postava
Mabel je také nizozemského pivodu. Pracuje v baru, kde se oba gangy schazi, i v bance,
kterou se nasledné pokusi s jeji pomoci vyloupit. Stava se jakousi spojkou, diky niz se obé
skupiny setkdvaji a pozdé€ji spolupracuji. Zpocatku udrzuje vztah s despotickych, ale
vékové rovnym Profem. Ten je posedly povzbuzovanim svého ega, které si posiluje
predev§im na Mabel. Ta se rozhodne vztah snim po né¢kolika roztrzkach ukonéit
a paralelné se sblizuje s Abdelem. Jeji navazovani vztaht, které je stejné nahodné jako
chvilkové, je jednou z mnoha déjovych zépletek. Vztah Abdela a Mabel zdaleka neevokuje
vazngj$i umysly nebo vidinu budoucnosti. Abdel je o nékolik let mladsi a ackoliv k nému
Mabel pfilne, jasné ho v né€kterych momentech zneuziva. K Abdelovi pfistupuje jako ke
zpusobu pomsty a provokaci Profa. Na této zaslepenosti je pfedev§im demonstrovana jeho

naivita, jakozto naivita mladi, kterou personifikuje. Jejich vztahem je opét aplikovano

112 Na toto konto Prof poznamena: ,,Hitler, to byl pravej chlap*. , Nic ned&la muZe pro Zeny vice pfitazliv&jsi

nez je moc* — citace z titulkd.
13 Citovéno z titulkeL.
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schéma milenecké dvojice bilé, autochtonni divky a allochtona, které bylo pouzito v Najib
en Julia.

Gogh se pro tentokrat témét vyhnul svému sarkastickému a cynickému stylu
humoru. Pon€kud provokativnim zptisobem vSak zobrazuje instituci policie, zastoupenou
piredevsim Simonem (Steve Hooi), Robem (Thijs Romer) a Bertem (Gijs Naber). Do role
komisafe byl kuriozn€¢ obsazen producent a spoluscenarista Gijs van de Westelaken.
Obraz policie komentoval van Gogh slovy: ,,Policie je tu vyli¢ena trochu jako parta trotld.
Dva kriminalisté se zde neustale bavi o sexu nebo Bassiem a Adriaanovi, zda je jeden ze
zminovanych jiz mrtvy nebo ne. Jeden z nich stoji ohnuty nad mrtvolou a kiici: ,,A ted’ drz
hubu®. Jak zminuje Rozendaal, v nizozemskych filmech jsou policisté ziidkakdy takto

Zesm&Shovani«.

Cool! je film, ktery se drzi principu klasické narace tak, jak ho definoval David
Bordwell ve své knize Narration in the Fiction Film i knize Film Art. Jako hlavni rysy
klasické narace uvadi, ze kauzalita je primarnim jednoticim principem, je piedstavovana
analogie mezi postavami, prostfedim a situacemi, ale v denotativni rovin€ neni paralelnost
podfizend pohybu pfiCiny a nasledkii. Prostorové uspofadani je motivovano realismem
a predevdim nezbytnosti kompozice.'™® B&Zn& syzet klasické narace pfinasi dvojitou
strukturu, dvé déjové linie: jedna zahrnujici heterosexualni romanci, druhd jinou sféru, jako
valka, prace, mise ¢i dal$i osobni vztahy. Kazda zlinii ma své cile, piekazky a
Vyvrcholeni.116 Prvni linku v tomto ptipad¢ predstavuje vznikajici milostny vztah Mabel a
Abdela. Druhou linku tvoti konkurencni boj mezi samotnymi gangy a zapletka kriminalni
povahy, vyloupeni banky. Pfekazky ve vztahu Abdela a Mabel jsou byvaly milenec Prof a
jejich nasledné odlouceni v podobé Abdelova odchodu do Glenn Mills. Vyvrcholenim a
propojenim obou dé&jovych linii je tragicka smrt Abdela. Déje se tak v momentu kdy se
snazi Mabel vlastnim télem zachranit od hroziciho nebezpedi pii piepadeni banky,
zmafeném samotnymi Cleny Abdelovi skupiny. Linie kooperace gangl a ptipravovani
pfepadeni je komplikovana instituci zdkona a milostnymi vazbami. Pro filmy v klasickém
modu je také charakteristické omezeni deadlinem.™’ V takovém piipadé je tim vypravéni

od prvniho okamziku limitovano, nebot je ziejmé, ze filmovy piibéh bude ukoncen

114 ROZENDAAL, Ernst Jan. "Cool is een film uit mijn hart". HC. 8.9.2004.

115 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Film Art: An Introduction. vyd. 2. A. A. Knopf: New
York 1986, s.157.

18 Tamtéz.

Y Tamtéz, s.158.
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odpovédi na vSechny nastolené otazky. Vypravéni Cool! je tedy uzaviené timto
komplexnim zpisobem, kdy se ob¢ déjové linie protnou a dovrsi ptibch.

Pfi analyzovani narace povazuje Bordwell za podstatné tfi zakladni vlastnosti:
sebevédomi, komunikativnost a informovanost.**® Cool! se vyznauje kolisavou mirou
komunikativnosti, coz znamena, ze je divakovi poskytnuto velké mnozstvi informaci, které
usnadnuji konstrukci fabule (tedy vysledného piibeéhu zkonstruovaného divdkem na
zaklad¢ informaci poskytnutych syzetem) a stfidajicimi se scénami, kde je divékovi
poskytovani informaci znacné odepteno. O velké mife komunikativnosti 1ze hovofit, pokud
jsou pouzivany prostiedky, které informuji o operovani s ¢asovymi rovinami, a je patrna
predev$im pfi zplsobu zachdzeni s mezerami Vv syzetu. O posunu V ¢ase je divak
informovan naptiklad z dialogli nebo titulkd. Pokud se syzet drzi chronologického potfadku
a vynechd nedtlezity asovy usek, narace se stdva vysoce komunikativni a védoma si sama
sebe. O posunu v ¢ase, ktery nastava po tvodni scéné z prostiedi vychovného tstavu do
minulosti, zobrazujici, co nasledovalo pied pfichodem do Gstavu a pfi¢iny tohoto piichodu,
informuje titulek ,,O Sest mésict diive®. Tak je dana divakovi jasna ¢asova informace,
ktera mu usnadiiuje orientaci v syZetu. Casové informace jsou poskytovany také na zakladg
dialogt ¢i jasné vyplyvaji ze situace. Cool! se tedy drzi postupt klasické narace, ale
vyuziva také nechronologické usporadani syzetu. Uplatnénim flashbackli a narusuje
logicky sled udalosti. Udalosti v realném c¢ase jsou pieruseny flashbacky. Do této
konstrukce jsou navic implikovany hudebni klipy a scény, které existuji svébytné, nelze je
Casové zaradit a tudiz nemaji pro ¢asovou rovinu vyznam. ReZisér zvolil tedy pro tento
snimek takovou formu, ktera koresponduje s piibéhem a zdiraznuje ho. D& zacina
scénami presunu chlapci do napravného zafizeni. Dalsi scény se odehravaji v zafizeni
Glenn Mills a zobrazuji pocatek procesu napravy Abdelovi skupiny. Poté se flashbackem
vrati do obdobi o Sest mésici diive a udalostmi pfed jejich pfichodem do tustavu, do
kterého byly poslani kvili pokusu o vykradeni bankovni pobocky a nasledujici scény
ptresouvaji hrdiny opét do ptitomnosti v zafizeni. Moment, kdy je zobrazena pficina jejich
pobytu, je zavér flashbacku a od tohoto momentu plyne déj chronologicky, jeho motivace
je tedy podle v neoformalistickém smyslu zcela kompozi¢ni. Pomysiny kruh syzetu se
uzavie a divak ma vSechna voditka k naslednému sestaveni fabule.

Jako dalsi vlastnost informovanosti rozlisuje Bordwell jeji rozsah a hloubku védénti,

zpusob jakym jsou divakovi informace podavany. V pfipadé¢ snimku Cool! ma

118 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Film Art: An Introduction. vyd. 2. A. A. Knopf: New
York 1986, s.91-96.
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informovanost Siroky rozsah, zahrnujici déni z pohledu vSech figur. Narace ma vSevédouci
charakter, nebot’ pro divaka neni vnimani diegetického svéta filmu omezeno jen tim, co
vidi ¢i sly$i néktera z postav, ale informaci se mu dostava z vice zdroji, obou gangii
I zastupcu policie. Rozsah narace lze také blize specifikovat jeji hloubkou, do jaké miry se
vyznacuje subjektivitou a objektivitou. Diegeticky svét sleduje divak pomoci pohledu treti
osoby, coz lze definovat jako objektivni vidéni svéta postav. Subjektivita, ktera se
vyznacuje napiiklad uzivanim hlediskovych zabéru, ¢i zprostedkovavanim pohledu do
nitra postavy neni uplatiovéana. Jedinym vyraznym prvkem subjektivity je uziti vnitiniho
hlasu Abdela, ktery divak slysi jako nediegeticky prvek ve scén€ z mola na pobtezi, odkud
Prof vola do banky, aby oznamil pfipravované ptepadeni. Vnitinim hlasem Abdela jsou
divakovi zprostiedkovany jeho pochyby a obavy ze situace: ,Jak jsem mohl zajit tak

daleko? Doufam, Ze projdes testem, milacku*, zni prostfednictvim voice-Overu.

David Bordwell a Kristin Thompson za zakladni prvky stylu ustanovil mizanscénu,
z&bér, zvuk a stith.'*® Tvirei se plné odpoutali od prevahy Eisté interiérovych lokaci, které
ptevladaly v pfedchozich snimcich a d¢j zasadili do exteriéru, ulic anonymniho mésta, jenz
mize byt stejné tak Amsterodam nebo jinym nizozemskym méstem, s velkou koncentraci
imigrantl. Mizanscénu vytvareli s velkou peclivosti. Snazili se, aby lokace vypadaly
maximalné realisticky, aby se exteriéry i interiéry co nejvice blizily tomu, jak skute¢né
vypadaji. Z interiérti hraje nejpodstatnéj$i ulohu napravné zatizeni Glenn Mills, bar, ve
kterém se oba gangy schéazi a byt Profa i Abdela. Hlavni dramatické scény se odehravaji
Vv pobocce banky, klenotnictvi a v prostoru benzinové pumpy. Van Gogh se soustiedil na
autenticitu prostiedi, coz zesiluje pocit dokumentarnosti. Tyka se to také Glenn Mills,
natdCeni V redlném prostfedi napravného zafizeni pro mladistvé, kam nikdy pfedtim
kamera nesméla vstoupit. Realné bylo i1 zatykaci komando, které vystupuje v nékolika
scénach.*® Pouze formou vykresleni Zivota chlapct v Glen Mills nese Cool! dokumentarni
prvky, déale pokracuje jako fik¢ni, klasické drama oZzivené akénimi scénami pii akci
zlo¢inu. Stejné jako mizanscéné, byla pecliva pozornost vénovana kostymim a ucestum,
korespondujicimi s charaktery postav a prostfedim. Postavy ¢lenii gangii jsou obleceny do
stylu hip-hopové kultury, vyznavajici image americkych rapperid. Basketbalové dresy,

volné kalhoty, kSiltové Cepice a sportovni boty, to vSe odkazuje k teenagerské modé od 90.

19 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Film Art: An Introduction. vyd. 2. A. A. Knopf: New
York 1986, s.50.
120 ROZENDAAL, Ernst Jan. "Cool is een film uit mijn hart". HC. 8.9.2004.
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let. Postavy z4sadné meéni svou image a prevlékaji se do ,,kostyma* v situacich, kdy
nechtéji pii svych akcich vzbudit pozornost. Banku pfepadavaji v koSilich, ¢ernych sakéach
a spolecenskych botach, aby ptsobily duvéryhodné. Katja Schuurman jako predstavitelka
jediné Zenské postavy, je obleCena casto do prtiléhavého obleCeni, zduraziujici jeji
vyzyvavost a divci vzhled.

U zébéru hotového snimku Ize hodnotit hledisko, jakym divdk pozoruje svét
ptib¢hu a postav. V Cool! se vyskytuji ptimé pohledy, zabéry ve vySce o€i postavy, ktera
jsou piedkladany jako nejpodstatnéjsi v daném okamziku. Casto jsou postavy snimany pies
rameno jiné osoby, piimo hledici do kamery. Tento motiv je ¢asto vyuzivan u scén
skupinové terapie nebo setkdni gangli. Motivace takového prvku je predevsim realisticka,
nebot’ vytvafi zobrazeni jejich prostorového uspotadani. Nékolikrat se opakujici snimani
ptes sklo, jako naptiklad pfes okna auta, 1ze chépat spiSe jako motivaci uméleckou, nebot’
bychom i bez pouziti tohoto motivu odvodili, ze se postavy nachazeji v interiéru
automobilu. Podstatnd je také rychlost snimani a pfi samotném prib&hu projekce, ktera
ovliviiuje finalni podobu snimku. Pti dramatickych situacich v bance je pouzito slow-
motion, tedy zpomaleni zdbéru, ktery zdiirazituje napéti nebo emotivnost okamziku.

Spektrum rdmovani filmu je podfizeno herecké akci. Celkovy zdbér, v némz se
divak snadno orientuje, je vyuzivan, pokud se postav v zabéru vyskytuje vice, a je
podstatné zobrazit prostorové usporadani. Nejvyznamnéjsi postavy jsou umistovany do
sttedu zabéru, jejich dilezitost je tak velmi dobfe rozeznatelnd. Pii pohybu ustfednich figur
se kamera Casto pohybuje s nimi, sleduje je panoramatickym zabérem, poptipadé rychlymi
Svenky ptrechazi z jedné postavy na druhou. Nejvice se uziva polodetaild a detaild, kterymi
se zpravidla upozoriiuje na vyraznou mimiku herci. Tu ma kazd4d z postav znacné
origindlni. Abdel ma neustdle nevinny, zamilovany vyraz, pro postavu Profa je
charakteristicky arogantni pohled. Detailni zabéry se v ur€itych sekvencich pouzivaji kvili
jasné srozumitelnosti narativni linie, kdy detailem vyzdvihnou podstatné. Jako ptiklad 1ze
zminit detaily na Sperk, ktery Mabel dostala od Profa. Detailni zabér zdiraziuje, Ze se
jedna o tentyz Sperk odcizeny z klenotnictvi.

Diegeticky zvuk se s linii nediegetického Casto protina. Vyraznou slozkou filmu
Cool! je hudba. Vyskytuje se jak v rovinach diegeze, tak mimo jeji svét. Postavy chlapci
vyznavajici hip-hopovou kulturu se projevuje také ve zvukové roving. Casto vyjadiuji své

emoce prostfednictvim rappovych pasdzi ¢i zvuky vyluzované TUsty, takzvanym
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beatboxem. Ustiedni melodii se stala pisefi rappera Deadly Touch ,,Hou je hoofd cool*?*,

ktera zazni nékolikrat jako nediegeticka, ale také jako diegeticka v ramci hudebniho klipu,
nékolikrat do filmu vlozeného. Jako diegeticka funguje pouze v ramci klipu, ktery neni
s déjem spjat. Lze tedy fici, Ze zvukové slozky obou rovin spolu koresponduji a dokresluji
celkovou atmosféru filmu. Kromé Deadly Touche spolupracoval na hudebni sloZce Rainer
Hensel, tviirce vétSiny filmové hudby snimkti Theo van Gogha.

Toto odklonéni se od minimalistické formy nataceni, vyznacujici se realizovanim
za nizkého rozpocCtu S minimem hercii a odehravajici se predevsim v jednom interiéru,
kterou uplatiioval ve svych ptfedchozich celoveCernich filmech, jasn€¢ predznamenala,

jakou formou pfistoupi K nataceni 6th of May, poslednimu celovecernimu snimku

3.8.  06/05 (2004)

Film byl v Ceské republice prezentovan a poprvé predstaven v ramci sekce ,,Jiny
pohled* na festivalu v Karlovych Varech pod nazvem Sestého kvétna, v Nizozemi jako
06/05, mimo Evropu potom jako 6th of May. 06/05 je poslednim snimkem Thea van
Gogha, jehoz premiéry se rezisér bohuzel nedozil. K jeho zavrazdéni doSlo bchem
postprodukce filmu, jiz po sestfihani materialu, jen Sest tydnti pfed o¢ekavanou premiérou.
Tato tragickd uddlost dala filmu zcela nové vyznamy a snimek vyrazné zviditelnila.
Nebylo ni¢im neobvyklym nachazet v zavrazdéni Thea van Gogha spojitosti a pfirovnani
svrazdou Pima Fortuyna, nebot Ize vidét pfimé souvislosti mezi témito dvéma
osobnostmi. Politik a reZisér, kazdy svym zplsobem apelujici a kontroverzni. V urcitém
pohledu se jejich postoje vici imigracni politice slu¢ovaly, oba své vytky velmi hlasité
interpretovali a pevné stali za svymi ndzory. At uz Fortuyn nebo van Gogh, oba se snazili
na problémy upozornit spole¢nost a jejich ostré vytky byli diitvodem k ,,umlceni. Nabizi se
pfirozené¢ paralela, kdy by se dala srovnat Fortuynova kariéra v plném rozpuku
s nejvydaren&j$im tviré¢im obdobi Theo van Gogha. Ten v té dobé& totiZ natoCil nejen
06/05, ale naptiklad pracoval i na televiznim serialu Médea, ktery taktéz zaznamenal velky
uspech.

Nazev vypovida o tématu a presné specifikuje dobu, v niz se piibéh odehrava,

nebot’ 6. kvéten 2002 se zapsal do nizozemskych d&jin jako den zavrazdéni jedné

121 Mozno pielozit jako ,,Zachovej si chladnou hlavu*.
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Z nejvyraznéjSich osobnosti nizozemské politické scény, Pima Fortuyna.122 A tak se 06/05
stava filmem, jenz spojuje skute¢né udalosti zavrazdéni Fortuyna s fiktivni zapletkou. Pro
van Gogha je 06/05 zaroven ,,nejparanoidngjsim™ filmem vibec. Tentokrat se odvratil od
zéanru psychologického dramatu a natocil napinavy thriller.

Piedlohou byla kniha Thomase Rosse De Zesde Mey, ktery se stal i autorem scénaie
k samotnému filmu. ,,Ideu nato¢it film vyuzivajici Fortuynovo zavrazdéni mél Ross i van
Gogh bezprosttedné po tragické udalosti. Van Gogh vymyslel intrikaiskou zapletku, ta se
ale Rossovi zdala pfili$ bizardni a odlozil namét stranou. Poté napsal svou knihu De Zesde
Mey. Ta mu mimo jiné pfinesla cenu ,,Golden Noose*.**® Thomas Ross a Theo van Gogh
piibéh vrazdy Pima Fortuyna zna¢né rozvinuli a uplatnili sirokou skalu postav. Realnou
ptedlohu kromé Fortuyna mély i postavy politikll a samotny vrah, aktivista VVolkert van der
Graaf. Autofi scénaie zachovali jejich vlastni, skute¢na jména. Zakladni fakta, jakymi bylo
misto, ¢as ¢i podoba politické atmosféry, ze kterych Ross vychazel, také zlstala
nepozménéna. Van Gogh se ke spojitosti s piedlohou vyjadfil ,,Ta kniha konéi 6. kvétna,
tam kde mdj film zagina«.'?*

Do svého tymu, se kterym za pouhych tfiadvacet dni natocil tento film, si jako
dalsiho pfizval kameramana Thomase Kista, ktery vyuzil systém snimani tfemi digitalnimi
kamerami. Jako tviirce hudby opét Rainera Hensela. Herecké obsazeni van Gogh pievzal
ze svych predeslych projekti, televiznich seriald  Najib en Julia a Medea doplnéné
0 herecké hvézdy jeho celovecernich filmi.

Premiéra filmu se uskutecnila v lednu 2005 na filmovém festivalu v Rotterdamu
avunoru stejného roku nésledovalo uvedeni do kin. Této premiéfe ale netradiéné
predchazelo 12. prosince zvetejnéni filmu na internetovém serveru Tiscali, se kterym Theo

van Gogh uzavftel obchodni smlouvu. Zde bylo mozno si za poplatek € 4.99 film legalné

122 \Wilhelmus Simon Petrus Fortuijn

(Nar. 19.2.1948, Drichuis, Nizozemi- 6.5.2002)

Pim Fortuyn byl spiSe pravicové orientovany zakladatel strany LPF (Lijst Pim Fortuyn) vytvofené v unoru
2002. Pted vznikem byl ¢lenem mnoha politickych stran a t€sné pred zaloZenim své vlastni parlamentni
strany, pusobil v LF (Leefbaar Nederland). Strana LPF ve svém programu zavazala bojovat proti
neasymilovanym imigrantim, kriminalit¢ a velké vladni byrokracii. Pim Fortuyn byl casto atakovan a
oznaovan jako rasista, jeho vyroky byly Casto diskutabilni a vnaseny pochyby, zda jsou v souladu
S nizozemskou ustavou, kterd vylucuje diskriminaci rasy, pohlavi, nabozenstvi nebo sexualni orientace.
Stejné jako van Gogh nebo Ayaan Hirsi Ali byl velkym kritikem islamu, oznadujic jej za ,,zaostalou kulturu®.
Po jeho smrti ziskala LPF velkou pozornosti a popularitu, ktera méla vliv i na parlamentni volby, kdy LPF
zaznamenala veliky uspéch.

12 EKKER, Jan Pieter. 06/05 : compelling paranoia thriller. De Volkskrant . 15.12.2004.

24 GRAVELAND VAN, Mariska: De broertjes van Zusje : de nieuwe Nederlandse film 1995-2005.
Amsterdam: International Theatre and Film Books, 2005.5.149.
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stéhnout. Tyden po uvefejndni se pocet stahnuti blizil podtu 20 000.}*® Film vyvolal
pozitivni ohlasy a kritikou byl pfijat také velmi kladné. Recenze ho oznacovaly za jeho
nejlepsi film vibec aspolu se snimkem ,,Simon“ jako o nejlepsim natoceném snimku
nizozemské kinematografie z poslednich let. Kritici ocenovali vzestupnou Uroven van
Goghovi tvorby, ktera se zde projevila. Na Nizozemském filmovém festivalu obdrzel film
tfi ocenéni. Hlavni predstavitel Thijs Romer ziskal Zlaté tele za hlavni herecky vykon, dale
byl 06/05 ocenén za filmovy plakat a Theo van Gogh si odnesl cenu poroty za svou praci.

Merelu Nottenovi se nepodatilo obhdjit nominaci v kategorii stfih.

06/05 je zanrovy film, ktery zcela jasné odkazuje na narativni schémata
konspira¢niho thrilleru. Maria Pramaggiore a Tom Wallis vénuji ve své knize Film:
a critical introduction pozornost tomuto filmovému zanru. V 60. letech se pro n¢j stalo
typické, Ze spiknuti pochéazela z prosttedi americké vlady ¢i svéta korporaci. Filmy se
zapletkou konspirace V sob& snoubily spiknuti spojené bud’ s vyznamnym obchodem,
Iékatskym prosttedim, politickym procesem, tajnymi sluzbami ¢i mezindrodnim
nahravacim pramyslem. Z bodu, které Pramaggiore a Wallis definujii vypliva, ze Goghtiv
posledni film spliiuje schémata, ktera se u tohoto zanru bézné aplikuji. Jako prvni pravidlo
je zminéno zaméteni se na nevinného jedince, kterému zkomplikuje zivot spiknuti. Film
tohoto zanru zacind zobrazenim rutinni Cinnosti hrdiny, ktery se né&jakym skutkem
a riiznymi zpusoby dostava do spojitosti s konspiraci. Podle tohoto pravidla za¢ina i syZet
06/05. Novinaisky fotograf a paparazzi Jim se setka na parkovisti s mladou hereckou, aby
nafotil snimky pro bulvarni noviny. Zcela nahodou se ocita v blizkosti zlo¢inu, zavrazdéni
vyznamného politika. Kvili malé nehod€ s automobilem, ktery se s nim srazi, pofidi
novinaf dalsi fotografie z mista ¢inu, aniz by mél zamér je pozdé&ji pouzit jako dikazy
vétsiho zloCinu, nez je bezvyznamny incident srazky.

Charakteristikou hlavniho hrdiny konspira¢niho thrilleru je, Ze se jeho postava
vyrazné odlisuje od profesiondlnich $pioni jinych kategorii tohoto zanru. Na rozdil od nich
se totiz podili na drsnych hrach tajnych agentl proti své vili, a je motivovan predev§im
zachranou sebe samého. V piipad¢ tohoto snimku nelze hovofit o pfimém ohroZeni jeho
zivota. 1 kdyz je pozdéji pronasledovan, usiluje piedev§im o bezpeci své dcery a poté
0 dalsi z hlavnich postav- Ayshy.

Dale autofti Film: a ctitical introduction stanovuji, ze ,,[...] narace doty¢ného Zanru

se odviji podle pravidelného vzoru. Ackoliv je hrdina zpocatku lhostejny k situaci, které

125 EKKER, Jan Pieter. 06/05 : compelling paranoia thriller. De Volkskrant . 15.12.2004.
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byl svédkem, je zmateny z ohrozeni svého vlastniho zivota. Pokud objevi pravdu, nema
moznost obratit se na vyssi instituci jako policii a ji podobné organy s prosbou o pomoc,
nebot ty odmitaji vé&fit v promyslené spiknuti & jsou v ni pfimo zapleteni“.*?® | tato
charakteristika je platnd. Jim se teoreticky na instituci policie obratit mize, avSak neni
jasné, jakou roli zde policie hraje, a do jaké miry se na konspiraci sama podili.

Prostfedi, ve kterém se d&j odehrava, je Pramaggiore a Walissem také popsano
a jsou piredstaveny jeho signifikantni znaky: ,,Primarni vizualni charakteristikou je zasazeni
dé¢je do prosttedi mésta, coz je velmi dilezité pro ospravedlnéni paranoie hlavniho hrdiny.
Vsichni z lidi, ktefi ho obklopuji, by mu potencionaln€¢ mohli ublizit, nebo by mohli byt do
spiknuti zapleteni“. Zaroven zminuji dalezity prvek systému dopravnich prostredk, jako
jsou auta, hromadna doprava nebo i skiitry, charakteristické pro méstské prostiedi, kterou
lokace mésta zaruCuje. ,,Pfesouvani postav zmista na misto rapidné zdaraziuje
vieobecnou podstatu tohoto schématu,*?’ D¢j van Goghova snimku je zasazen do vétSiho
mésta Hilversum, vzdaleného n¢kolik kilometrtit od Amsterdamu. Scény, ve kterych je Jim
pronasledovan, se odehravaji v ulicich tohoto mésta, Jim pouziva jako dopravni prostfedek
motorku. Aysha a tajna sluzba, ktera ho stiha, vyuziva aut. Jednou je pouzito pii utéku i
vlaku.

Jako posledni je zminéna zasada, ze ,,Nejvice zkazeni jedinci spolecnosti jsou ti,
ktefi oplyvaji nejvétsi moci a b&zni ob&ané jsou estndjsi nez tito 1idé“.*”® Podminka je
opét splnéna. Takova Cast spolecnosti zastoupena skupinou politikli a ¢lent tajné sluzby,
kteti vyjednavaji o ndkupu americkych stihacek. Vlastni z4jmy a pfedevs§im financni zisk
jsou pro ng prioritou, pro kterou jsou ochotni odstranit své neptatelé. Postavy politiki jsou
karikaturami ztélesnéné hlouposti.

Casto byva 06/05 nazyvan nizozemskym Fahrenheitem 9/11'%°

, pfesto Ze je na
rozdil od politického dokumentu Michaela Moora Fahrenheit 9/11, zaloZen téméft zcela na
fikci. Moore piedklada portrét Bushovy osobnosti a zabyva se okolnostmi a nasledky
teroristického utoku z 11. zafi 2001. Taktéz je ptirovnavan k snimku JFK Olivera Stonea,

nebot’ oba filmy maji jako hlavni zapletku konspiracni vrazdu vyznamného politika a

126 pPRAMAGGIORE, Maria - WALLIS, Tom (2007): Film: A Critical Introduction. Second Edition.

London: Laurence King Publishing Ltd, s.353.

12T Tamtéz.

128 Tamtéz.

129 | INSSEN, Dana. Theo's last stand: The Hunter and Prey. Rotterdam : Veenman drukkels, 2005.s.38.
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pomysIné hranice mezi redlnymi udalostmi a fikci jsou mazany. Na rozdil od JFK, jak

uvadi kritik Bas Blokker: [...] ,,Stone nema smysl pro humor a Van Gogh ano*.*®

Po vzoru klasické narace jsou hlavnimi hybateli déje postavy, které jsou
motivovany snahou dosahnout svych cild. Jak jiz bylo zminéno, Thomass Ross a van Gogh
do ptibehu zahrnuli celou Skalu postav. Ty je mozno rozd¢lit na hlavni, vedlejsi a epizodni.
Fortuyn v ptibéhu neni hlavni postavou, jak by se nabizelo, naopak celé drama zacina jeho
smrti, kdyz je na parkovisti pied stanici nizozemské radiové stanice zastfelen. Hlavnim
hrdinou je Jim de Booy, mlady fotograf deniku NRC. Tato postava opét signalizuje van
Goghtiv zajem o smolafe a nepftilis uspésné jedince. V jeho predchozim filmu De Pijnbank
zastupoval tuto skupinu Peter de Bock, zkrachovaly bankovni bussinesman, v Interview
Pierre- novinat pietazeny z politického zpravodajstvi do podfadné rubriky show-bussinesu,
ve snimku Baby Blue Peter- byvaly kabaretiér a neuspé$ny pojistovaci agent. Jim sam
naznacuje, ze se zivi jako paparazzi, coz nepoklada za piili$ lukrativni zaméstnani. Ani v
osobnim Zivoté mu $tdsti nepieje. Resi rozpory s byvalou partnerkou, s niz ma dceru, i se
soucasnou partnerkou, kterd se naopak sjeho dcerou dostavd do konfliktnich situaci,
vyplivajicich z jejich vzajemné antipatie. Druhou hlavni postavou je mlada divka
tureckého plivodu stemnou minulosti-Aysha, kterd ma diky svému pivabu vSechny
ptedpoklady okouzlit hlavniho hrdinu i divaky.

Ve skupiné vedlejSich postav hraje klicovou roli v ptibéhu milenec Demir, vidce
$pionazni skupiny Van Dam, jeho pomocnik Wester, redaktor John a Jimova dcera Marija.
Ta slouzi nejen k hlubsi psychologizaci Jima a ilustrovani jeho osobniho zivota, ale také je
postava motivovana kompozicné€, nebot slouzi k rozluSténi jednoho tajemstvi zapletky.
Mezi epizodni postavy patii manzelsky par sousedl, Jimova ex-manzelka, sekretarka, zena
ze skupiny tajnych sluzeb a jiné.

Zaporné postavy van Dama 1 jeho kolegl jsou predstaviteli klasickych padouchi.
V jejich piipad¢€ znacné komickych. Van Dam je vykreslen jako jakysi zzen$tély podivin,
lakuje si nehty, pouziva lesk na rty a jeho telefonni vyzvanéni fehtajiciho koné pisobi
nanejvys smésné. Fakt, ze pii pokusu ziskani CD s fotografiemi mu Marija podstr¢i
bezcennou kopii s hudbou, nebo honic¢ka v parku jest€ umocni dojem jejich neschopnosti.
V pojmenovani této postavy jménem Van Dam, lze spatfovat transtextualni motivaci.

Kristin - Thompson takovou motivaci urcitétho prvku definovala ve své stati

130 BLOKKER, Bas: 06/05 is een Van Goghs beste. NRC : Handelsblad. 13.12.2004.
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0 neoformalistick¢ filmové analyze jako: ,[..] zahrnovani jakéhokoliv odkazu ke
konvencim jinych uméleckych d&l“.**! Postava Phillipa Vandamma v Hitchcockové filmu

32 ’ r ' . 2 r ~re r o
, hese v mirné variaci, totozné piijmeni jako postava

Na sever severozapadni linkou*
tohoto zzenstilého vidce Spiondzni skupiny. Podobnost by mohla byt ¢isté nahodna, nebot’
jméno Van Dam neni v nizozemském prostfedi nijak neobvyklé, avSak fakt, ze
Hitchcocktv film ma taktéz kontraspionazni zapletku, podporuje tuto domnénku. Toto
jméno také mize odkazovat k herci ak¢nich a Spionaznich filmu Jean Claudeu van
Dammovi.

Zvlastni ptipadem je postava samotného Pima Fortuyna. Ackoliv se hlavni zépletka
rozviji kolem jeho zavrazdéni, sama jeho postava ma v pribéhu minimalni funkci a neni
ztvarnéna klasicky- tedy hercem. Dobové reportazni zabéry z diskusi, interview a dalSich
udalosti pIné zastoupily jeho postavu. Nahrazeni Fortuyna by nemohlo pln¢ vystihnout
jeho charisma a zmensovalo vypovédni hodnotu. Van Gogh si byl této skute¢nosti plné

védom. VEdéEl, Ze sila Pima Fortuyna je v ném samém.

Narativni struktura naplnuje modus skladajici se ze Ctyf ¢asti, neboli four-part

structure, tak jak ji definovala Kristin Thompson.**®

Jednotlivé ¢asti takové struktury maji
priblizné stejnou délku a jsou rozliSeny podle momenti obratu, které jsou provazany
s hlavni postavou. Ustfedni kriticky moment je situovan do prostfedniho useku filmu.
Prvni ¢ast predstavuje postavy, cile a konflikty a vede k poc¢ate¢nimu momentu zlomu.
V druhé casti nasleduje komplikovani déje, mifici k hlavnimu momentu zlomu, tedy
okamziku, kdy nastane dilezitd zména, ovliviiujici postavu nebo narusSujici situaci. Tteti
¢ast je mistem, kde probihd zapas a postavy bojuji o své cile. Tady d¢j vrcholi, nastava
rozuzleni a ¢tvrtd ¢ast je zavéreCnym epilogem.

Divéakovi je prezentovano hned nékolik zapletek, které spolu vzajemné souvisi.
Vedle hlavni postavy Jima a jeho peripetii s tajnou bezpecnostni sluzbou se propojuje
zapletka s postavou Aysy, jeji minulosti, a také samotna zapletka zavrazdéni Fortuyna.
Tyto linie se vzajemné prolinaji a d&j se stava kazdou scénou komplikovanéjsi. Van Gogh
nechava divdka neustdle v napéti a tendentné postupuje na zéklad¢ kladeni otdzek

a odpovédi, které umé rozkldda do Casového horizontu ptibéhu. Diky znaéné sloZitosti

131 THOMPSON, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pfistup, mnoho metod. Tluminace. Cs.
film ustav: Praha 1998, ¢. 1. s.5.
132 North by Northwest, rezie Alfred Hitchcock, 1951.
3 In PRAMAGGIORE, Maria — WALLIS, Tom (2007): Film: A Critical Introduction. Second Edition.
London: Laurence King Publishing Ltd, s.39.
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pfibéhu muze nastat k dezorientaci divaka, ktery se pokousi o vlastni interpretaci
souslednych udalosti utvafenim fabule. Tato komplikovanost pfibéhu mu pozdé¢ji byla
vytykana, stejné jako se recenze kriticky stavély k nejasnému konci.

Chronologii vypravéni narusuji flashbacky. Ty Casto odkryvaji nové skute¢nosti Ci
hrizné Aysiny vzpominky. V syzetu se vyskytne celkem sedm flashbacki, které ma
postava Jima nebo Ayshy. Néekteré znich jsou zakomponovany jako soucast jejich
vypraveni, kdy visudlni stranka casto odkazuje na monolog postavy, nebo jsou momentem,
kdy si jedna z postav uvédomi specifickou skute¢nost, ktera se odehrala v minulosti. Jeden
z flashbackt, ktery Aysha ma, je zaroven snovou sekvenci. Tedy realnou situaci z jeji
minulosti, kterd se formou vzpominky vrati ve spanku. Sekvence flashbackl se mirné
odlisuji tonovanim, nadech barev je ladén do ponurych tont Sedé a studené modré. Sytost
barev neni zdaleka takova jako u sekvenci z pfitomnosti. Tyto barvy odrazeji temnou
minulost postav nebo jejich bledé tony vyrazné svou visudlni podobou upozoriuji divéka,
ze se momenty odehravaji mimo soucasnost. Divak timto miize snadno rozlisit ¢asovou

rovinu dané sekvence.

Pro lepsi orientaci v ptib¢hu, ktera se Zanrem i zptisobem stdva naro¢nou, miize byt
napomocnd segmentace syZetu. Segmentace syzetu, tedy jeho rozdéleni na mensi celky
poodhali strukturu, jak je syzet prezentovan. Ty od sebe mohou byt odd€leny vyraznéjSim
stithovym prvkem, napiiklad zatmivackou, a jedna se o relativné ucelené déjové fragmenty

spojené ¢asem a mistem déje.'**
1. Aysha

Scéna zacina v pokoji, kde mladé4 Zena hleda cosi v zdsuvkach stolu. Je mapovano
prosttedi pokoje, propagacni plakaty s hesly ,,Spasitel Pim-stop racismu® - i vystiizky
znovinovych ¢lanki na sténach. Pod jednou ze skiini nakonec objevi Cerny kuftik
s dokumenty a na jednom znich vyrazné oznaceny udaj: ,,Pondéli 6. kvétna- Radio
interview SPM*. Vzapéti ji zavola Zensky hlas ,,Aysho*, takze divak se dozvida jeji jméno,
a ona nervozné ukryva kuftik zpét. Po rozhovoru se Zenou, pii kterém je jasné patrny
blizky vztah, odjizdi z domu. V auté telefonuje. Star$i muz, ktery vola, se piedstavi jako
van Dam a Ayshu oslovuje slecno Him. Po ukonceni telefonatu Aysha pokracuje v jizde.

Z autoradia je slySet probihajici interview s Pimem Fortuynem.

13 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Film Art: An Introduction. vyd. 2. A. A. Knopf: New
York 1986, s.79.
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2. Vrazda v Media parku

Sekvence zacina sledovanim pohybu muze Vv Cervené baseballové Cepici a zabéry
mladého fotografa ¢ekajiciho na parkovisti. Setkava se s mladou hereckou hvézdickou, aby
ji vyfotografoval. Ve stejny moment se na mist¢ nachazi stary Volkswagen a prochazi muz
v Cervené baseballové Cepici. Zabéry z okoli Media parku jsou stfidany zabéry s Ayshou,
za jizdy telefonujici s svym milencem. Jim si nev§ima policejniho vozu ani dodavky,
telefonuje se svou dcerou, av momenté kdy se rozhodne odjet, ho srazi ujizdgjici
Volkswagen. V rozruSeni poiidi fotky auta, kdyz vtom =zaslechne Sest vystield.
Z nasledujicich sekvenci autentickych reportazi vyplyva, Ze se jednalo o vystiely, jez

zabily ptedniho politika Pima Fortuyna.
3. Aysha a Demir

Ayshe vede v domacim prostiedi rozhovor se svym milencem, diskutuji o udalosti

dne 1 celé situaci v Nizozemi.
4. Jim

Jim je zobrazen ve svém byté, s partnerkou a dcerou. Vyfizuje pracovni emaily a po

telefonu fesi s rozhof¢enou ex-manzelkou vychovu jejich deery.
5. Ayshyno prepadeni

Aysha travi veCer sama ve svém byté. Pfepadne ji mlady muz, zrozhovoru
vyplyne, ze se jedna o jejiho pftitele. Pod navalem emoci se ji pokusi usmrtit Vv moment¢,
kdy se dozvédél, ze je mu Aysha nevérna. V poslednim okamziko ji zachrani Demir, pii
¢emz utoCnika usmrti a nasledné se postara 10 t€lo. Aysha zamlCuje, Ze muzZe znala.

Z cestovniho pasu Demir odhali jeho totoznost- Wouter Hemskerk.
6. Porada

Nasledujici scéna se odehrava v potemélé kancelafi, kde probiha porada 0 nastupci
Pima Fortuyna. Jsou pfedkladany navrhy a skupina ptiblizné péti muzi v anglickém jazyce
debatuje nad kandidaty. Diskuze pokracuje 1 na zahradé pred honosnym sidlem a skupina

vyjednava o finan¢nich zaleZitostech spojenych s noveé zvolenym nastupcem.
7. Pocatek Jimova patrani

Jim je povolan k foceni nehody, pii které pfisel fidi¢ zivot. Pti vyloveni vraku vsak
zjisti, Ze havarovany Volswagen je tim, se kterym se srazil pfed Media Parkem. A tak

zane patrat po totoznosti mladého fidi¢e. Diky svym kontaktim z novinaiské branze pies
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poznavaci znaCku zjisti, ze dotyény byl Wouter Heemrskerk, angazovany ¢len Millieu
Offensive. Jim prevede investigativni zurnalistiku do praxe a sam zacné provétovat
domnglé spojitosti mezi vrazdou a Wouterem. Vyda se tak do bydlisté Woutera. Jmenovka
zjisti, Ze Ayse méla odletét do Turecka. Na letisti je mu tato informace vyvracena.

8. Telefonat

Van Dam vola Ayshe, aby ji oznamil, Ze Wouter mél nehodu, a aby na ptipadné

dotazy nereagovala.
9. Rozhovor s dcerou

Jim vede otcovsky rozhovor s dcerou, kterd vyzaduje bydlet u otce. Mail, ktery
obdrzi od kolegy, mnohé objasiiuje. Detailni zabéry na text mailu vyjevi divakovi, ze Aysa
byla jiz jednou trestné stihana a stejn¢ jako Wouter aktivistkou ,,Zelené Ofensivy*, ktery
byl obvinén z vrazdy inspektora Zivotniho prostfedi pfed n¢kolika lety. Wouter byl zarovén

uzce spojen s Volkertem de Graafem, Fortuynovym vrahem.
10. Jimovo prvni setkani s Ayshou

Jim se vypravi hledat Ayshu do ufadu poméhajiciho propusténym véziiim, ktery
mu byl prostfednictvim mailu doporucen jako misto, kde by mohl ziskat dalsi informace.
Néhodn¢ se s ni zde setkdva. Tu tam piekvapi zarovenn van Dam. Jim je svédkem jejich
rozhovoru a za¢ne Ayshu sledovat. Fotoaparatem zaznamena jeji schiizku s Demirem

a nasledné zachyti 1 schiizku Demira s neznamym muZem.
11. Totoznost neznamého muze

Jimova dcera Marija zjisti, ze muz na fotce pofizené v Hilversu je tim samym, ktery
je zachycen na fotkach s Aysinym pfitelem Demirem. Jak je vSak spojen tento tajemny

muz s Demirem je zdhadou .
12. Van Damova skupina

Van Dam spolu s kolegou vede ve své kancelafi rozhovor tykajici se Jimovi
totoznosti a jeho motivace patrat . Z dialogu jasné vyplyva, ze skupina ho jiz peclivé

sleduje.
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13. Jimovo setkani se sousedkou

Jim se dostavi na Ayshinu adresu, diky sousedce se dozvi, Ze se odstehovala. Tato
zena identifikuje podle fotografie Demira jako jejiho partnera a Woutera jako pfitele,

kterého osudného dne nadmérn¢ opilého doprovazeli z bytu.
14. Spolecny vecer

Aysha travi vecer s Demirem. Ta ma potiebu se mu svéfit a zmini se, Ze pracuje pro
tajné sluzby. Ten s usmévem informaci piejde. Pokus o telefonat, kterym se chce Jim spojit

s Ayshou, Demir pferusi a ziskd podezieni.
15. Vyloupeni

Jim se vraci domt a zjist'uje, Zze mezi tim co patral, byl jeho byt vyloupen. Ukryta
Marija celou loupez nato¢i na kameru a Jim tak zjisti, ze jednim z muzd, ktery se pokusil
jesté z nékolika dal$imi lidmi odstranit usvéd¢ujici fotografie z jeho pocitace, je zahadny
muz zachyceny pfi spole¢ném setkdni s Demirem. Telefonat van Dama, jen potvrdi Jimovu

domnénku.
16. Odhaleni Demirovy totoznosti

Scéna se odehrava v redakci NRC. Cestou tam Jim zjisti, Ze je sledovan zenou,
kterou vidél komunikovat s van Damem. Pomoci pocitacového systému v redakci se mu
podafii zjistit posledni volané ¢islo z Ayshyna telefonu a fakt, ze patii Demirovi. Jim
odjizdi zredakce, aby bylo divdkovi dalSim zabérem odhaleno, ze v jeho bundé
a motorkarské helmé ve skutecnosti odjel jeho kolega. Jim tak je zbaven zeny, kterd ho

sleduje.
17. Demir ve sluzbach AIVD

V této sekvenci vede Demir rozhovor s van Damem v kancelati AIVD. Z toho tedy
jasné vyplyva jejich spoluprace. Demir se chce od celé akce distancovat, van Dam mu ale
predlozi usvédcujici fotografie z noci, kdy premistoval Wouterovo télo, a tak ma proti

nému potiebné diikazy.
18. Jim sleduje Demira

Jim se vydava po stopach Demira. Nasleduje ho pii vyzvedavani Ayshy a zaroven

zjistuje, ze dvojice ma jeste dalsi pronasledovatele, par z van Damovi skupiny.

19. Prepadeni
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Jimav kolega John pfijede do Jimova bytu a vysvétli Mariji celou situaci.
Neuposlechne jeho instrukci nikoho do bytu nevpoustét a zena, kterd ho sledovala, je se

zbrani ptepadne.
20. Honicka v aquaparku

Jim nasleduje Ayshu s Demirem do aquaparku. Fotkami a vysvétlenim spojitosti
pfimé&je Ayshu, aby se s nim dala na uték, protoze skupina sleduje oba dva. Jima pro
sveédectvi a fotografie, Aysu pro jejich vzajemnou spolupraci. Aysha mu osvétluje vztah

k Wouterovi a jeji prvni setkani s Demirem, které bylo zinscenované.
21. John v drzeni AIVD

Van Damova skupina zadrzela Johna a s jeho pomoci se snazi zjistit, kde se Jim
nachdzi. Ten je zatim s Ayshou v byté své pritelkyné, vysvétlujic vSechny predchozi
udalosti a okolnosti Ayshyna spojeni s AIVD. Nasleduji momenty plné honicek
a pronasledovani, pokusy o ziskéani fotografii i tinos Marije, ze kterych se podafi Jimovi

s Ayshou vyvaznout. Jim se spoji s Johnem a setkaji se.
22. Odhaleni Demirova vikolu

Aysha s Jimem nav$tivi téze noci Demira. Mezitim je po schiizce John opét
pfepaden AIVD v Johnové byté. V tuto chvili mu vola Marije na zaznamnik, aby oznamila
kde je a ze ma CD nosi€ s fotografiemi pofizenymi pfed Media Parkem. Demir se pfiznava
do detailu k celé akci, do které byl jako ¢len AIVD zapleten, védél o Ayshiné minulosti
| pfipravovanych Volkertovych planech, se kterymi byla Aysha obeznamena. Jediné

chyby, které se dopustil, bylo, ze se zamiloval.
23. Zachrana Marije

AIVD vyhledd Mariji podle vzkazu, ktery nechala otci na zdznamniku. Ma jim
predat CD s usvédcujicimi fotkami. V momenté, kdy se ji pokusi vtahnout do automobilu,
pfijede Jim, aby ji zachranil, a oba unikaji. KdyZ van Dam spusti CD, ktera Marije predala,

k jeho zlosti obsahuje jen bezcennou hudebni nahravku.
24. Zverejneni fotografii

Jim vychézi z redakce NRC, pted kterou na néj ¢ekd Aysha. Cestu mu zkiizi auto
svan Damem, ktery vyslovi své pochyby nad tim, Ze by denik fotky publikoval
pod vyhruzkou, Ze by mohli ublizit Mariji.
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25.Plaz

Zavere€na sekvence je uvozena titulkem ,,0 mésic pozdé&ji® a je zahajena zabérem
leticich stihacek na modrém nebi. Aysha sedici v letnim domku sleduje obrazovku.
Televizni zpravy prozradi, ze nizozemsko-americkda machinace sJSF se pfeci jen
uskutecnila a zadjmové skupiny politikii dosly svych cili. Jim komentuje celou udélost
»Volkere, tvoje zemé t& potiebuje”. Finalni celkové zabéry zobrazuji Aysu, Jima, Mariji

a jejiho ptitele Hamida uzivajici si nizozemského slunce na plazi.

Podle klasické narace definované Davidem Bordwellem patii k charakteristickym
rysim co nejkomplexnéjsi ukonceni vSech rozehranych linii, kdy postavy v zédvéru dojdou
svych cili a osudy vétsiny vedlejSich postav se uzaviou. Jimovi se podati zjistit totoznost
nékterych postav a souvislosti mezi nimi, o coz usiloval. Cil odhalit strijce konspirace
vSak zlstava nedosaZzen, nebot’ odpovéd’ neni jednoznacnd. Zaver linie milostného vztahu
Jima a Ayshy je piesto ukoncen happy endem. Rozsah narace je neomezeny, divak neni
limitovan tim, co vidi, sly$i nebo vi jedna z postav. Naopak je ndm poskytnuto mnozstvi
informaci z vice zdrojii. Siroky rozsah védéni vhodné dokumentuje kupiikladu scéna, kdy
se Aysha a Jim dozvidaji, ze Demir spolupracuje s tajnou sluzbou, divaci s touto informaci
treti osoby, z ¢ehoZ plyne, Ze narace je v tomto piipadé objektivni. Subjektivnim prvkem,
ktery se ve filmu vyskytne, jsou flashbacky, které zastupuji pamét’ ¢i sny postav, jedna se
0 tzv. ,,prvky dusevni subjektivity**

Co se tyka ramovani v mizanscéné, vétSina zaberii je natoCena v celcich nebo
polocelcich. Neékolikrat je pouzito detaildi a motivace jejich vyuZiti je predevSim
kompozi¢ni, nebot’ divdkovi zprosttedkovavaji informaci, ktera je dalezita pro konstrukci
narativni kauzality. Piikladem jsou cast¢ zabéry na obrazovku pocitace s dilezitym
emailem nebo fotografii. Uzivani velkého detailu na fotografii, skytajicim kli¢ k tajemstvi
je obvyklym Zanrovym kli§é od Antonioniho Zvétseniny.

Zvuky, které se vyskytuji vtomto filmu, je mozné snadno rozdélit na dva druhy.
Prvnim je zvuk, ktery zprostiedkovava dialogy postav, ruchy a zvuky piimo z diegetického
prosttedi, druhou slozkou je zvuk nediegeticky, zastoupeny piedevsim hudbou. To je ostatné
dosti bézné, k prvni skupiné ovSem patii i zvuk, ktery zazni z radiového ¢i televizniho vysilani.

Toto je originalni prvek, detail, ktery je nevidén, avSak ma dualezitou funkci pro vytvareni

1% BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Film Art: An Introduction. vyd. 2. A. A. Knopf: New
York 1986, s.85.
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pribéhu. Diegetickd hudba se zde nevyskytuje viibec. Doprovodna hudba je vkladédna podle
divakova ocekavani daného zvukového doprovodu u konkrétni pasaze. Nediegeticky zvuk
zastupuji instrumentalni skladby, které podkresluji atmosféru situace a pomahaji vytvaret
emociondlni rozmér scény. Takovato hudba™® zazniva napiiklad v sekvenci, ve které
americti obchodnici a nizozemsti politici jednaji v potemnélé kancelafi o pochybném
obchodu s americkymi stihackami. Hluboké tony smyc¢cu reflektuji zdvaznost momentu
a visualni informace vytvari spolu se zvukovou slozkou napéti. Hudba je zastoupena
piedevsim tfemi pisnémi, titulni pisni ,,Broad Daylight“*>" Gabriela Riose, dale zaznivé
.Let Me Down Easy“**® Bettye Lavette, a melodie skupiny Novastar ,,Lost and Blown
Away «“139,

Podle Bordwella a Thompson je jakykoliv dulezity, opakujici se prvek ve filmu
motivem a ,opakovani je pro spravné pochopeni filmu zékladni“ [2004: 62].
Nejvyraznéjsim motivem filmu jsou dokumentarni autentické zabéry Pima Fortuyna. Ty
jsou vlozeny do jednotlivych sekvenci v podobé televiznich zprav, které se tak objevuji ve
scénach z poslaneckého Caffe Dudok, Demirova ¢i Jimmova domova, kdyZz prob&hnou
Vv ramci televizniho vysilani. Ukazky pln€ ilustruji bouilivou atmosféru diskuzi, kterych se
Fortuyn ucastnil. Pim Fortuyn v nich dochézi ke konfrontaci s tehdejSimi nizozemskymi
politiky (Thomem de Graafem, Marcelem van Damem aj.) a prezentuje své kontroverzni
postoje. VlozZeny jsou rovnéz zabéry nechvalné znamé aféry — tzv. ,taarte incident®, kdy na
Fortuyna fyzicky zautocili aktivisté v pfimém pienosu koldCem nebo scéna, ve které
Marcel Van Dam v ramci politické debaty, oznac¢il Fortuyna za ,,lhafe a bufice davi*
a pfirovnal ho k Mussolinimu. Zavérecna titulkova sekvence je doplnéna melancholickymi
zab&ry z Fortuynova pohibu. Posledni vétou ,Nepodcenujte mé, stanu se premiérem®,
kterou vyikl Fortuyn pii jedné piileZitosti na kamery, tak Gogh pateticky zakoncil cely
film.

Van Gogh se vratil filmem také K politickym otazkam a vSudypfitomnému
problému multikulturalismu. Dvé postavy jsou muslimové, ktefi se téméf odpoutali od
tradic a prijali zapadni kulturu. Piji alkohol, maji sexudlni pletky a nosi bézné obleceni.
Krom¢ multikulturalismu se také vratil ke svému oblibenému tématu slozitosti vztahti mezi
muzZem a Zenou, neziidka zahalené ptetvatkou. Tu pouziva Aysha proti muziim, muzi proti

Ayshe. Politici ve van Goghové podani zakein¢ klamou a pokrytectvi je jim vlastni.

136 Autor Rainer Hensel.

137 Autor hudby a textu Gabriel Rios.

138 Autor hudby James MacDougal, text Holloway.

139 Autofi textu a hudby Joost Zweegers, Wouter van Belle, Marc Bonne.
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V tomto snimku jsou vztahy a konflikty Snimi souvisejici naddimenzovény. Gogh
nepiinasi jen zapletku mezi hlavnim hrdinou Jimem de Booyem a Aysou Him, jejichz
vztah postupné piechazi v komplikovanou love story, coz by se jevilo jako dostacujici, ale
také mezi Aysou a jejim ex partnerem van der Graafem a ¢lenem tajnych sluzeb Demirem.
Rozehrava také rozlicné vztahy mezi Jimem a jeho dcerou, matkou jeho dcery, jeho

ptitelkyni ¢i vztah Jimovi dcery a jejiho marokanského pritele Hamida.
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4.Shrnuti

Tvorba Thea van Gogha v posledni dekadé jeho rezisérské aktivity nepopiratelné
odrazi van Goghuv ,,rukopis“. Na snimcich Blind Date, 06/05, Submission se podilel
I spolupraci na scénéafi a vyjimaje snimku Cool! a 06/05 byl také producentem vsech filmu
tohoto obdobi, na které se prace zamétovala. Herecky talent uplatnil zejména ve svych
televiznich projektech (Medea, Het laatste oog, De eenzame oorlog van Koos Tak, Eva aj.)

Jeho tvorba v letech 1994-2004 jasné Cerpala z jeho piedchozich snimku, avSak
nachdzel také zcela nové prvky a motivy. Témat, kterym se v tomto obdobi vénoval, je
nékolik. Jsou ¢asto kombinovana a variovana. Uz svym prvnim filmem z dekady, na kterou
se prace zaméfovala, predeslal Theo van Gogh téma vztahu muZe a Zeny, ke kterému se
mnohokrat vracel. Zastupce obou pohlavi zobrazoval jako dva rovnocenné partnery, jejichz
dominantnost je proménlivd vzhledem k situaci. Na vzijemné interakci muze a zeny
demonstruje ptedevsim jejich samotu ¢i beznadgj, nebot’ teprve dojde-li k takovému
spojeni, je patrné, jak jsou jejich Zivoty prostoupeny tyto dva dusSevni stavy. Bezdétna,
placici Sara z filmu 06 a jeji rozvedeny pfitel na telefonu, v Blind Date manzelé naplnéni
smutkem po ztraté dcery neschopni spolu bézné¢ komunikovat, nebo odhaleni
nenaplnéného Zivota Katjy v Interview, ktera a¢ se potyka s popularitou, citi se osaméla.
Tato schémata jasné¢ dokazuji van Goghovu zalibu v zobrazovani vztahli na zakladé
vzajemné interakce. Obraz partnerské lasky je potom néco, po ¢em jeho postavy marné
touzi, jako naptiklad ve snimku 06, Cool! ¢i Submission. Takovym ptipadem je par Laury
a Rona v Baby Blue, kteti dychti po spolecném vztahu. Ten je vSak zaloZen na incestu,
ktery je pro spolecnost nepfijatelny. Tedy jediny fungujici vztah je ve své podstaté
zvraceny, zaloZeny na zlo¢inu a s tim souvisejici fadou 1zi. Druhou skupinou jsou postavy,
které milované osoby ztratily smrti ¢i jinymi okolnostmi. V Blind Date zemiela
manzelskému paru dcera, v Interview se Katja n¢kolikrat zmini o tom, jak postrada otce
a Pierre o tragické ztraté dcery. Ve snimku Cool! je skupina zastoupena Mabel, ktera
zapficini Abdelovu smrt, v De Pijnbank Peterovi taktéz zemfou déti a rozvodem piichazi
0 manzelku. V 06/05 doslo ke ztratam vzajemnym odcizenim. Propojenim lasky a 1zi
dochazi k vytvoteni trajektorie, ,, Tato trajektorie od lasky ptes lez az k paranoie, to je to co

chtél rezisér van Gogh zobrazit*.1*° Vystizné vystihuje jeho pojeti lasky filmovy kritik

190 ZWAGERMAN, Joost. Theo's last stand. Rotterdam ; Veenman drukkels, 2005.5.48.
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Ronald Ockhuysen ,,Laska? To je sex a véci, které si spolecné par namluvi. Az milence
zasahne pravda, opét se stanou vzajemnymi neprateli“.*** Jako kontrast k partnerské lasce
potom van Gogh ¢asto stavi do opozice lasku rodi¢ovskou- hlubokou a opravdu silnou. Ta
je Casto silnéjsi a vyznamné determinuje partnerské vztahy. Ve snimku Blind Date smrt
dcery hluboce zasdhla oba manzele, tak Ze jsou spolu schopni stézi komunikovat. Postava
Jima v 06/05 naopak udrzuje kontakt se svou byvalou partnerkou jen diky dcefi, ktera je
spojuje. Extrémni podobu rodi¢ovské lasky ma vztah Rona a Laury v Baby Blue, ktera
piekroCi hranice a pietransformuje se do incestniho vztahu. V témze snimku je motiv
zastoupen dokonce dvakrat. Peter touzici zoufale po potomkovi dojde jako jedina z postav
ziskanim syna ke Stastnému konci.

Zrada je akt, ktery taktéz prostupuje vztahy muzi a zen van Goghovych postav.
Evidentni je to v Interview. Herecka hvézda Katja ve snaze obelstit reportéra Pierra jeho
usvédCujici pfiznani o vrazdé zdokumentuje, zradou jej ziska a je ochotna jej pouzit. Pierre
naopak zneuzije divéry Katjy a je odhodlan pro svij kariérni postup jeji divéru zcela
zlomit a informace poskytnout tisku. I v poslednim van Goghové snimku 06/05 motiv
zrady prostupuje vztahy mezi muzi a Zenami. Demir, ¢len tajné sluzby se Isti dostane do
blizkosti Ayshy. Svého postaveni vyuziva k jejimu sledovani a kontrole. Ani Aysha vSak
neni zcela nevinnd. I ona se také pod tlakem sluzby snazi oklamat byvalého pfitele
Woutera. Predstira lasku a zradi jeho duvéru, aby poslouzila usvédéit Woutera
z konspirované vrazdy Pima Fortuyna. Akt zrady je automaticky spojen se 1zi. Van Gogh
mél oblibu v pouZivani motivu 1zi téméf ve vSech jeho filmech posledni dekady. Uzitim 1Zi
postavy mohou sledovat né€jaky zdmeér (tzv. ucelna lez) nebo ,,nevinnou‘ 1zi témeét o nic
neusiluji. Snimek 06/05 je zcela prostoupen motivem ucelné 1zi, a to ve vSech urovnich
vztahtl, ¢i nezavisle na nich. Jako ptiklad uZivani ,,nevinné* 1zi je moZno zminit snimek 06,
kde postavy 1Zzou za ucelem podniceni fantazie, a to pfedevsim sexualni. V Interview se leZ
stala jen prostfedkem ,,zabavy* a soucasti ,,hry*. Van Goghovy postavy muzil a Zen maji
tendence vést dialog, ale komunikuji spolu €asto jen za pomoci jakychsi ,,her*. Predevsim
ve filmu 06, Blind Date nebo Interview jsou hry patrné. Ve snimku 06 jsou to hry majici
sexualnim podtext, v Blind Date se pomoci her - inzeratd, na jejichz zaklad¢ hraji rozli¢né
role, snazi spolu postavy znovu komunikovat a v Interview figuruje akt hry pfedevsim jako

prostiedek boje. Lez a tajemstvi jsou v jeho filmech Casto v zké souvislosti, jak trefné

141 ZWAGERMAN, Joost. Theo's last stand. Rotterdam : Veenman drukkels, 2005.5.19.
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vystihl Joost Zwagerman: ,,Theo van Gogh ptedklada variace na pfislovi ,,Rekni mi své
nejvetsi tajemstvi a ja ti feknu, kdo jsi ve vétsing jeho filmi **

De Pijnbank predstavilo pfedev§im jedno z jeho hlavnich témat, které 1ze oznacit
jako ,,rozhodujici bitvu o moc mezi lidmi“. Toto téma se je viditelné pfitomné iV jeho
dal$im snimku Cool!, kde postavy také soupefi o0 moc a vudc¢i postaveni ve skupiné. Oba
filmy spojuje taktéz lidska touha po bohatstvi, ktera je fyzicky spojena s penézi. Penézni
machinace v De Pijnbank jsou toho klasickym piikladem, v Cool! je tato touha mirné
upozadéna, avSak mezi vid¢éim postaveni ve skupin€é a mnozstvim penéz je mozno videét
spojnici. Autoritu si ziskdva vidce skupiny Prof pfedevsim organizovanim piepadeni bank
a klenotnictvi a pravé jeho postaveni mu dava privilegium penézi ocenovat své okoli.

Submission je hlavni van Goghiv snimek, jehoz téma odkazuje ke kritice
multikulturalismu, objevujici se piedevSim v jeho pozdni tvorbé. Téma multikulturalismu
prostupuje i snimek Cool!, kde se jista kritinost vyskytuje v méné agresivni podobé
a kritika jako takova neni primarni. Cool! je spiSe sondou do komunity imigrantl
a nizozemské spolecnosti.

Krom¢ jiz zminénych motivli 1zi a zrady lze vnimat jako jeden =z dalSich
signifikantnich motivli postavu ,,loosera”, tedy slabého muze, ¢asto neuspeSného nebo
viditelné frustrovaného vlastnimi netuspéchy. Takovy typ postavy je uplatnén ve snimku
Baby Blue Peterem, neuspéSnym byvalym bavicem a pojistovaci agentem, ktery nema
Stésti ani v milostnych vztazich. V Interview a 06/05 reprezentuji tento motiv Pierre a Jim,
kteti oba pracuji v novinaiské branzi. Pierre je flustrovany, nebot” dosavadni prace zhola
nenaplituje jeho sen, uplatnit se jako politicky reportér. Jim také neni spokojen se svou
image fotografa - paparazziho, plné si védom podfadnosti takové funkce v prostiedi
novinarského primyslu a jeho nefunkéni partnerské vztahy s ostatnimi postavami,
reprezentuji neuspéchy v osobnim Zivoté.

Sohledem na zanr se Van Goghovi filmy se v priabéhu vytycené dekady
proménovaly od komornich psychologickych dramat, pies krimi-dramata, az k politickému
thrilleru. U nékterych snimki, lze zaznamenat dodrzovani zanrovych konvenci, jako je
tomu predev§im u 06/05, u nékterych se jednotlivé zanry misi. Napiiklad prvni film
dekady 06 prolina melancholickou naladu s komedidlnimi prvky a humor tak odlehcuje
atmosféru 1 celkové vyznéni filmu.

V technickém sméru van Gogh upfednostioval ,tfikamerovy systém® a tomuto

zpusobu nataceni zlstal vérny po nckolik let. Uzité sniméni obrazu soucasné tfemi

192 ZWAGERMAN, Joost. Theo's last stand. Rotterdam ; Veenman drukkels, 2005, s.43.
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kamerami navozovalo dojem plasti¢nosti a pii postprodukci umoznovalo volnost stfihu.
Vyhodou tohoto zptisobu bylo také udrzovani herct v ,,realisti¢téjsi* herecké akci, ackoliv
bylo takové natdCeni naroc¢néj$i. Theo van Gogh obsazoval do svych filml ptedevs§im
herce, se kterymi pracoval jiz v minulosti, coz mu zajiStovalo jistotu kvalitni spoluprace
a vzajemné pochopeni rezijni prace. Proto neni zddnou zvlasStnosti, ze herecké vystupy
Peera Masciniho ¢i Renné Fokker zaznamenat v pribéhu celé dekady. Z mladé herecké
generace upfednostiioval pifedevsim Katju Schuurman a Thijse Romera.

V sumarizujicim pohledu lze hovofit o vzristajici se kvalit¢ van Goghovych
snimki, projevujici se predevsim estetickou hodnotu obrazu, kterd zaznamenala 1 pozitivni
ohlasy kritiky. A¢ van Gogh nikdy nebyl rezisérem filmi pro davy a jeho publikum bylo
spiSe uz$i skupinou, poslednimi snimky se jasné pfiblizil mainstreamovému stylu
oslovujicimu vice divakut. Piedstavené ,,vzorky jeho tvorby poukazali na van Gogha jako
reziséra, vztahového analytika, a potérade pokrytectvi. Skala postav a charakterii plné

slouzi van Goghovi k témto G¢elim.
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S5.7.4avér

Primérnim cilem této prace bylo ucelené piedstavit tvorbu Thea van Gogha ve
vyty¢eném obdobi a pokusit se odhalit, jakymi rysy se vyznacuje. Toho jsem se snazila
dosahnout jednotlivymi rozbory a v nich zaroven poukézat na Gc¢inky dil¢ich prvki spolu
suzivanim konkrétnich prostiedkd. Ty, které se jevily jako signifikantni, a kterych je
nékolik, jsou shrnuty v zavérecné kapitole.

Na pocatku prace jsem se také zminila, Zze jeden z tkolid, na které se pokusim
soustiedit, bude hledisko, do jaké miry jsou snimky nékolik let po smrti van Gogha
aktualni. Zda lze vnimat i dnes vSechny jejich vyznamy. Domnivam se, Ze v tomto ohledu
je nutné zohlednit pfedevsim téma, na které se jednotlivé filmy zamétuji. Spolu s otazkou
aktualnosti souvisi jejich atraktivita. Ta je subjektivni, avSak film jako Blind Date ¢i
Interview svym tématem vztahovych peripetii a vykreslovani ,,boje* pohlavi miize upoutat
i soucasn¢ho divaka. 06 lze povazovat dokonce jako velmi aktudlni, nebot’ vzajemna
odcizenost lidi, nahrazena hledani blizkosti ve virtudlnim svété pomoci novych technologii
je témef fenoménem nékolika poslednich let. I Snimek De Pijnbank a 06/05 koncentrujici
se na téma moci a necestnych praktik ma silu divaka upoutat, i kdyz v ptipadé 06/05 muze
trpét absenci znalosti kontextu, se kterym bylo obeznameno ptfedevsim dobové,
nizozemské publikum. Kratky film Submission, ktery v dobé svého uvedeni vyvolal vinu
negativnich reakci, by dnes zfejmé byl pfijat rozdiln¢, nebot’ by jiZ nebyl ojedinélym
pfipadem takto ostré kritiky. Nékolik udalosti jako uvedeni filmu nizozemského politika
Geerta Wilderse Fitna ¢i publikovani danské karikatury proroka Mohameda, ackoliv
vyvolaly mezinarodni diskuse, ponékud otupily spolecnost ve vnimani takovych vypadi
proti islamu. Kapitola vénujici se rozboru snimku Submission byla doplnéna kratkym
predstavenim osobnosti Ayaan Hirsi Ali, jako nezbytna ¢ast pro pfiblizeni kontextu tohoto
filmu, pfedevsim jeho vzniku i nasledkiim. Rozdiln¢ tvarovany obsah i rozsah kapitol,
vyplynul z rozmanitych forem filmi samych. Nékteré si zadaly diky komplikovanosti
narace dikladnéjsi pohled na formu syzetu, nebo nékteré vyzadovaly zahrnuti hlediska
recepce Ci SirSiho kontextu.

Ma prace se zabyvala osmi filmy posledni dekady van Goghovi tvorby, a nejen
tento pocet ilustruje, ze Theo van Gogh byl velice tviréim autorem. Vedle svych
televiznich projektd, jakymi byly serialy (Parelmorel, De eenzame oorlog van Koos Tak,

Au, Najib en Julia nebo Medea aj.), a kterym se dostalo velké obliby, tvofil také paralelné
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filmy televizni (De ware liefde, De nacht van Aalbers, Hoe ik mijn moeder vermorde, De
kampionen aj.). Ty ¢asto dosahovaly kvalit jeho celovecernich snimkti. Van Gogh tvoril
televizni projekty predevSim z finan¢nich divodd, nebot’ takova prace mu umoziovala
ziskat prostfedky na své vlastni filmy. Pravé fakt, ze si vétSinu celovecernich snimkt
tohoto obdobi produkoval sam, mu zaru¢oval nezavislost a plnou svobodu projevu, ktera
pro néj byla prioritou. Nizozemsky profesor, ¢len Kralovské nizozemské akademie véd
aumeni, Peter van der Veer o0 van Goghovi prohlasil: ,,Byl tlusty, Géelné nedbaly,
antiautoritarsky, satiricky a svym jazykem nepiiméieny - V kratkosti, ztélesnénim
nizozemského kulturniho étosu od sedmdesatych let“.*** Theo van Gogh obdivoval
predevsim rebelujici literarni autory, jakymi byli Louis Ferdinand Céline nebo de Sade,
ktefi cilené rusili rizna spolecenska tabu. Takové tendence lze obecné spatiovat i v
nizozemské literarni tradici, sahajici do pocatku devatenactého stoleti, kdy byly autofi
kritik jako naptiklad Lodewijk van Deyssel (1864-1952) nazyvani tzv. ,,scheldkritieken®,
doslovn& ,hanlivymi kritiky“.*** Van Gogh uvedl v interview ke své knize ,,Allah weet het
beter”: Moje uzivani jazyka je role a ¢ast moji zpravy.”“ [Eyerman, 2008:96] Ve svém
poradu Een pretige gespreek van Gogh obdarovaval hosty kaktusem, ktery museli polibit.
Pravé kaktus se stal symbolem tohoto ,,pichlavého® kritika, ktery svymi filmy pokladal
palcivé otazky a fejetonistickou tvorbou predkladal spole¢nosti tabuizovana témata.** Van
Gogh byl také mistrny sebe-reprezentator a sebe-propagator, ktery se naucil mnoho od
ptredeslych antihrdinti nizozemského vefejného Zivota. Sebepropagatorstvi lze spatfovat i
V jeho filmech, kde vizudlné odkazuje na sva ostatni dila. Takovymto vizudlnim odkazem
jsou napiiklad filmové plakaty jeho snimkd, které slouzi jako dekorace v ramci
mizanscény. Theo van Gogh nezlstaval jen u pfimych odkazl vizualnich, ale i implicitné

vlozenych do dialogu.'*

143 EYERMAN, Ron. The Assassination of Theo van Gogh : From Social Drama to Cultural Trauma.
Durham : Duke University Press, 2008.5.92.

1 BURUMA, lan. Murder in Amsterdam : The death of Theo van Gogh and the Limits of Tolerance. New
York : The Penguin Press, 2006.5.97.

145 Geert van Istendael ve své knize komentuje Goghovo odhodlani: ,,Vznikl novy trojnasobny narodni zvyk.

1. Je tfeba normalné délat piesné to samé, co kazdy. 2. Jakmile zjistite, ze tuhle hru nékdo nehraje, zacnéte si

nepftijatelné véci omluvit, neboli snazte se je spoutat do nizozemské svéraci kazajky....Tohoto trojnasobného

narodniho obyceje se Theo van Gogh nijak netcastnil. A urCit€ nebyl zbabé€ly, ba naopak!*

[Istandael van, 2007: 284]

148 patrné napt. v Interview. Zde Katja v ramci dialogii odkazuje na bulvarni spekulace o jejich vztahu.
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Jak uvadi publicista a autor knihy Murder in Amstredam, o socialnich dopadech
jeho zavrazdéni, Tan Buruma: ,,M&l permanentni hlad po publicité“.**’ Tato touha se mu
nakonec stala osudnou. Zavrazdéni Thea van Gogha bylo vysoce symbolické a stylizované
predstaveni, peclivé inscenovana udalost. Jeho zavrazdéni zménilo politické a kulturni
klima v Nizozemsku. ,,Denik Volkskrant den po Goghové smrti v rannim vydani uvedl
titulek: ,,Vrah v Nizozemsku rozpoutal svatou valku“. Van Goghiiv film (Submission) a
nasilnad smrt vyprovokovali uvédomélym zplisobem mnoho reakci jeho ptatel a kolegu,
které nasledovaly jako volani po ochrand umélecké svobody.**® Touto dramatickou
udalosti se jméno Theo van Gogh zapsalo do podvédomi vétSiny Evropanii. Evokuje Casto
slavné predky, bratry Vincenta a Thea ¢i byva odkazem asociujici problematiku
multikulturalismu a tragicky osud. Jeho nepopiratelny umélecky piinos filmovému uméni
je témito jevy témét zastinén. Cilem prace proto bylo ptfedevSim piedstavit jeho tvorbu
vymezeného obdobi a poukazat na umélecké a autorské kvality této rezisérské osobnosti.
Jak poznamenava filmova kriticka Dana Linssen: ,,Theo van Gogh byl pravdépodobné
jediny pravy nizozemsky existencialista, a to je diivod, pro¢ nam chtél vmést do obliceje tu
spoustu otazek. Byl ale také n¢kdo, kdo ti dal cigaretu a nalil skleni¢ku, kdyz ti byla

zima «149

Van Goghovi kontroverzni nazory je mozné odmitat a k jeho filmové tvorbé se
stavét kriticky, ale jeho snimky vzbuzujici neklid, pracuji s divakovym podvédomim a
vryji se mu tak nezapomenutelné do paméti.

Stézi bychom mohli piedvidat, jak by vypadal dalsi Van Goghiv projekt. Jeho
rezisérsky piinos se pokusili ,,0zivit“ vroce 2007 producenti Gijs van de Westelaken
a Bruce Weiss trilogii americkych remaketi van Goghovych snimkd Blind Date
a Interview. Reziséfi se nazili zachovat jeho styl a uplatiiovali i stejné postupy nataceni.
ZavéreCny dil trilogie je netrpélivé o¢ekavan. Remaku snimku 06 (tentokrat pod ndzvem

Somewhere Tonight) se ujal Michael Di Jiacomo. Oficialni uvedeni bude v roce 2011.

17 BURUMA, lan. Murder in Amsterdam : The death of Theo van Gogh and the Limits of Tolerance. New
York : The Penguin Press, 2006.s 62.

18 EYERMAN, Ron. The Assassination of Theo van Gogh : From Social Drama to Cultural Trauma.
Durham : Duke University Press, 2008.5.13-20.

19| INSSEN, Dana. Theo's last stand: The Hunter and Prey. Rotterdam : Veenman drukkels, 2005.5.39.
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Nazev prace: Filmova tvorba Theo van Gogha v letech 1994-2004
Vedouci prace: Mgr. Zden¢k Hudec PhD.

Pocet znaki: 160 067

Pocet priloh: 2

Pocet titulii pouzité literatury: 45 (13 literatura, 17 tiskoviny, 15 internetovych

zdroji)

Kli¢ova slova: Theo van Gogh, Nizozemska kinematografie, multikulturalismus

Charakteristika: Prace se zabyva ptedstavenim rezisérské osobnosti Theo van
Gogha a jeho filmové, celovederni tvorby ve vyty¢eném obdobi, letech 1994-2004. Filmy
této dekady jsou zastoupeny snimky 06, Blind Date, De Pijnbank, Baby Blue, Interview,
Submission, Cool! a 06/05. Cilem prace je, na zakladé¢ rozbort jednotlivych snimki,
vysledovat a pfiblizit specifické filmové postupy a prostiedky. Pozornost je tedy
soustfedéna na motivy, témata a na nékteré postupy, které rezisér vyuzival v jeho pozdni

celovecerni tvorbé.
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7.Resume

This thesis is focused on the introduction of director’s figure Theo van Gogh and
his full-length production in ranging period, between years 1994-2004. Films of this
decade are represented by movies 06, Blind Date, De Pijnbank, Baby Blue, Interview,
Submission, Cool! and 06/05. The aim of this work is focuse and approximate the motifs
and themes which are being used by analysis of single movies. The attention is
concentrated on the motifs and themes as well as some of cinematic approach which are
being used in his late feature-length work.
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9.Ptilohy

9.1. Analyzované filmy
06
Originalni nazev: 06 (anglicky nazev 1-900)
Rok vyroby: 1994
Zem¢ vzniku: Nizozemsko
Délka filmu: 87min.
Rezie: Theo van Gogh
Scénai: Johan Doesburg, Marcel Otten, Ad van Kempen, Ariane Schluter
Kamera: Luc Brefeld, Tom Erisman
Stiih: Ot Louw
Produkce: Theo van Gogh

Obsazeni: Ariane Schuter, Ad van Kempen

Schuzka naslepo

Originalni nazev: Blind Date

Rok vyroby: 1996

Zemé vzniku: Nizozemsko

Délka filmu: 90 min.

Rezie: Theo van Gogh

Scénaf: Tom Erisman, Renné Fokker, Theo van Gogh, Kim van Kooten,
Peer Mascini

Kamera: Tom Erisman
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Stiih: Ot Louw

Produkce: Theo van Gogh

Obsazeni: Renéé Foker, Peer Mascini, Roeland Fernhout, Wouter Brave, Jan
Jaspers, Boris Bergshoeff, Lizet Hupkes

Ocenéni: Nederlands Film Festival/ Zlaté tele/ ,,Hrany film- Nejlepsi muzsky

herecky vykon* (Peer Mascini) ,,Nejlepsi zensky herecky vykon* (René¢ Foker)

De pijnbank

Originalni nazev: De pijnbank
Rok vyroby: 1998

Zem¢ vzniku: Nizozemsko
Délka filmu: 102 min.

Rezie: Theo van Gogh

Scénai: Justus van Oel
Kamera: Tom Erisman

Stith: Ot Louw

Produkce: Theo van Gogh
Obsazeni: Eric van Sauers, Paul de Leeuw, Roeland Fernhout, Ted Schipper,

Dave Schram, Camilla Siegertsz, Aad Tobeck, Justus van Oel

Baby Blue
Originalni nazev: Baby Blue

Rok vyroby: 2001
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Zemé vzniku: Nizozemsko
Délka filmu: 119 min.
Rezie: Theo van Gogh
Scénat: Thomas Ross
Kamera: Tom Erisman

Stiih: Ot Louw

Produkce: Peter Jan Brouwer

Obsazeni: Susan Vidler, Oliver Cotton, Roeland Fernhout, Renéé Foker, Najib
Amhali, Jack Wouterse, Eric van Sauers, Maarten van Sink, Rob Das, Mick Mulder,

Marijke Veugelers, Friso van Vemde, Sieni VVolkers

Interview

Pivodni nazev: Interview
Rok vyroby: 2003

Zem¢ vzniku: Nizozemsko
Délka filmu: 90 min.
Rezie: Theo van Gogh
Scénai: Theodor Holman
Kamera: Thomas Kist
Stiih: Le6én Verkade
Produkce: Theo van Gogh

Obsazeni: Katja Schuurman, Pierre Bokma, Theo Maassen, Ellen ten Damme,

Michiel de Jong, Tinoes Fenanlamrel, Monique Meijer, Theo van Gogh.
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Podrizeni

Originalni nazev: Submission
Rok vyroby: 2004

Zem¢ vzniku: Nizozemsko
Délka filmu: 11min.

Rezie: Theo van Gogh
Scénai: Ayaan Hirsi Ali
Kamera: Theo van Gogh
Stiih: Theo van Gogh

Produkce: Theo van Gogh, Ayaan Hirsi Ali

Cool!

Originalni nazev: Cool!

Rok vyroby: 2004

Zemé vzniku: Nizozemsko

Délka filmu: 89 min.

Rezie: Theo van Gogh

Scenaft: Theodor Holman, Gijs van Westelaken
Kamera: Thomas Kist

Stfih: Merel Notten

Produkce: Martijn Overing

Obsazeni: Fouad Murigh, Farhane El Hamchaoui, Jones Kruijne, Remco Alberts,
Julien de Roover, Johny de Mol, Katja Schuurman, Steve Hooi, Thijs Rémer, Gijs Naber,

Lore Dijkman, Gerrit Zalm, Najim Laoukili
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http://www.imdb.com/name/nm1465817/

Sestého kvétna

Puvodni nazev: 06/05 / 6th of May

Rok vyroby: 2004

Zem¢ vzniku: Nizozemsko

Délka filmu: 117 min.

Rezie: Theo van Gogh

Scénai: Theo van Gogh, Tomas Ross

Kamera: Alex de Waal, Thomas Kist, Joost van Herwijnen

Stfih: Merel Notten

Produkce: Gijs van Westelaken

Obsazeni: Tara Elders, Cahit Omez, Thijs Rémer, Jochum ten Haaf,

Alix Adams, Jack Wouterse, Ariane Schluter, Maria Kraakman

Ocenéni: Nederlands Film Festival/ Zlaté tele/ ,,Hrany film- Nejlepsi muzsky
herecky vykon® (Thijs Rémer), ,,Specialni cena poroty* (Theo van Gogh),

,Filmovy plakat®
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9.2.

Filmografie reZiséra

Luger
Rok vyroby: 1981
Scénaft: Theo van Gogh

Kamera:  Willem
Hoogenboom

Verboon, Willem

Hudba: Rheiner Hensel

Charley

Rok vyroby: 1985

Scénat: Theo Van Gogh
Kamera: Willem Verboom
Hudba: Trea Dobs, Willi Alberti

Een Daagje naar het strand
(,,Den na plazi“- vlastni preklad M. V.)
Rok vyroby: 1984

Scénai: Theo van Gogh ( podle novely Heere
Heeresma)

Kamera: Willem

Everdepoel

Verboom, Serge

Stiih: Theo van Gogh, Willem Hogenboom
Hudba: Willem van Eekeren, Rheiner Hensel

Terug naar Oegstgeest

(,,Zpét do Oegstgeest”- vlastni pieklad M.
V)

Rok vyroby: 1987

Scénai: Theo van Gogh (podle novely Jana
Wolkerse)

Kamera: Marc Felperlaan
Sttih: Willem Hogenboom
Hudba: Rainer Hensel

Loos

(anglicky nazev- ,,No Potatoes®)

Rok vyroby: 1989

Scénai: Guus Luyters, Theo van Gogh
Kamera: Tom Erisman

Hudba: Rainer Hensel

Vals licht
(,-Spatné svétlo*- vlastni pieklad M. V.)
Rok vyroby:1993

Scénat: Theo van Gogh, Henry de By (podle
predlohy Joost Zwagerman)

Kamera: Tom Erisman
Stiih:René Wiegmans
Hudba: Rainer Hensel
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Veel volk, weinig mensen

(,Mnoho narodii, malo lidi*- vlastni pieklad
M. V.)

Episoda  vramci televizniho
Oog in 0og (devatenacti dilny)

Rok vyroby: 1993

serialu

Scénar: Maria Goos
Kamera: Paul van den Bos
Stiih: Peter Rump

Hudba: Rens Machielse

06
(anglicky nazev- ,,1-900°)
Rok vyroby: 1994

Scénai: Johan Doesburg, Marcel Otten, Ad
van Kempen, Ariane Schluter

Kamera: Tom Erisman
Stith: Ot Louw
Hudba: Ruud Boss

Eva
TV film
Rok vyroby: 1994

Scénar: Jan Rutger Achterberg, Don

Englander, Theo van Gogh
Kamera: Tom Erisman
Sttih: Gys Zevenbergen
Hudba: Rainer Hensel

Reiinie

(,,Setkani* vlastni pieklad M. V.)

TV film

Rok vyroby: 1994

Scénai: Johan Timmers, Leopold Witte

Kamera: Tom Erisman

»Een Galerij“: De wanhoop van een
sirene/ llse verandert de geschiedenis/
Parelmoer

(,,Galerie: Zoufalstvi sirény/ Ilsa méni
dg&jiny/ Perlet*- vlastni pfeklad M. V.)

Ttidilna TV série
Rok vyroby: 1994

Scénai:  Adheleid Roosen, Paul
Theodor Holmna, Moniek Kramer

Feld,

Kamera: Tom Erisman
Stith: Ot Louw
Hudba: Jakob Klaasse

De eenzame oorlog van Koos Tak

(1. Het boekenbal/ 2.Tante Heintje/
3. De elfstedentocht/ 4. De bevrijdingsdag/
5. Villa Cupido/ 6. Het diner/ 7. De adopce )

(,,Osaméla valka Koos Tak“- vlastni preklad
M. V.)

Televizni serial
Rok vyroby: 1996

Scénaf: Henri de By, Theo van Gogh, Elke
de Jong, Arno Kantelberg

Kamera; Tom Erisman
Stith: Ot Louw
Hudba: Rainer Hensel

92




Blind Date
(,,Schiizka na slepo- vlastni pieklad M. V.)
Rok vyroby: 1996

Scénar: Tom Erisman, Renné Fokker, Theo
van Gogh, Kim van Kooten, Peer Mascini

Kamera: Tom Erisman
Stith: Ot Louw
Hudba: Reiner Henzel

How ik mijn moeder vermoordde

(,,Jak jsem zabil svoji matku‘-
ptreklad M. V.)

TV film

Rok vyroby: 1996
Scénaf: Theodor Holman
Kamera: Onno Krijnen
Strih: Ot Louw

Hudba: Evert Kramer

vlastni

In het belang van de staat

(,,Ve statnim zajmu‘*- vlastni pieklad M. V.)
Rok vyroby: 1997

Scénai: Tomas Ross

Kamera: Tom Erisman

Au

Televizni serial

Rok vyroby:1997

Scénaf: Thomas Ross

Kamera: Luc Brefeld, Tom Erisman
Sttih: Ot Louw

Hudba: Rainer Hensel

De pijnbank

(anglicky nazev- ,Banking on Pain®,
,,The Rack®)

Rok vyroby: 1998
Scénai: Justus van Oel
Kamera: Tom Erisman
Stiih: Ot Louw
Hudba: Reiner Hensel

De kampionen
(,,Sampioni“- vlastni pieklad M. V.)
Televizni kratkometrazni film

Rok vyroby: 1999
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Baby Blue

Rok vyroby: 2001
Scénai: Thomas Ross
Kamera: Tom Erisman
Stiih: Ot Louw

Hudba: Rainer Hensel

De nacht van Aalbers

(,,Noc z Aalbers*- vlastni pieklad M. V.)
TV film

Rok vyroby:2001

Scénaf: Tomas Ross

Kamera: Richard van Oosterhout

Stiih: Tobe Morris

Hudba: Rainer Hensel

Najib en Julia

(,,Najib a Julie*)

Televizni serial

Rok vyroby: 2002

Scénaf: Justus van Oel

Kamera: Richard van Oosterhout
Stiih: Wouter Jansen

Hudba: Rainer Hensel

Vrijdag de 14e: Erekwestie

(,,Patek cCtrnactého: Otazka cti“- vlastni
preklad M. V.)

Televizni kratkometrazni film
Rok vyroby: 2003

Scénéai: Eveline Verwoeld
Kamera: Thomas Kist

Strih: Wouter Jansen

Hudba: Rainer Hensel

Interview

Rok vyroby: 2003
Scénar: Theodor Holman
Kamera: Thomas Kist
Stiih: Ledn Verkade

Hudba: Rainer Hensel

Zien

(,,Vidéni‘“*- vlastni pfeklad M. V.)
Hudebni klip

Rok vyroby: 2004

Scénat: Theo van Gogh

Kamera: Joost van Gelderm, Joost van
Herwijnen, Thomas Kist

Hudba: John Ewbank
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Visions of Europe- Euroquiz

(,,Vize Evropy“- vlastni pieklad M. V.)
TV mini-série

Rok vyroby: 2004

Scénéi: Hans Teuwen

Kamera: Thomas Kist

Stiih: Léon Verkade

Submission: Part 1
(,,Podtizeni: ¢ast 1)
Kratkometrazni video
Rok vyroby: 2004
Scénéi: Ayaan Hirsi Ali
Kamera: Theo van Gogh
Sttih: Theo van Gogh

Cool!
Rok vyroby: 2004

Scénéi: Theodor Holman, Gijs van de
Westenlaken

Kamera: Thomas Kist
Stiih: Merel Notten
Hudba: Rainer Hensel

06/05

(,,.Sestého kvétna““- vlastni pieklad M. V.)
Rok vyroby: 2004

Scénai: Theo van Gogh, Tomas Ross

Kamera: Alex de Waal, Thomas Kist, Joost
van Herwijnen

Hudba: Rainer Hensel

De ware liefde

(,,Pravdiva laska®- vlastni preklad M. V.)
TV film

Rok vyroby: 2004

Scénai: Sander van Opzeeland, Eric van
Sauers

Kamera: Thomas Kist

Medea
Sestidilny TV serial
Rok vyroby: 2004

Scénatf: Theodor Holman, Gijs van de
Westelaken

Kamera: Joos van Herwijnen

Hudba: Rainer Hensel
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