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UvoD

Nazev bakalatské prace je pomérné Sirokospektry a muze vyjadiovat vicero vyznamd.
Ackoliv je z vysledného dila na prvni pohled patrny piedevsim proces piemény fyzické
formy, mym primarnim imyslem je snaha se o alegorické vyjadieni prerodu mysli.
Metamorfoza védomi neni v mém podani jakymsi svévolnym procesem, je iniciovana
zvenci. Primarnim inspiracnim zdrojem pro mou bakalafskou praci bylo seznameni se
s parazitickou houbu rodu ophiocordyceps. Ta je schopna za pomoci vytrusi infikovat
nervovy systém mravenct a nasledné pozménit vzorce jejich pfirozeného chovani.
Jedna se 0 proces manipulace, pii kterém se nakazena obét’ méni v loutku ovladanou
nezvanym hostem. V tomto impozantnim pfirodnim ukazu jsem spatfil jisté paralely s
ideologickou indoktrinaci, 0 jejiz alegorické vyjadieni jsem se pokusil v praktické

casti své bakalatské prace.

Teoretickd cast pojedndva o tfech rovinach. Prvni ze zkoumanych rovin je
rovina alegoricka. V této cCasti se nejprve setkavame s vymezenim terminu
,metamorfoza“. Na danou problematiku je nahlizeno optikou riznych obecnych
ptibéhy inspirované procesem metamorfozy. Zde je mimo jiné kladen diraz také na

fenoménem animalizace lidské bytosti, ktery je ilustrovan na nékolika ptikladech.

Vychozim bodem druhé roviny mého zkoumani je popis procesu infikace a
nasledné manipulace mravence rodu camponotus leonardi parazitickou houbu

ophiocordyceps unilateralis.

Tretim a zadvéreCnym presahem teoretické Casti bakalatské prace je kapitola
vénovana ideologiim a s nimi spojenym fanatismem. Zde je pozornost zaméfena
predevsim na vliv a t¢inky nabozenského fundamentalismu, vici kterému se ja osobné

ve své praci vymezuji.
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Pted kapitolou vénujici se praktické ¢asti jsou zminéni tii autofi, ktefi mne pii
tvorbé ovlivnili svymi uméleckymi piistupy ¢i tématy tvorby. V této ¢asti je vénovana
pozornost zejména pracim, které jsem shledal jako kli¢ové v navaznosti na praktickou

Cast této bakalatské prace.



Cilem bakalatské prace je umoznit divakovi vlastni verzi vykladu. Z tohoto
divodu je zvolen pomérn¢ obecny nazev Metamorfoza. Nékteti mohou v plastice
spatiovat jiné zhoubné ideologické sméry nez ja osobné a kazda vlastni definice
pozorovatele bude spravna. Neni zde jeden jediny vyklad. Kdyby byl, popiral bych tim
celou myslenku, kterou se snazim demonstrovat. To jest vymezeni se vici jakémukoliv
fanatismu a zaslepené lasce Kk riznym ideologickym smériim a jedné jediné pravdé.
Cilem praktické Casti je divaka donutit kolem sochy prochazet, premyslet a vyvozovat
vlastni zavéry. Zamérem mé prace je snaha o podniceni pozorovatele k tomu, aby ve
svém soukromém Zzivoté¢ automaticky nepfijimal ,,pravdy” z ust jim adorovanych

autorit.

Prakticka ¢ast nastifiuje zrod prvotni myslenky. Tento text je doprovazen
obrazovym materialem, jez ilustruje proces tvorby. Pozornost se v téchto zavéreénych

kapitolach vénuje také technologickému postupu prace.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Vymezeni pojmu ,,metamorfoza*

Metamorfdza je vnimana jako proces piemény v ramci fyzické formy. Tento termin se
puvodné uzival piedevS§im ve spojitosti s ¢arodéjnictvim a to od roku 1530.
Metamorfoza se vyznaluje kompletni zménou fyzické formy & substance.! Ceskymi
ekvivalenty tohoto slova jsou ‘proména, pretvofeni’. Pokud se podivame na
etymologicky puvod slova, pak se dopatrame feckého terminu metamorfasis, které se
odvozuje od slov metamorfé jez znali ‘pietvotuji (se)’ a morfdo ‘tvoiim, beru

podobu’.?

Pti setkani s pojmem ,metamorf6za“ se mnohym vybavi zejména proména
z biologického hlediska. Hmyz se vyviji metamorf6zou, ve vétSin€ piipada se jedné o
proménu dokonalou (larva — kukla — imago), avSak nékteré skupiny jako v$i nebo

plostice se Vyviji proménou nedokonalou.?

Na metamorfézu se vSak dé nahlizet i z literdrniho hlediska. Kai Mikkonen
(1996) posuzuje metamorfézu jako tropologicky problém. V literatuie se miizeme
setkat s riznymi ptistupy, jak s timto terminem pracovat (od historickych, tematickych
az po zanrové piistupy jako napf. fantasy). Metamorfoza jako by balancovala na
pomezi tropy a doslovného vyjadieni. V nékterych ptipadech se muze jevit jako

metafora, a pfesto metaforou v pravém smyslu slova neni.*

! metamorphosis | Origin and meaning of metamorphosis by Online Etymology Dictionary [online].
[cit. 2021-02-13].

2 REJZEK, Jiii. Cesky etymologicky slovnik. 2., nezm. vyd. Voznice: Leda, 2012, str. 375.

$ HUBALEK, Zden¢k a Ivo RUDOLF: Mikrobidlni zoonézy a sapronézy. Masarykova Univerzita a
Ustav experimentalni biologie. Brno 2007, str. 41.

4 MIKKONEN, Kai: Theories of Metamorphosis: From Metatrope to Textual Revision. [online]. Penn
State University Press 1996, str. 310. [cit. 2021-03-21].
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1.2 Metamorfoza jako kulturni fenomén

,Metamorfoza je svym zptisobem kralovna metafor, nebot’ je metaforou, jez se meni

ve skute¢nost.*®

Nahlédneme-li do literarniho svéta s cilem naleznout piibéhy metamorfozy,
pak se Ceskému Ctenaii vybavi zejména Proména (1915) Franze Kafky. Procesem
premény fyzické formy se zabyval i R. L. Stevenson a to v knize Podivny pripad Dr.
Jekylla a pana Hyda (1886). Tato dila Se svym vyznamem zapsala do povédomi $iroké
veifejnosti a to i téch lidi, ktefi neméli moznost se s nimi blize seznamit.® O atraktivité
téchto dél svéd¢i 1 mnohé odkazy v popkultute. Odkazu na Franze Kafku si mizeme
povsimnout naptiklad v komiksové knize Simpsonovi: Zuby jektajici desial v povidce
Metamorsimpsoza. Stejny osud jako Rehofe Samsu zde potkava jednu z hlavnich
postav tohoto populdrniho amerického televizniho seridlu, Homera Simpsona.” Dale

bychom k témto dilim mohli pfitadit i Draculu (1897) Brama Stokera.®

Kai Mikkonen (1996) si ve svém praci v§ima dvou biblickych pfib&éhu ze
star¢ho zakona. Piibéhu o proméné Lotovy Zeny v solny sloup a utrpeni kréle
Nabukadnesara coby bestie neschopné lidské feci. Metamorfoza dle jeho slov byva
dasto vyuzivana jakozto forma trestu zahrnujici nelingvistické stddium byti.®
S podobnym osudem se muzeme setkat i u hlavni postavy Kafkovy Promeény a
Langelaanovy Mouchy. V prvnim piipadé tento osud postihne Rehote Samsu (agkoliv
se ni¢im neprovinil). Samsa neni schopen komunikace se svymi blizkymi lidskou feci.
Ztrata moznosti verbalni komunikace je jednim z dehumanizaénich aspektt, diky
kterému je své vlastni rodiné tak odcizeny (otdzce dehumanizace/animalizace se budu
podrobng&ji vénovat v dalsi kapitole). Podobné nestésti postihlo i fiktivniho védce
Andrého Delambra v povidce Moucha. Ten si vSak, na rozdil od Rehote Samsy, za své

utrpeni muze do jisté miry sam. Po nezdafeném experimentu se méni V jakéhosi

5 PEPRNIK, Michal. Metamorfoza jako kulturni metafora: James Hogg, R.L. Stevenson a George
MacDonald. Olomouc 2003. str. 7.

8 PEPRNIK, Michal. Metamorféza jako kulturni metafora: James Hogg, R.L. Stevenson a George
MacDonald. Olomouc 2003. str. 7.

7 ALSIP, Neil, Sergio ARAGONES, Filip SKABA, Matt GROENING a Bill MORRISON:
Simpsonovi: zuby jektajici désial. Praha: Crew, 2010. str. 29-43.

8 PEPRNIK, Michal. Metamorféza jako kulturni metafora: James Hogg, R.L. Stevenson a George
MacDonald. Olomouc 2003. str. 7.

® MIKKONEN, Kai: Theories of Metamorphosis: From Metatrope to Textual Revision. [online]. Penn
State University Press 1996, str. 309. [cit. 2021-03-14].
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hybridniho tvora na pomezi mouchy a &lovéka. Hlavu ma musi a podobné jako Rehof
Samsa, ani on neni schopen verbalni komunikace. Se svou Zenou se dorozumiva za
pomoci dopisu. V téchto literarnich piibézich Franze Kafky a George Langelaana se
nam potvrzuje teze Kaie Mikkonena o metamorféze jakozto trestu spocivajicim

V nemoznosti dorozumét se lidskou feci.

Pokud se néco méni ,,metamorficky* v néco jiného, pak n¢které aspekty, Ci
stopy odkazujici na ptivod vzdy zistavaji.’® To vidime jak u Rehofe Samsy, tak i u
André Delambra. U obou muzi doslo k metamorfické preméné v hmyz ¢i hmyzu

podobné stvoteni. Jejich uvazovani vsak zistalo lidské.

1.3 Napiil ¢lovék, napil hmyz

Pro mne osobné méla z téchto kniznich dél velky inspiraéni potencidl zejména
Kafkova Promeéna (1915), nebot’ v uméni a to nejen literarnim neni kombinace mezi
clovékem a hmyzem zcela béznou zalezitosti. Hmyz je pro vétSinu lidi jakymsi
odpudivym elementem, kterého se snazime zbavit. Kafka ve svém dile pracuje
s procesem animalizace. Znechuceni v lidech ¢asto vyvolavaji zvifata spojena
s odpadky, smrti a chorobami.’* Pravé hmyz se jevi jakoZto naprosto idedlni adept,
ktery nejlépe poslouzi k procesu odlidsténi. S timto fenoménem se Katka ve své
povidce dokézal bravurné vypotadat. Paklize docilime toho, Ze jsou tyto emocni
procesy znechuceni, vyvolané dehumanizaci urcité skupiny obyvatel ¢i individualni
osoby aktivni, pak se v lidech za¢ne probouzen pocit moralni a fyzické nadfazenosti
viici témto obétem.'? Stimto fenoménem dehumanizace se setkavame v priibéhu

lidskych déjin pomérné Casto.

Animalizace byla od 19. stoleti posilena o rasové teorie a teorie socidlniho

darwinismu. Kupfikladu Zidé byli prostfednictvim nacistickych Kkarikatur

10 MIKKONEN, Kai: Theories of Metamorphosis: From Metatrope to Textual Revision. [online].
Penn State University Press 1996, str. 310. [cit. 2021-03-14].

11 BUCKELS, Erin E. a Paul D. TRAPNELL: Disgust facilitates outgroup dehumanization. Group
Processes & Intergroup Relations [online]. 2013, [cit. 2021-03-14], str. 772.

12 Tamtéz, str. 772.
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ptipodobnovani k opicim, prasatim ¢i psim. Timto nacist¢ dosahovali izolace a

depersonalizace svych zidovskych obéti.!3

Podobné¢ jako Franz Kafka pracuje s prvky hybridniho tvora, jenz je kiizencem
¢lovéka a hmyzu, i George Langelaan ve své povidce Moucha. V obou ptipadech si
muzeme povSimnout jistych podobnosti. Zejména je zde patrnd neakceptace této
skutecnosti ze strany téch nejblizsich, tedy ¢lent vlastni rodiny. Stejné jako rodina
Rehofe Samsy si je védoma skute¢nosti, ze onen brouk je otcem rodiny**, tak i
manzelka védce Andrého Delambra z povidky Moucha vi o tom, ze désivym tvorem
zavienym v laboratofi je jeji manzel.’® I pfesto, Ze jsou obeznameni o stavu véci,
nejsou schopni akceptovat realitu. Realitu, ve které jsou jejich milovani v jednom

piipadé broukem a v piipad¢ druhém mouchou-¢lovékem.

1.4 Ophiocordyceps unilateralis

,It’s a fungus in ant’s clothing.*®

V této a nadchazejici kapitole svou pozornost zaméfim na inspiracni zdroje,
které mne dovedly az k findlni vizualni strance praktické ¢asti mé bakalarské prace.
V prvé tadé predstavim parazitickou houbu ophiocordyceps unilateralis, které se

prezdiva ,,zombie houba®.

Rod housenice (cordyceps) se fadi mezi vieckovytrusé houby. Tento druh je
schopny parazitovat na télech nékterych z vyvojovych stadii riiznych druhti hmyzu a
pavoukt.” Impozantni je také rozsifenost tohoto rodu. Zastupce rodu cordyceps
muzeme nalézt na Sesti kontinentech a to v mnoha klimatickych oblastech. Dosud bylo

popsano na vice nez 500 druh housenic.!® Pfedmétem mého zkoumani je jedna ze

13 JEDLICKOVA, Jana: Zobrazovani Zidii v protektordtnich casopisech Arijsky boj, Pritomnost, Roj.
Diplomova prace. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii. Brno 2008, str. 26.

14 KAFKA, Franz: Proména. Ptelozil Vladimir KAFKA. Praha: Vy$ehrad 2005.

5 LANGELAAN, George: Moucha. In: Zabrana: Lupi¢i Mrtvol. 1. vyd. Praha: Orbis 1970.

16 DANCE, Amber: Microbes take charge: Aided by modern sequencing techniques, scientists are
discovering that microorganisms can exert a powerful influence over animal behavior. Proceedings of
the National Academy of Sciences of the United States of America [online]. 2014, [cit. 2021-03-18],
str. 2051.

17 ANTONIN, Vladimir: Houby jako Iék. Praha: Ottovo nakladatelstvi, 2013, str. 106.

18 Tamtéz, str. 106.
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zastupkyn tohoto rodu vyskytujici v tropickych deStnych pralesich a to
ophiocordyceps unilateralis.

Paraziticka houba nedokaze ,zotro¢it“ jakéhokoliv mraven¢iho hostitele.
Mysl-ovladajici chemicky koktejl piisobi pouze na vybrané druhy mravenci (v nasem
ptipadé houba ophiocordyceps unilateralis dokaze manipulovat pouze zastupcem rodu
camponotus leonardi). Podle molekularni biolozky Charissy de Bekker k takto
komplexni behavioralni manipulaci dochazi pouze tehdy, pokud v minulosti doslo

k velmi t&sné koevoluci mezi patogenem a hostitelem.®

Interakce mezi parazitem a hostitelskym organismem vyzaduje vytvoteni
udrzitelné urovné vykofistovani téla hostitele. Jednim z nejdramatictéjSich prikladi
odvozenych od parazitické manipulace je tzv. ,,smrtelny stisk* jimz uchvati paraziticka

houba ophiocordyceps unilateralis nakazeného mravence.?

David Hughes,
behaviordlni ekolog z Pensylvanské stitni univerzity, Vv deStnych pralesech péti
kontinentli sledoval dopady parazitické houby na hostitelské mravence rodu
camponotus leonardi. Na zaklad€ pozorovani si Hughes v§iml sportt dopadajicich na
téla mravenci, zatimco schranovali potravu pro kolonii. Infikované mravence po
deviti dnech zacaly suzovat svalové kiece. Ty je donutily opustit své hnizdo a bloudit
vegetaci. Parazit usidleny uvnité nervového systému hostitele (za pomoci slozitych
chemickych procesil) nasledné donuti mravence uchytit se na spodni stranu listu
néjaké rostliny a to v piiblizné vysce 25 cm. Svalova atrofie Celisti vede ke kieci
zvykaciho svalu, diky ¢emuz se mravenec pevné drZi listu i po své smrti. Tim se z téla
mravence stava spolehliva platforma pro kli¢ici zarodek parazitické houby.?! Ze zadni
¢asti hlavy nasledné dochazi k riistu stopky, ktera po 2 tydnech dosahne dvojnasobné

velikosti mravence. Na ni se utvoii plodnice s vytrusy. Ophiocordyceps unilateralis

se od jinych parazitd 1isi tim, Ze jeji reprodukéni tispéch zavisi na smrti hostitele. 22

19 CASTRO, Joseph: Zombie Fungus Enslaves Only Its Favorite Ant Brains. livescience.com [online].
Live Science Contributor, 2014 [cit. 2021-03-18].

20 ANDERSEN, Sandra Breum, Sylvia GERRITSMA, Kalsum MOHD YUSAH, David MAYNTZ,
Nigel HYWEL-JONES, Johan BILLEN, Jacobus BOOMSMA a David HUGHES: The Life of a Dead
Ant: The Expression of an Adaptive Extended Phenotype. The American naturalist [online]. 2009, str.
1.

2L DANCE, Amber: Microbes take charge: Aided by modern sequencing techniques, scientists are
discovering that microorganisms can exert a powerful influence over animal behavior. Proceedings of
the National Academy of Sciences of the United States of America [online]. 2014, [cit. 2021-03-18],
str. 2051.

22 ANDERSEN, Sandra Breum, Sylvia GERRITSMA, Kalsum MOHD YUSAH, David MAYNTZ,
Nigel HYWEL-JONES, Johan BILLEN, Jacobus BOOMSMA a David HUGHES: The Life of a Dead
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Dosud védci piesné nedokazi popsat procesy v nervové soustave, diky nimz je
tato parazitickd houba schopna manipulovat s télem hostitelského mravence. Tym
Charissy de Bekker vsak identifikoval dva komponenty, kyselinu guanidinomaselnou
a sfingosin. Zda se, ze pravé tyto dvé chemické slozky hraji hlavni roli pii

neurologickych poruchach vedoucim k ,,zombifikaci hostitele.?®

1.5 Ildeologie parazitem mysli

Co je to vlastné ideologie? ,,Ideologie je vice ¢i mén¢ provazany soubor ideji, které se
stavaji zdkladem organizovaného politického postupu, at’ uz ma tento postup stavajici
systém moci zachovat, pozménit nebo svrhnout.“?* Ve své podstaté tedy ideologie
nemusi byt sama 0 sobé nutné zhoubnd a uz vibec nemusi burcovat k nasili.
Kazdopadné v radikalnich ptipadech skoro vzdy vede minimalné K intoleranci vici
odliSnému nazorovému spektru. Tato intolerance muize mit V lepSim pfipad¢ za
nasledek politické pronasledovani, ale také muze vést az k fyzickym atakiim vici

nazorovym oponentim.

Alfou omegou mé prace je predevsim zajem o metamorfozu mysli. Mravenec
je v mém vytvarném zpracovani prostiednikem a antropomorfni shluky hub vyrastajici
z jeho hlavy jsou metaforou pro ideologickou indoktrinaci. Davam ideologii vlidnou
lidskou tvatr a upozad’uji hmyzi motiv, ktery lidem neni tak pfijemny na pohled.
Mravenec je (podobné jako ¢lovek) v momenté infikace vytrusem parazitické houby
(v ptipadé¢ ¢lovéka prvotni setkani s indoktrinaci) nic netusici obéti. Pokud se ostatni
mravenci svého nakaZzeného druha vcas nezbavi, hrozi rozsifeni ndkazy do celé
kolonie. Mravenci, slézajici ze stromu za i¢elem hledani potravy, se mohou dostat do
uzemi posetého stovkami sporti. V ten moment jim hrozi nakaza. Paklize k ni dojde,
plné se projevi vV priubéhu deviti dnti. Po stanovené 1hlté€ je nervovy systém mravence

zcela ve sparech chemicko-biologické manipulace parazita. Mravenec sam nad sebou

Ant: The Expression of an Adaptive Extended Phenotype. The American naturalist [online]. 2009, str.
2.

23 CASTRO, Joseph: Zombie Fungus Enslaves Only Its Favorite Ant Brains. livescience.com [online].
2 HEYWOOD, Andrew: Politické ideologie. 4. vyd. Plzeii: Ales Cengk, 2008, str.29.
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ztraci kontrolu. Parazit ptebird otéZe a mravenec se stava pouze chodici schrankou. Uz

to neni on sam, kdo vladne vlastnimu télu, ale nezvany host.

Vytrus sdm o sob& nema Sanci voln¢ piechazet na nic netusici mravence. Musi
vyckat, nez bude obét’ v dostatecné blizkosti. Stejné tak se ani zhoubné ideologie
neumi svévolné $ifit. Musi zde existovat prostfednik, ktery své myslenky piedé dal.
Paralela je zjevna, 1isi se vSak v jednom dilezitém aspektu. Seminko ideologie nema
zdjem na smrti svého hostitele. Pokud by parazitickd houba vyvrazdila celé
spolecCenstvi mravenct, neméla by se na koho §ifit a asem by vymfela také. Jeji
elementarni zajem je nakazit jen tolik mravenct, kolik jich bude potiebovat
Kk vlastnimu pfeziti. Ideologie at’ uz politicka ¢i nabozenska potiebuje ovladnout co
nejvetsi mnozstvi lidi. Své hostitele nezabiji, diky tomu se jeji Zivotnost dramaticky
prodluzuje. V ¢em se vSak chovani parazitické houby a zhoubné ideologie shoduje?
Ob¢ jsou schopny manipulovat se svym hostitelem do takové miry, Zze obét’ ztraci
kontrolu sama nad sebou. V jednom piipadé¢ tento metamorficky proces konéi smrti
hostitele, v ptipad¢ druhém se obét’ indoktrinace méni k nepoznani. Nedochazi vsak k

ptreméné fyzické, pouze mysl prochazi proménou. Avsak proménou dokonalou.

Dovolim si uvést ptiklad, ktery zminuje evolucni biolog Richard Dawkins ve
své knize Bozi blud (2006). Popisuje zde pterod mysli vyznamného védce, ktery se
pod vlivem nabozZenského fundamentalismu odklonil od své vlastni prace ve prospéch
Pisma svatého. Tento pierod sice nebyl iniciovany zvenci, ale i piesto si na jeho
ptibéhu mizeme ilustrovat pfeménu mysli, jejiz iniciatorkou je nabozenska ideologie.
Vystudovany geolog a paleontolog v sobé svadél boj mezi védou a Bibli.
Fundamentalisticka nabozenska vychova jej donutila uvétit tomu, Ze je Zeme (predmét
jeho védeckého zkoumani) stara deset tisic let. Rozhodl se z Bible vystiihat vSechny
pasaze, které odporovaly védeckému zkoumani. Z Pisma svatého zbylo tak malo, ze
se mu kniha zacala rozpadat pod rukama. Svad¢l v sob€ vnitini boj mezi evoluci a
virou. Nakonec se rozhodl pohibit své védecké sny a nadéje ve prospéch Bible.?®
Ptibéh Kurta Wise je ukdzkovym piikladem pterodu mysli. Z respektovaného védce
se stdva nabozensky fundamentalista. Tento pferod miiZze puisobit nepochopitelnym
dojmem, ale je ve své podstaté neskodny. Richard Dawkins vypravéni o mladém védci

zakoncuje slovy: ,,Vici nabozenstvi jsem zaujaty kvili tomu, co udélalo Kurtu

2 DAWKINS, Richard: Bozi blud: piindsi nabozenstvi utéchu, nebo bolest? Praha: Academia, 2009,
str. 301-303.
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Wiseovi. A jestli tohle dokaze udé€lat geologovi s titulem z Harvardu, pomyslete na to,

co dok4ze udélat méné nadanym a hiite vyzbrojenym.*?®

Tento Dawkinsiv apel by mél byt vyslySen, nebot nabozensky
fundamentalismus mize vést az k nasilnym excestim, paklize se jim nechaji strhnout
davy ne tak bystrych lidi. Pasivni fundamentalismus Kurta Wise neni pro vét§inovou
sekularni spole¢nost ni¢im nebezpeénym. Hrozbou pro nasi liberalni evropskou
spole¢nost zalozenou na diskuzi a toleranci je nabozensky fundamentalismus

radikalni. Ten se nachéazi v ptfimé opozici vici sekularnimu statu.

Tento fanaticky nébozensky zapal ma tendenci vyustit v teokratické zptisoby
vladnuti. Toho jsme byli svédky kupiikladu v roce 1979, kdy v frdnu propukla lidovéa
revoluce, jez vyustila ve vytvoreni ,,islamské republiky* zalozené na teokratickém

zptsobu vladnuti pod vedenim duchovniho viidce ajatollaha Chomejniho.?’

,,Evropska modernita je vysledkem dlouhodobého boje proti principu podfizeni
se individua bozi vuli, proti kterému postavila princip volného uvazeni svobodné
volby.“?® Evropané pied naboZenstvim upiednostiuji intelektudlni autonomii,
historicky se boufime vici autoritdm. SnaZime se naSi evropskou kulturu stavét na
zidovsko-ktestanskych zékladech oprosténych od nabozenského fundamentalismu.
Pokousime se o vytvofeni svéta tolerance, kde vlddne kritické mysleni.?® Sekularizace
staitu nds miZe do jisté miry uchranit pfed ndboZenskym fanatismem. Lidé jsou
schopni odvrhnout boha, ale nikdy ne ideologickou zaslepenost vedouci k fanatismu.

Nabozenské ideologie stiidaji ideologie politickeé.

Pro mnohé je ideologie opakem véci tak Zadoucich, jakymi jsou pravda, véda,
racionalita, objektivita a filosofie. Ideologie je Casto sklofiovana s terminy jako
doktrina, ¢i dogma. Jinymi slovy, ideologie se vyznacuje nezpochybnitelnymi
,pravdami potlacujicimi individualistické postoje, které by si dovolily ony pravdy
zpochybnovat. Je vSak dobré se na kraticky moment oprostit od negativniho pojeti

tohoto slova, ackoliv se to miize zdat vice nez problematické. At uz jsme ochotni si to

% Tamtéz, str. 303.

21 HEYWOOD, Andrew: Politické ideologie. 4. vyd. Plzen: Ales Cengk, 2008, str. 311.

28 QUREDNIK, Patrik a Jiti SLIVA: dntialkordn aneb Nejasny svét T.H. Vydani prvni. Praha: Volvox
Globator, 2017, str. 23.

2 Tamtéz, str. 23.
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pfipustit ¢i nikoliv, rizné ideologické proudy formovaly politiku naseho moderniho

svéta, 30

Z ptedeslého textu je patrné mé osobni vymezeni vici fanatickému
nabozenskému fundamentalismu. Ve svém dile ale chci divakovi umoznit vlastni verzi

vykladu.

3 HEYWOOD, Andrew: Politické ideologie. 4. vyd. Plzen: Ales Cenék, 2008, str. 16.
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2 AUTORI INSPIRUJICI

2.1 Adrian Arleo

., Through struggle you can come to new perspectives and get pushed in ways that

aren’t comfortable, but really help you grow and stretch. 3!

Adrian Arleo je sochaikou zabyvajici se keramickou plastikou. Se svou
rodinou zije pfes dvacet osm let pobliz mésta Missoula leziciho na zépad¢ amerického
statu Montana. Arleo studovala uméni a antropologii na soukromé vysoké Skole
svobodnych uméni claremontské Pitzer College v Kalifornii, kde ziskala v roce 1983
titul bakalafe uméni. Nasledné zahajila sva studia v Providence na Rhode Island
School of Design, kde roku 1986 ziskala titul magistra uméni z keramiky. Arleo
pusobila v letech 1986-1987 jako umélkyné na Oregon College of Art and Craft a
posléze na Sitka Center For Art and Ecology a to v letech 1987-1988.%2

Ptes Ctyficet let se ve své tvorbé zabyva lidskou figurou, kterou kombinuje
se zoomorfnimi prvky a jinymi elementy ze svéta ptirody. Nékteré jeji prace se
spatfujeme lidské postavy majici ur¢ité animalni rysy, které poukazuji na skrytou

ptirozenost ¢loveka.®

Adrianino dilo je vystavovano nejen ve Spojenych statech americkych, ale také
na mezinarodnich vystavach a ve mnoha vefejnych ¢i soukromych sbirkach. V roce
1991 a 1992 ziskala ocenéni od Virginia A. Groot Foundation a roku 1995 byla
ocenéna od Montana Arts Council Individual Fellowship. Jeji prace byly publikované
v mnoha knihach a casopisech. Arleo také Casto pusobi jako instruktorka rtiznych
workshopti zaméfenych na keramickou figurativni plastiku a to nejen v USA, ale i

v zahranid&i. 3

Tuto autorku jsem do seznamu autorti zafadil ze dvou divodd. Prvnim

divodem je vytvarny zptisob umélkyné. Imponuje mi styl, jakym si pohrava s alegorii,

31 Adrian Arleo. Field Guide for Ceramic Artisans [online]. 5. ¥ijen 2016 [cit. 2021-03-29].
32 About. Adrian Arleo [online]. Nedatovéno [cit. 2021-03-29].
33 Adrian Arleo. Field Guide for Ceramic Artisans [online]. 5. #jen 2016 [cit. 2021-03-29].
3 About. Adrian Arleo [online]. Nedatovéno [cit. 2021-03-29].
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za pomoci které v nékterych svych dilech vyobrazuje rysy lidského charakteru. Aby
docilila svého zaméru, tak mnohdy kombinuje antropomorfni prvky s prvky
zoomorfnimi a vytvari tak jistd hybridni stvofeni. O néco podobného jsem se pokusil
Vv praktické casti své bakaldiské prace. Druhym divodem je vizualni stranka a

technologicky postup, nebot’ i j& jsem se rozhodl jit cestou keramické plastiky.

Obrazek 1: Adrian Arleo. Kuan Yin, cloak, 2017, Obrazek 2: Adrian Arleo. Kuan Yin, cloak,
hlina, glazura, platkové zlato, 42 x 12.5 x 10.5 2017, hlina, glazura, platkové zlato, 42 x 12.5 x
10.5 - detail

~

Obrazek 3: Adrian Arleo. The Bird’s Lover, 1996, hli, glazﬁra,
terra sigillata, 17.5 x 19 x 15 - detail
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Obrazek 4: Adrian Arleo. The Bird’s Lover, 1996, hlina,
glazura, terra sigillata, 17.5 x 19 x 15

Obrazek 5: Adrian Arleo. Away, 2000, hlina, glazura, voskova
enkaustika, 23 x 16 x 9.5
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2.2 Salvador Dali

,»Nikdo nemtize pochopit Daliho, protoze ja nikdy nepochopil mé dilo. Dali nikdy

nepochopil jedinou Daliho malbu, protoze Dali vytvaii jen zahady.“%

Salvador Felipe Jacinto Dali i Domeénech se narodil 11. 5. 1904 v katalanském
mésté Figueras ve Spanélsku. Daliho détstvi bylo poznamenano rozpory mezi
odlisnymi postoji rodi¢i k zivotu. Vnimani jeho svéta bylo také ovlivnéno smrti
matky. Od détstvi mél sklony k narcismu, k ¢emuz se ostatné pfiznaval ve svych
denicich.*® Dali byl renesanénim &lovékem ve svété uméni. Od malife, grafika,

ilustratora, reziséra, sochare az po spisovatele.

Sva umélecka studia zapocal roku 1921 na malifské akademii v Madridu. Pod
vedenim profesora Morena y Carbonera se naucil zdkladim tradi¢ni akademickeé
malby. Mimo jiné si zde také osvojil obsahlé znalosti z d€jin uméni. AvSak pro kritiku
vyucujicich byl roku 1924 z akademie vylouc¢en. Béhem svych studii experimentoval
s plejadou nejriiznéjSich malifskych styld. Nebot' byl velkym obdivovatelem Jana
Vermeera, tak si v nékterych jeho ranych dilech miZzeme povsimnout napodobovani
malifského stylu holandského malifstvi 17. stoleti. V Daliho piedsurrealistickém
obdobi spatfujeme nejriznéjsi vlivy malifskych stylt. Od Spanélského malitstvi 17. a

19. stoleti, impresionismus, futurismus, metafyzickou malbu az po kubismus.*’

Prvni jeho surrealisticky obraz Krev je sladsi nez med namaloval v roce 1927.
Inspiraci k této malbé byl jeden z jeho tryznivych snii.®® Roku 1929 se usadil v Paiizi,
kde byl Bretonem pfizvan do surrealistické skupiny. Z té byl vSak roku 1937 vyloucen,
nebot’ jeho akademicky malifsky styl idajné nekorespondoval se surrealismem. Dali

uto¢il na tviréi sily moderniho uméni. On sam obdivoval konformismus a

35 SVOBODA, Martin. Salvador Dali citat #2072305. Original: (en) Can nobody understand Dali
because myself, never understand my work. Never Dali understand one painting of Dali because Dali
only create enigmas. Zdroj: [(en) Jodorowsky's Dune], dokumentarni film, 2013, stopaz [46:06].
[online]. [cit. 2021-03-25].

% STEPANEK, Pavel. Salvador Dali: ,, ceskoslovensky malii" a jeho viiv na ceské uméni. Praha:
Galerie Miro, 2010. str. 11.

37 MRAZ, Bohumir a Marcela, MRAZKOV A: Encyklopedie svétového malifstvi. 2. vyd. Praha:
Academia, 1988, str. 125-126.

38 Tamtéz str. 126.
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akademismus. Ve svych kontroverznich vyrocich zaSel tak daleko, Ze o novodobém

uméni prohlésil, Ze je povolan zachranit moderni maliistvi pted jeho prazdnotou.®®

,» Vystfednim zptusobem h4jil své obrazy a metody; hovofii o tzv. paranoicko-
kritické metod¢€, jez mu umoznuje malovat nikoliv viditelné predméty, ale ty, které
s nimi asociuje.“*® V poloviné tficatych let ptijal za své Arcimboldovu a Bracellioho
metodu podvojnych zobrazeni. S Bufiuelem natodil surrealisticky film Andalusky pes
(1929), ¢imz se proslavil v kinematografické sféte umeéni. V roce 1940 opustil Evropu
a prestéhoval se do USA. Zde se proslavil obrazy s nabozenskou tématikou jako napf.
Kristus sv. Jana z Krize (1951). Nebot’ se nezdrahal vypujcit si myslenku nebo napad

kdekoliv a odkudkoliv, byl obvitiovéan z plagidtorstvi.*

Dali byl extravagantni, a piece nesmélou osobnosti s mnoha komplexy.
Kuptikladu jeho komplex pfehanéni se dokonce dockal védeckého zkouméni. Pficinou
mélo byt jasnoziivé sebepoznani, hluboké sebeanalyzy, opirajici se o teorii Sigmunda
Freuda. Psychoanalyza méla na jeho surrealistickou tvorbu eminentni vliv. Dali
zdirazioval a vefejné stavél na odiv charakteristické stranky své osobnosti, jez urcita
¢ast spolecnosti odsuzovala. Dali o sobé rad prohlasoval, Ze je nejmensim bldznem na

svété, nebot’ si je svého blaznovstvi védom.*?

Salvador Dali se dokonce se Sigmundem Freudem 19. Cervna roku 1938
osobn¢ setkal. Oba v§ak méli z tohoto setkani pon€kud odliSny dojem. Dali byl v té
dobé mladym umélcem, stale nakaZenym snahou o obrazové vyjadienim podvédomi.
Dali symbolizoval revoltu vacéi zépadnimu tradicionalismu a jeho kulturnim
institucim. Naproti tomu stary Sigmund Freud, kdysi dlouho odmitany akademickym
establishmentem, byl nyni zakladatelem a svatym patronem své vlastni instituce.
Clovék by se mohl domnivat, Ze by snad mohl byt nadsen Daliho zapalem pro
nevédomi. To se vSak nestalo. Freud se posunul az piili§ daleko od své rané formulace

Id (kterym byl Dali stale uchvéacen) k fungovani Ega.*® Freud, systematicky

3 AGUILERA, Ceséreo Rodriguez: Salvador Dali. Ptelozila Libuse MACKOVA. Praha: Odeon,
1991, str. 9.

40 MRAZ, Bohumir a Marcela, MRAZKOVA: Encyklopedie svétového malistvi. 2. vyd. Praha:
Academia, 1988, str. 125-126

4 Tamtéz, str. 126.

42 AGUILERA, Ceséreo Rodriguez: Salvador Dali. Pielozila Libuse MACKOVA. Praha: Odeon,
1991, str. 9.

4 ROSE, Gillbert J. Sigmund Freud and Salvador Dali: Cultural and Historical Processes. American
Imago [online]. 1983, 40(4), str. 349-353. [cit. 2021-03-25].
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prazkumnik nevédomi, Dalimu fekl: ,,Co mne ve vaSem uméni zajima neni nevédomi,
ale védomi.“* Freud dal$iho dne napsal Zweigovi, Ze to, co zménilo jeho pohled na
moderni uméni byl tento mlady Spanél, se svyma upfimnyma oc¢ima, v nichZ se

zrcadlil fanaticky zapal a jeho nepopiratelné femesIné mistrovstvi.*®

Jelikoz je mé praktické ¢ast alegorii ideologické indoktrinace. Pokladal jsem
za podstatné do vybéru umélet, kteti mne inspirovali, zatadit i tohoto prukopnika
surrealismu. Surrealismus je proudem, ktery se reflektuje v mé tvorb€ nejvyraznégji a
Dali je po boku Frantiska Kupky pro mne nejvétsim uméleckym vzorem. Snéni a rizné
fantazijni pfedstavy jsou mym hlavnim inspira¢nim zdrojem. Alegorické umélecké
vyjadreni je pro mne idealni zplsob, jak nejlépe vyjadrit své myslenky. Pohybuji se
na pomezi toho, co je realné a toho, co redlné neni a byt nemlze. Chtél jsem svym

abstraktnim myslenkam dat tvar.

Obrizek 6: Salvador Dali. Perla, 1981, olej na platng, 140 x
100 cm

4 ARNASON, Hjorvardur Harvard: History of Modern Art. New York: Harry Abrams, 1968, str. 361.
4 ROSE, Gillbert J. Sigmund Freud and Salvador Dali: Cultural and Historical Processes. American
Imago [online]. 1983, 40(4), str. 353. [cit. 2021-03-25].

22



Obrazek 7: Salvador Dali. Mravenci Obrazek 8: Salvador Dali. Toreador Halucinogen,
oblicej, 1936-1937, kvas na Serném 1977, bronz, stiibrmé 1zice, niizky, saxofon a
papife, rozméry neznamé buben, metoda ztraceného vosku, vyska 208 cm

Obrazek 9: Salvador Dali. Predtucha zasuvek, 1973, bronz, metoda ztraceného vosku, vyska 20,5 cm
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2.3 Giuseppe Arcimboldo

,»Onen umélec, ktery napodobnuje véci vytvorené ptirodou, jako ¢loveka, Selmu, horu,
moie, rovinu provadi napodobeni konkrétni (imitazione icastica); avSak ten, kdo
namaluje sviij vlastni vymysl (capriccio), nezpodobeny, pokud je mu znamo, dosud

nikym jinym, kona napodobeni fantastické (imitazione fantastica). 4

Poslednim autorem, kterého hodldm zminit je italsky malif plsobici na
cisaiském dvoie ve Vidni a pozdéji v Praze. Giuseppe Arcimboldo (1527-1593) byl
nejen malifem, inZenyrem, hudebnikem, ale také navrhaiem kostymu. Nékdy kolem
roku 1562 byl poprvé pfizvan na vidensky cisafsky dvir jakozto dvorni portrétista.
Zde se vénoval zejména designu kostymtl pro riizné ceremonie.*’ Dle svych slov mél
udajn¢ saské koteny, to se vSak nikomu zatim nepodafilo dolozit. Patfil
K nejpiednéjsim umélctim prazského dvora a to v dobach vlady cisait Maxmiliana II.

a Rudolfa 11.48

Arcimboldo je znamy ptedevsim pro své rané obdobi, kdy piisobil na cisatském
dvote. Z této doby pochazi alegoricka série nazvana Ctvero rocnich obdobi. Podobné
zamétenych obrazli béhem svého zivota namaloval daleko vice. Znama je také jeho
série vyobrazujici zakladni pfirodni elementy (vzduch, vodu, ohen a zemi). Zeme se
vSak bohuzel nedochovala, ale podle G. P. Lomazza se méla skladat z antropomorfni
krajiny. Podobné jako u roc¢nich obdobi i zde se jedna o busty, které metaforicky

znézoriujici tyto zékladni ptirodni slozky.*

Arcimboldo je prosluly pro své bizarni portréty, krajiny a zatisi. Jeho dilo
piedstavuje jeden z vrcholnych projevii fantaskniho uméni. Symbolika v jeho
obrazech vyrlsta z duchovni atmosféry manyrismu. Svym dilem ho vSak ptesahuje.
Giuseppe jako by se pohyboval v prostoru na jedné strané ohrani¢eného Hieronymem
Boschem a na strané druhé surrealismem dvacatého stoleti. V jeho tvorbé se zrcadli

neuvéfitelny smysl pro humor. Bravurn€ pracuje s nadsazkou a alegorii. Ackoliv se

4 PREISS, Pavel: Panordma manyrismu. Praha: Odeon 1974, str. 140.

47 Prvni z jeho zakézek v této sféfe byla ziejmé korunovace Maxmilidna I1. z roku 1563. PREISS,
Pavel: Giuseppe Arcimboldo. Praha: NCSVU, 1967, str. 78.

%8 Mraz, Bohumir a Marcela, MRAZKOVA: Encyklopedie svétového malifstvi. 2. vyd. Praha:
Academia, 1988, str. 27.

4 PREISS, Pavel: Giuseppe Arcimboldo. Praha: NCSVU, 1967, str. 78
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zjeho obrazti zachovalo pomérné malo, divdka nadchne svou invenci a

nepiekonatelnou fantazii.>

Arcimbolda jsem do své prace zatadil pfedevSim pro zpisob, jakym mistrné
kombinuje rizné predméty na svych obrazech-metaforach. Portréty posklddané z kusii
ovoce, zeleniny, masa a riznych jinych rozlicnych objekti mély zasadni vliv na tvorbu
antropomorfni masky vyrustajici z hlavy mého mravenéiho tvora. Pravé témito obrazy

jsem se inspiroval pfi segmentaci tvare na jednotlivé kloboucky hub.

Obrazek 10: Giuseppe Arcimboldo. Zima, 1563, Obrazek 11: Giuseppe Arcimboldo. Vertumnus,
olej na dfevéné desce, 67 x 51 cm 1591, olej na dievéné desce, 68 x 56 cm

5 Mraz, Bohumir a Marcela, MRAZKOVA: Encyklopedie svétového malifstvi. 2. vyd. Praha:
Academia, 1975, str. 27.
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3 PRAKTICKA CAST

3.1 Myslenkovy proces, jenz vyustil v alegorickou plastiku

Jak jsem jiz psal v uvodu bakalaiské prace, mou primarni inspiraci pro vznik této
plastiky bylo seznameni se s parazitickou houbou rodu ophiocordyceps unilateralis.
S timto naprosto fascinujicim pfirodnim fenoménem jsem mél moznost se setkat
béhem svych gymnazialnich studii. Byl jsem naprosto konsternovan skute¢nosti, ze
organismus (postradajici jakykoliv nervovy systém) je schopen napadnout zivocicha,
ktery takovym systémem disponuje a zcela ho ovladnout. Popisu této formy

parazitismu jsem se vénoval v kapitole ophiocordyceps unilateralis.

i [o—
100 pm 100 pm

Obrazek 12: Sniy mrtvého mravence nakaZzeného parazitickou houbou.%!

V pritbéhu prvniho roéniku mého bakaléaiského studia jsem nakreslil skicu, ve
které jsem vytvarné¢ vyjadiil myslenku zabyvajici se paralelou mezi ideologickou

indoktrinaci (kterazto se muZze rozvinout az v zaslepeny fanatismus) a procesem

51 Na snimku A miizeme vidét mravence, ktery je cely pokryty hustou strukturou houbovité hyfy. Ta na
obrazku B zajistuje Celisti mravence zaklesnuté do listu, stejné tak drzi pfichycené i koncetiny na
obrazku D. Stroma houby penetrujici bazalni ¢ast mravencovy hlavy (obrazek C). ANDERSEN, Sandra
Breum, Sylvia GERRITSMA, Kalsum MOHD YUSAH, David MAYNTZ, Nigel HYWEL-JONES,
Johan BILLEN, Jacobus BOOMSMA a David HUGHES: The Life of a Dead Ant: The Expression of
an Adaptive Extended Phenotype. The American naturalist [online]. 20009, str. 9.
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manipulace ,,mysli“ mravence parazitickou houbou. Od této skici se zacal odvijet cely
proces mé prace, jehoz vyusténim je alegoricka plastika s nazvem Metamorfoza. Od
pocatku tvorby byl pro mne velice dulezity aspekt zaslepenosti. Onu zaslepenost jsem
ve skice vyjadiil za pomoci rizovych bryli, jeZ odkazuji na dilo Jana Amose
Komenského Labyrint svéta a rdj srdce (1631). Poutnik ma v Komenského dile Stésti,
nebot’ mu Mameni bryle nasadilo nakfivo. Diky tomu byl schopen kriticky pohlizet na
svét vlastnima o¢ima. Ne vSak vSichni maji takoveé Stésti, mnozi dokonce zapominaji
na to, Ze je jejich pohled na skutecnost zkresleny. Odmitaji si sundat rdzové bryle a

jsou zcela oddani své verzi pravdy ¢i ,,pravdé®, kterou jim nékdo vstipil.

,» Vstréil mi je pak , na mé §tésti, kiive jaksi, takZe mi plné na o¢i nedoléhaly, a

ja hlavy piizdvihna a zraku podnesa, &isté piirozené na véc hledéti mohl.*>

Obrazek 13: Skica mravence, tuzka, pastelka na papiie

Ackoliv se nyni povazuji za ateistu, vzdy jsem jim nebyl. JelikoZ nepochazim
Z nadbozensky zalozené rodiny, tak jsem se ke kiestanské vife ve svém predskolnim
véku piivedl ja sam. Nikdy jsem nebyl naboZzenskym fundamentalistou a ani bych jim
byt nemohl. Kfest'anské vite jsem vlastné moc nerozumél, kazdopadné jsem tehdy ve
,,Své verzi Boha* nachazel utéchu a odpovédi. Ve, co jsem se v détstvi o kiest’anstvi
naucil pochazelo z nabozenskych filmt. Imponoval mi a stale imponuje ptibeh Jezise
Krista. Tuto biblickou postavu vSak nepovazuji za syna boziho, ale za filosofa. Nejsou

to zazraky popsané v Novém zakong, co mne na jeho zivoté zajima. Je to kulturné-

52 KOMENSKY, Jan Amos: Labyrint svéta a rdj srdce. Brno: Tribun EU, 2009, str. 18.
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edukacni presah jeho myslenek a skute¢nost, ze svym ucenim ptedstihl dobu, ve které

zil.

Obrazek 14: Skica busty €. 1, ¢erny fix na Obrazek 15: Skica busty €. 2, tuzka na papite
papite

Ma détska mysl se virou snazila vysvétlit nevysvétlitelné. Od malicka jsem mél
rad fecké baje a povésti, zabyval jsem se také staroseverskou mytologii. Nasledn¢ jsem
i pribeéhy ze Starého zakona zacal brat pouze jako povésti bez realného zakladu.
NaéboZenstvi se pro mne stalo pohadkou, které z mé nepochopitelného diivodu véfi i
dospéli lidé. I pies averzi, kterou vici nabozenstvi chovam je nutno podotknout, ze
nemam absolutné zadny problém s témi, ktefi svou viru nevnucuji ostatnim a nechavaji
si ji sami pro sebe. Naprosto rozumim potiebé hledat smysl Zivota a pIné respektuji,
ze n¢kteti onen smysl nalézaji prave ve vife. Jsem vSak znechucen témi, ktefi ve jménu

viry pachaji zlo a co skute¢né nemohu vystat je indoktrinace détské mysli.

»A ja to zopakuji znovu. Tohle neni muslimské dité, ale dit€¢ muslimskych

rodic¢l. To dit€ je moc malé na to, aby véd¢lo, jestli je, nebo neni muslim. Nic takového
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jako muslimské dité neexistuje. Zrovna tak jako neexistuje nic takového jako

kiestanské dite. <3

Jak jsem jiz zminoval v Givodu, svou praktickou casti bakalarské prace se
vymezuji vii€i jakémukoliv ideologickému fanatismu, nikoliv jen viici ndbozenskému.
Interpretace mého dila zavisi €isté na divakovi. M¢é alegorické pojeti infikace lidské

mysli parazitickou ideologii je jakymsi spolecenskym apelem, ktery jsem mél potiebu

vznést do vetejného prostoru.

Obrazek 16: Navrh na plastiku €. 1, tuzka a Obrazek 17: Navrh na plastiku ¢. 2, tuzka a pastel
pastel na papire na papiie

3.2 Proces tvorby predchazejici vysledné praci

Mym prvotnim zamérem bylo vytvoreni celkem tfi bust, pfi ¢emz kazda méla
predstavovat urCitou fazi premény. Cilem byla demonstrace celého procesu
metamorfozy rozdélena do tii ¢asti. Nakonec jsem ale dospél k vytvoreni jediné busty,

ktera ztélesnuje cely proces.

Prvotni faze metamorfozy se dockala dvojiho vyhotoveni. Pii prvni varianté
jsem pracoval se zkazenosti charakteru jesté pied infikaci vytrusem parazitické houby

(ideologie). Zde jsem pracoval s ostrymi tvary, které mély evokovat hmyzi exoskelet,

58 DAWKINS, Richard: Bozi blud: piindsi nabozenstvi iitéchu, nebo bolest? Praha: Academia, 2009,
str. 25.
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budit pocit znechuceni a pokifivenosti charakteru. Kazdopadné jsem dospél ke zjisteni,
ze se ponc¢kud vytraci podoba mravence a ten po vizudlni strdnce pfipomina spiSe
kudlanku. Ve druhé bysté jsem potlacil ostré rysy a vytvofil nevinného mravence.
V této fazi je mravenec tabula rasa, nic netusici obét’ bez jediné charakterové vady.
Alegoricky znazornuje otevienou lidskou mysl, vyznacujici se svou zranitelnosti. Vice
to odpovida realité, nebot’ fanatismu propadaji i lidé, ktefi nejsou v jaddru amoralnimi
bytostmi. Pfemyslel jsem, kolika ¢asti mravenéi hlavy se mohu zbavit tak, aby se
nevytratila jeho podoba. Zjistil jsem, Ze tykadla nejsou viibec potiebna (svou kiehkosti

byla také velice neprakticka). Rozhodl jsem se mravenci hlavu zjednodusit do

maximalni mozné miry.

Obrazek 18: Busta prvni faze pfemény — Obrazek 19: Busta prvni faze pfemény —
varianta 1 varianta 2

Busta znazornujici druhou fazi méla demonstrovat pocinajici rozklad
"osobnosti”. Na tomto modelu je jiz patrna houba ophiocordyceps unilateralis tr¢ici
z mravencovy hlavy. Muzeme si pov§imnout dorustajici lidské tvaie, symbolizujici

parazitickou ideologii.
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Obrazek 20: Busta druhé faze promény

V posledni a tieti busté mél byt mravenec zcela zakryty maskou. M¢lo se jednat
0 kone¢nou etapu celé metamorfozy. Parazitickd houba je zde jiz dorostla (véetné
semeniku spor). Avsak, jak jsem jiz uvedl v uvodu této kapitoly, rozhodl jsem se

vytvorit model jedné jediné busty, reprezentujici vSechny tii faze premény.

Obrazek 21: Finalni hlinény model kombinujici vSechny tii faze

Na obrazku modelu, ktery mi slouzil jako vzor pro findlni plastiku si miZeme
povsimnut soklu tvaru krychle. Pro¢ hlinény sokl? Jeho vyznam je dvoji. Prvnim

divodem je funkc¢nost. Paklize bych sokl neptidélal, busta by méla tendenci
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pfepadavat. Vaha masek byla po vydlabani hlavy mravence pfili§ velkou zatézi. Jako
oduvodnéni soklu by vSak nestacilo uvést Cisté jeho funkéni vyznam. Zacal jsem se
tedy nad soklem pfemyslet jako nad dalSim prostfedkem, ktery by mi pomohl
demonstrovat mij myslenkovy zamér. Vyhotovil jsem tedy nékolik sokld, majicich
ruzny kulturné-nabozensky presah. Sokl je v mém podéani nedilnou soucésti plastiky,

piedestalem nesoucim mravencovu velikost.

Obrazek 22: Varianty ¢ty moznych sokld

Pro prvni variantu soklu jsem vyuzil tvaru komolého Etyfbokého jehlanu.
Podoba tohoto podstavce odkazuje na egyptské pyramidy. Zde mi imponovala tvarova
jednoduchost a jakysi pocit monumentality, ktery by jen podtrhl bustu jako takovou.
Ve své finalni praci jsem vychazel pravé z tohoto pyramidového soklu, mravenec tak

ziskal bozsky statut, stal se modlou.
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Druhy z mnou vytvofenych podstavcii byl tvaroveé rozmanitéjsi. Zde jsem se
inspiroval podobou mezopotamského zikkuratu. Pokusil jsem se 0 jakousi fizi mezi
mraveni$tém a touto stupnovitou vézi. Symbolika je tedy stejna jako v predeslém
ptipad¢. Na rozdil od pyramidového soklu si zde muZzeme povSimnout naznacené
cesty, vedouci od busty mravence az k zakladné soklu. Stavba egyptskych pyramid mi
vzdycky pfipadala jako takové mravenisté v lidském méfitku. Spolecenstvi mravenct
v n¢kterych ptipadech dosti pifipomina spole¢enstvi lidi. Jak uvadi Petr Hampl ve své
knize O mravencich a lidech: Sociomorfni projekce v déjinach myrmekologie (2018),
tak kuptikladu nacisté v eusocidlnim stylu Zzivota mravencl spatfovali jakysi

spole¢ensky ideal.>*

Ve tietim piipadé jsem se inspiroval antickym sloupem dorského typu. Idea
témer identicka jako u ptredchozich dvou verzi. Tentokrat se vSak jedna o odkaz na
fecky chram zasvéceny urcitému bozstvu. Opét se tedy stfetdvame s myslenkou, majici
za ukol naznacit bozsky statut mnou vytvotrené plastiky. Na fotografii ¢. 3 vidime
pohled z profilu. Zde socha pusobi, jako by cela plastika byla jednim télesem, podivné
tvarovanou houbou. Co se ty¢e diiku sloupu, inspiroval jsem se houbafenim. Pfi
oc¢istovani se podhoubi od nohy odsekava. Hral jsem si tedy s touto vizualni

podobnosti korunovanou hlavici sloupu, jez symbolizuje klobouk houby.

Ve ¢tvrtém piipadé€ je sokl inspirovany lomenym obloukem gotickych katedral.
Tento typ soklu jsem vyfadil hned na zafatku pro svou nestabilitu a budouci

konstrukéni obtize.

3.3 Vybér materialu a technologicky postup

Pro svoji plastiku jsem si jako materidl zvolil Samotovou hlinu svétlé barvy s vysokym
podilem ostiiva (lupek 1-2 mm). Nejprve jsem si vytvofil zmenseny hlinény model
v poméru 1 : 10, na zaklad¢ kterého jsem si ovéfroval spravné proporce. Nasledn¢ jsem

se pustil do modelovani busty mravence. Zpocatku piisobil ponékud robustnim

S HAMPL, Petr: O mravencich a lidech: sociomorfii projekce v déjindch myrmekologie. 2018. str.
244,
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dojmem bez jasné tvarové vyhranénosti. Posléze jsem se vSak rozhodl tvary busty

zptesnit, uhladit do maximalni mozné miry a geometricky zjednodusit.

Obrazek 23: Busta mravence rozpracovana — rizné pohledy
Na dalsi prilozené fotografii si jiz midZzeme povSimnout znaéné
geometrizovanych tvarii. Timto zptisobem jsem docilil prohloubeni kontrastti a busta

tak ziskala jasnou tvarovou vyhranénost.

Obrazek 24: Busta mravence v pokrocilé fazi
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Po zhruba dvou tydnech prace byla hmota jiz v takovém stavu, zZe bylo mozné
plastiku roziezat na kusy a ty nasledn¢ vydlabat. Rozhodl jsem se bustu rozifezat na tfi
¢asti. Hlavu jsem roziizl na dva dily a to tak, abych se mohl snadno dostat i do
problematickych ¢asti jako byla kusadla. Krk a trup jsem dlabal jako celek, nebot’ tato

¢ast nebyla zase tak tvarové komplikovana.

Obrazek 25: Busta po vydlabani

V dalSich krocich jsem si jiz z pfedem usuSené a nadrcené hliny zhotovil §likr.
Nasledné jsem roziezané dily spojil k sobé¢, prelepil tenkymi pasky hliny a udery
dievénou latkou zahladil spoje. Jiz pfed vydlabanim samotné busty jsem si zhotovil
masku. Nyni jsem tvai uz jen podélné roziizl napil, vydlabal a rozhodl se ji
rozsegmentovat do shluku kloboukti hub. Tim maska ztratila jakysi divadelni odér.
V této fazi jsem se inspiroval alegorickymi malbami Giuseppe Arcimbolda a shluky
kloboukii hub vaclavek. Timto krokem jsem vyfadil planovanou jednu houbu
ophiocordyceps unilateralis, ktera mé¢la ptuvodné tréet ze zatylku mravencovy hlavy.

Jiz pfi tvorbé a nasledném suSeni mensich modelil jsem si uvédomil zna¢nou
kiehkost tohoto prvku. Masky dostatecné reprezentuji onen element parazitické houby
a navic vizualn¢ pasobi na oko divaka daleko zajimavéji, nez stonek se semenikem

pro Sirokou vetejnost stale pomérn¢ neznamé parazitické houby.
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Abych si ujasnil vyslednou kompozici a definitivné vymezil rozméry busty a
soklu, rozhodl jsem se vytvofit maketu podstavce za pouziti polystyrenu. Nejprve jsem
vSak zacal ptid€lavat masky na mravencovu hlavu. Zpocatku jsem se stonky hub snazil
uhladit podobné jako celou plastiku, ale uvédomil jsem si, ze bude vizualn¢ daleko
podmanivéjsi ponechat houbdm neopracované stonky. Podafilo se mi tim docilit jakési
harmonie mezi dokonale uhlazenym hmyzim exoskeletem a nezvanym hostem

parazitické houby.

Obrazek 26: Busta s pfidélanou antropomorfni maskou a
polystyrenovym soklem

V této fazi procesu jsem se snazil pfijit s riznymi postupy na tvorbu soklu. Pies
ruzné peripetie a nékolik nezdatenych pokusti jsem se rozhodl pro vytvoteni soklu za
pomoci plati o tloust’ce 1,5 cm. Abych docilil pozadované tloustky a rovhomérnosti,

pouzil jsem valcovacku, kterou jsem si vyptjcil od vedouciho své bakalaiské prace.
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Platy jsem nechal jeden den schnout, tim jsem docilil pozadované pevnosti. Za vyuziti
papirovych Sablon jsem nasledné vyfezal celkem Sest platt, plus étyfi mensi na vnitini
Zebra. Ta pomohla odvést tihu busty od horni desky a rovnomérné ji rozlozit do celého
plasté. Jak horni, tak spodni deska plast€é ma v sob& kruhovity otvor, diky cemuz
vysledna plastika rovnomérné proschla. Postup lepeni plati byl totozny s predchozim

a nebudu se tedy jiz znovu zaobirat jeho popisem.

Obrazek 27: Technologicky postup pti vytvafeni soklu

V posledni zavéreéné fazi jsem pfilepil bustu k soklu a celou plastiku jsem
nechal schnout po dobu zhruba ¢ty tydnti. Pfi ¢emz prvni dva tydny byla zakryta

igelitem, diky cemuz dochézelo k rovnomérnému proschnuti vSech komponentd.



Obrazek 28: Kompletni plastika pied schnutim

3.4 Natér a nasledny vypal

Mym prvotnim zdmérem bylo se co nejvice ptibliZit vizualni podobé& naglazovaného
porcelanu. Bilou barevnosti jsem chtél zdlraznit jakousi ndbozenskou podstatu této
plastiky. Paklize by socha m¢la na sobé bilou ¢i prusvitnou glazuru, hrozilo by
potlaceni ostrych linii a tim by pfisla o kontrasty, které jsou pro mne tak podstatné.
Pfred samotnym natérem byly vyhotoveny vzorky moznych kombinaci.
Experimentoval jsem také s bilym barvitkem, obsahujicim naprost¢é minimum
plastické slozky. Na zéklad¢ vypalenych vzorkli jsem nakonec zvolil samostatnou
bilou engobu s vysokou mirou Kryvosti, kterou jsem nasledné natfel vyslednou

plastiku (byly pouzity dvé vrstvy barvy). V posledni fazi nasledoval ostry vypal.
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Povrch plastiky diky pouzité engob¢ ptisobi matnym dojmem, ¢imz doslo k umocnéni

kontrastu.

Obrazek 29: Vypalené vzorky s bilou engobou a barvitkem

Obrazek 30: Plastika po schnuti a plastika potfena bilou engobou
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3.5 Instalace

Plastiku jsem umistil na bily kvadrovy sokl ¢tvercové podstavy. Hlava mravence se
nachazi tak vysoko, aby se primérné vysokému ¢lovéku podatilo zahledét busté piimo
do o¢i. Prava bocni strana je nasvicena reflektorem, diky ¢emuz se prohlubuje
plasticita a plastika tak ziskava na dramati¢nosti baroknich dél. Okoli sochy je
ohranic¢eno dvéma sloupy a za samotnou sochou se nachazi vyklenek ve zdi, evokujici
prazdnou niku. V prostoru okolo sochy se prolinaji ostré a oblé tvary. Plastika tak

pusobi, jako by byla v harmonickém spojeni s okolnim prostorem.

Kolem sochy je dostatek prostoru pro pohyb, nebot mym zamérem bylo
divakovi umoznit nahlizet na dilo ze v§ech moznych uhli pohledu. Diky nasviceni
vrha socha stin, ktery umocnuje pocit monumentality. Z plastiky tak vyzatuje dojem
pevného ideologického fadu. Socha se stava nezpochybnitelnou modlou. Mementem,

které by nas mélo varovat pted zaslepenou virou v riizné ideologické sméry.
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ZAVER

Cilem bakalatské prace, pojednavajici o procesu metamorfézy mysli bylo umoznit
divakovi vlastni verzi vykladu. Pevné véfim, Ze se prostfednictvim mnou zhotovené
plastiky podafilo v lidech probudit pohnutky vedouci k analyzovani vyroku a ¢int
autorit, ke kterym vzhlizime. Zamérem této bakalarské prace je Ctenare pobidnout
Kk tomu, aby nikdy nepropadl fanatismu, aby na svét nenahlizel skrze rizové bryle

ideologie, ale aby kriticky nahlizel na déni kolem sebe.

Teoreticka ¢ast bakalaiské prace pojednavala o tfech rovinach. Nejprve jsme
m¢éli moznost seznamit se S rovinou alegorickou. Prostfednictvim nékolika definic
byla vtéto uvodni kapitole nastinéna etymologie a riuzné vyklady pojmu
,metamorfoza®“. Nasledujici kapitola nabidla exkurz do literarniho svéta. Zde se
pfedmétem mého zkoumdni staly dva ptibchy inspirované metamorfézou, a to
Promeéna Franze Kafky a Moucha George Langelaana. U hlavnich postav téchto dél
byl kladen diiraz na metamorfickou preménu fyzické slozky, nebot jak Rehof Samsa,
tak i André Delambre prosli proménou v hmyz podobné entity. Pfedmétem mého
zkoumani Vv téchto kapitolach byl ptedevsim zpiisob, jakym byli (ne)akceptovani ze
strany svych blizkych. Metamorf6za se na zaklad€¢ badani jevi jako trest, jehoZ
vusténim je proces postupné dehumanizace. Druhou stéZejni rovinou teoretické ¢asti
je kapitola pojednavajici o procesu infikace a nasledné manipulace mravence rodu
camponotus leonardi parazitickou houbu ophiocordyceps unilateralis. Tietim a
zaveéreénym piesahem mé bakalaiské prace se stala kapitola vénovana ideologiim a
Snimi spojenym fanatismem. Zde byl kladen diraz pfedevSim na vliv a Uc¢inky

nabozenského fundamentalismu.

Dale teoreticka ¢ast pojednavala o tiech autorech, ktefi mne pti tvorbé ovlivnili
svymi uméleckymi piistupy ¢i tématy tvorby. V této kapitole jsme byli seznameni s
pracemi, které byly shledany jako diilezité inspiracni zdroje pro praktickou cast této

bakalaiské prace.

V praktické Casti byl nastinén mys$lenkovy proces, jenz vyustil v alegorickou
plastiku. Zde byly popsany osobni pohnutky, které mne vedly ke kritickému zkoumani

nabozenského fundamentalismus. Text je doprovazen obrazovym materidlem, jenz
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ilustruje cely proces tvorby (od prvotni skici, technologicky postup az po finalni
plastiku).

Cilem praktické casti bakalaiské prace byla snaha o vytvarné vyjadreni
pfemény mysli nakazené ideologickou indoktrinaci. Z vizudlni stranky je patrny
proces promény fyzické formy mravence v jakousi antropomorfni entitu. Masky
tvofené shluky parazitickych hub jsou alegorickym vyjadienim, demonstrujici
samotnou ideologii. Ideologie, stejné jako houba ophiocordyceps unilateralis, je
parazitem, jenz postrada jakékoliv elementarni prvky nervového systému. Pfesto je
vSak tento nezvany host schopen pfevzit otéze a manipulovat s hostitelskym
organismem do takové miry, Ze obét’ ztraci kontrolu nad pfirozenymi vzorci svého
chovani. Infikovany tvor se stdva fanaticky zaslepenou loutkou, kterd je schopna

nakazit dalsi nevinné bytosti.
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RESUME

The aim of the bachelor's thesis, which deals with the process of metamorphosis of the
mind, was to enable the viewer to come up with his or her own interpretation. The
author’s intention was to encourage the reader to never succumb to fanaticism, but to

look critically at rhe world around them.

The theoretical part of the bachelor s thesis is divided into three main chapters. In the
first chapter, metamorphosis is observed through several definitions. The chapter
includes a few words dedicated to etymology of the word and its various
interpretations, including alegorical point of view of the term "metamorphosis".
Subsequently, a visit was paid to the world of literature. The subjects of my research
were The Metamorphosis of Franz Kafka and George Langelaan‘s The Fly. The second
chapter of the research describes the process of infection and subsequent manipulation
of an ant of the genus camponotus leonardi by the parasitic fungus ophiocordyceps

unilateralis. The final chapter is dedicated to the ideology and fanaticism.

It was also important to mention the authors who influenced me with the themes of
their work. In this chapter, attention was paid to their approaches, which I have found

to be important sources of inspiration for the practical part of this bachelor's thesis.

The practical part of bachelor's thesis provides an outline of the process of my
thoughts, which resulted in the allegorical sculpture. In that chapter we can see the
description of my personal motives that led me to think and critically analyze religious
fundamentalism. The text is accompanied with sketches and photographs that

illustrates the creative process.

The aim of the practical part of the bachelor's thesis was to try to express
transformation of the mind infected with ideological indoctrination in an artistic way.
From the visual point of view, the process of transformation of the physical form of
the ant into some kind of anthropomorphic entity is evident. Masks formed by clusters

of parasitic fungi are an allegorical expression, demonstrating the ideology itself.
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