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1 Uvod

Pro svou bakalafskou praci jsem si zvolila t¢éma Podoby groteskna ve vybranych
prézach Karla Matéje Capka-Choda. S romany Capka-Choda jsem se setkala ve druhém
rocniku pfi zpracovani seminarni prace o naturalistickych tendencich v jeho dilech
v piedmétu Ceska literatura 1. poloviny 20. stoleti. Dila od tohoto spisovatele mne
zaujala natolik, Ze jsem se rozhodla se jim hloub&ji vénovat rovnéz v bakalaiské praci.
Pro analyzu grotesknich rysti jsem si zvolila tfi vyznamné roméany tohoto autora.
Konkrétné€ se jedna o romany Kaspar Lén mstitel, Antonin Vondrejc a Jindrové.

Préci jsem rozdélila na dvé ¢asti, a to teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické
Casti se budu vénovat grotesknu jako estetické kategorii, a to i z hlediska historického
vyvoje a projevi groteskna. Zaméfim se také na kategorie komicna, tragicna,
tragikomi¢na a humoru. Dale nastinim zivot autora a zafadim ho do literarniho
kontextu. Kratce pojedndm o naturalismu, ktery prozaickou tvorbu Capka-Choda
ovlivnil.

V praktické ¢asti se zamefim na tfi vySe zminéna dila. Pokusim se analyzovat
projevy groteskna a komiky v romanech. Analyzu rozdélim do tfi rlznych projevi
groteskna, konkrétné se budu vénovat formam osklivosti, jazykové komice a situaéni

komice. Vsechna sva tvrzeni dolozim uryvky z dél Karla Maté&je Capka-Choda.



2 Groteskno

V nésledujici kapitole se budu zabyvat estetickym pojmem groteskno.
Predstavim groteskno jako estetickou kategorii, nastinim jeji historicky vyvoj a popisu
prostiedky, které¢ jsou pii tvorbé groteskna pouzivany. V této teoretické az popisné ¢asti
mi poslouZi odborna literatura a to konkrétné dilo Das Groteske od Carla Pietzckeral,
v soucasné dobé& prednasejiciho na freiburské univerzité?. Dalsi publikaci, ze které
budu pii popisu kategorie groteskna vychazet, je kniha Das Groteske, seine Gestaltung
in Malerei und Dichtung od Wolfganga Kaysera, stéZejniho teoretika této estetické
kategorie. Komentaie k publikaci Das Groteske, seine Gestaltung in Malerei und
Dichtung od Wolfganga Kaysera a zaroven k tezim Michaila Michajlovi¢e Bachtina,
dalsiho teoretika kategorie groteskna, poskytla Sabine Schliiter ve své knize Das
Groteske in einer absurden Welt. Tato kniha mi také poslouzi k analyze kategorie

groteskna.

2.1 Historicky vyvoj kategorie groteskna

Wolfgang Kayser ve svém dile Das Groteske, seine Gestaltung in Malerei und
Dichtung sleduje prvni pouziti pojmu ,groteska® jiz v 15. stoleti. Jedna se
0 dekorativni prvek architektury, ktery byl hojné pouzivan v antice. Groteskou se
oznaduji ornamenty, nalezené nedaleko Rima v Domu Aurea. Jednalo se 0 podzemni
malby zvifat, geometrickych tvart, rostlin a lidi, ¢i bajnych tvortu. Protoze byly malby
nalezeny pod zemi, byly oznaceny za ,,jeskynni malby* a odtud zfejmé pochazi slovo
groteska. Slovo jeskyné je totiz do italStiny pielozeno jako ,,grotta”, ze kterého nasledné
vzniklo slovo ,,La grotttesca®.

Groteskni motivy se vSak v uméni uplatiiovaly jiz mnohem dfive, nez byla tato
kategorie groteskou viibec pojmenovana. V Encyklopedii estetiky® se mizeme dogist,
ze groteskni motivy dosdhly velkého rozmachu okolo roku 1000 naSeho letopoctu
v romanském obdobi. Zde se groteskno uplatiovalo pfedevsim ve vyobrazovani dobra
a zla.

Michail Bachtin ve své knize z roku 1969 Literatur und Karneval pozoruje

rozmach groteskna v lidové kultuie pozdniho stiedovéku a renesance. Toto pozorovani

1 PIETZCKER, C.: Das Groteske. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1980.
2 Albert-Ludwigs-Universitit Freiburg
3 SOURIAU E.: Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994.
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dalo zdklad Bachtinové teorii smichu. * Bachtin spojuje grotesku s motivem
karnevalovych masek. Karnevalové slavnosti pro Bachtina pfedstavuji tézisté grotesky,
objevuje se zde lidovost, osvobozujici smich a svate¢ni atmosféra.

Zanry, ve kterych se prvky grotesky hojné objevuji, je italska komedie dell’arte
a komedie od Moliéra. V obdobi klasicismu doslo k propadu zanru grotesky,
vzhledem k rozdéleni na vys$i a nizsi zanry klasicismu. Groteska byla v klasicismu
zatazena pravé K niz$im Zanram.

K névratu grotesky ,,na vysluni“ doslo v obdobi raného romantismu, naptiklad
vV dramatech Victora Huga. Bachtin ponékud kritizuje pfesun grotesky od lidovych
témat k tématim filosofickym. V' grotesce z obdobi romantismu je typickym projevem

hriiza a dés.

T T 5

Obrazek 1 Grotesky v Domé Aurea — Rim

Obrazek 2 Grotesky v domé Aurea - Rim

4 Theorie des Lachens
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2.2 Groteskno jako esteticka kategorie

V této podkapitole se budeme zabyvat pojmem groteskno jako estetickou
kategorii. Nejprve si definujeme slovo groteskno a groteska, poté rozdélime grotesku
na jednotlivé typy a dale budeme zkoumat projevy a prostiedky, kterymi muzeme
groteskno vyjadfit.

V 18. stoleti dochazi k ustaleni slova groteska jako estetické kategorie.
K oznacenim, kterd pojem groteska popisuji, patii slova ,karikujici“ a ,,zkreslujici®
Obcas dochazi k zaméné grotesky s ji velmi podobnymi kategoriemi, jako jsou fraska,
parodie, fantasticno ¢i absurdno. Definici groteskna muzeme najit v Encyklopedii
estetiky od Anne Souriauové®, ktera uvadi, Ze se jedna o stfetnuti prvki, které vytvareji
kontrast.

O tom, Ze grotesku je velmi slozité presné a vyslovné definovat, se zmifnuje
Pavel Janousek ve své studii S nazvem Groteska a revue nasledujicimi slovy: ,,Jestlize
totiz je V bézné komunikaci slovo groteska celkem smysluplné, obsazné a uZzitecné,
tam, kde jsme nuceni ho pouzivat jako terminu, a kde tedy stoupaji ndroky na vymezeni
jeho konkrétniho obsahu, rozsahu a vztahu k jinym terminim, vystupuje zfetelné jeho
zna¢na mlhavost, neurditost, neohrani¢enost*®(Janousek 1987: 105) Podle Janouska
dosahla groteska zanrového oznaceni pouze v némém filmu. V dalSich oblastech
uméni, jako je napfiklad literatura, vytvarné umeéni, ¢i architektura, oznacuje slovo
groteska umélecké jevy a vlastnosti velmi riznorodého charakteru, takze nelze tyto
jevy jednoznacné zanrové vymezit.” Janousek tedy navrhuje nepouzivat v literatuie
a dalSich sférach uméni slovo groteska, nybrz groteskno. Pfipousti, Ze je moZné n¢ktera
literarni dila nazyvat groteskami, protoze ,,jde 0 dila prostoupené grotesknim principem
v sémanticky rozhodujici mife“(Janousek 1987: 105). Oduvodiuje to také tim, ze
v mnoha jednotlivych historickych obdobich vznikaji skupiny podobnych literarnich
dél, ve kterych je mozné vymezit stejné, ¢i podobné formalné obsahové rysy.

Nyni piechazime K otazce, jaké formalni a obsahové rysy ma vlastné¢ Janousek
na mysli. Rika, ze: ,,uréité dilo povazujeme za groteskni, kdyZ dojdeme k piesvéddent,
ze V. ném zpusob autorské interpretace reality prekrocil urcitou, obtizné definovatelnou,

ale presné citénou hranici a pferostl v jeji subjektivni, vice ¢i méné disharmonickou

> SOURIAU, A.: Groteska/Groteskno. In Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994, s. 307
8 JANOUSEK, P.: Groteska a Revue. In Poetika ceské mezivalecné literatury. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1987. S 105.

7'Srov. JANOUSEK, P.: Groteska a Revue. In Poetika ceské mezivilecné literatury. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S 105.
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deformaci“(Janousek 1987: 106). V grotesknich dilech autor pouziva rozpor mezi
pfirozenym svétem a vypovédi 0 ném, to znamena, ze smysl pietvoii v nesmysl tak,
aby tento ,,nesmysl“ vyjadioval novy smysl Vv jiné roviné. Duvodem pouzivani
grotesknich rysii je potfeba autora nebo autorského subjektu ziskat urcity odstup od
reality. Dila, ktera oznacujeme jako ,.grotesku®, jsou tedy ta dila, ve kterych autor
projevil tuto ,,svévoli“ proti pfirozené¢ harmonii svéta a pouzil urcitou ,,deformaci®
k pietvoieni smyslu a postavil se do opozice proti piirozenému vyjadieni.

Dél, ve kterych se objevuji projevy groteskna, je mnoho. Miizeme mezi né
zatadit dila satiricka, kieCovité parodie, dila zachycujici radostny a zivelny postoj
k zivotu, dila uvolnéné fantazie, humorna dila, dila optimisticka i pesimisticka. Dale
sem patii dila americké filmové ,,némé* kultury nebo napiiklad absurdni dramata.

Pii rozdéleni grotesky do jednotlivych forem a podob budeme vychazet z teorie
Tibora Zilky®. Grotesku charakterizuje jako estetickou kategorii, jejimz hlavnim rysem
je prolinani extrémné protikladnych prvki, které se v bézné mezilidské komunikaci
nedaji logicky spojit. VétSinou jde o deformaci, ke které¢ dochdzi pomoci hrizy,
osklivosti, strachu a désu. Tato deformace je ale na druhou stranu vyvazovéna,
neutralizovana uréitym zjemiiujicim protipolem. Podle Zilky se groteska v soudasnosti
poklada za estetickou kategorii, je vSak nutno brat v potaz to, Ze na sebe muze brat
hned nékolik podob. Z hlediska recepéniho mizeme rozdélit grotesku na tii zékladni
formy:

1) komicko-smésnou

2) zalozenou na hrtize, désu, dezinformaci (hydry, kyklopové, harpyje)

3) budovanou na hravosti (dila Ch. Morgensterna, E. Jandla)

Zilka vychazi z teorie M. M. Bachtina®, ktery popsal tii podoby grotesky,
a zaroveh ptidava vlastni étvrty typ. Kazdy typ grotesky, ktery zde Zilka uvadi, ma
zaroven jednu urcitou ,,emblematickou’ neboli reprezentativni postavu.

Prvni typem grotesky je groteska renesanéni. Renesancni grotesku reprezentuje
postava $aska — Zilka ho nazyva také ,,dvornim bliznem*. Hlavnim motivem, ktery se
Vv renesanCni grotesce uplatiiuje, je smich. Renesancni groteska ma byt néco jako

rwr

komentai Kk oficialnimu zivotu. Tento komentai piednasi osoba prestrojena za

8 ZILKA, T.: Groteska v &esko(slovenskom) filme a literattire. In Studia Moravica IV.: Symposiana.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2006. s. 149-158.

9 BACHTIN, M. M.: Frangois Rabelais a lidova kultura sttedov&ku a renesance. Odeon, Praha 1975, s.
5-53.
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oficialniho cinitele, ktera ho paroduje a pomoci napodobovani poskytuje zabavu.
Bachtinova teorie vymezuje zakladni znaky takto: univerzalnost, hyperbolizace jevi,
plodnost, hojnost, degradace vseho uSlechtilého a vzneSeného, vSudypfitomny
groteskni smich a zobrazovani jevii ve stadiu nedokoncéenosti. Podle Bachtina toto
groteskni zobrazovani funguje jako schopnost osvobodit se od vSeobecné uznavanych
pravd a od vseho, co je vieobecné platné. X

Dalsi typ grotesky je romanticka groteska. Ta se zaklada na kontrastu krasy
a osklivosti. Emblematickou postavou romantické grotesky je netvor. Konkrétni
postavy, které groteskniho netvora piedstavuji, jsou napiiklad Frankenstein!! nebo
Quasimodo2. Tento druhy jmenovany ,,netvor” Quasimodo od Victora Huga ztélestiuje
vlastnosti, jako jsou osklivost, znetvofenost, sméSnost. K romantické grotesce lze vSak
prisoudit mnohem vice vlastnosti netvort, napiiklad hloupost, neforemnost, bizarnost,
ohyzdnost, opovazlivost, ¢i burlesknost. Victor Hugo rozd¢lil typ romantické grotesky
jesté na dva podtypy a to grotesknost smichu a grotesknost uzkosti. Krasa a osklivost
se stavaji hlavnimi tématy romantické grotesky. OSklivost se objevuje hlavné na
zdeformovaném lidském téle. Piiklady téchto zdeformovanych netvorti jsou obludny
netvor stvofeny pomoci elektrické energie Frankenstein a hrba¢ Rigoletto z opery od
Guiseppe Verdiho z roku 1851.

Jako tfeti typ grotesky uvadi Zilka ve své studii grotesku modernistickou. Tato
modernistickd groteska je zaloZena na vnitinich dispozicich literarniho hrdiny. Postava,
kterd tento typ grotesky reprezentuje, je d’dbel. Hlavni charakteristickou vlastnosti
postav je jejich dusevni rozdvojenost, schizofrenie. Clovék neni jednoznaéné dobry
nebo zIy, je upusténo od polarizace postav. V ramci grotesky se spojuji prvky vzajemné
neslucitelné, navzdjem se vylucujici a protichidné. V modernistické grotesce se
projevuje odcizenost postav, anonymita, cynismus a bezcitnost. Predstavitel moderni
grotesky je bezpochyby Franz Katka se svymi roman Proces a Zamek a také
S povidkou Proména. Proména je charakteristickym dilem pro modernistickou
grotesku, a to hlavné zobrazenim pierodu ¢loveéka na zvife. Prevenci proti d’abelskym
pohnutkdm Vv modernistickych groteskdch je moc. Moc, kterd potiebuje clovéka
S jistymi schopnostmi, védomostmi a zodpovédnym piistupem k povinnostem. Kdo

nedodrzuje tyto dané zasady, byva odmitnut. ,,Premena Gregora Samsu na odporného

05rov. ZILKA, T.: Groteska v &esko(slovenskom) filme a literatire. In Studia Moravica IV.:
Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006. s. 150

11 Mary Shelleyova - Frankenstein

12 Victor Hugo — Chram Matky Bozi v PafiZi
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chrobéka, reprezentujiceho hnus, ktory Sokuje Citatela, ale — v ramci textu — aj
samotnych rodinnych prislusnikov, mozno vysvetlit na zaklade rozpoltenosti ega
a superega, pricom superego je zastancom povinnosti. Len dodrziavanim povinnosti
mame moc nad sebou @a sme na osoh svojmu okoliu. Bez dodrziavania prisnych zasad
sa Gregor Samsa stava tarchou pre rodinu, odmietne ho aj predstavitel' Uradu.“(Zilka
2006: 151)

Ctvrty typ grotesky nepopsal M. M. Bachtin, Tibor Zilka ho k tfem
predchazejicim piidal. Timto typem je takzvand postmodernisticka groteska. Tato
groteska se vyviji z grotesky modernistické. Jednd se 0 obdobi, kdy bylo baroko
vystfiddno rokokem a nastupoval biedermeier jako umeélecky smér a zivotni styl.
Nastupuje ironie odmitnuti definitivnosti a dokoncenosti. Pozice d’ébla, jako
reprezentativni postavy je vystiiddna extravagantem, zvlastnim cElovékem, clovékem
alternativniho zptisobu Zivota, undergroundem. Clovékem jinym. Literarni hrdina na
sebe upoutava pozornost. ,,Extravagant pritom nemusi pochddzat’ z cudzieho, iného
sveta. Ale musi byt vystredny, zvlastny — aj v literatiire, aj v Zivote. Cim viac sa
vymyka zo Sedého priemeru a robi vyvrtky, tym vécSia Sanca na uspech a tym vacSmi
vyhovuje pre masového konzumenta.“ (Zilka 2006: 152) V historickém obdobi, ve
kterém vznikaly postmodernistické grotesky, bylo znatelné rozd€leni svéta na Zapad
a Vychod. Zatimco zdpadni uméni bylo téméf apolitické a nepodilelo se na odhaleni
deformaci v politice a spoleenském zivoté, uméni stiedni Evropy se vyznaCovalo
silnou angazovanosti ve vécich politickych. A to z obou stran — bud’ se stavélo na
stranu statni politiky a statni ideologie nebo se naopak podilelo na odhaleni
mechanismu politického aparatu a statni moci. Extravagance se stala prostfedkem boje
proti autoritai'stvi v totalitnich statech. Po roce 1956 se literatura a film zacinaly stavat
nositeli politickych vypoveédi. V tuto dobu mela groteska hned nékolik riznych funkci:
preference apolitickych grotesknich témat, skrytd politi¢nost, skryté politické nardzky
nebo groteskni vysméch politiky.

Filmy, které patfily k tém, které preferovaly apoliticka témata, byly naptiklad
filmy Milose Formana, jako Ldsky jedné plavovlasky nebo Hori, md panenko. Do
skupiny skryté politickych témat fadime film Jittho Menzela Ostre sledované viaky.

K filmim, vysmivajicim se politice, patii pfedevs§im snimky nato¢ené po roce 1989.
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2.3 Kategorie komi¢na a tragi¢na

S kategorii groteskna tuzce souvisi dva pojmy: komi¢no a tragi¢no, nebo
kombinace obou, ¢ili tragikomi¢no. V praktické ¢asti své bakalaiské prace budu tyto
pojmy pouzivat, je tedy vhodné pojmy tragi¢no, komic¢no a tragikomicno struc¢né
predstavit. Vychazim zde z Poetického slovniku od Tibora Zilky®3, ktery oba terminy
vystizné definuje.

Tragino je podle Poetického slovniku konflikt, boj mezi vzneSenym
a prumérnym, koncici zahubou piedstavitele novych koncepci, myslenek a ideji.
Zanrem, ve kterém se tragi¢no logicky nejcastdji uplatiiuje, je tragédie. Tragéde je
jednim z dramatickych zanrti, ve kterém jednotlivec nebo skupina bojuje proti
nepratelskym sildm, které jsou silngj$i nez on. Hlavni hrdina v tragédii musi zdkonité
zemfit, protoze neni schopny zvitézit nad nepfizni osudu. **

Komiéno je naproti tomu rozpor mezi vnéjSimi znaky a vnitinim obsahem, mezi
zdanlivym a skuteénym vyznamem cintl, pfenaSeny do textu uméleckymi prostredky.
Kategorii komicna v textu reprezentuje bud’ humor anebo satira. Komedie je Zanrem,
jehoZz podstatou je komi¢no, komické puisobeni na divaka nebo ¢tenaie. Primarni funkci
komedie je to, ze ma vyvolat smich.™®

Tragikomicno je kombinaci obou vySe jmenovanych prvkid. Nemd piesné
vymezené hranice. Je velmi slozité urcit, zda ma dilo spravnou smés tragiky i komiky
aby bylo nazyvano tragikomedii.

2.4 Humor

Pojem, ktery s grotesknem a tragikomi¢nem souvisi, je humor. Nyni kratce
pohovotime 0 Kategorii humoru. K vysvétleni této kategorie mi poslouzi ¢lanek
z &asopisu Nase fe¢ s nazvem Komika a humor v jazyce®® od J. V. Becky. Becka ve
svém c¢lanku definuje humor jako dobrou naladu se sklonem Kk Zertovani nebo jako
vesely rozmar. Dale podotyka, Ze existuje vice definici, kterymi lze humor popsat.
Hlavnim rysem humoru je to, Ze se nejedna 0 veseli, ale 0 dusSevni rozpolozeni, které
chce budit veseli U ostatnich. Doslova tika, Ze: ,,je to duSevni disposice, podle povahy
jednotlivych lidi bud’ trvalejsi, nebo jen chvilkova, vidét véci s jejich komické stranky

nebo hledat na vécech jejich komickou stranku, nebo jesté 1épe, vykladat véci s jejich

B ZILKA, T.: Poeticky slovnik. Bratislava: Tatran, 1984. S. 46-49, 281-285.
Y Srov. ZILKA, T.: Poeticky slovnik. Bratislava: Tatran, 1984. S. 281.

15 Srov. Tamtéz

16 BECKA, J. V.: Komika a humor v jazyce. Nase fec. 1946, 1. 30, &. 3 -4.

16



komické stranky. Humor byva sice Casto projevem veseli, ale mén¢ Casto se prameni
z ptekonané bolesti, z piekonaného strachu nebo z ptrekonané nejistoty““(Becka 1946).
Prostfedkem humoru je tedy komicky vyklad nebo pojeti véci.

Nebudeme se zabyvat humorem, projevujicim se VvV hudbé nebo malifstvi.
Vzhledem k tématu mé bakalaiské prace je pro nas smérodatny vyklad humoru
jazykového. Jazykovy humor rozdé€lil Becka do tii kategorii a to nasledovné: humor
situacni, myslenkovy a slovni. BeCka podotyka, Ze se od sebe tyto tfi druhy humoru lisi
jak 0¢inkem, tak i formou, ale velmi Casto dochazi K jejich vzajemné kombinaci
a hranice mezi jednotlivymi druhy nejsou vzdy jednoznaéné zietelné.!’

Situaéni humor je zivé a sugestivné vyliCena komickd situace. Jednd se
0 hlavni podstatu veseloher, ale Casto se uplatiiuje i Vv proze. Becka uvadi ptiklad
ze Zahradnikova roku od Capka'®. Vybral si uryvek, na kterém dolozil znaky, které se
V situacnim humoru uplatituji. V tomto uryvku si zahradnik pozval svého znamého
k sobé na zahradku, aby mu ukazal své vytvory. Bohuzel byl tak zabran do pecovani
0 svou zahradku, ze témét zapomnél na svého hosta, a pofad na zahradce néco
vylepSoval. Kdyz si v§iml, Ze se jeho host ponékud nudi, vtahl ho do konverzace, ale po
chvili si v§iml, ze je potieba néco presadit nebo zastiihnout. Nechal hosta hostem
a opét se vratil ke své Cinnosti. Tak to pokracovalo potad dokola, az se jeho host
nendpadné vytratil, aniz by to zahradnik, zaujaty praci na své zahradce, vibec
zaregistroval. Prostiedky situacniho humoru jsou: spravny vybér motivi, které jsou
samy 0 sobé komické a velmi zivé a sugestivni jazykové vyjadieni.

Dalsi forma humoru, je humor myslenkovy, ve kterém humorny t¢inek vznika
ze stylizace mysSlenek. MySlenky jsou tak vystavény, ze mezi nimi vznikd urcitd
nelogi¢nost, absurdita @ nemoznost. Humorné prvky jsou rozlozeny jednak na téma
a jednak na jazykové vyjadieni. Umyslna nelogi¢nost a absurdnost asto vyzaduji
zvlastni jazykové upravy, jako naptiklad tGprava véty. Jednou z téchto uprav véty je
napiiklad GumysIné postaveni dvou vzdjemné si odporujicich vét, dale dvojsmysl,
nelogické pti¢inné slovni spojeni a podobné.

Slovni humor je treti typem. Tento typ humoru vyuziva K humornému ucinku
vyhradné jazykovych prostredkii. Jedna se 0 slovni hiicky, zerty a vtipy. Dale mizeme
pozorovat kombinace néckolika vrstev jazyka, od jazyka spisovného pies obecnou

¢eStinu az po slang ¢i argot. Dal§im prostiedkem slovniho humoru jsou novotvary, ¢i

17 Srov. tamtéz
18 CAPEK, K.: Zahradnikiiv rok. Praha: Nakladatelstvi Josefa Simona, 1999.
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umyslné zmény tvarl slov, hyperbola, zeslabeni vyznamu slova, ironie, homonyma,

dvojsmysly, metafory, metonymie nebo pfirovnani.®

19 BECKA, J. V.: Komika a humor v jazyce. Nase Fec. 1946, 1. 30, &. 3-4.
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3 Karel Maté&j Capek-Chod v kontextu &eské literatury

V této kapitole se budu vénovat osobé Karla Mat&je Capka-Choda, nastinim
prubéh jeho Zivota, zminim také jeho naturalistické tendence piiznacné pro jeho tvorbu
a pohovoiim 0 jeho dilech, pfi¢emz se soustiedim na romdany, kterd jsem si volila pro
postizeni a analyzu grotesknich rysa. Dila, kterda jsem si zvolila, jsou: Kaspar Lén
mstitel, Antonin Vondrejc a Jindrové. V této kapitole budu vychazet z monografie
Martina Tomaska s ndzvem Labyrintem dila K. M.. Capka-Choda?.

Karel Mat&j Capek-Chod se narodil 21. tnora roku 1860 v Domazlicich jako
Matéj Capek. Pochazel z rodiny stiedoskolského profesora. Ve svém rodném mésté
uspesné absolvoval gymnazium, poté se vydal studovat na pravnickou fakultu do Prahy,
kde sva studia nedokonc¢il.

Zacal se vénovat zurnalistice a prozaické tvorbé. Co se tyce jeho redaktorské
prace, pusobil Capek-Chod jako redaktor olomouckého Nagince (1884-88), Hlasu
naroda (1888-90), Narodni politiky (1890-1900) a Narodnich listi (od roku 1900).

Literarné publikoval od ptelomu 80. a 90. let, kdy mél blizko k okruhu autord
Simackova? Svétozoru, v té dob& vznikl jeho pseudonym. Josef Vaclav Sladek mél
namitky, e jméno Matéj nezni dost literarng, a tak zacal Capek publikovat pod svym
druhym jménem Karel. Od roku 1917 zacali ve stejné redakci? pracovat také bratii
Capkové, a tak Karel Matgj Capek za své piijmeni pripojil jesté piidomek Chod, aby se
odlisil do Karla Capka. Pfidomek Chod mél symbolizovat Capkovo rodists
Domazlicko.

Jako novinaf nebyl vyhranény a specializovany pouze na jeden obor, psal
fejetony, soudnicky, pfispival do politické a kulturni rubriky, psal vytvarné a divadelni
kritiky. A¢ byl jako novinaf velmi vSestranny, jeho politické nazory byly jasné.
Zaujimal vyhranéné nacionalistické postoje. Jeho nacionalisticka orientace pozdé&ji
vyustila v pfislusnost k narodn& demokratické strané®®, jejimz organem byly Narodni
listy.

Karel Mat&j Capek-Chod il od roku 1888 v Praze, kde nasledn& 3. 11. 1927

zemiel a je zde pohiben na Vinohradském hibitove.

20 TOMASEK, M.: Labyrintem dila K. M. Capka-Choda. Ostravska univerzita v Ostravé, Filozoficka
fakulta, 2006.

21 Mat&j Anastasia Simacek — Gesky novinaf a spisovatel, byl povéfen svym strycem Frantiskem
Simackem, aby vedl redakci Svétozoru (Sesky obrazkovy ¢asopis, vydavany od r. 1834)

22 Narodnich listh

2 Ceskoslovenska narodni demokracie
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3.1 Naturalistické tendence

Capek-Chod je v literarnim kontextu vieobecné pfitazovan k uméleckému stylu
zvanému naturalismus. Uvodni etapa jeho tvorby spada pravé do tohoto obdobi, a proto
mohla byt jeho proza timto smérem a estetickymi diskusemi ovlivnéna.

Za zakladatele naturalismu je ve svétové literatufe povazovan francouzsky
spisovatel Emile Zola, ktery svij prvni naturalisticky roman s nazvem Tereza
Raguinova publikoval v roce 1867. Na nasem tizemi za¢ina byt jeho jméno zminovano
na pielomu 70. a 80. let v Casopisu Kvéty, V Lumiru a Divadelnich listech. Zolovo
jméno sezde setkava s velkymi sympatiemi a obdivem. V roce 1884 zacina
s realisticko-naturalistickymi snahami Svétozor ?* pod vedenim M. A. Simacka
a Vv roce 1885 vychézi pieklad Zolova Zabijdka. Na naSem Uzemi se naturalismus
setkaval s podobnymi nesouhlasnymi reakcemi, které vyvolaval i ve Francii. Proti
naturalismu se postavilo napfiklad seskupeni kolem Gasopisu Osvéta®, nebo estetik
J. Durdik ¢i K. Svétla.

Naopak mezi zastance naturalismu patiili V. MrStik a O. Hostinsky, ktefi
prispéli tomuto sméru svymi poznamkami a vyvazenym postojem, ktery naturalismus
slepé neobdivoval, nybrz vykazoval snahy 0 jeho zlepSeni. Vilém Mrstik ve svych
kritickych statich Moje sny?® napadal snahu naturalisti vydavat ,,poloidiotské heroje
S porouchanymi mozky a Spatnymi povahami® (Mrstik 1901: 177) za typy, které
reprezentuji celou spolecnost. Vilém Mrstik velmi pfesné rozpoznal, Ze v utocich na
Zolovo dilo jde jen zifidkakdy o0 objektivni zhodnoceni, ale spiSe 0 nevoli vici
pronikani kazdodenniho Zivota do literatury?’.

Nyni se dostavame k useku, ve kterém se pokusime rysy naturalismu definovat.
Tomasek ve své monografii uvadi rozdil mezi realismem a zolovskym naturalismem
takto: ,,Zola je naturalistou, tj. realistou onoho sméru, jenZ na clovéka pohlizi ze

h“?8, Vychazi ptitom z teorie, Ze naturalismus je smérem, ktery

stanoviska véd piirodnic
je uréen determinaci prostfedim. Naturalisté se tedy zabyvaji kresbou lidskych osudi,
které¢ se odehravaji v piitomnosti ¢i nedavné minulosti vV konkrétnim socidlnim

prostiedi. Vypravéji piibéhy, ve kterych je respektovan soucasny vztah socidlni

24 0d pocatku 90. let sem piispiva i Capek-Chod

BV, Vigek, F. Zakrejs, F. Schulz a E. Krasnohoska

26 MRSTIK, V.: Moje sny |. Praha: Nakladatelské druzstvo Maje, 1901. S. 177.

27 Srov. TOMASEK, M.: Labyrintem dila K. M. Capka-Choda. Ostravska univerzita v Ostravé,
Filozoficka fakulta, 2006. S. 9.

22 TOMASEK, M.: Labyrintem dila K. M. Capka-Choda. Ostravskéa univerzita v Ostravé, Filozoficka
fakulta, 2006. S. 10.
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citlivosti. Prostfedi, ktera jsou Vv naturalistickych dilech pozorovana, jsou tedy
velkomésto, nevéstinec, putyka, tovarna, délnicka kolonie ¢i chudinsky byt a podobné.
Pozornost autorti se piesouva K prumyslové aglomeraci, ke které jsou naturalisti¢ti
hrdinové socialné predurceni. Postavy naturalistickych d€l ztraceji svoji individualitu
a stavaji se reprezentanty socialni skupiny, nositeli jejich znakti a ptredstaviteli modelu
jejiho chovani.

Diiraz je kladen na geneticky, sexualni a fyziologicky rozmér postav. Tomasek
shrnul svou definici naturalismu témito slovy: ,,Zatimco se realista snazi 0 vytvoreni
literarni iluze dokonale evokujici skute¢nost, naturalista chce ¢tenafem otfast, nikoliv
pouze, jak se tradiéné uvadi, vybérem Sokujici latky, ale pfedev§im zpisobem jejiho
zpodobeni, silou uméleckého u¢inku.“(Tomasek 2006: 10)

Capek-Chod je jednim z piedstaviteld tohoto sméru, vedle bratfi Mritikd

a Josefa Karla Slejhara, i jeho tvorba je ozna¢ovana za vrchol ¢eského naturalismu.

3.2 Dilo K. M. Capka-Choda

Jméno Karla Matéje Capka-Choda je s uméleckym smérem zvanym
naturalismus Uzce spojeno, jeho tvorba vSak neni vyhranéna pouze naturalismem.
Pokusime se tedy 0 strucné periodické shrnuti jeho beletristického dila. V této
podkapitole budeme opét vychazet s Tomaskovy monografie Labyrintem dila K. M.
Capka-Choda a zaroveii z &lanku Dobravy Moldanové s nazvem K. M. Capek Chod
ve vyvoji Ceské prézy®, ktery vysel roku 1985 v &asopisu Ceskd literatura.

Capek-Chod zadal se svou beletristickou prozou pomémé velmi pozdg, az ve
svych dvaatficeti letech se svou prvni knihou s nazvem Povidky, vydanou roku 1892.
Chod zacinal s mensimi formami, jako je povidka, ¢i novela a az na zacatku dvacatého
stoleti pfeSel k rozsahlejsim romanim. Vedle Povidek fadime K jeho tvorbé konce
19. stoleti jesté novelu Nejzdpadnéjsi Slovan® a Nedeélni povidky®'. V' Nejzapadnéjsim
Slovanovi Capek-Chod sam pouzil termin naturalismus, kdyZ tuto trojdilnou novelu
rozdélil na Cast romantickou, cast realistickou a cast naturalistickou. Poté promitl
termin naturalismus piimo do nazvu svého dila, ktery znél Zpovéd’ naturalistova; proza

vysla roku 1910 v souhrnu novel pod nazvem Nové patero. Velky uspéch si Capek-

2 MOLDANOVA D.: K. M. Capek Chod ve vyvoji ceské prézy. (Mezi naturalismem a expresionismem.,
Pokus o historicky vyklad prozaického dila K. M. Capka Choda. - Studie k pripravovanym Déjindm
Ceské literatury.) In Ceska literatura. Ro¢. 33, 1985, ¢. 3, s. 223-233.

30 Vydana roku 1893

31 Vydany roku 1897
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Chod zajistil svym romanem Kaspar Lén mstitel®?, kdy po povidkach a noveldch
pfechazi k form¢ romanu. V tomto dile se zednik Lén navraci z valky a trpce
shledava svou tehdejsi lasku Marku v nevéstinci a jejiho otce, u kterého pracoval na
stavbach, uz po dobrovolné smrti ze zoufalstvi nad dcefinym upadkem. Za tento pad
muze podnikatel Konopik, na jehoz stavbé za¢ne Lén pracovat, za Gcelem vykonani
pomsty. Roman je rozdélen do dvou casti, pfiCemz Vv prvni ¢asti v Lénovi zraje
védomi, ze musi ukout pomstu. V této Casti se setkdvame S hudebnim a hlavné
stavebnim zargonem. Druhou c¢asti romanu je soudni proces, ve kterém je Lén
vySetiovan pro vrazdu Konopika. Dikazl, ze Konopika zavrazdil, je nemnoho, snad jen
to, ze byl v danou chvili na daném misté. Kdyz se soudni vySetfovani chyli ke konci,
vypada to, Ze Lén nakonec bude osvobozen. V tu chvili ale impulzivné a hystericky
zakro¢i Marka se slovy ,,Ty mllj boZe vSemohouci, to ho nemél snad zabit, kdyz mne
zkazil, tatinka do Vltavy vehnal, mne v ty mista pfivedl, takze z toho maminka az
rozumu pozbyla?“ a vse je ztraceno a roman kon¢i smrti KaSpara Léna.

Roman vychazel nejprve po Castech v letech 1906 a 1907 ve Ziaté Praze,
knizn€ byl vydan 0 rok pozdéji. Kritici dospéli K nazoru, ze vzhledem k souéasnému
namétu, prazskym redliim a také jeho casti stylizované jako zaznam soudniho pielicent,
se jednd 0 umeélecké zpracovani skute¢né udalosti.

| CESKOSLOVENSKY SPISOVATEL

| e

Obrazek 3 Obalka knihy Kaspar Lén mstitel

32 Vydano roku 1908
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Po roméanu Kaspar Lén mstitel ptichazi Capek-Chod s daldimu povidkami
a novelami a to konkrétné Nové patero®®, Patero tieti**a Z mésta i obvodu®. Dale
nasleduje roman Turbina®®, ve kterém tovarnik Ullik zkrachuje se svou akciovou
spolec¢nosti Turbina.

Po Turbine ptichazi druhy Chodiv velky a usp€Sny roméan S nazvem Antonin
Vondrejc®. Sam Karel Mat&j Capek-Chod se v jednom rozhovoru® o tomto roménu
vyjadfuje jako 0 svém nejosobnéj$im a nejmilejSim dile. Vyjadiil se k sympatiim
K hlavni postavé nasledujicimi slovy: ,,Mé srdce je vzdy na strané téch, ktefi trpi.
V mém dile neni tendence — podavam zivot tak, jak jsem jej vid€l. Velmi mn¢ ublizuje
ten, kdo mné vycita cynismus. Jen malokdo poznal, jak sam trpim se svymi hrdiny.
Copak clov€k muze byt larmoyantni — aby nebyl obvitiovan ze Skodolibosti?
Tragikomicky je kazdy, kdo nedoSel svého cile. A co ja sdm pii praci probre€im,
nechci do ni davat — ale jinak davam do své knihy viechno.“ (Storch-Marien

1926/1927: 74)

 VONDREJC

Obrazek 4 Obalka knihy Antonin Vondrejc

33 Vydano roku 1910

341912

%1913

361916

$71917-1918

38 STORCH — MARIEN, O.: Na besedé u K. M. Capka-Choda. Rozpravy Aventina, 1926/1927, ro¢. 2,
¢.7,s. 74.
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Romén pojednava 0 nestastném hlavnim hrdinovi, pronasledovaném neptizni
osudu. Antonin Vondrejc, ktery byval talentovanym studentem, redaktorem
a basnikem, je zmitan velkymi nepfijemnostmi a nepfizni osudu. Vykonava podiadnou
praci korektora, je milencem primitivni smysiné sklepnice Anny. Pies snahy se od
svého soucasného zivota odpoutat a zacit zit jinak a jinde, zlstava stale v Praze se
sklepnici Annou, kterd jeho snahu o novy zpusob zivota zhati skanddlnim pokusem
0 sebevrazdu. Timto pokusem si k sobé Antonina navzdy ptipoutd. Toto dilo je
obrazem zkazy lidské distojnosti, moralni bidy a materialniho stradéani. Hlavni hrdina
neustale narazi na zistnost svého okoli, povrchnost a nezajem. Jedna se vlastn¢ 0 obraz
jednoho zbyte¢ného ¢loveka.

Dne 20. srpna 1920 podlehl Capkiv &tyfiadvacetilety syn tyfu. Skuteénost, Ze
Capek-Chod pfichazi o svého syna, se jisté promitla i do jeho tvorby. Mésic pied smrti
syna totiz dopsal Capek-Chod svij téidilny rodinny roman Jindrové®. V tomto roméanu
odjizdi Jindfich Pavak do Anglie a v Cechach nechava svou prvni lasku BoZenku
Nekusovou. Poté, co se navraci ze studijniho pobytu v Indii do Prahy, setkava se se
svym potomkem, 0 jehoz existenci nemél ani tuSeni. Dozvida se, Ze matka Jindry
mladsiho Bozenka zemiela a osvoji si ho. V dalsi ¢asti roméanu je popisovana vychova
mladého Jindry, ktery se rozhodl studovat o¢ni 1ékatstvi. Jeho otec ho uvede do spolku
s ndzvem Opalka, kam si sdm uvykl chodit. Jedna se 0 vodni a slune¢ni spolek, ktery
se schazi na bfehu Vltavy a ve kterém se Jindra mladsi neciti dobfe. Jindra mladsi
slouzi ve valce jako lékat v nemocnicich. OdjiZzdi na dovolenou do Prahy, aby zde mohl
odpromovat. Na jeho promoci piijde cely spolek Opalka a po promoci vSichni spole¢né
odchazi slavit. Jindra mladsi zde malem pozada svou snoubenku Jifinu 0 ruku, je vSak
ptrerusen piichodem vojakid. Nikdo z nich si nev§iml, Ze pravé hraje ,,hymna narodi‘
a tim se dopoustéji piestupku, protoze ziistali sedét a nevstali, coZ se poklada za drzost.
Jindra mladsi je potrestan tak, ze je poslan na italskou frontu. Zde je ranén a tento oc¢ni
1ékat paradoxné ptichazi 0 zrak. Nahodné se setkava s manzelkou svého otce Mabel,
kterd se 0 ncho stard béhem jeho zotavovani. Pii navratu do Prahy Jindra zjisti, Ze jeho
otec Jindfich zacal Zit s jeho snoubenkou Jifinou a Ze spolu dokonce ¢ekaji potomka.
Jindra mladsi se s touto skutec¢nosti jen tézko smifuje a I presto, ze se chce ujmout

ditéte Jifiny poté, co jeho otec Jindfich odjizdi se svou zenou Mabel, je zmitan velkymi

3 Vyslo roku 1920
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pochybnostmi. Potfad ptremysli, jestli se dokaze smifit se skuteCnosti, Ze bude

vychovavat svého nevlastniho bratra.

JINDROVE ROMARN

Obrazek 5 Obalka knihy Jindrové

Po romanu Jindrové vychazi roku 1922 romaneto S nazvem Experiment. Po ném
nasleduje dvojdilna romanova skladba s nazvy Vilém Rozkoc¢ (1923) a Resany (1972).
V nasledujicich dilech se Karel Mat&j Capek-Chod navraci k mensim formam, jako je
povidka, esejisticka proza ¢i novela a na sklonku jeho zivota vychazeji dila: Vetrnik
(1923), Humoreska (1924), Ctyri odvdzné povidky (1926), Labyrint svéta (1926)

a posmrtné vydana povidka s nazvem Psychologie bez duse (1928).
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4 Groteskno ve vybranych prozach Karla Matéje Capka-
Choda

V této kapitole se budeme zabyvat hledanim grotesknich a komickych rysi
v prozach Karla Mat&je Capka-Choda. Pro tuto analyzu jsem si zvolila ti dila, a to
konkrétné romany Kaspar Lén Mstitel, Antonin Vondrejc a Jindrové. Tato tfi dila jsem
si vybrala zamémng¢, protoze se jedna o knihy, do kterych se ur¢itym zptisobem promitla
prvni svétova valka. Zatimco Kaspar Lén Mstitel, vydan roku 1908 reprezentuje
predvaleénou tvorbu Capka-Choda, roman Antonin Vondrejc S rokem vydani 1917-1918
muzeme periodicky zafadit k dilim vydanym béhem prvni svétové valky. Jindrové jsou
Capkovym povaleénym dilem, vydanym roku 1920. Tyto tii romany nesou tedy rtizné
charakteristické rysy, které pfimo 1 nepfimo ovlivnila prvni svétova valka.

Ve své predvalené i valeéné tvorbé Capek-Chod vykresluje své postavy jako
lidi bez svobodné viile, jako bytosti, které jsou ovladany cizimi silami. Vyznamnou roli
v piedvalecnych dilech hraji pudové hnuti, ndhoda a fatalni sila, ktera ptivadi jedince do
necekanych absurdnich situaci a sehrava s nim groteskni hru. V téchto proézach byva
zdiiraznéna determinovanost jednice prostfedim a biologickymi ¢i socidlnimi faktory.
Karel Mat&j Capek-Chod v nich sleduje postavy intelektuali, které zasko¢ila groteskni
nahoda, ¢i smyslnd erotika. Tyto postavy ztraceji svou prevahu a distojnost.

Povaleéna tvorba Karla Matgje Capka-Choda je ponékud odligna. Hlavni roli zde
hraji motivy valky. Hrdinové nemaji rozvracenou osobnost a viceméné uspesné bojuji
proti osudové determinaci. Ustfedni hrdinové mivaji piimou zkusenost s valkou, ktera je
poznamenala. Postavy zazivaji vyvoj, charakterovy rust, zrani. V povale¢nych dilech
nejen Capka-Choda miizeme sledovat vitézstvi ¢lovéka nad osudem.

Ve své analyze budu postupné zkoumat groteskno a komi¢no postav a nastinim
tragikomicky osud hrdinti. Dale se zamétim na groteskni rysy, které prozy Kaspar Lén
mstitel, Antonin Vondrejc a Jindrové hojné obsahuji. Jedna se pfedev§im o analyzu
situacni komiky, ¢erného humoru, v neposledni fad¢ se zaméetim také na jazyk, ktery je
Vv jednotlivych dilech pouzivan, a uvedu pfiiklady jazykové komiky. Budu také
analyzovat prostiedi, ve kterém se odehrava déj. Na konci své analyzy shrnu ty
nejpodstatnéj§i momenty vSech tfi romanti, kterymi se budu zabyvat. Pokusim se
vystihnout ty nejvyrazngjsi rysy del.

V jednotlivych kategoriich komi¢na budu postupovat prufezove, to znamena, ze

nebudu rozebirat jedno dilo jako celek, nybrz se zaméfim na jednotlivou kategorii
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komi¢na a popi§u v ni rysy vech tii romanti Karla Mat&je Capka-Choda. Viechny
charakteristiky postav, jazyka, prostfedi i situaéniho komi¢na doloZim citacemi

z Capkovych roman.

4.1 Groteskno postav

V romanech Karla Maté&je Capka-Choda jsou postavy jednim z hlavnich nositel
ryst groteskna. Pokusim se popsat jejich hlavni charakterové rysy, strukturu chovani,
jejich myslenti 1 jejich osud, abych dolozila jejich groteskni povahu. Nejvice se zamétim
na hlavni hrdiny romand, ale zminim se pfi tomto vykladu také o vedlej$ich postavach

a hlavné zenéch, které¢ vyznamné zasahly do osudu hlavnich hrdint.

4.1.1 Osud hlavnich hrdini
Hlavnimi hrdiny v roménech Capka-Choda jsou Ka$par Lén, Antonin Vondrejc

a Jindfich Pavdk mlads$i. U romanu Jindrové jsem ponékud vahala, zda za hlavni
postavu oznacit Jindficha Pavdka star§iho ¢i mladsiho. Nakonec jsem zvolila Jindru
mladsiho. Jindficha star§iho vSak neopomenu, nybrz vyrazné zasahl do osudu Jindficha
mlad$iho. Podle mého nazoru dostal Jindra Pavak mladsi vice prostoru a jeho vyvoj
a charakterové zrani jsou v dile 1épe naznaceny.

KaSpar Lén, zednik z Prahy, se po tfech letech navraci z vojny ,,domt*. Jiz
vV avodu je Ctenafi vyloZeno, Ze Lén vlastné nema vlastni domov, bydlel u svého
zameéstnavatele KryStofa, u néjz byl na stavbé zaméstnan. ,,Totiz domt...! Nem¢l
vlastné¢ zadného domova.” (S. 13). KasSpar se hned v prvni kapitole jevi jako velmi
nesobecky, kdyz z poslednich grost, které mél, v Italii nakoupil hrozny, aby s sebou
ptivezl néco svym blizkym. Poté, co se dostane do domu, ve kterém pied vojnou
prebyval, dozvida se od tamnich obyvatel, ze jeho diivéjsi zaméstnavatel Krystof si
dobrovolné sahl na Zivot a Lénova mila Marka, na kterou si pfed vojnou myslel, se stala
prostitutkou. ,,Tak se vam to muze fict. Tak ta holka slouzi. Slouzi... jenze bude ona
mit... moc pand“ (S. 18). Na konci prvni kapitoly je ¢tenaifim naznaceno, ze KaSpar
Lén ma problémy s alkoholem: ,,Soural se stale pomaleji, az zatocil do tésné kiivolaké
ulicky a v ni zapadl do vy¢€epu lihovin, zaboteného hluboko v chodniku a do dalky jako

zhasinajici ohni$té svitictho rubinovymi, zelenymi, Zlutavymi lahvemi vykladce.*

40 Bibliografie pro citace z knihy Kaspar Lén mstitel: CAPEK-CHOD, K. M.: Kaspar Lén mstitel. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel: 1972. 192 s. pro citace z knihy Antonin Vondrejc: CAPEK-CHOD, K. M.:
Antonin Vondrejc. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1955. 483 s. a pro citace z knihy Jindrové: CAPEK-
CHOD, K. M.: Jindrové. Praha: Nakladatelstvi Fr. Borovy, 1933. 462 s.
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(S. 23). Lén se rozhodne vyhledat Matku tam, kde se v souCasnosti vénuje své profesi,
a dochazi k Sokujicimu poznani. Jeho mila se velmi zménila a KaSpar Lén se s touto
skutecnosti nedokaze vyrovnat, je Sokovéan. ,,Ach bylo mu hnusno a strachlivo pfi
podivani do té zbrunatnélé tvare zavienych oci, s obrysy nosu a ust néjak do béla
okoralymi. NenaSel v ni ani pamatky po davném détském vyrazu malé Marky, tfebaze
tvar jinak ji dosti pfipominala.” (S. 33). Vten moment mizeme sledovat zménu
v mysleni KaSpara Léna, ktery zacal kout pomstu proti Konopikovi, ktery podle n¢ho
celou situaci zavinil: ,,Ej, at’ tak ¢i onak, od té chvile védél, ze jej zabije, pana
Konopika, kdyz uz bylo jisto, ze jej zabit musi. Musi!* (S. 34-35). Poté, co se dostane
na stavbu ke Konopikovi, svadi naro¢ny vnitini boj. Musi se velmi ovladat, protoze
touha po pomsté se mu rozléva po celém téle. Sviij vnitini boj vSak v tuto chvili
vyhrava: ,,Tak — hle — nestalo se! Nemusil po tom lotru skocit hned poprvé, jak se s nim
setkal, a oba palce zabotit mu do krku pod mandle, anebo tim kladivkem...“ (S. 41).
Tim, ze napoprvé ovladl svou nenavist a nevrhl se impulzivné na Konopika, v§ak nebyl
jeho vnitini konflikt u konce. Pravé naopak, v Lénovi zacala zrat touha po
chladnokrevné a planované pomsté, ,,Nejosudnéji vSak z toho setkdni uvizla Lénovi na
paméti piedstava o tenké kiehkosti Konopikovy lebky, kterouz byl vidél tak zblizka pod
blanitou, ztuha napjatou kozi. Pomyslenim, jak malo nésili by bylo zapotiebi, aby se do
té snehobilé lesklé obliny udélal otvor, ryplo Léna vzdycky hluboko v nose, jako by mél
kychnout, a vZdy moci hledél se zhostiti této myslenky, kterd jej odtud potom casto
navstévovala“ (S. 42)

Kaspar Lén ma velmi vznétlivou povahu, proto je velmi podeziel¢, ze od svého
nejvetSiho protivnika Konopika zatim udrzuje chladny odstup. Jeho vztek miZeme
sledovat v situaci, kdy na stavbu pfichazi rySavy nadenik, ktery zde Sikanuje postavu, se
kterou Lén sympatizuje, a to ,,dédka fajtku®. S dédkem fajfkou uzavie Lén pratelstvi
astavd se jeho ochrancem. RySavy nadenik pfichazi na stavbu za ucelem ztropit
nepokoj a vyprovokovat dédka fajfku. Poc¢ind si velmi drze a nasilné a Lén, jakoZto
ochrance Antona Liprcaje alias d&dka fajtky, se necha vyprovokovat a zafne si
s rySavym nadenikem své ucty fyzicky vyfizovat: I tvafe se stile, jako kdyby byl
sklouzl, zavravoral i s rySavcem ke kadi a pohrouzil jeho tvai do malty, pfi vSem tak
opatrné, ze napadeny nabral jen do Gst. Lén neudé€lal néco takového poprvé. (S. 50).
Lén je mistrem mystifikace a pfetvarky, kterou mizeme dolozZit tim, Ze tento svlij vypad
oznacil jako nestastnou ndhodu a podckoval rySavcei za to, ze ho vlastné zachranil od

padu. Ve skutecnosti na né¢ho vSak zamérné zaatocil.
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Dalsi charakteristickou vlastnosti Kaspara Léna je litostivost. Litostivost, ktera
je podporovana jeho alkoholismem. Ve stavu opilosti Lén vzpomind na svou milou
Mariku a Krystofa a pfemita nad tim, co se v jeho nitru vlastné odehrava. Uvédomuje si,
Ze pti navratu z vojny se vydal hned smérem ke svym starym zndmym, které bohuzel
nenasel na misté, na kterém je odekaval. Caste¢né si dava za vinu, co se béhem jeho
nepfitomnosti odehralo: ,,Teprve odptiledne, kdyz Marecek vyhvizdal na houslistovi
oblibeny sviij kousek s milovnymi a litostivymi zvuky housli, stalo se, ze Lén néhle
a zrovna okamzité pochopil, Ze i on sdm zucastnén jest na tom, co se stalo, tak dobie
jako stary Krystof a jako Marka.” (S. 59). Pravé v tuto chvili si Lén uvédomuje, co
k Mafce citil a pfepada ho nahla zarlivost, kterou doposud nepoznal.

Dalsi divod k litosti a osamélosti dostane Lén vzapéti, kdyZ se na stavbé stane
nehoda, pii které jeho kamarad Anton Liprcaj spadne z leSeni. Lén se vzapéti seznamuje
s prodavackou malty Kabourkovou, cikankou, kvuli které se dostane do dalSiho
fyzického konfliktu s rySavym nadenikem. Tento souboj zanecha na Lénovi viditelné
nasledky v podobé trvalého zranéni na hlavé. Zde se setkavame s grotesknim
a osklivym popisem Lénova zranéni: ,Drapnuti straSnych prsti bylo stéle
nesnesitelnéj§i, az naposled zistaly vézeti nehty v mase rozemilaném, k jich vrypu
ptipojilo se tdhnuti, prudké trhnuti, az Léna na pry¢né zdvihlo.“ (S. 104). Lén se citi
jako vitéz tohoto konfliktu, uvédomuje si ale své impulzivni chovéani. Nedokéaze si
vzpomenout na ditvod jejich konfliktu: ,,Tu napadlo Léna — a Lén se na prahu své boudy
vzpiimil jako svicka — napadlo ho, pro¢ se vlastné do rySavce tak pustil, pro¢ se mlatili?
Rysavec dal prvni, ale Lén po ném skocil, pro¢?* (S. 106).

Na konci prvniho dilu romanu Kaspar Lén mstitel se Lén konecné odhodla
k pomsté. Tuto ukladnou vrazdu mél do detailu naplanovanou. Spal na lezeni, otvor
odkud chtél na Konopika hodit cihlu, mél ptikryty prknem. Vyckaval na ptilezitost, byl
trpelivy. Na konci prvniho dilu neni vyslovené popsano, zda Lén svou pomstu dotahl az
do konce a opravdu Konopika zabil. Jisté je, Ze Konopik je mrtvy a dikazy ukazuji
pravé na Léna. Ten byl nalezen na lezeni ve stavu hlubokého spanku, ktery zavinila
akutni otrava alkoholem. Kaspar Lén byl pfi soudnim procesu svédky popisovan jako
Clovék uzavieny, na slovo skoupy, urputny, neobycejné¢ mstivy a propukajici
V nasilnosti. Pfi soudnim procesu, na ktery dorazi i Matka, se Lén tvaii velmi
nezucastnéné, jako by snad ani nevnimal, kde se nachazi a z ¢eho je obzalovan. Po
hysterickém vylevu Marky KrysStofové, kterd Léna prakticky usvédci, ze Konopika

zavrazdil, Lén bez hlesu za¢ne krvacet, skaci se na zem a umira. Celou tuto groteskni
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scénu podtrhne a trefn¢ zakon¢i posledni véta romanu, kterd zni: ,,Tak udé€lal Lén
z dlouhého kratky proces.” (S. 188).

Komentai od Martina Tomaska v jeho monografii o dile Capka-Choda se zabyva
piredevsim kompozici dila, nicméné je zde 1 nejedna zminka o postavé Kaspara Léna.
Tomasek sleduje pierod hlavniho hrdiny z ,hodného chlapce” ve ,Spatného
chlapa®“ potvrzuje, ze se jedna o hlavni motiv celého dila. ,,Zrani Lénova ¢inu ma svoji
vnitini dramati¢nost, ktera se projevuje postupnym nartstanim zla v jeho mysli, jez
pronika i do vnéjSiho svéta romanu, prosakuje do prostiedi, v némz se nakonec zloc¢in
uskuteéni.“ (TOMASEK 2006: 47)

Zatimco KasSpar Lén byl povahy velmi wvznétlivé a impulzivni, hrdina
stejnojmenného roménu Antonin Vondrejc je clovékem svému osudu naprosto
odevzdanym. ,,Basnik hodil obéma rukama, jako by je chtél zahodit.“ (S. 15)
Devétadvacetilety basnik Antonin Vondrejc zije v Praze, kde vykonava praci no¢niho
korektora v novinach s nazvem Mirny pokrok. Zaziva tspéch ve chvili, kdy své verSe
pfenasi ve hie Kral Je¢minek na divadelni prkna. Tento Gspéch je pro n¢ho ale pouze
polovic¢ni. Libreto, které Antonin Vondrejc napsal, je pfepracovano na pantomimu. Jeho
verSe totiz nebyly pfijaty, protoze byly v hanackém nateci. Piesto ale slavi uspéch
alespon prepracovanim svych ver$i na pantomimu. ,,.Bylo to po pfedstaveni snad jiz
Sestkrate, co vySel skladatel sautorem a obéma hlavnimi soélistkami dékovat se
obecenstvu.” (S. 10) BohuZel Gspéch hry Kral Je¢minek je pouze docasny. Poté, co na
predstaveni nepiijde dostateCny pocet divakil, je hra zruSena. ,,Nenadal se Vondrejc
toho vecera, Ze uz se se svym kralem Je¢minkem neshled4. Nedaval se uz potom nikdy.
Bylo to docela pfirozeno; kdo chtél jit na seriosni operu, ptivodné urcenou, ziistal doma,
pokladna zaznamenala ¢erny den, a to ubohému Je¢minkovi zlomilo vaz.” (S. 74)

V retrospektivnich pasaZich se dozviddme néco o minulosti Antonina Vondrejce.
Kdyz za nim do hospody k Sar§lim, kam Vondrejc ¢asto chodi, pfijde jeho davny pfitel
Flory§ Vystyd se svou Zenou MarySou, hovoii spolu u piva o Vondrejcové pobytu na
Moravé v Mirosttezi, kde pracoval v redakci Cyrilla. ,,Hovél-li témto podminkam, smél
Cyrill provozovati jinak krajn€ narodni, bojovnou politiku, jako organ narodni strany
Ceské, vetsSiny obyvatelstva, s faktickymi pravy a postavenim menSiny v méste.” (S. 49)
Florys$ Vystyd prozrazuje detaily z Vondrejcovy minulosti, hlavné o basnikové romanku
s Mirzou Stefanovi¢ovou, ktera ho pouze vyuZila a poté se provdala za svého
snoubence, kterému byla jiz delsi dobu zaslibena. ,,,Mild MarySo!‘ pocal vykladem jeji

muz, ,eSleva te a vSecke ostatni robe, co s6 k svéto, muzete lezet jedna za druhd na
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stopinkach veddcich hore do nebe, jako ta mendiova Filoména, toZ ta sle¢na Mirza bode
lezet na tech, co zas vedo s nebe dule, a na tech néhoiésich, kde lezijo es¢e andgli. 4
(S.37)

Vondrejcovou zivotni partnerkou je sklepnice Anna, primitivni servirka
z hostince u Sarsli. Z Antoninovych vzpominek se dozvidame o jejich seznameni.
Zoufaly neuspésny basnik se rozhodl, ze spachd sebevrazdu, coz se Anna dozvédela
arozhodla se mu pomoci tak, ze se mu oddala. Vondrejc je ji nyni svym zplisobem
»Zzavazan“ a nedokaze se od této sklepnice odpoutat. ,,Jedna véc byla pfitom skdlopevna
— cena, kterou Anna zaplatila za jeho Zzivot, byla co nejuplnéjsi.“ (S. 85) Svym
zpusobem Annu miluje, ale nedokdze se rozhodnout, ktery cit z téch, které k Anné
chova, u n&j pievlada, zda je to laska nebo nenavist. ,,Jakoz také citil, Ze vysvobozenim
Z této naruce nemuze byt Zadna tak zvana ideélni, ¢i lépe odhmotnéna laska... Ponévadz
na takovou nemuze byt ani pomysleni, pro leccos, pro vyprahlost srdce, proto, protoze
jeho vysvobozenim by mohla byti laska silnéjs$i nez smrt, jezto tahle dosavadni jest jak
smrt silna.“ (S. 11) Vztah s Annou je trnem v oku celému okoli. V hospodé, kde Anna
pracuje, sedi intelektual Antonin Vondrejc osamocen a je nenavidén za to, Ze prave on ji
ziskal. Setkava se se zavisti a zarlivosti celého osazenstva hospody u Sarsli. Zaroven ve
svém intelektudlnim svét¢ korektora a redaktora se setkdva s nelibosti, ze zije se
sklepnici, ktera neni hodna muze jeho postaveni. ,,Aaa — upfimné bych vam radil,
abyste to dévée u Sarsli bud’ nechal, anebo abyste si po¢inal obratn&ji.” (S. 69)

Flory§ Vystyd svému pfiteli zafidi pracovni pozici v Mirostfezi a Antonin se
rozhodne tuto jeho nabidku pfijmout a odpoutat se od svého dosavadniho zivota, od
podiadné prace a primitivni zivo¢isné Anny, kterou miluje a zaroven nenavidi. Rozejde
se tedy s Annou a je pfipraven odjet. Pfi odjezdu se Anna skandalnim zptisobem pokusi
o sebevrazdu. Rizne se Vondrejcovou biitvou do zapésti a udéla scénu pred celym
nadrazim. Tato ,sebevrazda® byla opravdu jen divadlem na oko, coz potvrzuje
nasledujici pasaz: ,,,Kdybych ja védéla, ze to bude takhle straSn¢ bolet!* a kladla
Vondrejcovi obvazanou ruku do naruce, at’ ji chova. ,Nebyla bych tolik fizla!* doplnil
basnik tehdejsi napovéd’ Anninu, kdykoli na ni vzpomnél, nebot’ bylo nutno doznati, ze

na pouhy pokus byla tizla poctive.” (S. 101)

4 Mila Mary$o!“ pocal vykladem jeji muz, ,jestli ty a viechny ostatni Zeny, co jsou k svétu, mizete
lezet jedna za druhou na stupnicich vedoucich nahoru do nebe, jako ta mlynafova Filoména, tak ta slecna
Mirza bude lezet na téch, co zas vedou z nebe dolli a na téch nejvyssich, kde lezi jesté andelé.
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Tento moment je v knize zlomovy. Anna si Antonina navéky pfipoutala k sob¢.
Antonin je odsouzen k ziti v jedné spole¢né domécnosti s Annou a jeji sestrou Izou.
Postupem casu zjist'ujeme, Ze Anna je s Antoninem t€hotna. Antonin se uchézel o statni
stipendium, které vzhledem ke svym rodinnym pomérim nedostane. Zoufaly basnik
zacind pocitovat prvni piiznaky své nemoci, chrli krev a dostavuje se tizkost. U lékaie
si vyslechne verdikt, Ze se jednd o vyjimecny pfipad, ale rozhodné ne smrtelnou
chorobu. Vondrejc tedy zacne hledat atéchu v alkoholu a stane se ¢astym navstévnikem
hospod a barti. Jeho nemoc u n¢ho propukne naplno, ze uz nevniméa Annino téhotenstvi
a nasledné narozeni dcery. Pocity, které nemocny basnik zaziva po narozeni dcery, jsou
neobvyklé, jedna se o strach, uzkost a zoufalstvi. Jeho psychicky stav se pomalu za¢ina
zlepSovat a dokonce pfijima i svou dceru. Rozhodne se z Anny udé¢lat vdanou Zenu.
Kratce po svatbé vSak umird. BohuZel se nedockd klidu ani po své vlastni smrti.
Paradoxné se dostdva na pitevni stll a je na ném vykonavana zavére¢na medicinska
zkouska. Tuto zkousku vykonava jeho davny pritel Florys Vystyd, ktery nejprve svého
ptitele z minulosti nepozna: ,,Kdyz mrtvola obracena, opustila FlorySe najednou jeho
svrchovand jistota. (...) Nasilim musel FloryS odtrhnout pohled od tvafe mrtvého.
Prekazely mu na ni hladce ostfihané Sediny neboztikovy, jinak by si byl musel fici, Ze
ho nékde vidél, ba ze ho znal, a sice tak, Ze by sotva asi mohl fici, ze mu na ném nic
nezalezi.” (S. 455) Po uspésné slozené zkousce se d¢j knihy chyli ke konci, zdvérem
dila je pohteb basnika. ,,Vondrejc byl posledni na dnesni fad€¢ a krom toho bylo viibec

nutno skonditi, nebot’ mrtvola byla z téch, jez maji funus.* (S. 457)

Obrazek 6 Ilustrace z knihy Antonin Vondrejc - podobizna Antonina Vondrejce
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Tomasek ve své monografii komentuje postaveni Antonina Vondrejce a jeho
podstatu jako velmi tézko vylozitelnou. Nedokéze se rozhodnout, zda se jedna o hrdinu
nebo spiSe antihrdinu. V komentéii o dile Antonin Vondrejc nalezneme mnoho velmi
tézce zodpovéditelnych otazek na téma zbabélost a predvidatelnost chovani Antonina
Vondrejce: ,,Oznacuje-li autora basnika za slabocha, srovnava je s Hejholou, Annou,
Freundem? Mame jeho nazor pfijmout? A je pro nds smerodatnéjsi, jak se Vondrejc jevi
sam sob&, nebo svému okoli, napiiklad Vystydovi?“ (TOMASEK 2006: 74) Arne
Novak vidi v basnikovi vyjimecnou postavu plnou protikladi, ktery k sobé piitahuje
groteskni az bizarni Zivotni situace. Podle Novédka z Vondrejce udélala jiného ¢lovéka
erotika a jeho postaveni k zenam. Porusila tak basnika a myslitele, na druhou stranu
viak probudila lovéka.*?

SlJindrou Pavdkem mladSim zromanu Jindrové se na rozdil od obou
predchozich hrdint setkdvame jiz v jeho détském véku. ,,Podoba syna k otci je ovSem
né¢im pravSednim, ale Jindfich Pavak byl hotovym faksimilem svého otce Jindficha
Pavaka; byli téméf totozni jako jejich jména; zhusta byli nejen za bratry povazovani, ba
dokonce i jeden za druhého zaménovani, k ¢emuz pfispivala po anglicku vzdy peclivé
holovousa tvaf obou a vzdy tymiz proslulymi ntizkami z t¢hoz kusu buckskinu anebo na
1éto doeskinu stiizené a navlas ustejnéné obleky, ale predev§im pomérné mladi otcovo.*
(S.13)

Rodinny roman Jindrové ma vlastn€ dva hlavni hrdiny a to otce a jeho mladsiho
jmenovce, syna Jindficha Pavéaka. Pro lepsi orientaci mezi nimi budu pro otce pouzivat
jméno Jindfich Pavak, ¢i Jindfich star§i, pro syna jméno Jindra Pavak nebo Jindra
mladsi. Citace, kterou jsem vySe pouzila, je prvnim rozsdhlym souvétim romanu,
jakousi pfedmluvou, nastinénim dé&je. Dal$i véty a strany romanu se vraceji o jednu
generaci zpét, k seznameni Jindficha st. s Bozenkou NekuSovou a popisuji jejich vztah,
ktery vedl k otéhotnéni Bozenky. Jindfich Pavak, ktery o t€hotenstvi své milé nemél
tuSeni, byl nedobrovolné ,,odstaven* do zahranici, nejprve do Anglie odkud se dostal do
Indie, kde na svou milou z Cech zapomnél a znovu se v zahrani¢i ozenil. Mezitim
BoZenka NekuSova porodila syna Jindru NekuSe, kterého vychovavala v chudych
podminkach a na nésledky choroby velmi mlada zemiela. KdyZ se Jindfich navraci ze
svych cest zpét do Prahy, ndhodou se setkava se svym synem Jindrou, kterého si po

smrti Bozenky osvojil chudy par, a planuje jeho osvojeni. Tato ndhoda v Jindfichovi

2 Srov. TOMASEK, M.: Labyrintem dila K. M. Capka-Choda. Ostravska univerzita v Ostravé,
Filozoficka fakulta, 2006. S. 74.
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vyvolava fadu vzpominek na svou milou Bozenku: ,,Poznava netuSené¢ho syna po
zvlastnim znameni groteskniho jména jeho matky, dovida se, Ze je mrtva, Ze zemfela
patrn¢ v nejtrudnéjSich pomérech.* (S. 89)

Jindfich se svého syna ujima, piivadi ho do jinych podminek, nez na které byl
mlady Jindra zvykly. Jindfich pozoruje, ze je Jindra velmi nadany, chytry a bystry
a vychové z ngj inteligentniho mladého muze. Mlady Jindra se stane velmi zadanym
ocnim Iékafem a vSe se zda byt napraveno. Otec Jindiich zavede svého syna do spolku
Opalka, kam si zvykl chodit a sezndmi ho se svymi prateli. Jindra nema pozitivni pocity
z tohoto spolku, seznami se tu v8ak se svou budouci snoubenkou Jifinou. ,,,Sle¢na
Jifina, filosofka déjin, uméni a estetiky*, pfedstavovala ji malitka.” (S. 188)

Jindra slouzi ve vélce jako lékaf v nemocnicich a kdyZ odjede na dovolenou do
Prahy, aby zde mohl odpromovat, chce zaroven pozadat svou milou Jifinu o ruku. Na
jeho promoci se ptijde podivat cely spolek Opalka a po promoci vSichni spole¢né
odchazeji slavit. Jindra mladsi planoval, Ze na této oslavé pozada svou milou Jifinu
o ruku. Malem se tak stane, na posledni chvili jeho plany piekazi piichod vojaku.
Oslavy jsou tak bujaré, Ze vSichni ze spolku Opélka pteslechnou tony ,,hymny naroda*
a jsou potrestani za tu drzost, které se dopustili, kdyz zastali sedét. ,,Tak dopadlo jich
zasnoubeni pred tvaii celé Opalky docela jinak, nez jak Jindra minil, nikomu pfitom
nebylo do $vandy, vyjma jediné posedlého aforisty dra Cerného, ktery si za kazdym
slovem pfitézoval.“ (S. 326) Jindra je poslan na frontu jako prosty vojin a zde pfi
vybuchu granatu pfichazi o zrak. Pfi navratu do Prahy Jindra zjisti, Ze jeho otec Jindfich
zacal zit s jeho snoubenkou Jifinou a Ze spolu dokonce ¢ekaji potomka. Jindra celou
situaci velmi tézko nese, ma v sob¢ rozpor. Sice miluje Jitinu a chtél by se o dité, které
¢eka, postarat jako o vlastni, mé vSak pochybnosti, zda to bude fungovat, kdyz se jedna
vlastn€ o jeho nevlastniho bratra. Jindra mé velké pochybnosti, které vedou skoro az
k sebevrazdé utopenim ve Vltavé, nad kterou uvazuje. Na posledni chvili se rozhodne
jinak. ,,,JeziSi Kriste! Kam jste se to dostal? Proboha! Pockejte, pfevedu vas...
Jejdanecky, ze si nedate pozor, jak lehce byste spadl do Vltavy... Jen pozor, tak!‘
A majic Jindru zas na pevniné prohlasila pod tymiz slzami, kteréz ji ani neoschly, zatim
co zlobné& Jindru ptevadela, slavné: ,Pojd'me honem, je to hoSi¢ek a vSechno snad bude
zase dobte.“ (S. 460)

Nakonec se smifuje s tim, co se stalo a rozhodne se vychovavat syna Jindru

nejmladsiho, jako by byl jeho vlastni. ,,Bezd¢ky tak vykonal starodavny obtad, jakym
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otcové uznavaji pravé narozené dit¢ za své.“ (S. 461) Jitina hned po porodu umira
a pted Jindrou stoji nelehka uloha — vychovat Jindru nejmladsiho.

Osudy ti, potazmo &tyt hlavnich hrdint z romant Capka-Choda se ponékud 1isi.
Zatimco Kaspar Lén a Antonin Vondrejc se z relativné spokojeného zivota, ktery vedli,
dostavaji az na uplné dno a romany kon¢i jejich smrti, Jindra Pavak si naopak polepsi
z nuzného Zivota, ktery vedl. Zasdhnou ho nékolikeré rany osudu, ale miizeme sledovat
vyvoj hrdiny, ktery se pfes vSechny nastrahy, které mu zivot ptichystal, zmobilizuje a je
schopen dal zit. Mazeme sledovat tfi naprosto odlisné typy muzi, od vznétlivého
délnika, pres odevzdaného neuspésného umeélce, az po bystrého mladého muze, ktery se
rozhodl bojovat s osudem. Kazdy z téchto muzid mél pon€kud groteskni Zivotni drahu,
kterou mu pfichystalo dilo nahody, prostiedi, ve kterém se ocitali, i rodinné poméry, ve
kterych zili. Grotesknost u Kaspara Léna spatiuji pfevazné pii soudnim pieli¢eni, kdy
uz vypada, ze je vyhrano a bude osvobozen. Jeho nadéje mu zhati jeho mild Marka
a Kaspar umira. Nejvice paradoxni a groteskni moment v piibéhu Antonina Vondrejce
je jeho vlastni pitva. Neuznany umélec, cely Zivot utrdpeny, a nedockd se klidu ani po
své vlastni smrti. Dostane se na pitevni stil svému tehdejSimu pfiteli, ktery na ném
uspesné vykona lékarské zkousky. Groteskni moment v piipadé Jindry Pavaka je jisté
paradox, ze o¢ni 1ékar ptijde o zrak. Dalsi klicovy moment je samotny zavér knihy, ve
které se narodi Jindra nejmladsi. Tento moment ndm napovidd, ze cely kruh vychovy

neplanovaného syna zac¢ina zase od zacatku.

4.2 Groteskni rysy romani

V nésledujici kapitole se budu vénovat hlavnimu tématu bakalaiské prace. Budu
hledat groteskni rysy ve vybranych prozach. V teoretické ¢asti prace jsem popsala, jak
se groteskno, tragikomi¢no i humor mohou v literatufe projevovat. Nyni se pokusim
aplikovat své teoretické poznatky do praxe. Soustiedim se na groteskni vyjadfeni, Cerny
humor, jazykovou a situa¢ni komiku a sva tvrzeni dolozim ukazkami z romant Kaspar
Leén mstitel, Antonin Vondrejc a Jindrové. N¢Ekteré pasaze svou délkou neodpovidaji
rozsahu prace, je vSak nezbytné je ukdzat v plném znéni, aby byly spravné pochopeny.
Z téchto pasazi budu vybirat pouze uryvky, nebo je jen vlastnimi slovy shrnu. Celou

¢ast groteskni situace poskytnu k nahlédnuti v pfiloze a na tuto skute¢nost, ze je uryvek

do ptilohy zahrnut, upozornim.
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4.2.1 Formy oSklivosti
Grotesknich vyjadfeni najdeme v prézach Karla Matgje Capka-Choda nespoéet.

Capek-Chod si liboval v nehezkych vyjadienich skutenosti, ktera dodala celé situaci
groteskni raz. Naptiklad v situaci, kdy Kaspar Lén poprvé od svého navratu z vojny
navstivi svou davnou lasku Maiku v nevéstinci. Marka se velmi stydi, place, je ji trapné
pied byvalym milencem, cela situace, ve které ji Lén shledava, je ji velmi nepiijemna.
Kaspar Lén jeji reakce pozoruje a jeho wvnitini pohnutky jsou komentovany
nasledujicimi slovy: ,,.Lénovi pfipadalo, Ze se neStastnici jinak ulevit nemtze, leda
vyhfeznutim casti utrob usty, jak se zdalo, do hrdla se ji tlacicich.” (S. 33) Cela scéna
S placem se stupiiuje a je licena ¢im dal odpudivéji: ,,Pfipadlo mu najednou, ze ten
vydech dlouho trva, a kdyz mezi Sirokymi, fidkymi, ale kiidové bilymi zuby Mai¢inymi
pocala finouti péna, lekl se Lén, i vzchopil se.” (S. 33) Scéna je vylicena opravdu
bizarn¢, pokud si uvédomime, ze tyto myslenky se honi v hlavé byvalého napadnika
Marky. Naproti tomu slova, kterymi popisuje svého thlavniho nepfitele Konopika, jsou
sice také plna osklivosti, musime podotknout, ze alespon v tomto piipadé opravnéna
a rozhodné vice na misté, nez pti popisu nékdejsi lasky Maiky: ,,Vzdyt, kriste jezisi, ten
lotr, ktery Marku do téch mist dostal, kde ji Lén vCera naSel, tam naproti za sklenénymi
dveimi pievaluje na pultu svou velkou holou hlavu, obloZzenou dlouhym vldknatym
cernym papétim z tyla vyristajicim. Ten lotr, kriste!™ (S. 39) Celkové nahlizeni na
Konopika KaSpar pojal pon€kud groteskné, sice plny nenavisti, ale popis svého
uhlavniho nepfitele realizuje Lén velmi komicky: ,, Trvalo to ovS§em jenom mzik, co Lén
z nejblizsi blizkosti zahlédl strasné velikou, kulatou a uzasné holou leb kupéikovu,
nuzné zasttenou dlouhymi cernymi vlasky z tyla nahoru pésténymi, ale pohled ten uz
nikdy mu nevymizel z mysli. (S. 41)

Hola lebka kupce Konopika pfitahovala Léna pokazdé, kdy mél tu cest se se
svym sokem setkat, jako by se mu stala symbolem celého jeho neptatelstvi: ,,U samych
sklenénych dveti sklonén nad pultem piebiral se v tctech muzik, napohled nemlady, jak
se podle jeho holé, jak slonova kost bil¢ Ibi souditi mohlo. ,Ale! Pan Konopik!*
pomyslil si Lén, ,ten Spatné hospodaftil za ty tfi 1éta s vlasama!“““ (S. 22) KasSpar Lén
dokézal na svém protivnikovi vnimat i ty nejmensi detaily, jako napiiklad pfi jejich
prvnim setkani z o¢i do o¢i. Lén vnima celou osobu podnikatele Konopika s odporem
a pti osobnim setkani se jeho groteskni vnimani rozvine naplno: ,,Tak blizko, Ze bylo

a ruméné tvare Konopikovy. Maly rozlozity muzik lekl se jesté jednou, tenké Skvificky
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o¢i jeho Siroko se rozemkly a na Léna vyvalily se tak Zalostné oci, Ze takovych jakziv
nevidél. Rudé jich okraje byly bez fas, bulvy prostfiknuty ¢etnymi krvavymi zilkami
a jako za devaterym Sedym zavojem podivaly se zfitelnice, ptivodné jisté ¢erné jak uhel,
tak zvifecky divoce a kruté Zalostn€, ze se Lén chvél odporem jest€¢ potom, kdy pan
Konopik uz dédvno byl zmizel.“ (S. 42) Z této pasaze lze usouditi, Ze hlavni hrdina
romanu Kaspar Lén mstitel se opravdu tiasl odporem pii pohledu do tvafe podnikatele
Konopika, nicméné¢ jeho popis je tak detailni a zaroven humorny, ze ve vysledku
vyzniva groteskné.

Zda se, 7e Karel Mat&j Capek-Chod dokazal nejednu postavu charakterizovat
tak, ze ji jednou vétou vlastné urazil a zaroven tatdz véta vyznéla pro ¢tenaie nesmirné
komicky, tuto skute¢nost miizeme vypozorovat z nasledujiciho ptikladu: ,,Byl to mlady
svalnaty rySavec V navaZzeni fortelny, nakladdal kopu najednou. Kdyz se v ned¢€li umyl,
ukazalo se, ze je vlastn¢ plavovlasy, ale na stavbé cihlovym popraskem zrudnul.*
(S. 48) Takto je v knize popisovana postava rySavého nadenika, ktery neustale vyvolava
konflikty. OvSem 1 cikdnka Kabourkova se dockala komického a urazlivého popisu:
»Pod kazdym pazim drZela nemluvné a ob¢ sila na nezmérnych prsou mladé délnice,
vyvalenych naprosto. Cernohlavi ervici hltavé pili ze smédych*® zdrojt, a matka co
chvili odlupovala s prsu drobnou péstku, pireplnéné nadro bolestné hnétouci. (S. 76)

Ani mrtvi nejsou v knize Kaspar Lén mstitel uSetfeni. Kdyz zemie Léntv
kamarad ,,dédek fajfka®, pohled na mrtvého pfitele vnima Lén takto: ,,A tu uvidél hlavu
dédka fajfky Lén. LeZela na klin¢ Kabourkové, od modré zastéry jeji sotva
k nerozeznani. Nezvykly, nemozny vyraz té tvare, ¢i jeSté zivé, ¢i uz mrtvé, pokud ji
bylo vidét pod nacinkem, Kabourkova uZzila k nému S$atku z vlastni hlavy, jesté
uzasnéj$im stal se dokofan otevienymi sty starocha.” (S. 83)

Kdyz v knize dojde na stavbé ke konfliktu, ktery si mezi sebou vyfizuji Lén
arysavec, odchazi Lén se zranénim hlavy. Toto zranéni Si mame moznost prohlédnout
detailn& prostifednictvim nasledujicich slov: ,,Palec a prst nehorazné ohromné ruky,
vypliuyjici celou prostoru Lénovy boudy, uz potolikate a tolikate shora sedly na jeho
celo a zavzaly pekelné bolestn¢ zdibec kiize mezi ofima a servaly ukrutné. (...)
Nekolikrat a vZzdy hloubé&ji zaryly se nehty nestviirné tlapy do Lénova cela a vstiply se
fefavé az nékam do mozku.” (S. 104) Lénovo zranéni zanecha trvalé nasledky na jeho

hlavé a hlavni hrdina se s nim neni schopen smifit, jeho bolest a strasti miZeme

4 Smédy = hnédy, osmahly, snédy (www.ujc.cas.cz)
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sledovat hned v né¢kolika pasazich dila: ,,Sakra! Ani usmat se nemuize? To fezani
v tvari! Podivejme se, ani zuby dost malo stisknout! Ba i1 kdyz se sehne, aby ve tmé
u dveti Iépe vidél, jak mu to cvoka v odulém napéti lesklé kaze!* (S. 108)

V tomto naturalistickém romanu neni KaSpar Lén jedinym, kdo vnima osklivou
realitu, ktera je licena jeho pohledem. V druhém dilu knihy mame moznost dozvédét se,
jak ho vnima Marka, ktera absolvovala dlouhou a strastiplnou cestu, aby se mohla
dostat na soudni pielieni a shledat se zde se svym milym. ,,Je to mozno, je to on, ta
uzka, homolovita, dohola ostfihana hlava, s odstavajicima uSima, jak z bilého papiru
vystfizenyma, ten krk sestdvajici z dvou tenkych Slach, mezi nimiz se hluboka
propadlina bofila, hranata, §iroka, ale jako z prken vyfezana ramena?* (S. 153) Maika
Krystofova pfihlizi jednéni v soudni sini a nemulze ze sebe setiast zarlivost vici cikance
Kabourkové, ktera zde vypravi o svych planech s Kasparem Lénem. Maiku to pobouti
natolik, ze v zachvatu zarlivosti ztropi scénu, ktera témét osvobozenému Lénovi u
soudu pfritizi natolik, ze je obvinén z vrazdy podnikatele Konopika. Zachvat zarlivosti
zméni Maic¢ino kultivované vystupovani k nepozndni a jeji popis milzeme vyc€ist
z téchto fadki: ,,Smala se drobnym, kieCovitym, nezadrZitelnym chichotem, hnusnym,
protoze pitipominal fyzické podrazdéni lechtanim, pro které se nemize zastaviti.
Zménila se pfitom k nepoznani, i o¢ni dilky ji jaksi vyhfezly narovenl brunatnym, az
krvavym tvaiim, hrdlo zduielo k prasknuti.” (S. 184)

Poslednim odpudivym momentem, ktery zakonc¢il roméanovou prvotinu Karla
Matéje Capka-Choda, je proces umirani hlavni postavy: ,,Jiz rozeviel rty, aZ mezi nimi
zasvitily zuby, a to dodalo jeho mrtvolné tvafi dokonce zdéni Gsmévu. Jiz mél
promluvit, vtom vsak vznesla se jeho lopatovita, nyni jak deska tenka pravice vzhiru
a se slysitelnym plesknutim pfilipla se k otevienym jeho rtim. Ne vSak dosti tésné,
nebot’ mezi prsty obzalovaného tenkym proudem chlistla ¢ervena prudce aZ na soudni
papiry, na nichz se rozhodoval jeho osud.* (S. 188)

Kaspar Lén mstitel byl zdanlivé bohatsi na vyjadieni osklivosti, nez nésledujici
dva romdany, toto zdani vSak vyplyva zrozsahu jednotlivych romanl. Zatimco
chronologicky dfive vydané dilo obsahuje formy osklivosti téméet v kazdé scéné,
Antonin Vondrejc, ktery je tfikrat rozsahlejSi, se zda byti na vyjadfeni groteskni
groteskni vyjadieni odpudivych vlastnosti, vzhledu a situaci objevuje. Jiz od zacatku
dila je ¢tenafi viditelné urcité umirnéni téchto nepiijemnych vyjadieni. Zatimco Kaspar
Lén nam poskytl syrové zaznamy skuteCnosti, v Antoninu Vondrejcovi jako by doslo
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k jisté eufemizaci. Podobu v obou romanech vidime v postoji hlavniho hrdiny k Zené¢,
U Vondrejce konkrétné k zivotni partnerce sklepnici Anné. Takto vidi svou druzku
Antonin poté, co se dozvi, ze je t€hotna: ,,To tam bylo sice ruméné vzezieni Annino,
ovSem zbledla, jiskrné oci jeji rozhotely, tiebaze zapadly do zhrubélych, stigmatem
matefské nadéje zohavenych tvari. Ale Slachy S$ije i hrdla zbytnély, az vystoupily
Z oblosti, naramky kosile zatezavaly se do ramenou, napjaty tizi zdrzelé¢ hrudi. Anna
stane se matkou, at’ to komu vhod ¢i nevhod.* (S. 104-105) Také k dalsi zené, ktera se
v dé&ji objevuje, je Antoninovo kritick¢é oko nemilosrdné. V tomto piipadé se jedna
0 Anninu sestru Izu, se kterou Vondrejc nedobrovolné sdili jednu domacnost: ,,Ize
prislo zrovna pretrhnout nit mezi zuby, rty jeji zlstaly vychlipeny nezpodobitelnym
vysméSkem, jemuz pomahaly o€i, jedno vyvalené, druhé pfimhouiené, stihajici skupinu

u dveii mimikou jedovat¢jsi nez vS§echna mozna slova.” (S. 113)

A P
3 &
5
g ‘

Obrazek 7 Ilustrace z knihy Antonin Vondrejc - podobizna sklepnice Anny

V teoretické Casti bakalarské prace jsme se dozveédéli, ze jednim z hlavni ryst
grotesknosti je smich ve vSech forméch, v jakych jen smich muze byt vyjadien. Jedno
trefné vyjadieni, které odpovidd definici groteskniho smichu, je moZné pozorovat
I V Antoninu Vondrejcovi: ,,Byl to halas, tartas, skuhrani, skiekol, jenom ne lidsky
smich. Stukatér vyrazel zvuky spi§ bu¢ivému placi podobné, jeho soudruh manesovské

hlavy zvratil se naznak s sty dokofdn otevienymi jako dit¢ kitkem zalknuté, (...) mlatil
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obéma dlanéma nelitostn¢ do stehen, pii ¢emz zmital hlavou s ramene na rameno jako
z vazu vyvracenou.” (S. 221)

Hlavni hrdina, ktery utapi svou zoufalost a odevzdanost v litrech alkoholu, se
¢tenafi méni pred ofima. Zatimco na zacatku pribé¢hu vidime kultivovaného umeélce,
poté, co se sklepnice Anna pokusi o sebevrazdu a nasledné¢ otchotni, stane se
Zz Vondrejce figurka zmitand zavislosti na alkoholu s permanentnimi stavy uzkosti.
Z mladého basnika, ktery ma ve svych necelych devétadvaceti letech témér cely zivot
pied sebou, se stdva bytost popisovana nasledujicimi vétami: ,,Zdélo se, ze kieC zalu,
ochromujici doleni jeho ret, tiskla i bradu k hrdlu, Zalostny, ztézka srozumitelny zvast
jeho priskrcen takto do tenka. Antonin Vondrejc byl vSak odporny. O¢i i Usta mu
ptetékaly a zbrunatné€la jeho tvar, rysh k prasknuti nab&hlych, méla vzezieni mucednika,
snasejiciho nevylicitelnou télesnou tryzen.“ (S. 229) Antoninu Vondrejcovi se narodila
dcera. V normalnich ptfipadech ma otec z této udalosti nesmirnou radost a svou dceru
I svou Zenu té€sné po porodu vnima jako dvé nejkrasnéjsi stvoieni na svété. Toto vsak
neni Antonintv ptipad. Jeho prvni dojmy jsou takové: ,,V zéplavé béloskvouciho pradla
a pefin vidél dvé tvéfe: jednu men$i nez dlai, karminové cervenou, pieplnénou
vraseCkami, vesmeés sbihajicimi se k ustiim, kulaté otevienym a pronikavé viiskajicim —
Annina tvar byla zlutohnédava a spocivala na skublaniné¢ hojnych smolnych vlast.*
(S. 318)

Poté, co Antonin zemfe, je na ném vykonavana nékolikandsobna pitva. Jeho télo
totiz slouzi ke studijnim tcelim. Na neboztikovi se vystiida nemalo studentd, ktefi toho
dne chtéji vykonat rigor6zni zkousku. Flory§ Vystyd ptichazi na fadu jako posledni a na
stole pfed sebou uZ ma zna¢né zohavené télo: ,,V tom, co FlorySovi padli pfedchiidci na
neboztikovi provedli, vidél Flory$ dosti divodi, pro které je dv. Rada odehnal od
pitevniho stolu, kiiZze, odklopena s hibetu mrtvoly jako deska oteviené knihy, byla
Spatn¢ odpreparovana, jak nasvédc¢ovalo n€kolik intensivné rudych mist na jeji spodiné,
a prace podniknuta na obratlovych tponech velkého svalu trapézového byla tak bidna,
ze povéstné klasické poznamky dv. Rady, jako ,Vam bych nedal ani zajice stdhnout
pane kandidate‘, anebo dokonce ,Urazit pracky!® byly vice nez opravnény.*“ (S. 454)
Flory§ Vystyd si pfi pitvé pocind mnohem Iépe nez vSichni jeho piedchiidci, znejisti
vSak v ten moment, kdy je mrtvola obracena na zada a Vystyd si mize prohlédnout
neboztikiiv vzhled. Mrtvola mu pfipomind nc¢koho, koho znal, nedokaze si vlbec
vzpomenout, o koho se jednd. ,Bled oboci soustfedénou mySlenkou svrasténé,

Jo 4

nepohnuté naziral do klidné tvate neboztikovy, pokud tvaii 1ze nazvati tuhle vyschlou
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masku, s nebezpecim prasknuti napjatou na vlastni a jediné pravé, nepfetvaiené,
nehnuté kostlivé podobé ¢loveékove, ktera se konec koncii vzdycky jednou prozradi.*
(S. 456) Toto byly ty nejdilezitéjs$i momenty groteskni, které se objevily v knize
Antonin Vondrejc. Nevyskytovalo se jich v romanu tolik, jako v pfedchozim Kasparu
Lénu mistitelovi, protoze Antonin Vondrejc je dilem, ve kterém se nejvice uplatiuji
prvky jazykové komiky, kterou se budeme zabyvat v dalsi casti prace.

Tteti roman, kterym se ve své bakalaiské praci zabyvam, je roman s ndzvem
Jindrove. V tomto dile se formy osklivosti vyskytuji opravdu ziidka. Jindrové vynikaji
pfedevsim situacni a jazykovou komikou. Nekolik scén s groteskni oSklivosti zde ale 1ze
najit. Stejné jako v pfedchozich dvou piipadech je zde zachycen pohled na Zenu, ktera
ma s hlavnim hrdinou néco spole¢ného. V tomto romanu je to pohled Jindficha star§iho
na podobiznu mrtvé slecny BoZenky, matku Jindfichova syna. Poté, co se Jindfich
Pavak vraci ze svych cest po svété, zjist'uje, ze jeho mild Bozenka zemiela v devatenacti
letech. S litosti se diva na jeji podobiznu a konstatuje: ,, Ovsem, docela jina, nez s jakou
jezdival pted deseti lety na vylety. Nejenom, Ze byla spanilost divéiho rozpuku ta tam,
obrazek svédcil o vic nez predCasném zestarnuti, zvlasté tklivé hledély s podobizny na
byvalého milence o¢i vpravdé mucednické a vrasky od koutkd ust ku bradé€, podivné
nesymetrické, byly spis§ vrypy nez vraskami...“ (S. 96)

Jindfich Pavédk se ujimé svého syna a zaziva s nim nejen krasné okamziky, ale
i chvile strasti. Napiiklad, kdyz Jindra jednoho dne pfijde ze $koly a je zbit. ,Nejen
toho, ¢epice sedé€la na Jindrové hlave jako pfibita, bylo nutno ji odtrhnouti. Ukazalo se,
Ze byla jenom pfiilepena a ¢im, o tom se Jindfich ptesvédcil, kdyz vjel Jindrovi prsty do
vlast. Byla to krev. Pfitahl hocha k oknu, pfes kieCovitou obranu jeho rozhrnul mu
kstici a ustrnul... Chlipéla tu dosti zna¢na rana s odstalymi okraji.“ (S. 129)

Dalsi nepfijemny moment, se kterym se miZeme v knize setkat, je az skoro na
konci celého piibéhu. Mlady Jindra, ktery byl nedobrovolné odveden na italskou frontu,
zde ptichazi o zrak. Jeho zranéni je nam liceno vcelku detailné: ,,OvSem, ze Jindra
nahmatl pfes obvaz jeden ocni dilek zhola prazdny a leda vatou vyplnény, a druhy levy
jesté plny, ale védél dobfte, ze obé jeho oci jsou stejné dokonale zniceny. (S. 374)
osklivosti projevovaly. V ¢asopise Slovenska literatura, v ¢lanku od Jakuba Melnika**,

jsem se docetla, Ze groteskni mize znamenat zaroven smés$ny, bizarni, prekvapivy, ale

4 MELNIK, J.: Groteska a grotesknost (v poviedke Letné hry Dusana Mitanu). In Slovenska literatira.
Vol. 61, no. 3 (2014), p. 199-208.
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vyskytuje se zde jest¢ jedno vymezeni. Toto vymezeni zni: zvlaStni zpisobem, ktery je

nepiijemny, pohorSujici a také mimotradné odpudivy.

4.2.2 Jazykové a slovni komi¢no

Vsechny tfi romany, které zde analyzuji, spojuje specificky jazyk, ktery je pro
dané dilo charakteristicky. V proze Kaspar Lén mstitel se hojné shledavame se
stavebnim a hudebnim Zargonem, ve druhé ¢asti romanu prechazime postupné
Kk pravnické terminologii, vzhledem ktomu, Ze sledujeme soudni pieliCeni. Antonin
Vondrejc je charakteristicky mluvou FlorySe Vystyda v hanackém nafeci, dalsi postavy
mluvi némecky a Antonin Vondrejc ve svych stavech opilosti ob¢as mluvi ve verSich.
Jindrové se vyznaCuji Castym uzivanim anglickych vyrazi a také odbornou mluvou
1ékait.

Kaspariv kamardd Anton Liprcaj je velkym obdivovatelem houslisty, ktery
ob¢as pfichazi na stavbu zahrat. V moment¢, kdy se houslista objevi na stavbé, se
muzeme setkat s hudebnim Zargonem. Marecek, jeden mladik, ktery se pravé také
vyskytuje na stavbé, si pfipadd jako hudebni znalec a snazi se vSechny poucovat
0 hudb¢. Bohuzel nikdo ze skupiny délnikli ho nebere vazné. Vznikaji tedy situace, ve
kterych je Marecek spiSe zesméSnovan: ,,,Tak vidis, nedokdze$ to; takovy allegro
zadnej flautista po houslistovi nevypiskd, nikda ne. A to jesté na flaut€ nemizes piskat
do sebe!‘ ,Japa by ne na flauté...* ,Ale ml¢, musi§ mit pauzic¢ku, abys chytil dech!**
(S. 52) Konflikt se stale vice rozviji, az je Mare¢ek zesmé&S$nén uplné: ,,,Tak vidis ty
troubo,‘ obratil se nyni nadSenec, cele prekonan libeznosti hudby z vySe nesené, zjihlym
hlasem k soupeti muzikantovi, ,vidi§ ty troubo, ty fikas, Ze je to dueto, Ze to museji hrat
nejmin dva; kde by vzal hned kamarada?‘ ,Prosim t&, ty ses flautista, ja jsem houslista,
ty rozumi§ flauté, ja zase houslim, a tuhle by hluchej musel slySet, Ze z toho zni krom
basy celej Strajch, a jsou-li neymin dva, tak uz to museji byt pofadni houslisti, aby tohle
svedli.“ (S. 53)

KdyZ se na stavbé stane nehoda, pfi niz Anton Liprcaj spadne z leSeni a zabije
se, jsou vSichni otfeseni. Shodou okolnosti tentyz den se Liprcajtiv slepy vnuk rozhodne
svého dédecka na stavbé navstivit. Posluha Cverenc se rozhodne zdrcenou spolecnost
bavit vtipy, které podle jeho minéni maji rozveselit pozistalé: ,,, Taky jo,* prerusil ji
vetejny posluha Cverenc, ,taky jo, nikdo jinej ho nezabil, nez tedy ten jeho vnuk, to ja
zas vim, taky m¢ Cert k tomu postavil. Du vod vobéda a na rohu Blatskej potkdm toho
mladyho slepyho, §li dva, jak chodivaj z istavu, on a jesté jeden, zdyt je znate, jak
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mrskaji pruty pted sebe a chodi jako par koni s nakladem.** (S. 88) Cverenc vypravi,
jak k nehodé vlastné doslo a zjeho vykladu se dozvidame absurdni skute¢nost, ze
»deédek fajfka® z leSeni skocil sam: ,,Ale chlapec zatim uz si véd¢l rady sam. Natahl krk
a zavolal jako na lesy: ,Dédecku!* A tu ten churava stard vystr¢i hlavu nahote a
vykftikne, jako dyby vyhral terno: ,Tondiku!‘ a rovnejma nohama skoci dolti. Dyby mné
to nékdo povidal, tak mu nebudu vétit.“ (S. 88)

V druhé ¢asti romanu je Kaspar Lén obvinén z trestného Cinu zabiti, zde se
muzeme setkat s pravnickou a soudni mluvou, kterou doklada nasledujici ukazka: ,,Pies
vSechen diivtip zaloby, opirajici se hlavné o zakon, ze Zadna hmota, samocinné s to neni
V pohyb se uvésti‘, a tudiz ani cihla, nastroj vrazedny, nemohla se sama od sebe
zdvihnouti a do otvoru, odsunutim poklopu zpiisobeného, vpraviti, nepodafilo se ji
s dosavadni zevrubnosti dokazati, Ze ¢lovék nachazejici se ve stavu, v jakém Kaspar
Lén bezprosttedné po ¢inu nalezen byl, provésti mize slozity vykon, odsunuti §térbiny
prkna poklop zakryvajiciho, spusténi ,vrazedné cihly® a opétné zakryti poklopu, jak
nalezen byl.*“ (S. 131) Jak je zvykem v odborné a pravnické mluve, uplatiuji se i zde
dlouhd souvéti. V knize, kde prvni ¢ast byla pséna Gpln€ jinou vrstvou jazyka, vyznivaji
tato vyjadieni najednou nezvykle a ponékud komicky.

Pii soudnim pieli¢eni se Ka$par haji tim, ze Konopika rozhodné nezabil: ,,,Sajn
od slunce ho $lehl ptes leben,* ekl pti prvnim vyslechu, k némuZz doslo hned, jakmile to
jeho stav dovoloval, v nemocni¢nim oddé€leni vézenském.” (S. 131) Ka$parovi nikdo
neveril, v listopadu rozhodné nemuize svitit slunce tak, Ze by na nasledky jeho zafeni
nekdo zemtel, vymyslel si tady jesté¢ absurdnéj$i vymluvu, ktera znéla takto: ,,,To tedy
pana Konopika zabila kapka vody po desti...¢ chvilku se odml¢el a potom dodal: ,Zde!*
a prstem navlas ukazal, kde ta kapka panu Konopikovi lebku rozbila. Na velice ndzorny
vyvod pana vysetiujiciho, piesvédcivé dovozujici, Ze ani to vzhledem k nepatrné vaze
vodni kapky mozno neni, odtusil Lén: ,Byla to kilovka. VySetfujicimu bylo nyni
ovSem zfejmo, ze si zn¢ho inkulpat tropi Sasky, 1 uznal za vhodno pfisné jej
napomenouti.“ (S. 132) Z tohoto Uryvku lze jasné vycist kontrast mezi pravnickym
zargonem a metodami vySetfovani a zarovenl mezi jazykem vySetfovaného Léna, ktery
nejde pro slovo daleko. Celé soudni pielieni se tak najednou stava fraskou a takto
pokracuje do stale vétsiho extrému. Obzaloba se samoziejmée nenecha zmast Lénovymi
vymysly a konstatuje, Zze svou nepficetnost pouze predstird, aby se vyhnul trestu. ,,,Je

nasnad¢ a takorka nabiledni,* dovozovala, ,Ze obzalovany simuluje, tedy pomatenost
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mysli a tudiZ nepfticetnost predstird, zajisté k tomu ma své dobré pficiny, ¢i lépe feceno
nekalé pohnutky, a takovymi nemtize byti nic jiného le¢ védomi viny.**“ (S. 132)

Kdyz pted porotu predstoupi cikanka Kabourkova, rozhosti se v celé soudni sini
veseli. Kabourkova je neobratnd, necekd na vyzvani, ze mize mluvit, jeji povaha je
prudka, takze celou oficidlni povahu soudniho pfeliceni narusuje: ,,Jak vysla z mistnosti
pro svédky uréené, piimo postoupila k ptredsednickému stolu i ucinila tu nésledujici
prohlaseni: ,Rukulibam, milostpani! Prosim, ja nemtzu tady nic jinyho dosvédcit, nez
ze on to prosim neudélal!® Pleskla lehce dlani na stil a odstoupila. Cel4 soudni sin se
valela smichy.“ (S. 157) Svédkyné¢ Kabourkova nevypada vibec divéryhodné, se svou
povésti cikanky a né€kolikanasobné matky je dotazovana, pro¢ ma Sest déti. Kabourkova
bez jakéhokoliv zavahani odtusi, Ze se jedna o troje dvojcata. ObZzaloba se netvafi, ze by
takovému tvrzeni uvéfila, zacne tedy klast Kabourkové osobni dotazy: ,,,Poslyste
svédkyné,* otdzal se s dovolenim piedsedovym, ,vy nadm tady povidate, Ze jste
svobodna, matkou Sesti ditek, jsou-lipak... od kolikapak... chtél jsem fici, jsou vSechny
Z jednoho...!**“ (S. 159)

Postupem casu se 1 soudce zac¢ne vyjadiovat ponékud trivialngji a zanecha svého
odborného pravnického jazyka, tusi totiz, Zze obycejnéd cikdnka Kabourkova nerozumi
jeho otdzkam: ,,,No my vam pomuzem. Taky uz jsme slyseli, Ze jste chodila z prace
domil jen tak pro forek, jak fikdme (pan president uzil tohoto 1 vSech jinych trivialnich
slov, nutnych ve vyslechu lidi takové tirovné, s despektem ziejmé slysitelnym), a Ze jste
se hned zas se tmou vracela na stavbu... Mam pravdu?“ (S. 163) Kabourkova svou
mluvou zmate celou soudni sifl a jeji slova je nutno opakované spisovnéji reprodukovat
pro soudniho zapisovatele: ,,,Ja kiiknu: JeziSmarja krev! A Trhlej hned: To nikdo jinej
neud¢lal nez hodnej chlapec, nez Lén!‘ ,To nikdo jiny neudé€lal nez obzalovany Lén!‘
opakoval ptfedseda pro zapisovatele.” (S. 166) Roman Kaspar Lén mstitel obsahuje
mnoho komickych scén, které jsou spojeny s jazykovou a slovni komikou. Nejvyraznéji
se jazykovy humor uplatiiuje praveé pti soudnim procesu ve druhé ¢asti knihy. Je to dano
hlavné kontrastem mezi feci svédki a fe¢i vystudovanych pravniki, ktefi jsou zvykli
uzivat odborné mluvy. Jejich rozhovory vyznivaji komicky az groteskné. Cast dila,
ktera se odehrava v soudni sini, je velmi Ctiva a svizna, bohata na komické a absurdni
situace.

Jazykova a slovni komika v Knize Antonin Vondrejc je vyrazna mimo jiné
v situacich, kde dochazi k ptekladovym chybam. Vondrejc se casto vyskytuje ve

spole€nosti, kde u jednoho stolu sedi lidé, kteti pouZivaji odlisné jazyky. Bud’ se jedna
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0 hanactinu FlorySe Vystyda, nebo o spolecnost, ve které¢ sedi doktor Freund, jehoz
matefskym jazykem je némcina. Rozhodné nejsilnéjSim a nejvice viditelnym clankem
jazykové komiky je postava FlorySe. Jeho nafeCi je velmi vyrazné, projevuje se
I V samotném jméné této postavy. Oficialné se jmenuje Floryan Vystyd, nicméné ho
jeho okoli obcas oslovuje ,,Vestyd“ nebo dokonce ,,Vested”, protoze se jim postava
sama takto pfedstavuje. ,,No fosa sem fosa tam, za fosama Flory$ Vestyd; Sak bech jich
bél e zhodil, debech bél mél toseni, Ze se nebodes chtdt ke mné znat kvuleva nim.*<*°
(S. 25) Florys je bodry, vesely a hlasity muz, ktery ma potiebu neustale mluvit a nevadi
mu, Ze ob¢as vede dlouhy monolog o vécech, které maji docela nizkou vypovidajici
hodnotu. Vypravi celou svou Zivotni cestu, az se dostane k tomu, ze se zmini o svych
pokusech vystudovat medicinu. Flory$ je studentem mediciny, bohuzel se mu jesté
nepodafilo stat se lékafem. Neustale propadava u zkouSek. Pro Vondrejce jsou jeho
pokusy o ziskani 1ékatrského titulu novinkou. Flory§ se o této novince Vondrejcovi
nikdy nezminil. ,,,Ale nezostale sme proto, eno proto, ze sem propadl® ,Ty! Jak to?
Z ¢eho? zasl Vondrejc. ,, Ty! Jakto? Z ¢eho?‘ zazpival po Prazdkovi a dodal uz po
svém: ,Pie regor6zo!* ,Pie regor6zo?‘ opakoval nyni Prazék po Handkovi, ,jaks ty mohl
pii regor6zo?!‘ ,Zkos to, dé na medecino, a ozvies, Ze je to hodné lef¢i propadnot pie
regor6zo, nez ho odélat!““*® (S. 32) Ztéto ukazky vyplyva, ze jeho hanadtina je
nakaZzlivd a postupem casu od n€ho pochyti nafecni vyrazy i ostatni postavy, v této
ukazce konkrétné Antonin Vondrejc.

Nejvice komicky vyzniva FlorySovo hanacké natfeci pii rigoréznich zkouskéach
z mediciny, kdy svého déavného pfitele Vondrejce pitva. Vystyd se zde pokousi
vystupovat velmi odborné a ucené, nicméné¢ se mu do jeho vykladu obcas dostane i jeho
hanéctina: ,,,Za drohy: Sterno — ech — $ternoklédomastoideus, vyhrklo z Floryse, jemuz
mnemotechnika, MarySou navedend, sehrdla tento ohavny kousek. Ale Florys se
vzpamatoval, opakoval klety termin ,.kyvace* spravné a jednim dechem vyjmenoval
ostatni svaly hibetni partie. Nyni se auditorium smalo, diskretn¢, ale neudrzitelné, nebot’
Florys pfi kazdém svalu bezd€ky napodobil jeho funkci vlastnim télem — tak mu ucivo
pteslo do krve. ,Vypreparujte nam tedy ten vas sternocleidomatoideus z mrtvoly uplné,

ale pozor na cévy a inervaci.” (S. 454)

4 No, fous sem, fous tam, za vousama Flory§ Vystyd, viak bych jich byl i shodil, kdybych mél tuseni, Ze
se nebudes chtit ke mé znat kvili nim*

46 Ale nezistali jsme jen proto, Ze jsem propadl. ,,Ty? Jakto? Z &eho?* Zasl Vondrejc. ,,Ty? Jakto?

Z ¢eho?* zazpival po Prazékovi a dodal uz po svém: ,,Pfi rigoroézu!* ,,Pti rigorézu?‘ opakoval nyni
Prazék po Handkovi, ,,jaks ty mohl pfi rigorézu?!* ,,Zkus to, jdi na medicinu a zjistis, Ze je to o hodn¢
leh¢i propadnout pfi rigordzu, nez ho udélat!*
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Obrézek 8 Ilustrace z knihy Antonin Vondrejc - podobizna FlorySe Vystyda

Dal$im rysem jazykové komiky u Antonina Vondrejce jsou jiz zninéné chyby
v ptekladu, naptiklad u doktora Freunda, ktery je se svou neobratnou cestinou vétsine
jeho znamych k smichu. ,,Dru Freundovi rozsvitily o¢i a tvari mu Skublo. Neposlouchal,
jak se zdalo, tak docela bez z4jmu. Az dosud témét vyhradné a pilné naméacel rty
v porteru, dle jeho zkuSenosti nejsilngj§im, nyni udilo se mu omociti si také
Vv olympském rozhovoru cesky: ,V belletristickém uméni chvalim sob& pokrokovost,
jako ku prikladu v Oslnéni miliont, ktery dobie znam, tu aspon vystupuji samé postavy
prorostlého Zivota® ,Cher maitre wollen sagen: samorostlého Zivota!* upozornil jemné
Lonsky, pyfe se uznanim z ust tak povolanych.” (S. 187) Debata o literd&rnim umeéni
pokracuje a doktor Freund se nenecha zastraSit prvnim netGspéchem své snahy
0 konverzaci v cestingé, vzapéti se ale dopousti dalSiho pfehmatu: ,,,Meinetwegen
samorostlého,* odtusil doktor Freund, dotéen, ze mu zas opravili jeho Ccestinu;
,pokrokovost hezké prozy jest pro sebe a na sobé vzdy néco krasného, ale co se musik,
hudby tyce, na té zkazila mi pokrokova moderna vSechnu radost. Musim fici, ze mné
piipada tonovy obraz od Richarda Strausse jako smichanina malinové §tavy, kaviaru a —

a — blata od kocky, Katzendreck?”.“ (S. 187) Zde doktor Freund udélal chybu, kdyz se

47 Katzendreck, ném. — ko¢i¢i vykal
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snazil némecké slovo Katzendreck ptelozit doslova. Rozd¢lil némeckou slozeninu na
dve¢ slova Katze (kocka) a Dreck (blato, Spina). Spravny Cesky pieklad pro némecké
slovo Katzendreck je kocici vykal, nebo také koci¢inec.

Nekteré tyto pasaze zasahuji také do situatni komiky, je tedy mozné, ze
Vv nasledujici kapitole, ktera se situatni komikou bude zabyvat, se budou pasaze
prekryvat.

Dalsi projev jazykového a slovniho humoru piedstavuje hlavni hrdina Vondrejc
ve stavu opilosti. Basnik a¢ ve stfizlivém stavu celkem obstojny, zacne ze sebe vyrazet
laciné spontanni rymy: ,,Elektrickd jiskra ta byla mi hromem, i otfasla duse mé domem,
prst mého osudu zpoza hor a nad toky dotkl se moji hrud¢ a sloky rozniti chud¢... Posel
kdyz ptesel, cervankt jev, véstil mi krev v dalavé na druzné Moravé, skrané drtil mi
tlak, se mnou uhanél vlak.“ (S. 229) Vondrejc takto zacne rymovat na jedné
z Upanisad®®, které mezi sebou pratelé poradaji. Jeho predchiidci si vypravéli smyslené
pribéhy, které mély setkani ozivit. Do debaty se postupné zapojil i velmi opily Antonin
a se svym rymovanim celou spolecnost otravil, jeho piibéh nedava smysl a je spise
pomatenim smysli opilého jedince. ,,Aniz mél o tom zdani, banalizoval Vondrejc do té
miry, ze ,jel letem Ceskym svétem ku Morave, v Tiebové se stavé‘. Tam kdesi v Kraji
zirném na roviné polozeno farni mésteCko ku podivu na svahu jak ve zalivu. Ze tmy
noci jarni, z ¢erna tlumu, povys$ chlumu k svitu prodrala se jenom véZ, ze tmy liné sviti
jenom jedno oko a zanim stiing bratr kaplan, anime candida — duse taka se nevida. Véz
tréi osudu jak prst, hrdlo moje svird hrst kieCovita, zainé okno slibem hriizy vita.
Kazdym krokem je hriiza bliz, zti§ se, srdce, ztiS.“ (S. 229) Jeho verSe postradaji
jakoukoli uméleckou hodnotu, v pasadzi o méstecku poloZeném na roviné a zaroven na
svahu se da s pfimhoufenim oka hovofit o oxymodronu, dale se vSak jeho basnéni
proménuje v nonsens, ktery je skoro pobuiujici.

V této Casti bakalatské prace jsem se vénovala jazykovému a slovnimu komicnu,
se kterym jsme se v proze Antonin Vondrejc mohli setkat. Nyni se presuneme ke tfetimu
romdnu s ndzvem Jindrové. Antonin Vondrejc byl bohaty na germanismy, pokusy
o0 ceskou konverzaci rodilého Némce, nezdafilé pokusy hlavniho hrdiny basnit a hlavné

na vyraznou hanactinu FlorySe Vystyda a jeho Zeny Marysi. Jindrové ndm naproti tomu

48 Upanisady — staroindicka literarni dila, ktera maji nabozensko-filosoficky charakter, meditace;
Vv romanu Antonin Vondrejc je vyznam pienesen, jedna se o setkani ptatel, ktefi mezi sebou filosofuji,
povidaji si o uméni a vypraveji si zajimavé ptibehy, které si sami vymysli
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nabizeji fadu anglickych vyjadfeni, Iékafskou terminologii a v neposledni fad¢ glosy
doktora Cerného, ktery je za kazdych okolnosti nad véci.

Matka Jindficha starsiho je rodilou Angli¢ankou, a a¢ se dokaze vcelku obstojné
vyjadfovat Cesky, neopomene jednou za Cas pouzit anglické slovo, které doda jejimu
projevu sofistikovanost a jakousi nadfazenost: ,,,Nemohu zmeéniti sviij ndzor o tom
stvofeni, ponévadz zadny nemam, dearling.® Pfitom vodila jej za loket, jako constable
zatCeného, tak jej usadila do vlaku, vedle sebe, tak chodila s nim po promenadé
prepravniho parniku.” (S. 48) Nékdy, kdyz se zda, ze vyslechnutym sloviim nechce
rozumét, unikd do své anglictiny naplno: ,,,What is?* fekla tiSe matka a pfistoupila
k svému synovi, ujavsi se ho za loket.” (S. 46) Angli¢tina se ale nepromita pouze do
pfimé fteci matky Jindfich Pavaka. V nékterych pasazich, kde pirevlada pasmo
vypraveéce, mizeme nalézt anglické vyrazy, které koresponduji s prostiedim, ve kterém
se postavy pravé nachazeji. Napiiklad kdyz je Jindfich svou matkou nasilim odstran¢én
z Cech, aby travil ¢as daleko od své milé Bozenky a napravil se, najednou jsou &eska
slova, jako naptiklad Vanoce, nahrazovéana anglickymi vyrazy: ,,Tak se stalo, Ze slavila
,christmas® jest¢ v Oxford¢ se synem, bohudik jiz vtak utéSené¢ pokrocilé
rekonvalescenci jeho, Ze se oba mohli zucastniti Stédrého vefera v domécnosti Mr.
Pimpotta, vzdaleného bratrance Mrs. Pavakové, stupné piesné nezjistitelného.* (S. 49)
Anglictina se postupné za¢ne promitat i do feci Jindficha Pavéka star§iho, ktery na svou
rodnou zemi postupem ¢asu zacne zapominat: ,,V kruzich sportovnich byl vSak jeho
vykon duvérné posuzovan, jakozto piili§ very true imitation a zpusobil, ze Pimpotte uz
po druhou sezonu neobdrzel nabidky, ackoli diive byval vysoko pteplacen.” (S. 53)
Jindfich si uZ nadéale neneché fikat svym pravym jménem, nybrz se nechd oslovovat
jako ,,Mr. Henry Pavak, hlavnim svym povolanim asistent na Asiatic Society of Bengal,
vedlej$im adjunkt na Frée Sanscrit College™ (S. 55).

Po Pavadkové navratu do Prahy se slovnik celého dila zméni, najednou se
neshledavame se sofistikovanymi vyrazy vyssi studované spolecnosti. Jindfich Pavak se
setkdva opét se svou matetStinou. Poprvé zaslechne ¢eskéd slova od mladych chlapci
hrajicich si na biehu teky: ,,, Ty Sprcku!® vysmal se veliky malému. ,Kdyz si sam o to
ikas, tak ja ti teda troSicku namlatim, esli neuteces! (...) ,Mordykolsetskara!‘ zaskucel
Sprcek Jindra vzteky 1 vitézoslavou, nebot’ ohlaSena rana nepadla na jeho tvar, ale diepla
na licni kost Lojzikovu, az to cvaklo.“ (S. 81) Poté, co se Jindfich Pavdk ujme svého
syna Jindry, u¢i ho dobrym mraviim a spisovné mluvé. Dostanou se do stadia, kdy mezi

sebou dokonce rozmlouvaji anglicky a sleduji néktera ptrekladova tskali: ,,Lec
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tentokrate angliCtina Jindry starSiho trvala nékolik dni, az jednou, kdyZ jej otec zastihl
zrana na odchodu, odpovedél syn na jeho otazku: Kam tak ¢asné? rovnéz anglicky: ,To
the Small Borer!® Zdalo se, Ze Jindra starsi zbledl: urcité se to fici nedalo, bylt' stale
opalengjsi — kral Savathana, ¢i jak... ,Vrtak? Jaké to hlouposti? Co tim chces fici?* ptal
se Cesky ledove€ji nez predtim anglicky. Ale tentokrate byl to Jindra mladsi, kdo si
postavil hlavu po anglicku: ,To the Small Borer!‘ opakoval s dirazem na Small! ,Aha!
Na Nebozizek!‘ ated” zbledl naprosto nepopiratelné. ,Yes! dotvrdil Jindra mladsi

'(G‘

neuprosné anglicky. ,Jak vidét, také v angli¢tiné mohou se vyskytnout nedorozuméni
(S.237)

Tato ukazka nese spole¢né rysy vsech tii romant, kterym se ve své praci vénuji.
Kazdy zroménid vynikd piekladovymi chybami a komickymi situacemi, které po
chybném uziti nezndmého jazyka pfichazeji. V Kasparu Lénu mstiteli se jedna
0 nedorozuméni mezi spolecensky nizsi vrstvou a pravniky, kdy pfi soudnim pteliceni
musi byt slova cikanky Kabourkové tlumocena do spisovného jazyka pro soudniho
zapisovatele. Pratelé Antonina Vondrejce pii UpaniSddach nardzi na problémy
porozumét doktoru Freundovi a doktor Freund ma naopak problém vyjadiit své
myslenky spravné Cesky. Jindrové mezi sebou konverzuji jazykem, ktery neni jejich
matefStina, aniz by museli. Oba mluvi Cesky, piesto jejich anglickd konverzace plyne
tak, ze kdyz narazi na prekladatelsky problém, snazi se ho vyfesit pravé v jazyce, ve
kterém problém nastal.

Dalsi postavou, ktera v proze Jindrové jazykové a hlavné slovné vynika, je
doktor Cerny, vievédouci filosof, ktery ma vzdy co fici k jakémukoli tématu. Bohuzel
svymi glosami nejednou n&koho urazi, z vétsi &asti osoby Zenského pohlavi. Cerny nevi
kdy pfestat se svymi urazlivymi pfipominkami, ve kterych si libuje, zvlasté¢ pokud se
jedna o Zeny: ,.Stalo se to, kdyz dr. Cerny zabrousil na své zamilované pole, uréeni
zeny, na néz se dostal pfimo od torpéda, o némz podaval vystizny a velmi zajimavy
vyklad. Odmlicel se a pokracoval: ,Co do vybusnosti a ni¢ivosti i neodolatelnosti svého
poslani mohlo by byti torpédo ovSem nehledé k tempu a jeho pfimocarosti symbolem
Zeny, nabité stejné¢ svym urenim, v ni diimajicim, dokud se nachazi, tak fikajic, ve
skladisti. Také Zzenu bylo by dobte drzeti pod trojim zavérem, tfemi riznymi klici.
Naboj torpéda pred pouzitim, dluzno ovSem navlh¢iti, v tom ohledu...?*“ (S. 313)
Touto fe¢i doktor Cerny viem dokazal, Ze se vyziva v nevhodnych poznamkach a musel
byt nasilim pieruen projevem nelibosti celého spolku Opélka. Doktor Cerny dokonce

jednou nepfimo nazve Zeny uzitkovymi zvitaty. Tato situace nastane ve chvili, kdy se
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dohaduje s intelektualkou Jitinou. Samoziejmé se opét jedna o urazku Zzen: ,,,Ano,
sochafstvi jest uméni pro Zenu jako stvofené,’ hlaholil na druhém konci dr. Cerny,
,prvnim sochafem, asponi podle norské mythologie byla sochatka, a sice krava
Audhumbla, ktera jazykem vylizala se slané¢ho ledovce prvniho ¢lovéka jménem Buri.“*
(S.319)

K zajimavému kontrastu dochazi pfi rozhovorech syna Jindry s otcem
Jindfichem. Mlady Jindra je velmi vzdé€lan v oboru oc¢niho Iékaistvi, jeho otec se
naopak vénuje indologii. Pii rozhovorech vyzniva tento kontrast groteskné, protoze oba
dokazi mluvit o stejném tématu, ale kazdy do né&j vnese trochu svého oboru: ,,,I kdybys
se svym obétovanim za jiné stal na této zemi tfeba i arhantem, coz je nejvyssi svatost
sama, co ti to bude platno, kdyZ jsi se mohl za ta dv¢ 1éta stat doktorem a snad napsat
i svou habilitaéni praci o fatalnim oku. ,Foetalnim tatinku! opravil Jindra otce, i dodal:
,Nuze doktorem budu ihned, na to jsem pfece dostal dovolenou; mohl bych své
rigorézum slozit hned zitra, o tom snad nepochybujes?“*“ (S. 160)

Toto byl spole¢ny rozhovor otce se synem, do kterého se promitla rozdilna
zaméfeni jejich vzdélani. Takto vétSinou hovoii Jindfich starsi: ,,,Podivny tys svétec;
takovy se nevyskytuje ani v celém budhistickém Tripitakamu, a to piece znamena tfi
nise svatych!® zasmal se Jindra star$i, zdsadni vedantista, pokud si totiz vazné
ptipoustél indické mudroslovi vibec.“ (S. 160) Jako kontrast k pfedchozimu tryvku
dodavam ukazku feci Jindry mladsiho: ,,Malickost sice, ale zajimava... Dostal se k ndm
do garsonniho S$pitdlu syn divisionafe Vessenffyho, hlavné pro to, Ze tu na o¢nim
oddé€leni vladne nejznamenitéjsi uhersky okultista; pohiichu nepomohl mu ani ten a na
konec nezbylo nic jiného, nez znic¢ené oko mladému baronovi vyjmouti“ (S. 161) Nutno
pfipomenouti, Ze se opét jedna o jeden rozhovor mezi otcem a synem, ve kterém se
¢tendf mozZna lehce ztrati, protoZe mu neni jasné, zda se Jindrové opravdu bavi spolu
0 jednom spolecném tématu, nebo zda je z knihy nékolik stranek vytrzeno, a proto

dialogy nedavaji smysl.

4.2.3 Situacni komika

vvvvvv

Karla Maté&je Capka-Choda, které mizeme zafadit do situaéni komiky. Situaéni komika
také prinalezi k rysim groteskna, kterym se bakalafska prace vénuje.
V dile Kaspar Lén mstitel dochazi k prvni komické situaci ve chvili, kdy Kaspar

Lén pfijde do domu, ve kterém pied vojnou piebyval, a zjisti, ze zde Marka ani KryStof
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nebydli. Dostane se tedy k roding, u které zjist'uje, co se s nimi stalo: ,,,No tak bych si
sedl preci,® prerusil mlCenlivé rozpaky prednosta domacnosti v Cervené Cepici, ,vSak
jste se prosel dost az z Netalie! Lén stal tu jesté s kuffikem na rameni, 1 postavil jej tak
zostra na podlahu, ze se rozviklana deska dna tuplné odloupla. Z otvoru vyhrnula se
cerna kaSe a za ni velkd hromada velkozrnnych hrozni. Kupa déti vybuchla
V nezkroceny smich nevinné Skodolibosti, tim hluénéjsi, ze se Lén lekl, az jazyk za zuby
vrazil. ,A stafra, stafra, vojacku, to ste to nak Spatné ptibil!‘ Tatinklv zert rozesmal déti
jeste vic.” (S. 17) Situace je to sice komicka, zaroven je ale Ctenaii Léna trochu lito,
hrozny koupil v Italii za posledni penize, které mu zbyly, za ucelem podarovat své
blizké, které v domé bohuzel nenasel. Musel tedy obdarovat cizi rodinu rozteklymi
hrozny, kter¢ jiz na zacatku cesty z Italie byly odsouzeny k zaniku.

K dalSimu komickému okamziku dochazi ve chvili, kdy rySavy nddenik pfijde
na stavbu Sikanovat Antona Liprcaje, alias ,,dédka fajfku. Lén nechce, aby bylo jeho
ptiteli Liprcajovi ublizovano, rozhodne se tedy zakrocit. Strhne se poty¢ka mezi Lénem
a rySavcem, kterou Lén ukon¢i velmi elegantné, a to tak, Ze rySavého nadenika
zesmeSni, a tim mu jeho pokus o Sikanu piekazi: ,,S nejvétSim klidem povédél potom
Lén rySavci pfimo do oc¢i: ,Odpust kamarade, nebyt tebe, byl bych spadl z leseni!
Jenom pozor, at’ se nam to nestane jesté jednou. Dovol, tadyhle jsi jesté zamazanej!* Ze
tohle bylo vice k smichu, nez co ptedchéazelo, zrovna se nikdo nesmal. Bylo smé&$no 1 to
sklouznuti i slova Lénova, Ze je rySavec jesté zamazan, nebot’ rySavec nebyl dosud
horlivée ciditi rySavcovu bradu od vapna bilou jako malému ditéti.* (S. 50)

Daéle se dostdvame k soudnimu preli¢eni a ke scénam, které tam ztropi dvé zeny
KaSparova zivota: cikanka Kabourkova a Marka Krystofova. Kdyz Kabourkovéa dorazi
k soudu, rozesméje celé obecenstvo svym prohlasenim, ze Lén je nevinny, aniz by
dostala slovo. Pocinéd si velmi impulzivné a hlasité, je naprosto nezvladatelna a tim
pobavi celou soudni sifi a vyvede z konceptu soudce, obzalobu i obhajobu: ,,Cel4 soudni
sint se valela smichy. Smal se soudni senat, vyjma ptedsedy, ktery zachovaval dekorum,
smal se vSechen pfitomny pravnicky svét, vyjma dr. Rybu, ktery se viibec nikdy nesmal,
smali se 1 porotci, pak ozvalo se jadrné, bezuzdné posluchacstvo, publikum.“ (S. 157)
Komedie se zacina stupniovat a cikdnka Kabourkova za¢ina byt opravdu nezvladatelna:
»Mirn¢ vykladal ji, Ze pfed soudem smi jenom tenkrate mluvit, bude-li tdzana, ale jeste
nez byl hotov, svédkyné¢ mu vpadla do feci: ,A kdyz to pfece jenom neudélal!* Tu

predseda zptisnél, napomenul obecenstvo, aby se nesmalo, a na svédkyni se rozkiikl,
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I pohrozil ji. Nez obecenstvo bylo nezkrotno, i piedseda se dokonce rozlitil, kdyz se
fehot opakoval, i prohlasil do nejdiraznéji, ze d4 soudni sin vyklidit, bude-li jeji vaznost
jeste jednou a tfeba zptisobem nejnepatrnéjSim porusena. A bylo piece ¢emu se smat.*
(S. 157-158) Kabourkova skute¢né rozpoutala pozdvizeni na tak vazném misté jako je
soud. Nebyla vsak jedina.

Marka nejprve sledovala Léna sobdivem a surCitou n¢hou. Po vystupu
Kabourkové, ktera soudce ujistovala, Ze jsou s Lénem milenci a téch cCtyficet zlatych,
které u sebe m4, jsou pro n¢, aby spolu mohli prchnout, je Marka zna¢né€ rozruSena. Lén
ji ptece sliboval, ze penize jsou pro n¢j a Marku. Uz to vypadd, Ze Lén bude zprostén
obzaloby a bude prohldsen za nevinného. Kdyz v tom Marka spusti svou zarlivou scénu:
rozplynul se v povidavy pla¢, pii némz dasné piekusuji stale jejejeje, s neukojitelnou,
okoli pobufujici tvrdohlavosti, pla¢ hysterické zeny nejnestoudnéjsiho druhu. Pies hlavy
stojiciho obecenstva bylo vidéti vzadu dvé nahé, kolmo do vySe vztyCené, kieCovité
sepjaté ruce, nalezejici zené, kterd chtéla, aby byla zdaleka vidé€la na slySena. Byla to
Marka. Neustala ani na okamzik ve svém zalostivém helekani: ,On to udélal,
milostpani,... ja i tom dobfe vim...kriste jeziSi... méli sme to spolu smluveny...!*
(S. 177) Matka poboufila celou soudni sin, proces se nahle dockal nec¢ekaného zvratu,
ktery dokoncila slovy: ,,,Ty mij boze vS§emohouci, to ho nemé¢l snad zabit, kdyzZ mne
zkazil, tatinka do Vltavy vehnal, mne vty mista pfivedl, takZe z toho maminka az
rozumu pozbyla!?* (S. 182-183) Timto Marka zhatila vSechny Kasparovy nadéje na
zprosténi viny a nenavratné ho potopila. O né€kolik malo okamzikli pozd¢ji se Kaspar
Lén kaci k zemi a nejevi sebemensi znamku Zivota.

V romanu Antonin Vondrejc. Prvni komicka situace nastava ve chvili, kdy je Antonin
Vondrejc pristizen svou milenkou Annou pii rozhovoru s mladou baletkou po
predstaveni Krale Je¢minka. Scéna je v knize popsana na tiech stranach, nebudu ji tedy
celou citovat, plné znéni je zahrnuto ve tiech p¥ilohach s nazvy Piiloha 1 Uryvek z
knihy Antonin Vondrejc - ukdzka situacni komiky, Priloha 2 Uryvek z knihy Antonin
vondrejc - ukdzka situacni komiky a Piiloha 3 Uryvek z knihy Antonin Vondrejc -
ukazka situacni komiky. Antonin Vondrejc nepocital s tim, ze se primitivni sklepnice
Anna objevi na piedstaveni, jehoz byl autorem. Poté, co Anna vyru$i Vondrejce
a mladou baletku, ktefi jsou zabrani v rozhovoru, za¢ina hra na koc¢ku a na mys. Cestou

domt totiz Antonin a Anna predvadéji skutecné komické predstaveni. Jeden se zastavi
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a odmita jit s tim druhym bok po boku, druhy se tvaii, jakoze si nevsiml, Ze s nim jeho
druhé polovic¢ka nedrzi krok: ,,Tam jde po druhé stran¢, a kdyby zistal stat, zastavi
také! Zkusme to! Nezastavila navlas ihned, ale §la jeSté n€kolik krackt, ohlédla se po
ném a teprve ted stoji.“ (S. 15) ,,,Tak kdo je ¢i pes?‘ uvazoval zas ve svou naladu
sktipajicich zubt, kdyz vid€l, ze hra skoncila zas jako vzdycky. Psina byla vlastné
VvV tom, ze oba védéli hned od prvopocatku, jak hra doopravdy skonci, a ze se tvarili,
jako by mohla jinak.* (S. 16)

Dalsim momentem, ve kterém se setkdvame s zivym popisem situace, je scéna
na nadrazi, pii které se Anna skandalné pokusi o sebevrazdu, aby si zajistila, ze s ni
Antonin zlstane v Praze. ,,Bylo to uzasné, ze se vzdalengjsi svédkové vyjevu zprvu dali
do smichu, v domnénce, ze se udala veseld piithoda — kdyz vid€li uprk na vSechny
strany, cdkani rukama, otirani tvaii a toceni se kolem vlastni osy za dopadlymi
skvrnami. Teprve divé vykiiky vzapévsich zen, psimu vyti podobné, poucily kdekoho,
ze to nekropi voda, ale hustsi kapalina.” (S. 100)

K dalsi tragikomedické situaci dochéazi ve chvili, kdy se Antonin Vondrejc vraci
Z jedné UpaniSady domi velmi opily. Snazi se dostat nepozorované domil, aby jeho
téhotna Zena nezpozorovala, ze se toulal pozd¢ v noci po mésté. Bohuzel Anna se
probudi a nastava boj s opilym bezvladnym télem Antonina Vondrejce: ,,Pak nastal
dlouhy, pracny zapas s nim. Ne Ze by se byl brénil, ale prosit ho musila, na kazdém
stupni schodi, aby se ho pustil, ne Ze by nechtél, ale Ze nemél odvahy, a ze Zadny
Z pohybti, k nimz byl pfinucen, nevracel mu poruseny pocit rovnovahy.“ (S. 237)

V roméanu Jindrové se Sprvnim projevem situacni komiky setkdvame pfi
seznameni Jindficha Pavaka star§iho a Bozenky NekuSové: ,,Kdyz jednoho dne v pravé
poledne, pravé kdyz bouchla z Marianské basSty dvanacta, ubiraje se ze seminaie
modernich jazyk, tak prudce bral se kolem naroZzi, Ze oSatka, sniZ se ve vtefiné
nasledujici srazil, neodolala a odsypala na chodnik celou pracné a sviidné pro vykladec
nakupenou pyramidu zlatych renet. (...) ,Slonbidlo!* Kdoz vi, zdali by byla v Oxfordu
nasla vyraz tak spolehlivé vystihujici i neobratnost i vytdhlost Jindficha Pavaka!*
(S. 15) Poté, co se spolu Jindfich a Bozenka seznami a stanou se milenci, zjisti to matka
Jindficha, Angli¢anka, kterd nechce nechat svého malého Henryho znicit si Zivot
s prodavackou ovoce. Rozpoutd se tedy haddka mezi matkami milencti: ,,Ach bylo to
utkani tygtice se lvici, kazd4d bojovala o své mlade¢. Trasla-li se vSak okna kanceléie
narkem a kletbami matky NekuSové, matka Pavdkova nebyla z téch, kdoz se chvéji.

Pfisla ovSem kosa na kémen, 1 jiskry prSely, ale kosa byla z anglické ocele.” (S. 45)
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Hédka o ¢est déti nekonci jinak, nez ze matka Jindficha odveze do Oxfordu, aby na sviij
mladicky rozmar zapomn¢l.

Po svém navratu ze zahranici se Jindfich stane necekan¢ otcem mladého Jindry,
kterého potka v socialn¢ slabé rodiné. Ujme se ho a snazi se ho pievychovat v mladého
a kultivovaného muze. Bohuzel zjisti, Ze mlady Jindra ma Spatné hygienické navyky
aze je potieba ho mnoha vécem udit. Zde dochazi ke komické situaci, kdyz Jindfich
posle Jindru mladsiho, aby se umyl. ,,,Ted’ umejt!‘ fekl Jindra a uz popad sklenici,
nabral z umyvadla, napil vody plna tsta a poustéje z nich do dlani, umyval si tvaf po
koc¢i¢imu, stiikalo na vSechny strany. ,Takhle se to ned¢la!‘ vzkiikl otec, popadl kluka
vtyli a vstréil mu hlavu do umyvadla a zatim co Jindra prskal, vyhrnul jeho otec
rukavy, 1 vzal synkovu hlavu do pradla sam.” (S. 113) Mlady Jindra se samoziejmé
branil, prskal vodu vSude kolem sebe a otcova asistence mu nebyla pii o¢isté ani trochu
prijemnd. Jindfich star$i celou tuto akci zakonéi slovy: ,,,Zitra at’ uz to umis sam!* fekl
Pavak st’asten z toho oteckého uplatnéni na ditéti.* (S. 114)

Jindra Pavak mladsi si rychle zvykne na ptepychovy Zivot, do které¢ho ho jeho
otec uvital a zacne se pted svymi starymi pfateli i nepfateli nosit jako pav. Jednoho dne
cestou do Skoly vyuzije situace a pomsti se Lojzikovi, ktery si jest€ nedavno délal
legraci z Jindrova puvodu: ,,Neminula ani minuta a Jindra byl tu zas cvalem jako
klusak, v samych vratech dohonil tesafovic Lojzika a vrazil mu — po Certech satan! — do
patete psani pouzdro, podobné velkému jehelniku, a nez se Lojzik po sklidci rozméchl,
byl uz Jindra zase skokem po otcové bohu a vyplazl na Lojzika jazyk. Lojzik zprvu ani
netusil, co to za kluka v opentlené Cepici a v tuhém limci, celé rameno pokryvajicim,
a uzasl, vida ted, Ze to Jindra cvockari. A to také byl Jindriv ucel.“ (S. 119) Jindfich
Pavak sleduje chovéani svého syna s nelibosti, mlady Jindra si vSimne jeho rozpakil
a samoziejm& zacne své Ciny omlouvat a ujiStovat svého otce, Ze nic Spatného
neprovedl. Jindfich Pavdk to ale vidi jinak: ,,Oba hoS$i byli kvitky z téze Certovy
zahradky, rostli na témz zahonu. Pavadk ve svrchované nepfijemném dojmu, Ze slouzi za
blazna dvéma klukim, z nichZ jeden je nadto jeho synek, vrhl na Jindru velmi rozezleny
pohled. ,Todlec? rozhovofil se Jindra bodfe, ,todlec pfece nic neni, to je jenom
dobrytro, to ja Lojzovi jednou hlavu rozbiju, protoZe po mné taky pliva a ze vSech kluki
nejdal doplivne, nejlip strefuje.“* (S. 120)

Jindra vyroste a stane se studentem oéniho lékatstvi. Udastni se spoletenské
akce, na které se snazi o ptizen divky Jeleny, kterd se mu libi. Jako naschval se zde opé&t

setkd s Lojzou, jeho davnym nepfitelem. Lojza se rozhodne s Jindrou o piizen Jeleny
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bojovat. Vyzve Jelenu K tanci a jejich kreace ptisobi na cely tanec¢ni sal velmi komicky:
,»Nikoli proto, ze by se pokousel o val¢ik duparensky, ten pfece provadén s nejveétsi
shovivavosti a zdarem 1 na nejpfednéjSich tane¢nich parketach prazskych, ale ze se
s tane¢nici zivou nemohl shodnouti. Ackoli se vS§emozné vynasnazila, piece to vypadalo
tak, jakoby se Lojzik, ovSem s nepfiliSnym tsilim, pokousel svou tanecnici zlomit
V patefi anebo usadit na neviditelnou zidli.“ (S. 146)

K mnoha komickym situacim dochézi také ve spolku Opalka, vybrala jsem pro
pozadat svou milou Jifinu o ruku. VSichni ¢lenové spolku Opélka bouflivé oslavuji
a nevsimnou si, Ze v pozadi jejich bujarého veseli hraje hymna narodd, pii které je dle
norem nutno stat v pozoru. Cela situace by se jesté dala n¢jak vysvétlit, ¢i omluvit, ale
do hadky s diistojniky se opét zapoji vievédouci doktor Cerny a celou situaci jesté vice
pokazi: ,,,Pane!‘ spustil distojnik nahle ¢esky, ,naposled vas vyzyvam, abyste vstal!®
,Ale mn¢ se dobie sedi!* smél se dr. Cerny, nachéazel se stranou vieho dobra i zla
a ztratil naprosto ocenéni situace, v niz se nachdzel. ,Vzdyt vy snad ani nevite, ze tak
zvana hymna narodi jest vlastné velezradna pisni¢ka!* vykladal dr. Cerny sopticimu
dastojnikovi pfes vlastni temeno vzhiru. (...) Druhy nepocinal si tak zufivé a jak se
zdéalo, dival se na véc se stranky snad dokonce humoristické. Krokem ponékud
nejistym, byl zfejmée napit, usmivaje se uz co nejriZzoveji, pfistoupil k sleéné Menotové,
zasalutoval a s poklonou, jakou vyhrazuji dustojnici damam pluku, tazal se, zdali by
nebyla milostiva tak laskava, jeZzto se hraje ,nejvyssi cisarskd piseit‘. Délal si z ni
ocividné blazny.“ (S. 323-324)

Tato véta, kterou doktor Cerny pronesl, vyprovokovala distojniky natolik, Ze

odvedli Jindru na italskou frontu, kde shodou okolnosti pfisel o sviij zrak.
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5 Zavér

Bakalaiska prace se vénovala podobam groteskna v romédnech Karla Matéje
Capka-Choda. V teoretické Gasti jsme pojednali o vyvoji groteskna jako estetické
kategorie a zjistili jsme, jak se groteskno v literatufe mize projevovat. Groteskno neni
pouze komickou a humornou kategorii, mize se také projevovat osklivosti a udésem.
Hlavni definici groteskna je urcité ptevraceni reality v néco zdanlivé nemoZzného,
nerealistického. V grotesknich dilech autor pouziva rozpor mezi pfirozenym svétem
a vypoveédi o ném, to znamend, ze smysl pretvofi v nesmysl tak, aby tento ,,nesmysl*
vyjadfoval novy smysl v jiné rovin¢. Praktickd ¢ast nam nabidla pohled na
nejdiileZitdjsi groteskni momenty romant Capka-Choda. Soustiedili jsme se na formy
nehezkého vyobrazeni reality, analyzovali jsme jazyk d¢l, ktery ndm nabidl Sirokou
Skalu vSech svych vrstev. Pravé tyto rozpory mezi fe¢i jednotlivych postav a rizna
nedorozuméni jsou jednim z hlavnich nositelll grotesknich rysi.

Dalsim dalezitym prvkem dél Capka-Choda je popis uréité situace, ktera
v romanech nastava. VétSinou se jedna o situaci komickou, ktera svym zplsobem
narusuje ponury az tragicky vyvoj hlavniho hrdiny. Tato schopnost Capka-Choda se mi
jevi jako zdatild. Na rozdil od Zolovych naturalistickych romant, které jsou vdzné a
syrové 1i¢i osud ¢lenti délnické vrstvy, dokazal Karel Matéj Capek-Chod vtisknout
svym romaniim sviznost a zabavnost. V mnoha ptipadech se jedna o paradoxni, az té¢zko
uvéfitelnd dila ndhody — naptiklad situace, kdy FloryS Vystyd nahodné provadi pitvu
svého davného pftitele Vondrejce, ¢i Jindrovu ztratu zraku.

V roménech Karla Matéje Capka-Choda je mozné nalézt spoustu neo¢ekavanych

situaci, diky nimz se jeho dila stala svébytnymi a origindlnimi.
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