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Uvod

V této bakalai'ské praci se vénuji tvorb& volného souboru-knihy. Uéelem prace je spojit

ilustraci s grafickymi principy, typografii a vytvofit tak srozumitelny celek.

V teoretické Casti se vénuji vSem aspektlim, které poté uplatituji v ¢asti praktické pfi
tvorbé vlastni prace. Zmifuji se o zédkladech grafického designu a tvorbé plakatu, dale
ilustraci, a soucasné ilustratorské tvorbé. Zna¢na Cast prace je také vénovana obecné
typografii, tvorbé pisma a experimentu v typografii. Dale také popisuji autorskou knihu,
jeji vyvoj a soucasnou tvorbu autorskych knih, jak v konceptudlni roving, tak v tvorbé
ilustrovanych autorsky knih. V posledni kapitole teoretické ¢asti popisuji, jak funguji
vzpominky a pamét, protoze na zaklad¢é vzpominek a zdznamil v paméti je celd prakticka

¢ast postavena.

Praktickd ¢éast je zalozena na mych vlastnich vzpominkach zcest a mist, které mé
vyznamn¢ ovlivnily. Jednad se o zaznamy volné krajiny i architektury uspotadané do
vétSich formati. Iustrace jsou doplnéné o kratsi text, ktery charakterizuje dané misto a

moji hlavni vzpominku na néj. Nésledné volny soubor-knihu prezentuji pomoci plakatu.



1 Graficky design a jeho principy

Graficky design je zplisob komunikace a je zaclenén do vSech aspektli spole¢enského
zivota. V prvnich desetiletich 20. stoleti se graficky design prosazoval do sluzeb a
politického pokroku, poté béhem druhé svétoveé valky a v povaleéném obdobi slouzil jako
nastroj propagandy riznych politickych hnuti. V soucasnosti uz designéfi vétSinou
zastavaji neutralni postoj a odstupuji od subjektivniho pohledu, zaroven je potieba, aby

jejich prace fungovala globalné. (Dabner, 2014)

Graficky design zahrnuje navrhy log a firemnich identit, brozur, ¢asopist, reklamnich

tiskovin, plakatd, obal a etiket, webovych stranek a aplikaci.

V grafickém navrhu jsou nejdiive dany podklady pro vysledny navrh, jako text a obrazky,
ur¢i se vysledny format a nasledujicim krokem je pomoci layoutu vyjadfit mySlenku
celého dila. Celkovy graficky navrh by pak mél odpovidat cilové skupiné: pro
kultivovanou znacku posta¢i jednoduchy motiv na cisté plose, pokud se ale jedna o
Casopis pro dospivajici, zde bude potieba vice dynamicky design. (Dabner, 2004) Také
formalni zpracovani zalezi na pozadovaném vystupu. Navrh knizniho designu se bude

vyrazné liit od navrhu plakatu, ¢asopisu ¢i webové stranky.

1.1. Format

Format se voli tak, aby vyhovoval jak funkénég, tak esteticky. Vzdy je tfeba zvazit

prakti¢nost a také financ¢ni stranku. (Dabner, 2004)

V kniznim designu je potieba, aby format obsahl vSechny pozadované informace,
vyhovélo se cilové skupiné a docililo se zivotnosti pro dany projekt. Knizni formaty byly
odvozeny od standartnich velikosti papirt, arch se matematicky dé¢li a tim padem zélezi
na velikosti plivodniho archu a poctu lomt. Celkovy vzhled knihy udava také pouzita
vazba, kterd mize byt lepena, §ita na skobicku, japonska, pevnd a podobné. (Ambrose a

Harris, 2011)

Casopis je oproti knihdm kratkodobé&jsi zalezitosti, tudiz se obecné¢ vice soustiedi na

grafické zpracovani nez na format, poptipad¢ material. Format zlstava stejny, pfedevsim



kvtli snadnéjsi sazbe, a to vétSinou ve velikosti A4, nicméné v posledni dobé se objevuji
1 jiné formaty. Volba materialu, konkrétné papiru, zélezi na obsahu dané¢ho periodika,

akademicky zurnal bude mit kvalitnéj$i zpracovani nez naptiklad bulvarni ¢asopis.

Dalsi provedeni grafického designu uz nejsou tak svdzand zavedenymi normami jako
napiiklad jiz zminéné knihy. Jedna se o jidelni lisky, letdky apod., kde se da vyuzit
rizného skladani, vyseky, specidlni papir ¢i jiny material, nebo diky rozkladani lze
dosahnout tfettho rozméru. Graficky design se tam miize prevést do formy objektu.
Podobné volnou formu pro graficky navrh nabizi format brozury, které se sice podobaji
kniham a ¢asopistim, ale jejich cil je odliSny: brozura ma pfedev§im vzbudit u Ctenaie
pozitivni odezvu, tudiz tu je ptilezitost vyuzit rGzné kreativni prvky v rozsahlejSim

méritku.

Zajimavym prvkem formatu designu tiSténych publikaci a dokumentt je skladani neboli
harmoniky. Skladdnim se snizi mnoZzstvi prichodi tiskovym strojem a stejné tak jim
dosédhneme uspotradani designu pro co nejsrozumitelnéjsi vysledek. Zpasobu skladani je
mnoho, napiiklad pfedni, respektive zadni harmonikovy sklad, leporelovy sklad,

harmonika s vlastnimi deskami a mnoho dalSich.

Graficky design se také tvoii pro zobrazeni na monitoru, kde jsou uz omezeni patrna —
zejména velikost plochy. Format strdnky se nicméné nemusi omezovat jen na rozmér
obrazovky, jsou zde moznosti vyuziti vyskakovacich oken, riznych animaci apod.,
s takovymi prvky by se to ale nem¢lo prehanét kvuli pfehlednosti. Velkou vyhodou

navrhu pro obrazovky je, ze lze prvky kdykoliv pfidat i odebrat. (Ambrose a Harris, 2011)

1.2 Kompozice

Dalsim dtlezitym aspektem je kompozice, jinak také nazyvané jako layout. ,,Kompozici

se rozumi vizualni struktura a usporadani prvkii v grafickém dile. “ (Dabner, 2014, s. 32)

V néavrhu je potieba sladit obrazovou a textovou ¢ast ndvrhu, které definuji vizudlni
hierarchii. K rozvrzeni se Casto pouziva miizka, ktera stanovi okraje, sloupce, textové a
obrazové bloky, a ty vyznamné pomahaji k udrzeni fadu celého navrhu. Rozvrzeni

stranky do sloupcti slouzi vétSinou k pfehlednému vysdzeni textu, coz je vyuzivano
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napiiklad v casopisech. Dal§i moznosti je rozdélit stranku na moduly a rdmecky, které
umoziuji dynamictéjs$i vyuziti textu i obrazkG a zaroven vznikaji vhodna mista pro
umisténi popiski. K rozdéleni stranky a jako voditka neni ale nutné pouzivat jen miizku.
DalSi moZnosti jsou rtizné struktury nebo matrice, které dodavaji designérovi flexibilitu.

(Ambrose a Harris, 2009)

Zpusob rozvrzeni objektll na strdnce ma velky vliv na to, jak cely navrh bude divak
vnimat. Také pomaha vyjadfit piib¢h a vede Ctendie po strdnce. Podle Dabnera jsou dva
zakladni styly rozvrzeni: symetrické a asymetrické. Symetrické rozvrzeni je tradi€néjsi a
layout je soumérny podle stfedové osy. Dynamicky asymetricky styl je typicky pro
grafické navrhy 20. stoleti, ale je pouzivany i v sou¢asném grafickém designu. (Dabner,
2014) Symetrie a asymetrie tak pomahaji dosahnout celkové rovnovéahy v designu, coz je

pfi navrhovani klicové.

I prazdné misto mize v designu vytvofit vizualni hierarchii. Nepotistény prostor, ktery
obklopuje grafické prvky, tak dava moznost jednotlivym ¢astem designu dychat a vice
vyniknout. Takovy prostor nemusi byt nutné bily, ale nesmi byt potiStény at’ uz textem,
nebo jinymi grafickymi prvky. Nedostatek volného mista v ndvrhu mutze zpisobovat

dojem pieplnénosti a bude obtizn¢ pochopitelny. (Ambrose a Harris, 2009)

1.3 Typografie v grafickém designu

Typografie je vyraznym prvkem grafického designu. O typografii obecné je zminéno
v kapitole 3 Typografie, nicméné v text mlize byt pouzit i jako obraz. Pismo totiz
nesdéluje jen obsah, ale je 1 vyraznym estetickym prvkem, a muize vyjadiovat i
pozadovanou atmosféru. D4 se vyuzit opakovani textu, ktery oznacuje néjakou akci,
prekryvani jednotlivych znakt nebo vysazeni pisma podle dané linie. (Dabner, 2004) To
jsou vSechno moznosti, jak pracovat s typografii ve formé obrazu, aby méla i vizudlni
vyznam, a ne pouze obsahovy. Dal§im takovym vyrazem muize byt i zcela experimentalni
typografie, ktera je popsana v nasledujicich kapitolach, konkrétn¢ v kapitole 3.6
Experimenty v typografii.
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1.4 Barva

Vedle formatu, kompozice a typografie je barva dalSim velmi dulezitym aspektem
grafického zpracovani. ,,Barva ma sviyj unikatni, komplexni jazyk a schopnost ménit sviij
vyznam, kdyz se spoji s jinymi barvami. “ (Dabner, 2014, s. 88) Je tieba vzdy zvazit otazky
kontrastu, harmonie a Citelnosti spolecné s typografii. Vyuzit se da i psychologie barev,
diky kter¢ se da vyjadfit jak nalada designu, tak v tvorbé informacni grafiky, kde pomaha
Cteni a orientaci v celkovém designu. Obecné by tedy barva méla posilovat myslenku

celkového navrhu.

Barva ma 3 hlavni kategorie: odstin, jas a sytost. Odstin odpovid4 nazvu barvy — jako je
cervend, zluta apod., ton neboli jas udava intenzitu barvy — tedy svétle zluta nebo tmavé
zluta, a sytost vyjadiuje intenzitu od Cisté svetlé barvy az po Sedou. (Dabner, 2014) Déle
se barvy rozdé€luji na analogické a komplementéarni. Analogické barvy lezi na barevném
kruhu vedle sebe, naopak komplementarni jsou barvy kontrastni a lezi v barevném kruhu
naproti sobé. Barvy se navzdjem velmi ovliviiuji, mohou se navzajem rozjasnit nebo
smisit, jedina cesta, jak chovani barev porozumét, je experiment. Nejen Ze je podstatné
pochopit, kdy je vhodné pouzit kontrastni barvy a kdy analogické, také je dulezité zvolit

spravny pomér barevnych ploch, abychom zachovali celistvost navrhu.

1.4.1 RGB a CMYK

RGB systém a CMYK systém nefunguji stejnym zptisobem. Jako RGB se oznacuje
barevné svétlo neboli aditivni michani barev, v ptipadé¢ CMYK systému se jednd o
barevny pigment neboli subtraktivni michani barev. Pokud se tedy pracuje na pocitaci,
barva na monitoru, kterd je vyjadiena v RGB systému nebude stejna jako vytiSténa barva,
kterd je v CMYK systému a tim vznikaji problémy pfi tisku, proto je dilezité provadét

zkuSebni tisk.

Pti tisku se tedy pracuje se subtraktivnim michani barev, kde se kazda vytisténa barva
odcita od bilé a kdyz se tfi zdkladni barvy prekryji, vznikne ¢ernd. Zde méme rozdé¢leni
na primarni barvy (Cervena, zlutd, modrd), dale sekundarni barvy, které vzniknou
smichanim dvou zakladnich barev (zelena, oranzova, fialovd) a tercidlni barvy, které

vzniknou smichdnim dvou sekundarnich barev. Tzv. sytd barva se tyka ctyfbarevného
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tisku ozna¢ovaného jako CMYK, kde je pouzita azurova, Zluta, purpurové a ¢erna a témi

se doséhne plné palety barev.

1.5 Dokoncovaci prace

Charakter navrhu udava i potiStény material: graméz, povrch, vazba, barvy nebo
napiiklad razba a vysekévané plochy. (Dabner, 2014) V nasledujicich odstavcich jsou
popsany prvky, které lze v riznych formach grafického designu uplatnit a tim navrh

pozvednout.

Vysek ma dekorativni funkci a je to technika, pfi které se pomoci ocelové raznice odstrani
¢ast formatu. Funkci miize mit riznou, bud’ tvoii jedinecny tvar nebo umoziuje vidét na
dal$i vrstvu papiru, coz je vyuzivano napiiklad v kniznim designu. (Ambrose a Harris,

2011)

DalSim prvkem, ktery ozivi grafické zpracovani casopisu nebo i knihy je tzv. okénkovy
sklad. Ten obsahuje stranky navic, které se slozi lomem ke htbetu. Musi mit mensi format,
aby se vesel do publikace a vyuzivé se v ¢asopisech naptiklad pro rozkladaci plakaty nebo
v knihdch pro velkoformatové reprodukce dél a fotografii. Na podobném principu
funguje i tzv. rozkladacka, coz je list papiru slozeny dovniti publikace na odliSném, tieba
1 kvalitnéj$im papiru ve vétsi velikosti, nez je dilo na ném zobrazené. (Ambrose a Harris,

2011)

Obrazky se Casto pokryvaji parcialnim lakem. RozliSujeme dva druhy lakovani: inline
lakovani, které se nanasi jesté na vlhky inkoust, vrstvy tedy schnou spole¢né a vytvari tak
matn&jsi vzhled, naopak tzv. offline lakovani se aplikuje az po zaschnuti barev a
vysledkem je vysoky lesk. Pro vytvofeni vyvysené textury nebo vysoce lesklych mist

v navrhu je mozné pouzit parcidlni UV lak. (Ambrose a Harris, 2011)
Celé publikace, nebo pouze jeji ¢ast se mize ovinout paskem. Ten miize byt z riznych

materiali jako papir, plast nebo 1 latka. Takovy prouzek se vyuziva napiiklad

v Casopisech pro pfiblizeni obsahu. (Ambrose a Harris, 2011)
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Zajimavym prvkem je také vytlaCeni neboli emboss. Pfi této technice se graficky navrh
vyrazi do podkladu bez pouziti barvy, ¢imz vznikne vyvyseny povrch. Nékdy se vytlaceni
na nebarevné ploSe nazyva slepotisk. Pokud se raznice pouziva ke sniZeni povrchu,
nazyva se tato technika deboss neboli vtlaceni. Obé techniky vytvaii pfijemnou texturu
na povrchu. (Ambrose a Harris, 2011) Naopak perforace je uz viditelné prodéravéni
materialu, které mize fungovat bud’ jako dekora¢ni prvek, nebo mize usnadnit pozd¢jsi

oddéleni materialu.

Moznosti uprav a doplnéni grafického designu je spoustu a pokud je to k danému projektu

vhodné, neni tieba se zdrzovat experimentu.

1.6 Plakat a jeho tvorba

Plakat je forma grafického designu, kterd je typickd pro méstské prostredi. Ma dvé
zakladni funkce: prvni je poutat pozornost a druhou je sdélovani informaci. M¢l by byt
srozumitelny na prvni pohled, protoze divak vétSinou nevénuje pfili§ mnoho ¢asu jeho
prohlizenim. Je tedy nevhodné pouzivat malé pismo, nebo pfili§ mnoho odlisnych prvki.

v

Mnohdy je ucinnéjsi jeden vyrazny prvek nez vice mensich.

Format plakatu mize mit riznou velikost i tvar, nekteré patii k nejveétSim tiSténym
dokumentim a nejsou urc¢eny k pohledu z blizka. Ne kazdy plakat je vytvareny pro
povéseni na zed’ ¢i jinou plochu. Mohou se vytvaret i malé plakaty fungujici jako
pozvanky, kde je potieba dostat informace a vizualni prvek na maly prostor, s ¢imz miize
pomoci napiiklad protisk na tenkém papiru. Nebo naopak pii vétSich formatech plakatt
je mozné format poskladat na mensi Casti a tim zaroven hierarchicky uspotadat obsah.
Takto velké formaty plakati se udavaji jako velikost archu. (Ambrose a Harris, 2011)
Takto skladané plakaty mohou nahrazovat napiiklad i brozuru a svym neotfelym

formatem mohou divaka i vice zaujmout.

Jelikoz se plakaty tisknou obvykle v menSim mnoZzstvi, je idedlni technologii pro tisk
sitotisk, ktery umoziiuje tisk vyraznymi i metalickymi barvami, a predevsim tisk svétlych
barev na tmavy podklad. Pfi vét§im nakladu je mozné vyuzit ofsetovy tisk, kde jsou ale

Casto barvy méné vyrazné.
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Plisobivy plakat 1ze tedy obecné vytvorit pomoci zivé barvy, jednoduchého obrazku a

minima textu (Dabner, 2004) zaroven s volbou adekvatniho formatu pro dany projekt.

1.7 Spojeni grafického designu a ilustrace

vvvvvv

vSechny vytvarné slozky knihy jako typografie, ilustrace a vazba vznikaly ve stejné dob¢,
pomoci obdobné tiskové technologie. V dnesni dobé uz ale k riznym kombinacim
dochazi. Mzeme spojit stiedovekou ilustraci nebo grafiku a soucasné moderni pismo.
Spojovanim tak miize vzniknout nova a neotteld kvalita anebo nesmysl. (Pecina, 2012)
Pii hledani vhodného pisma k dané ilustraci je vhodné prozkoumat charakter kresby,
ptesnost, barevnost a velikost €i tvar tiskového bodu. Sama povaha kresby tak ¢lovéku
mize napovédet, jaké pismo zvolit, aby vznikl soudrzny celek. Neni ale dogmaticky
déano, Ze pismo a kresba si musi byt charakterem podobné, jsou ptipady, kdy jemna kresba
vyborn¢ pracuje s vyraznym, Sirokym a tézkym fontem. Vzdy je mozné jit za rdmec

pravidel, kterd jsou stanovena. (Pecina, 2012) Obraz urcuje i umisténi textu, ktery by

vvvvvv
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2 llustrace

Pojem ilustrace vychazi z latinského slova illustrare, které znamena osvétlit, oziejmit.
Jedna se vétsinou o reprodukovany obrazovy doprovod tisténého textu at’ uz knizniho,
casopiseckého nebo propagacniho. V SirSim vyznamu zde miize byt zahrnuta i knizni

vyzdoba, jako napfiklad inicidla a iluminace. (Baleka, 1997)

Jiny, jednodussi pohled na definici ilustrace ma ilustrator lan Pollock ktery v knize Marka

Wigana tekl: , [lustrace je publikovand kresba. “ (Wigan, 2010, s. 24)

Jako Uplné zakladni rozdéleni se uvadi na ilustraci védeckou a ilustraci uméleckou.
,, Cilem védecké ilustrace je vécné, instruktivni a nazorné ozrejmeni zavaznych textovych
mist védeckého spisu kresbou, fotografii apod. Cilem umélecké ilustrace je vnést do
literarniho dila vytvarny zazitek textu, ktery miize byt k predloze vazan tésnée, ale miize

byt také vuci ni velmi volnou vytvarnou paralelou. “ (Baleka, 1997, s. 143)

Védecka ilustrace je doslovnym vyznamem pojmu ilustrace neboli illustrare — osvétlit
ozfejmit, jak uz je uvedeno vyse. Je samostatnym oborem, uz jen proto, ze tvoii spojeni
dvou riznych oborit — védy a uméni. Na rozdil od jinych druht ilustrace, by se v té
védecké neméla objevovat vyrazna osobitost nebo subjektivni pochopeni ilustrovaného
textu. Je naprosto nutné se drzet pfedlohy, popisné ji vystihnout a vytvofit tak ndzornou
védeckou analyzu. Védecka ilustrace se sice nejcastéji objevuje v odbornych knihéch, ale
nevaze se pouze k tomuto formatu. Mlze se realizovat i v bézné knizni ilustraci, na

volnych grafickych listech, plakatech apod. (Sindelaf, 1973)

2.1 Vyvoj ilustrace

Zrod ilustrace je spojen s po¢atkem dievorezu v 8. stoleti v Cing a Japonsku. (Baleka,
1997) Jisté zjednoduseni a ilustrativnost v kresbé mtizeme ale nachazet uz od pravékych
maleb, egyptskych hieroglyfl, a jinych staroveékych civilizaci. Technicka ilustrace byla
zalozena Reky a Rimany a od 1. stoleti se zalala objevovat kresba pfi iluminaci
nabozenskych textii cirkve. V renesanci se rozvinula technika kresby, studie anatomie a
proporci, coz dokazuji ilustrace napiiklad Hanse Holbeina nebo Albrechte Diirera.

Objevilo se i netradi¢ni pojeti kresby, a to prace Hieronyma Bosche a Pietera Brueghela,
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kteti nalézali inspiraci v lidovém uméni a soucasné dob¢, kde se objevuje nové pojeti
ilustrace jako tradice v oboru kresby. (Wigan, 2010) To jsou ale Gplné pocatky a naznaky

vyvoje ilustrace.

Vlastnoruéné psané a ilustrované knihy, které ovlivnily tvorbu autorskych knih, zacal
vydavat William Blake na pfelomu 18. a 19. stoleti. Ty jsou oznacovany za ptedchidce
soucasné tvorby obrazkovych knih, grafickych romanti a komikst. Rana verze komiksu
pochazi tedy pochazi z 19. stoleti, a to od Svycarského ilustratora Randolpha Topfera,
ktery psal predevsim satirické knihy. O néco pozdéji se objevily prvni grafické romany
neboli romany beze slov, které napsal belgicky politicky ilustrator a dievorytec Frans
Masereel. Co se tyce knih pro déti, jako prvni ilustrovanou knihou pro détského Ctenare
mizeme oznacit knihu od Jana Amose Komenského zroku 1658 snazvem Svét
v obrazech, kterd byla doplnénd o dievorytecké ilustrace. K prvnim ilustrovanym
knizkdm patfil také Robinson Crusoe s ilustracemi od George Cruikshanka nebo

Gulliverovy cesty. (Wigan, 2010)

V 19. stoleti se ilustrace uplatitovala v reportazich, které zaznamenavaly riizné udalosti,
cestovatelské expedice, katastrofy a jiné déni. Dnes tuto praci odvadéji prevazné
fotografové, ale zatim zcela nevymizela, dodnes se zachovala naptiklad pfi soudnich
procesech v USA. Tato tradice piezivala predevsim diky Casopisiim, v 50. a 60. letech,

které vydavaly napiiklad obrazové eseje Paula Hogartha.

V 60. a 70 letech 20. stoleti se zacala ilustrace vice objevovat v modé, reklamé, designu,
hudebnim primyslu, a pfedev§sim v nakladatelském odvétvi, jako jsou détské knihy,

Casopisy, pohlednice, plakaty a dalsi.

V posledni dob¢ je nizkorozpoctova rukodé€lna ilustrace ¢im dal vice oblibend a v mnoha
pfipadech nahrazuje fotografii. To mlze byt reakce na modernisticky styl a digitalni
grafiku. K tomuto obrozeni ilustrace pravdépodobné doslo diky vzestupu nezavislych
nakladateli. Ve 21. stoleti se také ilustratorska prace rozrostla o prezentaci v ramci

internetu a také ve spolupraci s animaci. (Wigan, 2010)
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2.2 Tvorba ilustrace

[ustrator ma zadani, a to se snazi vizualné zpracovat tak, aby byla sdélena pozadovana
myslenka. Uplatiiuji se rGzné postupy 1 techniky. Ilustrace je o experimentu
s mySlenkami, tvary nebo barvami. Pro kazdého ilustratora je dilezité, aby si vytvofil
svij originalni pfistup a rozpoznatelny vizudlni jazyk. Zékladni prvky vizuédlniho jazyka
jsou: uziti barvy, textura, kontrast, perspektiva, uziti linie ¢i plochy, femeslné zpracovani

a hierarchie konceptti. Kazdy takovy prvek pozménuje vyraz ilustrace. (Wigan, 2010)

Proces tvorby je podobny jako kdyZz se vytvaii cokoliv jiného. M¢lo by se zazit resersi,
tzn. sesbirat neomezené mnozstvi inspirace k autorove praci. Vétsina ilustratort si buduje
at’ uz fyzicky nebo digitalni osobni archiv, z kterého Cerpaji vzdy, kdyz je potieba. Po
diikladné reSersi nésleduje skicovani a hledanim vhodného feSeni, a nakonec dojde na
kresleni a vytvareni vysledné prace. Pro vytvateni je inspirace nezbytna a kazdého tviirce
muze inspirovat néco jiného: od starych mistrii, pfes moderni umélce az po bézné déni na

ulici ¢1 v autobuse.

Zasadnim milnikem v tvorbé ilustrace je experiment. At uz se jednd o experimentovani

s barvami, materidlem, kompozici, nebo s kombinovanim riznych kontexti.

Nastroje pro tvorbu ilustrace mohou byt rizné. Hlavni nastroje soucasnych ilustratorti
jsou Casto: notebook, skener a tiskdrna, poptipad¢ grafické tablety. Co se tyce softwaru,
k hlavnim pouzivanym patii Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, Macromedia Freehand,
Macromedia Flash, Adobe After Effects a Flash. Je vSak mozné pouzit vS§echny vytvarné
prostiedky a je dulezité, aby si jich ilustrator vyzkousSel co nejvice, a tak nejlépe zjistil,

ktery mu vyhovuje. (Wigan, 2010)

2.3 Soucasni ilustratori

Ilustrace se pouziva v mnoha odvétvich. Jsou ilustratofi, ktefi se vénuji détské ilustraci,
ilustrovanym autorskym kniham, nebo napfiiklad ilustraci pouzivané v grafickém designu

a reklamé.
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O ilustraci v autorské knize je zminéno v kapitole 4.3 Ilustrovana autorska kniha. Do
skupiny ilustratort, které pracovali pro konvenéni ¢asopisy mizeme zatfadit napiiklad
Normana Rockwella, ktery kreslil pro Saturday Evening Post nebo Saula Steingerga,
ktery vytvofil ilustraci pro casopis New Yorker. Ilustraci pro design se vénuje agentura
Big Active, ktera sdruzuje skupinu ilustratort a fotografi. (Wigan, 2010) Jako zéastupce
knizni ilustrace je zde uveden Juraj Horvath. Christoph Niemann je zde uveden jako
predstavitel ilustrace pro design. Vybér autorti vychézi z inspirace pro praktickou ¢ast

této prace.

2.3.1 Juraj Horvath

Tento ¢esky ilustrator je zde uveden jako zastupce knizni ilustrace. Vystudoval Vysokou
Skolu uméleckopriimyslovou v Praze v ateliéru Ilustrace a grafiky pod vedenim profesora
Jitiho Salamouna, absolvoval také staze v ateliéru fotografie a v ateliéru pisma a
typografie. Sdm od roku 2003 na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze ptisobi jako
vedouci Ateliéru ilustrace a grafiky. Vyuziva Sirokou $kalu technik vcetné grafiky a byl
nckolikrat ocenén v oblasti knizni ilustrace. V soucasné dobé je nejvice spojovan
s nakladatelstvim Baobab, které vede spolecné s manzelkou Terezou Horvathovou a pod

jehoz jménem vydava originalni ilustrované knihy. (Raudensky, 2016)"

Obrazek 1: Ukazka ilustrace J. Horvatha

http://www.gavu.cz/images/karta/velka/389 egberie a oltenie pict net.jpg

2.3.2 Christoph Niemann

Christoph Niemann je soucasny vyznamny ilustrator, zaroven ale i umé€lec a animator.
Svoje ilustrace tvoii pro obalky casopisil jako je The New Yorker, National Geographic

a The New York Times. Kreslil zivé na Benatském bienale nebo na Olympijskych hrach
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v Londyné. Vytvoftil také ru¢né kreslenou animaci pro virtualni realitu. Je to piiklad

ilustratora, ktery své ilustrace tvofi pro Sirokou vefejnost. (Christoph Niemann, 2019)

ML S699 - TH E OCT 6,200

NEW YORKER-

Obrazek 2: Obalka pro The New Yorker — Ch. Niemann

https://www.christophniemann.com/media/2014/02/cov-400W 1.gif

2.4 Nakladatelstvi

V této kapitole jsou uvedena predni nezdvisld cCeska nakladatelstvi, které spojuje
predevsim diraz na origindlni a kvalitni ilustrace. Stejné tak je davan diraz na provedeni
knihy a casto se knizni vazba tvoii ru¢né, coz ale neni podminkou. Tato nakladatelstvi
vydavaji ilustrované autorské knihy, originalni détské knihy a mnoho zajimanych,
mnohdy neobvyklych tituld, které se objevuji v konven¢nich nakladatelstvich ziidka nebo

vubec.

2.4.1 Baobab

Toto ¢eské nakladatelstvi bylo zalozeno v roce 2000 manzeli Horvathovymi jako reakce
na nedostatek soucasné kvalitni ilustrace ptedevsim détskych knih. Pod vedenim Juraje a
Terezy Horvathovych je kladen diraz na origindlni pifibéh a bravurné provedenou
ilustraci. Vzniklo zde tak nékolik knih, které byly ocenény. Napiiklad Modry tygr nebo
Slepice a televize. Pro svoji odliSnost jsou knihy vychazejici v tomto nakladatelstvi brany

jako alternativni a kontroverzni. (Raudensky, 2016)

Horvathovi zde vydavaji i vlastni tvorbu a spolupracuji hlavn¢ s mladymi autory a

ilustratory, ktefi by jinak neméli moZznosti na knizni trh proniknout.
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Plivodni mysSlenka byla vydavat tfi az pét knih ro¢né, nicméné v soucasné¢ dob¢ jiz
vychazi 20-25 titulli. Kromé vydavani knih se Baobab vénuje také potfadani kulturné-
literarnich akci, jako je napf. festival Tabook v Tabote. (Baobab Books, 2019)

Obrazek 3: Kniha modry tygr z nakladatelstvi Baobab

http://www.baobab-books.net/sites/default/files/imagecache/new_window/ MG _0685.jpg

2.4.2 Meander

Meander je nezavislé nakladatelstvi, které bylo zalozeno roku 1995 Ivanou Pechackovou.
Vénuje se umélecké tvorbé pro déti a mladez, a zaroven také autorské knize. Je zde dbano

pfedevsim na vytvarné pojeti knihy. Toto nakladatelstvi ma né€kolik edi¢nich fad. Jedna

vevs

knihy pro déti. (Meander, 1995)

2.4.3 Bylo nebylo

Dalsi z malych nakladatelstvi, které¢ vydava jak poezii, autorské knihy, knizky pro déti i
beletrii pro dospélé, se nazyva Bylo nebylo. Knihy z tohoto nakladatelstvi jsou casto
ruéné vazané a vnikaji spolupraci mnoha autort. (Bylo nebylo, 2019)

2.4 .4 Béziliska

Dalsi nakladatelstvi vénujici se vydavani originalnich a autorskych knih pro déti

s dirazem na celkové zpracovani je mladé nakladatelstvi Béziliska. V tomto
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nakladatelstvi se vydavaji pfedev§im rtiznd ruéné zpracovana leporela, kterd jsou na

-----

spektrum ctenafd v jasné dané kvalité. Diiraz je také kladen na experiment a originalni

autorské projekty. (Béziliska, 2019)
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3 Typografie
3.1 Typografie obecné

Typografie oznacuje Gpravu tiskové sazby, slouceni jednotlivych slozek tisku jako je
pismo, zdobné prvky a ilustrace se zfetelem na materidl a technické predpoklady tisku.

Resi plosné uspofadani sazby v kontextu s obsahem a funkci tiskoviny. (Baleka, 1997)

3.1.1 Font a pismo

Casto se pojmy font a pismo pouzivaji jako synonyma, podle Storma se ale pismem
nazyva to, co ¢lovék vidi nakreslené ¢i vytisknuté, zatimco font je jen virtudlni forma
pisma a je zapsan kédem pouze digitalng v poéitaci nebo na n&jakém jiném disku. (Storm,
2008) Ambrose ma podobné vysvétlené definice, nicméné jsou o néco piesnéjsi a 1épe
predstavitelné: ,,Pismo je sada znakii, pismen, cislic, symbolu, interpunkce atd., které maji
stejny, jedinecny design. Font je fyzicky prostiedek pouzity k vytvoreni pisma, muze jit
o pocitacovy kod, litograficky film ¢i kovovou nebo dieveénou razmici.” (Ambrose a
Harris, 2010, s. 17). Tedy font je jisty druh Sablony, ktery slouzi k vytvofeni zobrazeného

pisma a jak font, tak pismo, maji shodny vizualni design.

3.2 Klasifikace pisem

Pisma se bézn¢ rozd¢luji podle zakladnich vlastnosti na ¢tyfi zakladni kategorie: lomena
pisma, antikva, grotesk a skript a k tomu se pfidava dalsi tfida tzv. grafické nebo
experimentalni pismo, které se vztahuje k tém, které se nedaji pfiradit do jedné z prvnich

Ctyt kategorii. (Ambrose a Harris, 2010)

Lomena pisma vychazeji ze stiedovékych ornamentalnich pisem, v dnesni dob¢ uz vSak
pusobi tézce, jsou obtiznéji Citelnd a odkazuji na starodavny kontext. Dnes se pouzivaji

pfedevsim dekorativné. (Ambrose a Harris, 2010)
Antikva je ptivodné odvozena z fimskych népist a jsou to pisma, které jsou nejstarsi

skupinou pisem. Také se nejvice hodi ke ¢teni diky serifim a bézn¢€ se pouzivaji pro sazbu

zakladniho textu. Antikva ma dal$i rozdéleni na dynamickou antikvu, antikvu
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pfechodovou a linearni pismo serifové zvané egyptienky (Ambrose a Harris, 2010) Blok
textu je vzdy Citeln€jsi, kdyz je vysazen antikvou kombinaci verzalek a minusek, lidsky

znak totiz rozliSuje slova pomoci hornich a dolnich dotahii znak.

Naopak bezpatkové pismo, grotesk, nemd zadné dekorativni detaily, ma cisty a
jednoduchy design a nejvice se tedy hodi pro nadpisy a titulky. Nehodi se pro sazbu do
dlouhych souvislych texta.

Pisma napodobujici rukopis spadaji do kategorie skriptu, kdy se jednotlivé znaky na sebe
napojuji. V soucasné dob¢ je uz skript tiskovym typem pisma a v kaligrafické¢ podobé
dnes uz prakticky neexistuje, nebo se objevuje vzacné. Uptednostiiuje se zde efektivita
nad okrasnosti. (Pecina, 2012) Néktera skriptova pisma vznikla jako napodobeni rukopisu
konkrétni osoby. Pouziti je omezené jen na ozdobné dopliikky nebo kratké titulky,

v souvislém textu neni skriptové pismo dobie Citelné. (Ambrose a Harris, 2010)

Graficka pisma obsahuji znaky, které mohou byt povazovany za obrazky. Jedna se o
experimentélni pisma, které maji nespocet stylti a moznosti. Casto jsou navrhovana za
urcitym ucelem, propojuji se tak obrazové s ndmétem. Je vhodné je pouzit do titulkd, ale
stejné jako skriptova pisma, byvaji Spatné Citelna v souvislém textu. (Ambrose a Harris,

2010)

3.2.1 Kurziva

Kurziva, jinak oznacovana také jako italika je specialni fez pisma, ktery ma kaligraficky
charakter a je naklonéna asi 7-20 stupiiti. Pouziva se vétSinou u serifovych pisem.
V soucasnych pismech je kurziva stejné tmavosti jako zékladni fez, naopak u starSich
typl je béznéd kurziva svétlejsi kresby. (Pecina, 2012) Obcas se zaménuje kurziva a
naklonéné pismo, ale naklonéné pismo je pouze zeSikmenou variantou zékladniho fezu.

(Ambrose a Harris, 2010)

3.2.2 Kapitalky

Kapitalky jsou velmi podobné verzalkam, ale jsou kresleny o néco vétsi, nez obraz

minusek. Obcas se nahrazuji tzv. nepravymi kapitadlkami, které jsou vyrobeny
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automaticky zmenSenim verzalek ze stejného pisma. To je povazovano za velkou
typografickou chybu a v profesiondlni grafice by se nemély viibec pouzivat. (Pecina,
2012) V cestiné se beézné pouzivaji kapitalky s pocatecnim velkym pismenem,
v anglictiné vzdy s malym. (Pecina, 2012) Kapitalky umoziuji zvyraznit ¢ast textu,
zaroven ale neptisobi nasilné vii€i okolni sazbé, na rozdil od velkych pismen neboli
verzalek. Kapitalky 1épe harmonizuji s textem a mivaji stejné sily tahii jako zakladni

znaky. (Ambrose a Harris, 2010)

3.2.3 Pismova rodina

Pismova rodina je oznaceni pro skupinu pisem jednoho konkrétniho pisma v riznych
variantadch. Pismovéa rodina mtze obsahovat riizné $itky i kurzivy dané¢ho pisma.

To je velmi uzite¢né, pokud designér potiebuje vice druhi pisem pro rozliSeni textu, ale
nechce pouzivat vice pisem. Hierarchie se dosahuje pomoci dvou tloustkovych verzi
pisma, nicmén¢ je dalezité vyvazit §irky tak, aby spolu korespondovaly. To znamena, Ze
pokud zvolime velmi tuény font do nadpisu, musime zvolit jen o néco uzsi font do
nasledujiciho textu. Pokud jsou Sitky fonth pfili§ rozdilné, Siroky font ten uzky zcela

prehlusi. (Ambose, 2010)

Existuji 1 tzv. superrodiny, které obsahuji serifova i bezserifova pisma, obcas doplnéné i
o egyptienku nebo hybridnimi verzemi zvané semi-serif, kde je Cast serifi vypusténa.
Superrodiny se navrhuji ptedevs§im pro korporatni styly nebo noviny a Casopisy, ale

mohou se uplatnit i v knizni grafice. (Pecina, 2012)

3.3 Kombinovani pisem

., Praci si usetri ten, kdo pisma nekombinuje vitbec. “ (Pecina, 2012, s. 101). NejcistSim a
nejjednodussim se jevi stfidani fezll jednoho pisma, ¢imz se d& vytvofit typografické
napéti a kontrast. Jak nekombinovani pisem, tak kombinovani pouze fezli vede
k minimalistické grafice, kterd zaruCuje nadcasovost a odolava dobové modé. (Pecina,
2012) Pouziti vice pisem vSak pomtiZze snaze vytvofit pfirozenou hierarchii, kterd usnadni
orientaci v textu. Podle Ambrose nelze stanovit, jakd pisma spolu kombinovat, nebo kolik
druht pisem pouzit v jednom projektu, protoze to zalezi na konkrétnim zadani. Nicméné

je dobré tidit se nasledujicim: Pro titulek se zvoli osobité pismo, pro zékladni text odlisné,
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ale aby ladilo s titulkem, s tim, Ze ¢asto byva jedno pismo antikvové a druhé groteskové.
Pro poznamky a marginalie pouZijeme stejné pismo jako v zdkladnim textu, ale v jiném
fezu. (Ambrose a Harris, 2010) Takova textova hierarchie pomaha se v textu orientovat.
Podle Peciny mize z takové kombinace vzniknout neotiely vysledek, nicméné je nutné,
aby takové jednani bylo postaveno na zdklad¢ znalosti historie a pravidel, kterd se
umyslné porusuji. Je ale lepSi kombinovat takové typy pisem, které maji spolecna pojitka,

ale zaroven spolu kontrastuji. (Pecina, 2012)

Pti volb¢é pisem je potieba sledovat: ,kresebnou charakteristiku, proporce a zabarveni
v sazbe. “ (Pecina, 2012, s. 114) Kresebnou charakteristikou je mysleno celkové pojeti
kresby pisem, tzn. jestli pfevazuji neutralni ¢i expresivni formy, jestli je kresba znaku
lomena, hladka, uzaviena ¢i oteviena. U bezserifovych pisem se sleduji nabehy a vybéhy,
jestli jsou ostré nebo tupé a jestli jsou zakoncené rovnobézné a svisle k Gcaii, nebo kolmo
ke sméru pismového tvaru. Je dilezité, aby délky dotahi mezi obéma kombinovanymi
pismy byly co nejpodobnéjsi. Z hlediska horizontalni proporce sledujeme, zda jsou Sitky
liter dynamicky rozliSené, nebo spiSe jednotné. (Pecina, 2012) Pokud se dva typy pisma
kombinuji v rdmci stejné textové velikosti, je potieba dbat na zabarveni pisma v sazb¢,
zde je zadouci, aby zabarveni u obou typu pisma bylo shodné. Je tedy idedlni fidit se
nasledujici pouckou, kterou zminuje Pecina: K dynamické antikveé hledame dynamicky

grotesk a ke statické antikvé jiné statické pismo. (Pecina, 2012, s. 119)

Stylovou piibuznost mizeme vnimat hlavné u minusek a, f a g. Tato pismena zminénou
ptibuznost nejvice reflektuji, s tim, Ze nejzasadnéjsi je tvar minusky a. Tato pismena jsou
nejvariabilngjs$i a vhodné pro invenci autora v rdmci vytvareni nového pisma, neni totiz

vzdy zadouci, aby kazdé pismeno v nové abecedé obsahovalo origindlni formu.

Jako vhodny doplné€k pro serifova pisma jsou pisma zvané humanistické grotesky, které
napodobuji pisma z obdobi humanismu, ale vypousté¢ji serify a redukuji grafické formy
smérem k linedrnimu stylu pisma. Geometricky konstruovana pisma vychazejici
z primitivnich geometricky obrazcii jako je kruh nebo ¢tverec, mohou fungovat jako
vhodny dopln¢k pro statickou antikvu nebo jiné racionalni pismo. Pokud jde o kombinaci
kaligrafie a ti§téné typografie, tyto dva druhy se od poc¢atku vyvoje vyskytovaly pfirozené
vedle sebe, tudiz vychazi ze stejnych kresebnych principii a vzajemné se vzdy

ovliviiovaly a dopliovaly.
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3.4 Tvorba pisem

Jako prvni se nabizi otdzka, pro¢ vytvaret novy font? Origindlni pismo vystupuje
z anonymity a ozvlastiiuje scénu. MiiZze existovat nespocet druhli pisem, ale pro dany
projekt nebude zadné vhodné k pouziti, protoze kazda jemné odchylka méni cely vyraz.
(Storm, 2008) Vétsinou se nové pismo tvofi jako hlavni souéast firemni identity — tzv.
Corporate font, nebo vznikaji navrhy pro kulturni projekty jako jsou vystavy, hudebni
festivaly apod., ptipadné také pro specidlni autorské projekty. Cela identita se tim velmi
posiluje a divak, ktery vida originalné navrzené fonty v kontextu s urcitou firmou ¢i
projektem, si je snaze zapamatuje a vnima. Corporate font mé na rozdil od kulturnich a
strategii a vystavét tak vizualni styl na miru. To miize obsahovat nejen latinku, ale 1 dalsi
pisma jinych jazyki, matematické a jiné specialni znaky, ¢i piktogramy. (Storm, 2008)
Origindlni fonty jsou také vytvafeny pro noviny, Casopisy a knihy. Proces tvorby
nékolika tisici ¢tenafi a zaroven bude pouzivano v dlouhych souvislych textech. Naopak
pisma pro kulturni akci jsou volné&jsi formou pisma a nejcastéji se tvoii pro hudebni,
divadelni a filmovy pramysl, nebo i rizné vystavni a galerijni projekty. Takova pisma
byvaji vice konceptualni, upousti se od mnoha pravidel a tim nabyvaji na autenticite.
,, Nikdy neni pismo dost upadkové, aby se nedalo pouzit pro alternativni kulturni akci*
(Storm, 2008, s. 48) Vzdy je nicméné potieba, aby se k méné &itelnému titulkovému

pismu doplnily citelné popisky.

Pti tvorbé pisma je potieba si nejdiive stanovit pro jaky projekt bude pismo vznikat. Tedy
jestli to bude akcidencni neboli expresivni, casopisecké ¢i novinové anebo knizni pismo.
Od toho se odviji predev§im proporce a velikost. (Storm, 2008) Jednotlivé skupiny pisma

oy e

voditkem. V ptipadé experimentu je na autorovi, jaké proporce si zvoli.

Prvni fazi je tedy rucni skicovani, a poté se navrhy pievedou do fontového programu, kde
se vytvaii vyslednd podoba fontu. V ptfipadé tvorby stylovych variaci jako je bold,
extended, condensed, outlined apod. je potieba je kreslit ruéné a netvoftit je automaticky

v poéitatovém programu, protoze by se staly tvarové nepiesné. (Storm, 2008)
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3.5 Experimenty v typografii

Experiment s typografii se objevuje jiz od pocatkli typografie samotné. Objevuje se jak

v typografii ve smyslu sazby, stejné tak jako v tvorbé jednotlivych novych pisem.

Neobvyklé typografické uspotadani pouzil napiiklad v 18. stoleti spisovatel Lawrence
Sterne. Ve svém romanu prolozil pferuSovany tok textu prazdnymi nebo Cernymi
strankami, nebo stranky s riznymi druhy typografickych znaki, aby vizualné vyjadfil
textovy obsah. Takové experimenty udrzuji divakovu pozornost. Podobné také pracoval
basnik Stéphane Mallarmé, ktery také vyuzival prazdné bilé stranky k vyjadfeni ticha.
Témet vSechna hnuti pocatku 20. stoleti vytvarela manifesty a plakaty pro vyjadieni
myslenky. Tyto propagacni materialy jsou zdrojem typografickych experimentii dodnes.

(Twemlow, 2008)

Typograficky experiment se ale nevaze jen ke dvourozmérnému vyjadreni. Je mozné ho
uplatnit také ve 3D naptiklad ve vefejném prostoru. Takovym piikladem je 300 metrt
dlouhy typograficky chodnik v Morecambe ve Velké Britanii, ktery vytvotilo studio Why
Not Associates. Zde uz bylo potieba se vice zabyvat materidlem a celkovou bezpecnosti,
Citelnosti apod. Do experimentu se muze pridat i Ctvrty rozmér — tedy cas, z ¢ehoz
vznikaji animace rizného druhu, nebo lze vyuzit i jiné digitalni a interaktivni technologie.

(Twemlow, 2008)

Experimentovani v pismu mize vést k navrhu jen néjakych pozadovanych pismen, nebo
i kompletni promyslené abecedy.Vytvofit nové pismo se miize bud tUpravou jiz
pouzivaného pisma anebo navrhnout Uplné nové. Tvorba takovych pisem muze, ale
nemusi byt ndhodna, ¢asto se pohybuji na hranici typografickych konvenci, ale stale by

meéla zlstavat v SirSim kontextu typografie. (Ambrose a Harris, 2010)

Prikladem tvorby neobvyklych pisem je pismo od Research Studios, které bylo vytvofeno
pro propagaci oteviené umélecké akce, které je ru¢né nakresleno z vektorovych cest.
Dalsi moznosti je rucné kreslené pismo kde se vyuziva rtizného tlaku ruky, nerovné ¢ary
a jinych neptesnosti, které ale maji osobity raz. Tento druh pisma je vlastné navratem ke

kofenlim ru¢ni tvorby a néktefi autofi tim reaguji na nudnou povahu moderni typografie.
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Takovy druh pisma zvolilo Studio Myerscough v projektu pro nabytkaiskou firmu
Coexistence. Toto rucné kreslené pismo ma vyrazné nerovné linky a svym charakterem
a nedokonalosti vytvari kontrast viici uhlazenym liniim nébytku. Tato realizace je pfimou
inspiraci pro vlastni praktickou cast této prace, stejné jako nasledujici ukazka od Studia
KA.

g |
Obrazek 4: Studio Myerscough — pouziti rucniho fontu

Zdroj: fotografie z knihy Typografie, Ambrose, Harris

Dalsi pismo vytvorené od Studio KA je vyskladané z latek, které predstavuji trendy pro
nadchazejici sezonu. Jedna se o velkoformatovou fotografii, kterd byla reprodukovéana

v ¢asopisu This is a Magazine. (Ambrose a Harris, 2010)

Obrazek 5: Experimentalni pismo od Studia KA z latek

Zdroj: fotografie z knihy Typografie, Ambrose, Harris

S typogratfii lze rizné pracovat a Cerpat z mnoha zdroju, aby slouzila k urc¢itému designu,

pro ktery je vytvarena.
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4 Autorska kniha

4.1 Pojem kniha, autorska kniha a kniha-objekt

., Knizni kultura je vidy do znacné miry specifickou soucasti sirsiho kontextu vytvarné
kultury své doby a prostredi, vztah ke knize pak odrazem kultury vitbec “ (Wankova, 2000,
s. 2)

Kniha v tradiénim pojeti vzdy vznikd ze spoluprdce autora, nakladatele, tiskate
knihvazace, knizniho upravce, poptipad¢ i ilustratora. Méla by mit vazbu, ptipadné piebal
a predsadku, textovou ¢ast, kterd zahrnuje vlastni text, rejstiik, obsah apod., a pokud je
kniha doplnéna i o ilustrace, tak také zahrnuje ilustracni ¢ast. Vazbou nemusi byt spojena

jen klasicky na hibetu, miize mit i podobu sklddané knihy — leporela. (Baleka, 1997)

Autorskd kniha je v obecném pojeti brana jako kniha, kterou vytvoii autor sam,
ve skute¢nosti se vSak i na této formé knihy mtize podilet vice tvlrct, naptiklad Kocman
ve Sborniku referati z odborného seminare k problematice umélecké knizni vazby uvadi:
HKriterium lidského umeni neni, zda si udelal vsechno sam, ale vysledek jeho cinnosti,
Jjejiz vyraznou charakteristikou je volba. Pokud se tedy rozhodne, Ze provedeni nékterych
ukonii sveri nekomu, kdo je schopnéjsi je dokonale uskutecnit, volil v zajmu dokonalosti
produktu.” (Kocman, 1982, s. 18) Zaroven je to kniha, kterd je vytvorena jako umélecké
dilo a jako umélecké dilo funguje. Autorska kniha tedy ze své podstaty nijak neovliviiuje

podobu knihy v klasickém pojeti.

Poté se také objevuje pojem kniha-objekt, ktery byva pouzivan ve stejném vyznamu jako
pojem autorska kniha. Kniha-objekt je ale spise jen forma autorské knihy. V takové knize
se uz naptiklad nedad ani listovat, mohou byt zabalené, doslova svazané, slepené ¢i
vytesané z kamene. V jisté mife pfejima formu sochy. Tyto knihy maji netradi¢ni tvar a
od klasické knihy jsou uz velmi vzdalené, vétSinou zcela postradaji souvisly psany text a
maji spiSe povahu konceptualniho umeleckého dila. (Kocman, 1982) Kniha je zde spise

vyuzivana jako kulturni ikona. (Kuncova 1999)
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4.2 Autorska kniha — jeji vyvoj a vyznam

Autorska kniha se ve svété stala popularni od zacatku 60. let 20. stoleti, ale jiz diive se
objevovali umélci, ktefi se tvorb¢ autorskych knih vénovali. Jeden z nich byl Dieter Roth.
(Francova a kol, 2016) Jeho rané tvorba spadéa do 50. let 20. stoleti a je bran jako jeden

z nejvyznamnéjsich tviirct autorskych knih.

»~Predchidkyni této umelecké discipliny byla zejména tradice ilustrovanych knih livre
d’artiste, ktere vznikaly ve francouzském prostredi uz od konce 19. stoleti.“ (Francova a
kol., 2016, s. 31) Zpracovavaly se texty modernich i klasickych autord, ale spiSe v podobé
bibliofilské tvorby, na francouzské tisky navéazali dadaisté a surrealisté, pozdéji,
v povéale¢né dob¢, knizni formu zacali vyuzivat pfiznivei uméleckych sméra jako byl
lettrismus, pop art a konceptualni uméni. Jistou zasluhu na rozsiteni knizni tvorby mél
také technologicky pokrok v tisku a reprodukci. (Francova a kol., 2016) Na konci 20.
stoleti se objevuje i termin autorskd kniha v katalozich a postupné se stdva soucasti
soucasného uméni. V ¢eském prostiedi piispélo k rozvoji autorské knihy dilo Josefa
Vichala, ktery si jiz na pocatku dvacatého stoleti vytvarel pismo, ilustrace, ale i tisk a
vazbu pro fadu svych knih. (Sobota, 2000). V letech 1998 u nés vznikla soutéz s nazvem
Fenomén kniha na pedagogické fakulté Masarykovy univerzity v Brné, ktera zkoumala
vytvarné aspekty knihy a jeji typografické a konceptudlni piesahy a trvala az do roku

2013. Organizovala ji umélkyné a pedagozka Blanka Rtzi¢kova. (Francova a kol., 2016)

Autorska kniha je povazovana za velmi oteviené médium, kde jsou neomezené moznosti,
a jeji format je vhodny pro rizné experimenty. I proto je velmi obtizné definovat, co
vlastné pojem autorska kniha znamena a definice, ktera by cely tento Siroky zabér
vystihovala ziejmé neexistuje. Mizeme si ji vysvétlovat jako objem aktivit, ktery
zahrnuje grafickou tvorbu, nezavislé publikovani, tradici knizniho uméni, konceptualni
uméni, malifstvi a dal$i obory véetné pocitacového uméni. Je schopna fungovat v mnoha
kontextech, jeji tvorba a konceptudlni pfistup nevyzaduje Siroké publikum, takze miize
fungovat jako osobni zalezitost autora nebo jen v malé skupin¢ umélct. (Francova a kol.,

2016)

Jaké jsou tedy moznosti autorské knihy? Pii tvorb¢ je dovoleno témér vse, zalezi jen na

pfistupu umélce. Lze vyuzit jak klasické, tak nejmoderné;jsi techniky, vlastni materidly i
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ty, co uz n¢kdo vyrobil, svazat knihu ve hibetu, ¢i zvolit jednodussi formu slozky nebo
krabicky. Je nespocet moznosti, které 1ze v tvorbé autorskych knih uplatnit. Je mozné
Cerpat z uméleckych femesel, grafick¢ého designu a typografického konstruktivismu,
(Kuncova, 1999) z ¢ehoz poté vznikd vizudlné funkéni objekt. Nebo lze vychazet
z fascinace osobnimi problémy a hledani identity, z kterych poté vznikaji osobni seSity
denikové formy. (Kuncova, 1999) Dalsi moznosti je tfeba i ilustrované autorska kniha.

Je na kazdém, jak Siroce bude toto médium vnimat. (Navratil, 2016)

Nékdy se miize zdat, Ze umélci autorské knihy si klasické formy knihy nevazi a Casto ji
dokonce nici. (Kuncova, 1999) Autorska kniha si ale z té klasické formy bere jednotlivé
aspekty a prvky jejiho fungovéani — naptiklad listovani apod., které posouva a dale
zpracovava. VSechny pfistupy tvofi dalsi kapitolu novych pfistupt ke knize, dochéazi
k hledani novych obsahti a chapani knihy jako média, které je vhodné pro jakékoliv

autorské sdéleni. (Kocman, 1982)

Vyznam média autorské knihy vzrista spolené se zdjmem muzei i jejich navstévnika. Je
pochopitelna a uchopitelna pro kazdého, zaroven je dikazem, Ze i v dnesni digitalni dobé
plné obrazovek, jsme stale schopni néco vytvofit sami a vlastnima rukama, tieba i za
pomoci digitdlnich nastroji. Workshopy tvorby autorské knihy jsou mezi laickou
vetejnosti velice oblibené a rozsifené, je brana jako odpocinkova forma tvorby uméni,
coz napomahd rdstu, experimentu a dava autorim moZznost sebevyjadieni. To ale
neznamena, ze se neobjevuje 1 na akademické pudé, Casto se vsak jedna o vyuku v rdmci

grafickych ateliérii jako pfirozené rozsiteni studia tiskovych technik. (Kuncova, 1999)

Autorské knize se vénuji predevsim vytvarnici, hudebnici ¢i basnici, kteti chapou knihu
jako idedlni formu pro uskutec¢néni jejich dila. (Kocman, 1982) Tim se kniha stala
srovnatelnym uméleckym dilem jako je obraz, nebo socha a zacala se také vystavovat
v galeriich. Pokud klasifikujeme knihu jako uméni, kterym se tedy pfirozené stava, tak
jeji prohlizeni ma byt chapano jako zkuSenost. Hlavni méa byt zdjem o piib&h, ktery
vypravi a také o historické a kulturni vazby, které se k ni poji, to plati pro umélecké dilo
obecné. (Kuncovd, 1999) Autorské knihy vSak vyzaduji specificky druh vnimani
napiiklad ve srovnani s obrazem, ktery si staci prohlédnout. Je potieba navstévnikovi
dovolit si knihu vzit do ruky a prohlédnout ¢i prolistovat, coz v galeriich neni vzdy

umoznéno. (Wieczorek, 1997)
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4.3 llustrovana autorska kniha

Forma autorské knihy jako ilustrované knihy ma blize ke grafickému designu nez ke
klasické autorské knize v konceptudlnim pojeti. Casto se uplatituje osobita, vyrazova
kresba v kontrastu k jasn¢ definovanému layoutu a expresivni vyjadieni se podobné
projevuje 1 v typografické slozce v reakei na trend destruktivni typografie. (Francova a

kol., 2016)

Tato forma knihy se v ¢eském prostiedi vytvaii naptiklad v ateliéru Grafického designu
IT na univerzité Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Studenti tohoto ateliéru
vyuzivaji jak jednoduchou, az détskou kresbu, tak irozvinuty kresebny projev, ale

pfichazi i s vice konceptualnimi ptistupy. (Francova a kol., 2016)

[lustrovana autorské kniha ale neni uplnou novinkou. Napftiklad jiz v 60. letech 20. stoleti
vysla kniha ilustraci od Paula Hogartha s texty Malcolma Muggeridgea, ktera li¢ila jeden

den Zivota v Londyn¢ a je dodnes velmi oblibend. (Wigan, 2010)

Alzbéta Skélova, uspésna Ceska ilustratorka, vydala n€kolik vlastnich ilustrovanych knih
pro déti a byla za nékteré 1 ocenéna. Jednd se o autorské knihy Péta a Medanek nebo
Pampe a Sinka. Vydavani vlastnich autorskych knih se ale vénuje spoustu dalsich
ilustratort i umélcd. Tato autorka je zde uvedena jako predni ilustratorka autorské knize

pro déti.

s . ‘LE
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Obrazek 6: Ukazka autorské knihy pro déti od A. Skalové

http://www.alzbetaskalova.com/sites/default/files/styles/art_large wide/public/ps 15 02.jpg?itok=gBCK
KhVi
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Jako ptiklad soucasného ilustrovaného periodika je mozné uvést noviny Petera Arklea —
Peter Arkle News, cozZ je ru¢né psany a ilustrovany velkoformatovy obcasnik, ktery se
vydava od roku 1991. Dal§im piikladem autorskych vydani je i britsky ¢asopis The
Mlustrated Ape, kde bylo pfedstaveno mnoho soucasnych autorti. Tato periodika
s origindlnimi ilustracemi a nddechem humoru jsou dal$i moznosti, jak je mozné

ilustrovanou autorskou knihu vydat a dostat mezi vefejnost.

ON THIRD STREET

The rain and @ Strong smell
of burnt toast makes me
+hink of Scotland.

Obrazek 7: Ukazka ilustrace z Peter Arkle News

https://66.media.tumblr.com/8bef0996e225ec6727319bd77be4360b/tumblr_pgrjxbRP4R1vom8tco2 640.
gif
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5 Vzpominky
5.1 Pamét’

Pamét’ uchovava nase predstavy, napady a produkuje také veSkeré lidské myslenky,
viemy a pohyby. Pamét ma tii stadia: kodovani, uchovavani a vybavovani. Ve fazi
kédovani si €lovek tzv. ulozi informaci, kterd je nasledné ulozena do paméti, coz
odpovida fazi uchovavani, a nakonec po né¢jaké dob¢ jsme schopni si informaci vybavit
z paméti. V kazdém z téchto stadii v§ak mize pamét’ selhat. Tti stadia paméti nefunguji
ve vsech situacich stejnym zplisobem, ale podle toho, co situace vyzaduje. (Atkinsonova,

1995) Pamét se déli na kratkodobou a dlouhodobou.

V ptipadé¢ kratkodobé paméti se koduje pomoci zvukového, piipadné zrakového, viemu
(Atkinsonova, 1995) a informace se uchovavaji po dobu n¢kolika desitek sekund. Ma

omezenou kapacitu, kterou lze ale rozsitit spojovanim do vétsich logickych celkil.

Dlouhodoba pamét’ se tykd informaci, které se uchovavaji po dobu nékolika minut, ale
tieba i cely zivot. Informace v dlouhodobé paméti jsou obvykle kdédovany podle svého
vyznamu. Lépe se pamatuji polozky, které maji mezi sebou spojeni, a ktera jako celek
davaji smysl. (Atkinsonova, 1995) Tato spojeni slouzi k snaz§imu vybavovani. Cim vice

vyznam propracovavame, tim lepsi vzpominka bude.

5.2 Vzpominky

Vzpominka je pfedstava, kterd ozivuje zazitek z minulosti, (Hartl, 2015), ale zaroven
vychdzi 1 z pfitomnosti a mize byt ovlivnéna soucasnym emoc¢nim stavem. Vyvolana
vzpominka neni nikdy pfesna, je jen interpretaci skute¢nosti. (Sillamy, 2001) Clovék
dokdze vzpominky zpracovavat, ménit a rizné¢ kombinovat at uz Umyslné, nebo
neumyslné. VéEtsinou se vzpominka jevi lepsi, nez ve skutec¢nosti byla. To se tyka

napiiklad vzpominky na cestovani nebo Skolni léta. (Vondracek, 2012)

Rekonstrukce neboli dotvareni vzpominek je proces, kdy dopliiujeme ¢asti vzpominky,

které si uz nepamatujeme, pomoci pamétovych schémat, a tim vznikaji ve vzpominkach
b y 9
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Jiz zminéné neptesnosti. Vzpominka mize byt také upravena na zaklad¢ osobnich nazort

a postoju.
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6 Realizace volného souboru

6.1 Volba tématu

Uz kdyz jsem zacala premyslet nad tématem své bakalarské prace, byla jsem rozhodnuta,
ze chei vytvofit soubor ilustraci nebo kreseb. Také jsem chtéla spojit jakoukoliv formu
grafického designu s ilustraci, protoze tyto dva obory mé nejvice zajimaji a predstava

jejich spojeni mé velmi bavila.

Vzhledem k tomu, Ze jsem kratce pfed vybérem tématu bakalaiské prace absolvovala
zahrani¢ni studijni stdz v Portugalsku, chtéla jsem tuto svoji zkuSenost zpracovat. Béhem
staze jsem méla hodné moznosti cestovat, objevovat jak krajinu, tak i mésta a jejich
architekturu. Tyto cesty mé velmi ovlivnily a inspirovaly, takze jsem se rozhodla je

reflektovat i ve své zavérecné praci.

Mg¢la jsem dva napady, jak celé toto téma zpracovat: bud’ vice informacné a objektivné
formou cestovatelské ptirucky anebo naopak subjektivné a volné. Zvolila jsem nakonec
volnéjsi formu, protoZe se preci jenom jednad o moje zazitky a vzpominky a nebyla jsem
si jistd, Ze bych poznand mista byla sama schopna dostate¢né dobie a objektivné

zpracovat.

Vyslednym tématem je tedy soubor ilustraci, nazvany Zaznamy, které predstavuji moje
vzpominky nebo vazby, které k danym mistim mam. Pfedstavuji mista, které jsem
navstivila, nebo na kterych jsem néjakou dobu zila. Osobné se misty, které mé obklopuji
nechdvam cCasto ovliviiovat a inspirovat a rada navstévuji jak velkd mésta, kde cerpam
inspiraci z architektury, tak i malé vesnicky, kde zase zaziji kulturu daného mista. Nejvice
se ale nechavam ovliviiovat pfirodou a krajinou, ve které nachazim klid a hlavni zdroj

inspirace.

6.2 Inspirace

Jak uz jsem zminovala, hlavni inspiraci pro namét mi byla mista, kterd jsem navstivila a

zkuSenosti, které jsem tam nasbirala.
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Pii pocatecni reSersi jsem prochazela nahodné nékolik internetovych stranek, abych nasla
inspiraci pro vlastni vyraz kreseb. Velmi m¢ zaujala Cistota asijského uméni, které se stalo
zakladnim vychodiskem — at’ uz jde o ptivodni japonsky dfevofez ¢i moderné pojaté
ilustrace. Dfevotez a tisk z vySky mi byl inspiraci obecné. Sama jsem chtéla pracovat
s kresbou bez barvy, tudiz jsem se soustfedila pfedevS§im na studium linie v riznych
grafikach. Charakter linii a zplisob zpracovani grafik byl pro mé zajimavé¢jsi nez vétSina

kreseb, které jsem vyhledala.

Obrazek 8: Ukazka moderni japonské ilustrace

https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project modules/2800/943a8e¢46231819.584¢92271862d.jpg

Konkrétniho umé¢lce, ktery mé inspiroval, bych zminila Katsushika Hokusai a jeho tisky
s motivy krajiny. Je to japonsky umélec 19. stoleti, ale jeho tisky, naptiklad ze série 36
vyhledii na Mont Fuji nebo Velka vina u pobtezi Kanagawy, maji nad¢asovy vyraz a jsou

ukézkou bravurni prace s linii.

Obrazek 9: Velka vina u pobrezi Kanagawy — Katsushika Hokusai

https://en.wikipedia.org/wiki/Hokusai#/media/File:Great Wave off Kanagawa?2.jpg
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V kresebném vyrazu mi byla inspiraci také Adéla Jirki a jeji kresby tuzkou.

Obrazek 10: Kresba tuzkou z cesty po Uruguayi — Adéla Jirkii

https://staticl.squarespace.com/static/553fc890e4b07bfdad4cd73a/557d568ee4b0452ec69c74d7/557d56a
5e4b013¢140a8dd3b/1434277542562/Uru_1_1.jpg?format=2500w

Dalsi inspiraci jsem nachéazela v autorech a realizacich, které jsem jiz uvedla v teoretické
casti. Chtéla bych zduraznit projekt studia Myerscough, konkrétné projekt pro

nabytkarskou firmu Coexistence, kde byl pouZit ruéné psany font.

6.3 Proces tvorby

Uz bylo feceno, ze se celd prace tyka mych osobnich zazitkli predevsim z cest. Vlastné
by se prace mohla vykladat jako denik, kde jsou zaznamenéana mista, které mi ziistavaji i

po delsi dob¢ v paméti a stale z nich erpam.

Rada bych se nyni vénovala popisu, jak jsem cely soubor tvotila. Vzhledem k tomu, ze
jsem jako zéklad zvolila ilustraci, hned na zacatku jsem volila vyraz, jaky pro kresby

pouziju, hlavné co se tyce techniky a materialu.
Zkousela jsem ruzné techniky kresby od tuzky ptes uhel az naptiklad po pastel, ale

zvazovala jsem i techniku malby. Nakonec jsem se ale rozhodla pro kresebny projev,

ktery mi byl vzdy bliz§i. Konkrétn¢ jsem zvolila kresbu fixem.
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Obrazek 17: Navrh ilustrace — Obrazek 18: Navrh ilustrace — linearni kresba fixem
akvarel

Nasledné jsem zacala pracovat s vlastni mysli a vzpominkami a zacala si tak vybavovat
mista, ktera jsem chtéla zaznamenat. VétSina ilustraci ma zaklad ve fotografii, alesponi co
se tyCe podstatnych bodu, nasledné jsem je dokreslovala tak, jak si je pamatuji. Nejedna

se tedy o realisticky popisné ilustrace, protoze prace se vzpominkami muze byt dost

zkreslena.
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Obrazek 19: Porovnani fotografie a realistictejsi ilustrace
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Obrazek 20: Porovnani fotografie a abstrakinéjsi ilustrace

V ilustracich obecné pracuji s linkou. V souboru se ale objevuji dva typy ilustraci. Prvni
je popisnéjsi, nékdy az k realistické tendenci, kde je ale stile patrny miyj rukopis.
Vyuzivam v nich kombinaci obrysové linky a jednoduché srafury. Druhy vyraz kreseb je
vice abstraktni, vyuzivdm v ném bud’ vodorovné nebo svislé linky, které vykresluji dany
motiv. Obraz je tak vice ¢i mén¢ Citelny. Tyto dva ptistupy dobie funguji i vedle sebe,
protoze v obou ptipadech se objevuje opakovana linka, ktera cely soubor spojuje. Toto
rozde€leni na vétsi a mensi Citelnost odkazuje pravé na pomijivost vzpominky. Néco se
v daném okamziku vybavi 1épe, néco hlife a je zajimavé na sob€ pozorovat, jak cely tento

proces funguje.
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Obrazek 21: llustrace z Porta

Obrazek 24: llustrace — Namésti v Barceloné
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Obrazek 26: llustrace z Viany

Obrazek 25: Ilustrace z ceskych hor
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Jako dalsi jsem feSila vybér formatu, kterym je Ctverec. Tento format mi pro kresbu
celkové vyhovuje, takze jsem ho zvolila i pro tuto praci. Ctvercovy format mi pfijde
vhodny uz jen proto, ze se da piehledn¢ skladat do vétSich formatl, coz jsem také ve své
praci vyuzila. Kresby jsou rozdéleny podle mista, z kterého pochazi, na vétsi formaty.
Jednim z formati je ¢tverec rozdéleny na 3x3 dily, ktery vyuzivam pro ilustrace z volné
krajiny a pfirody. Druhym formatem je podlouhly format, ktery je na vySku jako 1 dil a
na $itku neomezené dlouhy, podle poctu ilustraci. Ten jsem zvolila pro vzpominky z mést
spojené s architekturou. Celkové velky c¢tvercovy format symbolizuje volny plan a

krajinu, naopak podlouhly format ma symbolizovat dlouhou ulici mésta.

Formaty jsou déale doplnény o text, ktery s mistem souvisi a zdroven jsem pouzila vzdy
jednu vétu, kterd shrnuje moje vzpominky na dané misto. Vytvofila jsem i vlastni font,
o kterém se zminuji v nasledujici kapitole. Cely soubor je slozeny do cEtvercové,

minimalisticky zpracované slozky, kterd ma sloZzené formaty chranit.

Obrazek 27.:Ukazka ctvercového formatu Obrazek 28: Detail zkuSebnich formatii
Vv rozpracované fazi
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Obrazek 29: Makety obalii pro volny soubor

6.4 Tvorba vlastniho fontu

Uz kdyz jsem popisovala vybér tématu, zminiovala jsem, ze bych chtéla spojit ilustraci
s grafickym designem, a i proto jsem jako jednu formu zvolila spojeni s typografii.
Z pocatku jsem uvazovala o klasické typografii, nicméné postupem casu, kdy uz byl jasné
dany format a podoba kreseb, klasické at’ uz patkové ¢i bezpatkové pismo nebylo pro
takovy projekt vhodné. Rozhodla jsem se tedy vytvofit font vlastni, ktery vychdzi z mého

rukopisu.

Zvolila jsem formu tzkého fontu jen s obrysovou linkou. Jednotlivd pismena ptivodné
byla vyplnéna Srafurou, ale nakonec jsem zvolila jen jednoduchou obrysovou linku,
predevsim kviili zachovani Cistoty celého vysledného formatu. Hlavni jsou na formatu
kresby a zdobengjsi font byl uz pfili§ rusivy. Cely font je psany rucné, tudiz se v ném
odrazi nepiesna obrysova linka, a tak se piimo spojuje s ilustracemi, kter¢ jsou vytvoreny
stejnym zplusobem. Vytvofila jsem tak celou abecedu i s ¢isly a diakritikou, tudiz je

mozné pouzit font i v budoucnu.
Predstavuji zde i dal$i varianty tohoto fontu, které také vychazi z pouzitych ilustraci,

potom plny font psany fixou a také jiz zminénou variantu se Srafurou. Tyto varianty fontu

vyuzivam k tvorbé plakatti a obalu.
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6.5 Plakaty

Kromé vzniklého volného souboru jsem se rozhodla vytvofit i plakaty, na kterych
reflektuji moznosti vlastniho fontu vychazejicich z ilustraci a ilustrace samotné, které
jsou zde zpracovany do formy propagacnich plakatt, kterymi ldkam divaky na navstévu

mist, které jsem sama poznala.
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Zaver

Cilem préce bylo propojit ilustraci a graficky design. To se mi myslim povedlo 1 pfes to,
ze vysledek je nakonec odlisny od piivodni ptedstavy. Ilustrace jsou dostatecné
srozumitelné a abstraktnéjsi forma kreseb dopliiuje a ozvlastiuje ty kresby, které maji

vice realistickou tendenci.

V pribchu prace jsem piichdzela na dal$i moznosti realizace ilustraci. Presto, Ze jsem
zvolila techniku kresby fixem v linedrni form¢, mohlo by byt zajimavé realizovat
ilustrace i v n¢jaké grafické technice, jako naptiklad dievotez ¢i linoryt, kterymi jsem se
1 pivodné inspirovala ve stylu kresby. Samovoln¢ z pribéhu prace na abstraktnich

ilustracich vysla také technika perforace, kterou jsem 1 nakonec vyzkousela.

I pesto, Ze jsem pivodné zamyslela spojit ilustrace s klasickou typografii, ukdzalo se
jako lepsi volba vytvofit si pismo vlastni z mého rukopisu. Toto autorské pismo jsem
vyuzila pro dominantni text, a nasledné¢ ho zkombinovala s konven¢nim fontem, ktery

srozumitelné sdili myslenku. Tim prace ziskala vice osobitosti.

Vznikl tak volny soubor ve formé ilustrované autorské knihy, ktera vice ptresahuje do
grafického designu nez do konceptudlniho pojeti autorské knihy. V budoucnu by bylo
mozné ilustrace propracovat v jinych technikach, at’ uz ve zminéném dfevoiezu nebo
vyzkousSet ilustrace v barevném provedeni. Vzhledem k tomu, ze se jedna o zaznam

vzpominek a vzpominky konec nemaji, je toto téma i pro mé stale oteviené.
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