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UvVoD
V magisterské diplomové praci se zabyvam détskym hrdinou v kontextu
evropskych rozhlasovych her. Zajima m¢, jak je v téchto hrach vnimano détstvi, jak
je nahlizeno na toto slozit¢ obdobi optikou rozhlasu a co se pomoci rozhlasovych
her snazi dramaturgové a reziséfi détem sdélit. Ptdm se, zda se né&jak détstvi

proménilo a jestli to rozhlasové hry reflektuji.

Je zajimavé si uvédomit, co détem predavame a cemu je ucime, kdyz
tvofime rozhlasové hry. Je to moudrost skrytd v pohadkach, které vypravéji o
zkuSenosti zakladnich lidskych hodnot v metaforach, nebo to jsou soucasné

problémy dnesni spolecnosti?

Rozhlasové hry jdou do hloubky problému. Ukazuji svét ve valce, svét
nemoci i sveét stafi, které je smutné a opusténé. Reflektuji soucasnost i minulost.
Jsou hloubavé a nejsou lehce uchopitelné. Jedno je jim spolecné - je to hlavni
hrdina, ktery piiblizuje tento slozity svét dneSnimu posluchac¢i. A posluchacem
nemusi byt jen dité, skrze piib¢hy je totiz osloven kazdy, kdo chce poslouchat a
pfemyslet. Myslim si, Ze evropské rozhlasové hry pro déti, které jsem si méla
moznost béhem svého vyzkumu poslechnout, jsou napadité, a pfestoze se casto
vyjadiuji pfimo k problémim minulosti 1 soucasnosti, piedkladaji tuto skutecnost
jemnou a casto lyrickou optikou détského pohledu, jenz je velmi obohacujici. Proto

ma smysl se détskou rozhlasovou hrou zabyvat a zkoumat jeji poselstvi.

Hlavnim cilem mé diplomové prace je zmapovat podobu a postaveni

hlavniho hrdiny v jednotlivych rozhlasovych hrach uréenych détem a mladezi.

Muj vyzkum je postaven na dikladné analyze her, které byly piedstaveny
v rdmci mezinarodniho rozhlasového festivalu Prix Ex Aequo v Bratislavé v letech
2008, 2010, 2012 a 2014. Vyzkumny vzorek zahrnuje hry pochazejici z patnacti

evropskych stati a pracuje se Sedesati Ctyfmi rozhlasovymi inscenacemi.

Prace je rozdélena do dvou hlavnich ¢asti. Nejprve se zamétuji na analyzu
rozhlasovych inscenaci ur¢enych détem a mlédezi. Protoze této problematice neni
vénovana zadnd odbornd publikace, vychdzim z obecné literatury o rozhlasové i

divadelni inscenaci publikované v anglickém 1 ¢eském jazyce.



Rozlisuji a z odborné literatury sumarizuji teoretické uchopeni konkrétnich
pojmu rozhlasové hra a rozhlasova inscenace, které nasledné pouzivam v kratkych
analyzach vybranych rozhlasovych potradii. Diky tomu mohu stanovit specifické
rysy rozhlasovych inscenaci, které jsou urCeny détskému publiku. Hlavnim
kritériem odli$nosti je ztvarnéni hlavnich hrdint détskymi herci. Détskému herectvi

se vénuji predevsim v kapitole o slovu, mluvée a feci.

Nasledn¢ piiblizuji détského hrdinu a jeho postaveni v rozhlasovych hrach.
Uvadim pét kategorii, do kterych zatfazuji vSechny rozhlasové hry, s nimiz jsem
béhem svého vyzkumu pracovala. S hlavnim hrdinou pracuji pfedevsim tematicky,
zajima m¢, v jakém kontextu je zobrazen, jaké problémy feSi a zda je smysleny
nebo redlny. Kazdého hrdinu jsem zatradila do jedné z péti kategorii, které jsem
vymezila podle obsahli jednotlivych rozhlasovych her v mém vyzkumném vzorku.
Jde o fantasy piibéhy, pohadkové svéty, rekonstrukce historickych udalosti, ptibéhy
ze soucasného prostiedi a nakonec ptibehy klasickych literarnich postav uréenych
détem a mladezi. VSechny kategorie jsou hojné zastoupeny, nejCastéji se vSak
hlavni hrdina vyskytuje v piibézich ze soufasné¢ho svéta a v pohadkach. Je
pfedstaven jak v soucasné rodin€, kdy se mu napiiklad rozvadi rodice, tak
v pohadkovém piibéhu plném fantazie a tradicnich magickych predméti.
Zajimavou kategorii jsou 1 hry historické, které Casto piiblizuji détského hrdinu ve

vale¢nych konfliktech vybranych evropskych zemi.

V zéavérecné kapitole hodnotim a sumarizuji, skrze ktera témata je hlavni
hrdina nejvice ptiblizen. Odpovidam tak na hlavni vyzkumnou otdzku, kterou jsem
pro ptedkladanou praci zvolila takto: Jaky je detsky hrdina v rozhlasovych hrach

pro déti a mladez v kontextu soucasné Evropy?

Mtj vyzkum soucasné détské rozhlasové tvorby zaméfeny na analyzu
détského hrdiny by vSak nikdy nemohl probéhnout bez spoluprace se Slovenskym
rozhlasem v Bratislavé (RTVS). Diky velmi pfijemné spolupraci a vstficnému
jednani jsem méla moznost zaptjcit si veskeré potiebné materialy z mezinarodniho
rozhlasového festivalu Prix Ex Aequo v Bratislavé, vcetné vSech rozhlasovych

inscenaci a scénaii pouzitych v diplomové praci.

Prace na vyzkumu z oblasti evropské détské rozhlasové tvorby mé velmi

obohatila a uvédomila jsem si, jak velmi blizko k sobé maji kultury evropskych
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statl. V rozhlasovych hrach z riiznych zemi se totiz fesi velice podobné problémy,
hry se zabyvaji stejnymi tématy nebo chtéji ptiblizit evropskou historii, kterou neni

vzdy jednoduché pochopit a vyrovnat se s ni.

Myslim si, ze détské rozhlasové hry rozhodné maji co nabidnout. Jsou velmi

zajimavé a inspirujici jak pro détského, tak pro dospélého posluchace.



1 Kritika prameni a literatury, metodologie

Tématem prace je predstaveni soucasné¢ho détského hrdiny v evropskych
rozhlasovych hrach uréenych détem a mladezi. Metodologicky se opirdm o
kvantitativni obsahovou analyzu. Zjist'uji, jakymi tématy se jednotlivé rozhlasové

hry zabyvaji a v jakém kontextu je pfedstaven détsky rozhlasovy hrdina.

Jadrem prace je vytvareni obsahovych kategorii rozhlasovych her pro déti a
mladez. Zkoumam obsah her, které se zamétuji na hlavniho hrdinu a s nim spojené
situace u vymezenych zahrani¢nich rozhlasi. Znamena to, ze si vytvafim
tematickou agendu, kterd je vychodiskem metody (kvantitativni obsahové analyzy).
Tematickou agendou rozumime soustavu témat, kterd se dostavaji do obsahii
médii.! Srovnavam obsahy rozhlasovych her ve vymezenych zemich a reflektuji,
zda rozhlasové potady napliiuji normu raznorodosti a ukazuji rizné oblasti Zivota
spolecnosti, nebo se zamé&fuji jen na vymezeny uUsek témat. Zajima mé, jakou
pozornost vénuji rozhlasové hry pro déti nejriiznéj$im Zivotnim jeviim, s nimiz se
spolecnost setkdva. Rozkladam obsahy her na jednotlivé tematické kategorie, které
rozC€lenuji podle postaveni hlavniho hrdiny. Mij vyzkum tematické agendy sleduje
postaveni hrdiny z hlediska situaci, do kterych se dostava, a také se zabyva tim,

jaké maji tyto situace vliv na piijemce.

Nejprve kratce piredstavim kvantitativni obsahovou analyzu. Pouziva se
pfedevsim pii analyze médii (periodicky tisk — denik, noviny), ale je pfenositelnd i
pro jiné typy médii, v mém ptipad¢ ji pouzivam pro médium rozhlasu. Kvantitativni
obsahova analyza poskytuje objektivni vysledky, proto je hojné vyuzivana.
Zakladem je formulace vyzkumné otazky, definice vybérového souboru, vyber
vzorku, definice jednotky méreni, konstrukce obsahu, system kvantifikace, trénink
kédovact, kédovani obsahii, analyza shromazdénych dat a definice zavérii.’> Tato
posloupnost vsak nemusi byt vzdy dodrzovéana. Zakladem je pfedevSim stanoveni
vyzkumné otazky a uréeni, co budeme analyzovat a kterd média budeme zkoumat.?
Ve svém vyzkumu pracuji témét se vSemi kroky kvantitativni obsahové analyzy.

Vynechdvam pouze body, které jsou postaveny na sjednoceni nazorti vyzkumnikd,

' TRAMPOTA, Toméas; VOITECHOVSKA, Martina, Metody vyzkumu médii. 1. vyd. Praha: Portal,
2010. 293 s. ISBN: 978-80-7367-683-4, s. 100.
2 Tamtéz, s. 103-104.
3 Tamtéz, s. 104.
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protoze vyzkum zpracovavam sama. Obvykle vyzaduje kvantitativni obsahova
analyza vEtSi mnozstvi lidi, ktefi se fidi stejnymi kritérii, ale zpracovavaji kazdy

jiny medialni vzorek.

Prvnim bodem kvantitativni obsahové analyzy a zcela zésadnim
vychodiskem celé¢ diplomové prace je formulace vyzkumné otazky, ktera zni: Jaky
je détsky hrdina v rozhlasovych hrach pro deéti a mladez v kontextu soucasné
Evropy? Abych na ni mohla odpovédét, musim si ji rozlozit do n¢kolika ¢asti a

pfesné si vymezit jeji jednotlivé useky.

Nejprve si uréim médium, tedy rozhlas nebo také rozhlasové vysilani ve
vybranych evropskych zemich v zavislosti na ziskani konkrétnich prament prace.
Kromé¢ prostorového vymezeni pracuji i s urCenim casovym (od r. 2007 — 2014),
které zarucuje praci se soucasnou rozhlasovou hrou. DalSim ptedpokladem pro
uspésné zapoceti kvantitativni obsahové analyzy je urceni predmétu vyzkumu.

V mém piipad¢ se zabyvam rozhlasovym hrdinou a v§emi jeho podobami.

Nasledné si definuji soubor her. V mé praci jsou jako vybérovy soubor urceny
evropské rozhlasové hry pro déti a mladez. Jelikoz neni mozné zkoumat veskeré
rozhlasové hry v Evropé vytvorené v letech 2007 — 2014, musim si vybrat jen
neékteré a u nich zkoumat téma hrdiny a hrdinstvi. Jako kvalitni vychozi material

volim hry z mezinarodniho rozhlasového festivalu v Bratislavé Prix Ex Aequo.

Festival Prix Ex Aequo se koné od roku 1996 vzdy jednou za dva roky. Biendle
vzniklo z potieby mit rozhlasovy festival, ktery by se vénoval pouze détské tvorbe.
Nazev festivalu* naznacuje, e by méla byt zaméiena stejnd pozornost jak na
rozhlasové hry ur¢ené détskému, tak dospélému publiku. Pfestoze mlizeme fici, Ze
zatimco na rozhlasové hry pro dospélé se zamétuje nekolik mezinarodnich festival
(Prix Europa, Prix Italia, Prix Marulic), je détska rozhlasova tvorba méné
reflektovana. V Europe existuju festivaly, kde sa prezentuju rozhlasové hry,
rozhlasové ficre, ale nikde nie je festival vyslovene venovany mldadezi.> Mezinarodni

festival Prix Ex Aequo je jedinym mezindrodnim festivalem uréenym pouze

4 Nazev festivalu Prix Ex Aequo je z latiny a volné by se dal prelozit jako festival Ceny rovnym
dilem.

5 Uvedla Zuzana Gre&narova, dramaturgyné slovenského rozhlasu Bratislava. SIMONAKOVA,
Martina. Rozhlasové hry zo 16 krajin sa predstavia v Bratislave. Dennik Pravda, SK [online,
citovano 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW: <http://kultura.pravda.sk/divadlo/clanok/335996-
rozhlasove-hry-zo-16-krajin-sa-predstavia-v-bratislave/>.
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détskym rozhlasovym inscenacim. Festival v Bratislavé je také jedinym
mezinarodnim rozhlasovym festivalem, kterého se ucastni nejen staty z Evropy, ale

také z Afriky® ¢i Asie.”

Rozhlasové hry z festivalu v Bratislavé se mi zdaji jako vhodné prameny mé
prace, protoze piedstavuji tvorbu souCasnych rezisérii a zaroven je u nich zarucen
uréity predvybér toho nejlepSiho, co v dané zemi a v dané rozhlasové instituci
vzniklo za posledni dva roky. Jednotlivé rozhlasové stanice maji moznost prihlésit
rozhlasové hry vzdy do dvou kategorii - rozhlasova hra pro déti a rozhlasova hra
pro mladez,® pficemz stopaz jednotlivych pofadii je omezena Sedesati minutami.
Tri¢lenna porota’ pak zvoli nejlepsi dilo v dané kategorii a udéli cenu za nejlepsi

herecky vykon.

Potom, co si ur¢im soubor her, ze kterych budu Cerpat, musim si zvolit jen
nékteré z nich s ohledem na doporuceny rozsah prace. Pro definici vybérového
vzorku se vratim k pavodni vyzkumné otdzce. Do ni vkladam zdmér zkoumat
soucasnou evropskou rozhlasovou tvorbu. Proto zde musim vysvétlit, co rozumim
pod pojmem soucasnd tvorba a jaké Casové obdobi piesné¢ vymezuje. Pro oblast
vyzkumu zvolim c¢tyfi ro¢niky festivalu Prix Ex Aequo: 2008, 2010, 2012 a 2014.
Diky tomu ziskdm vzorek her, kterymi vymezuji soucasnou rozhlasovou hru. Do
soutéze mohou byt prihlaSeny potady, které¢ vznikly v dané zemi v roce konani
festivalu nebo o rok dfive. V. mém badani tedy pojem soucasna hra znamena roky

2007-2014.

Ze 148 her, které byly v letech 2008, 2010, 2012 a 2014 uvedeny na
mezinarodnim festivalu, si zvolim jen nékteré (celkem 63 her), z diivodu vlastnich
casovych moznosti a schopnosti vyzkum zpracovat. Pro ziskéni kvalitativniho a
riznorodého vzorku détské rozhlasové tvorby zvolim rtzné evropské staty. Ve
vyzkumu je jich zahrnuto patnict - Slovinsko, Svédsko, Francie, Némecko,

Chorvatsko, Velka Britanie, Polsko, Finsko, Norsko, Rumunsko, Rusko, Bulharsko,

'V roce 2010 se festivalu ucastnilo egyptské radio (Egyptian Radio and TV Union, ERTU) s p&ti
rozhlasovymi potady. Katalog festivalu Prix Ex Aequo 2010, 65 s. Archiv slovenského rozhlasu
Bratislava, bez katalogizacniho ¢isla, s. 6-7.

7V roce 2010 se festivalu u¢astnily hned dva staty z Asie - Jizni Korea a Indonésie. Tamtéz, s. 6-7.
8 Tamtéz, s. 6-7.

® Mezinarodni porota se skldda z jednoho slovenského porotce a dvou porotcii z pfihlagenych zemi.
Katalog festivalu Prix Ex Aequo 2008, 55 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez
katalogizacniho ¢isla, s. 51.
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Slovensko, Recko a Cesko. Z kazdé zemé& zvolim alespoi jednu rozhlasovou hru.
Kazdou hru posloucham v piivodnim jazyce s tim, Ze mam k dispozici anglicky
scénaf, ktery byl pfelozen pro mezinarodni festival Prix Ex Aequo. Zvoleny vzorek

obsahuje pres Sedesat rozhlasovych her.

Jsem si védoma, ze milj dramaturgicky vybér rozhlasovych her ze ¢tyt ro¢nikl
festivalu je zcela subjektivni a nemize byt vniman jako objektivné platny. Presto se
domnivam, Ze pravé vyuziti rozhlasovych her z mezinarodniho festivalu zajistuje
kvalitativni pfedvybér u samotnych dramaturgt jednotlivych rozhlasovych stanic, a
timto je zajiSténo, ze jde pravdépodobné o vzorek nejlepSich rozhlasovych her,

které vznikly ve vymezenych evropskych zemich.

Pro definici vybérového vzorku je také nutné uvést pojmovy aparat, ktery urci,
co je v ramci vyzkumné otazky presné mysleno rozhlasovou hrou pro déti a mladez.
Vymezeni pojmu rozhlasova hra se vénuji v prvni ¢asti mé prace. Nejprve posuzuji
jednotlivé inscenace z hlediska rozhlasovych zanrd. Odborné publikace Evy
Schulzové!®, Aleny Stérbové'' a Jana Czecha'? oznaGuji pojmem rozhlasova hra
text scénafe, zatimco rozhlasova inscenace je chapana jako akusticko-auditivni
zpracovani textu. Toto rozliSeni pfejimdm a ve své praci pracuji s takto

definovanymi kategoriemi.

U rozhlasového zanru doku-dramatu vychazim z definice Andrey Hanackové,'
ktera se ale pojmu doku-dramatu vénuje jen okrajové, protoze neni hlavni naplni
jeji prace. Z oblasti filmové védy vyuzivam publikaci Billa Nicholse Uvod do

dokumentdarniho filmu,'* a jeho definici pojmu doku-drama. Prosp&né jsou pro mne

10 SCHULZOVA, Eva. Pivodni ceskd rozhlasovd hra po roce 1989. 1. vyd. JAMU: Brno, 2014. 207
s. ISBN: 978-80-7460-064-7.
W STERBOVA, Alena. Rozhlasova inscenace, teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. 1. vyd. Vydavatelstvi Univerzity Palackého: Olomouc, 1995. 149 s. ISBN: 80-7067-531-
4.
12 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1:
vyd. Praha: Panorama, 1987. 189 s.
B HANACKOVA, Andrea. Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990-2005: poetika Zinrii.
1.vyd. Brno: JAMU, 2010. 207 s. ISBN: 978-80-86928-79-1.
14 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: NAMU. 2010. 316 s. ISBN 978-
80-7331-181-0.
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1 ptfevzaté pojmy documentary drama (dokumentarni drama) a dramatised

documentary (dramatizovany dokument). '3

V prvni ¢asti diplomové prace pracuji s pojmem rozhlasova inscenace, protoze
se zabyvam piedevsim rezijnim uchopenim dané hry. V druhé ¢asti prace pouzivam
pojem rozhlasova hra, protoze primarné pracuji s texty jednotlivych rozhlasovych
inscenaci a posuzuji je pfedevsim z hlediska tématu. Diky tomu také mohu pracovat
s pojmy literarni teorie a vyuzit literarni Zzanrologické hledisko. Pouzivam tedy
adjektiva detektivni, historicky, pohadkovy, fantazijni zanr. Definice jednotlivych
Zanrt Serpam predevsim z literarni encyklopedie Dagmar Mocné a Josefa Peterky. !¢
U zéanru pohadky vSak vychazim z knihy Jana Ot¢enaSka Antropologie narativity —
problematika ceské pohddky.”” V knize je sumarizovano Proppovo!® pojeti
morfologie pohadky, na jehoz zdkladé muzeme rozliSit pét casti pohadky a urcit
postaveni vypravéCe, které feSim v samostatné kapitole vénované narativu. Jan
OtcenaSek uvadi také definici folklornich tutvari pohadky, které vyuzivam

v kapitole 3. 3 (Hrdina v kouzelném svéteé pohadek).

Abych mohla stanovit specifické rysy rozhlasovych inscenaci pro déti a
mladez, nutné pracuji s obecné teoretickymi pojmy, jimiz rozhlasova teorie
vymezuje stézejni prvky fikénich zanrt. Vychdzim piedevsim z anglické literatury
o rozhlase. Kapitoly 2.2 Slovo, mluva, re¢ a 2.4 Hudba, zvuky, ticho jsou piimou
citaci dvou kapitol knihy Martina Shinglera a Cindy Wieringy On Air: Methods and
Meanings of Radio."’

Kniha Martina Shinglera a Cindy Wieringy je pro m¢ velice inspirativni. Autofi
napfiklad pfesn¢ rozliSuji hudbu diegetickou a nediegetickou nebo podrobné

definuji jednotlivé kategorie rozhlasového herectvi (témbr, expirace a intonace).

5STyto pojmy jsem &erpala z internetového ¢lanku Drama documentary od univerzitniho profesora
Dava Rolinsona z University of Hull ve Velké Britdnii. ROLINSON, Dave. 2003-2008. Drama
documentary [online]. BFI Scrennonline [citovano 17. 1. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.screenonline.org.uk/tv/id/1103146/>.
' MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka,
2004. 697 s. ISBN: 80-71856-69-X.
17 OTCENASEK, Jaroslav. Antropologie narativity — problematika ¢eské pohadky. 1. vyd. Praha:
Etnologicky ustav AV CR, 2012. 329 s. ISBN: 978-80-87112-67-0.
18 Vladimir Jakovlevi¢ Propp. Morfologie pohdadky a jiné studie (1999). Tamtéz, s. 35.
1 SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy. On Air: Methods and Meanings of Radio. 1. ed.
London: Bloomsbury Academic, 1998. 192 s. ISBN: 978-03-4065-231-2.
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Jejich definice a vysvétleni jsou ovSem Ccasto kompilaci jinych rozhlasovych

teoretikii (Andy Conroy, Pete Wilby, Robert McLeish).

Dalsi velice inspirativni knihou je kniha Tima Crooka Radio Drama: Theory
and practice.?’ Jak je patrné z nazvu, Tim Crook pracuje s teoretickymi pojmy, ale
také s praktickou strankou rozhlasové inscenace a uvadi dovednosti potfebné pro
rezirovani, psani a praci s hudebnim designem. Pro potieby mé prace nejvice
vyuzivam kapitolu zaméfenou na zvukovou stranku inscenaci. Na pfesném a
detailnim popisu nekolika inscenaci pfinasi Tim Crook vysvétleni podstaty prace

s rozhlasovym zvukem.

Pii celkovém vyctu odbornych publikaci, se kterymi v praci pracuji, bych
neméla zapomenout také na divadelni oborové slovniky. V kapitole o narativu
rozhlasovych her si ¢asto vypomahdm definicemi monologu a dialogu ze slovnikt

Petra Pavlovského?! a Patrice Pavise.?

Problematice détské rozhlasové hry se nevénuje soustavné zddna odborna
publikace. Mlj vyzkum je tedy primarni a v teoretické, terminologické a

metodologické roving casto kompiluje metody a postupy teoretikl z jinych oborti.

Poté, co si definuji pomoci odborné literatury vybeérovy vzorek a stanovim
kritéria a specifika rozhlasové hry pro déti a mladez, se mohu ptesunout k dalSimu
bodu kvantitativni obsahové analyzy, kterou je definice jednotky méfeni. Jednotkou
méfeni rozumime nejmensi prvek analyzy, kterého si budeme vsimat. Jednotka
meérenti je usek medialnich obsahu, na kterém zkoumame zvolené promenné a jejich
kategorie.”> V mém vyzkumu je jednotkou méfeni hrdina. Hrdina je ve vyzkumu
definovan jako hlavni postava, které je v ramci rozhlasové hry vénovano nejvice
prostoru, protoZe proziva piibsh. Casto je v rozhlasové hie vice neZ jeden hlavni
hrdina. Hlavniho hrdinu mizeme mnohdy odvodit pfimo z nazvu rozhlasové hry

(Dash a Zoe, Autobus 103: David, Izabelin svét).

20 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. 1. ed. London: Routledge, 1999. 296 p. ISBN:
978-04-1521-603-6.

2l PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla, Teatrologicky slovnik. 1. Vyd. Praha: Libri, 2004.
352 s. ISBN 80-7277-194-9.

22 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni stav, 2003. 493 s. ISBN: 80-7008-
157-0.

2 TRAMPOTA, Tomés; VOJITECHOVSKA, Martina, cit. 1, s. 105.
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Po wurceni jednotky meéfeni mohu pfiejit ke konstrukci. Jadrem celé
kvantitativni obsahové analyzy je konstrukce obsahovych kategorii jednotlivych
promeénnych, kterych mohou zkoumané jednotky analyzy nabyvat. V zdsadé se
pouziva dvou moznych postupti stanoveni kategorii; emergent kodovani, kdy
nejdrive predbezné prozkoumdame zkoumany vzorek a poté vystavime kategorie
zkoumani, nebo takzvané a priori kodovani, které ustavuje kategorie pred

samotnym sbérem dat na zdkladé urcité teoretické nebo racionalni iivahy.**

U mého vyzkumu pouzivam emergent kodovani. Pfed samotnou konstrukci
si musim poslechnout v§echny rozhlasové hry, abych ziskala pfehled a vytvofila si
zékladni kategorie a také proménné, do kterych bude kazda jednotka méieni
zataditelna. Hlavniho hrdinu zkouméam z hlediska téchto zvolenych proménnych -
prostiedi, Cas, svét, pohadkové postavy a motivy, mytologie, globalni problémy,

typizace, alegorie, poselstvi.

Konstrukci a kodovanim se zabyvam ve druhé casti mé diplomové prace.
Prakticky tak odpovidam na prvni ¢ast vyzkumné otazky, kterd zni: ,.Jaky je deétsky
hrdina? *“ Podkladem pro tuto ¢ast prace jsou zvolené rozhlasové inscenace, které
jsem rozdélila do péti kategorii (historické, soucasné, fantazijni, pohadkové a

klasické).

I v této Casti se opiram o odbornou literaturu, a to predevSim v oblasti ureni
zanri. Pro jejich pfesné vymezeni pracuji s publikaci Dagmar Mocné a Josefa
Peterky,” ve které jsou z literarniho hlediska vymezeny definice jednotlivych
literarnich Zanrt. Tato velmi obséhld kniha zpracovana kolektivem autordi piinasi
nejen definice, ale také informace o vyvoji literarnich zédnrd od pocatkt az

k dnesku.

Pro piesné vymezeni pojmii pohddky a zanru fantasy vSak pracuji
s odbornymi publikacemi, které se vénuji pouze jednomu zvolenému Zéanru.
Problematice pohadky se v ceském kontextu vénuje velmi podrobné Jaroslav

Otcenasek, ktery zkoumé pohadku z pohledu slovesného folkloru. Pro piesnou

24 TRAMPOTA, Tomas; VOJTECHOVSKA, Martina, cit. 1, s. 106.
2> MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol, cit. 16.
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definici Zanru fantasy jsem vyuzila publikaci Ivana Adamovice Slovnik ceské

literarni fantastiky a science fiction.>

Rozhlasové hry, které nahlizi détského hrdinu v soucasnych problémech,
Casto pfiblizuji téma rozvodu rodict nebo problémy déti vidéné optikou rodinnych
prislusnikt. Tato kategorie je v mém vzorku hojné¢ zastoupena hrami ze severskych
statt (Norsko, Svédsko a Finsko). Velka skupina, ktera pohlizi na détského hrdinu
prostiednictvim pohadek, je zastoupena hrami z Rumunska, Bulharska a Slovenska.
Pro tyto hry je diilezita urcita edukativnost, jedna se o ptib&hy princt a krala se
silnym mravnim poucenim. Hrdina je piedstavovan dospélymi, ktefi vypravi détem
o zivote a tim je uci zdkladnim hodnotam. Na mém vzorku her se také ukazalo, ze v
Némecku, Polsku a Chorvatsku se casto vyskytuje hrdina, ktery je nahlizen v
historickych souvislostech dané zemé. Jedna se o hry, ve kterych je zobrazena
minulost naroda skrze détské vidéni svéta. Piibéhy fantazijni a rozhlasové hry, které
predstavuji zndmé, takzvané klasické, détské knizni tituly prevedené do modernich
dramatizaci, jako jsou pfibchy Astrid Lingrenové nebo Roalda Dahla, jsou spole¢né

pro tvorbu vSech evropskych statlh z mého vzorku rozhlasovych inscenaci.

S posledni ¢asti kvantitativni obsahové analyzy definici zaveru pracuji na konci
treti kapitoly. Odpovidam na hlavni vyzkumnou otazku a vztahuji kategorie ziskané
z celé kapitoly k tomu, abych ur¢ila, jaky je hlavni hrdina v rozhlasovych hrach pro
déti a mladez. PiindSim odpovéd na otdzku, jaké problémy hlavni hrdina nejvice

fesi a v jakych Zanrech jsou piib&hy pro déti a mladez realizovany.

Zavérem je nutno uvést, ze provedend obsahova kvantitativni analyza zahrnuje
hodn¢ dat, uvadi jednotlivé vyzkumné kategorie, ale nedavéa vysvétleni, pro¢ tomu
tak je.?” Kvantitativni data vyvolavaji predstavu objektivni danosti, ackoli jsou
vysledkem kategorizacniho systému vystaveného vyzkumnikem.?® Cilem mé prace
vSak neni zodpovézeni otazky, pro¢ se hlavni hrdina vyskytuje pfevazné v rodin¢ a
uprostied souc¢asnych problémil, jako jsou potize v ldsce nebo neporozuméni

s vrstevniky, ale urcCeni, jaky hlavni hrdina je. Mym zamérem je zjistit, jaké je

26 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. 1. vyd. Praha: R3, 1995,
346 s. ISBN: 80-85364-57-3.

27 TRAMPOTA, Tomas; VOJTECHOVSKA, Martina, cit. 1, s. 110.

28 Tamtéz, s. 110.
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celkové zastoupeni hrdint se stejnymi nebo podobnymi problémy v jednotlivych

literarnich Zanrech.

1.1 Edi¢ni poznamka

Protoze se ve své praci Casto odkazuji na anglickou literaturu a zaroven
pracuji s prameny, které jsou také pieloZzeny do anglictiny nebo jinych evropskych
jazykl, musim vysvétlit, jak postupuji u jednotlivych cizojazy¢nych pojmi a jejich
piekladi. U citaci z anglické odborné literatury pouzivdm své autorské pieklady.
Jednoduché pojmy, které jsou jednoslovné nebo dvouslovné, piekladdm ihned
do kulaté zavorky za slovem. Pokud se jednd o delsi anglické souvéti, naleznete
jeho Cesky pteklad v citaci. Stejné pracuji také u pramenti. Pokud piekladam delsi
souveéti z autorského scénare, které se tyka bud’ tvodnich odstavcl o autorovi,
dramaturgovi nebo je soucasti textu scénare, jedna se o autorsky pieklad. Tento
pfeklad naleznete v citaci nebo pfimo v textu sjeho pluvodnim ekvivalentem
v citaci. Nyni bych se kratce vyjadiila o piekladech rozhlasovych her. Jelikoz
pracuji s patnacti evropskymi staty a jejich rozhlasovymi hrami s ndzvy v ptivodnim
znéni, pracuji s pieklady do slovenstiny, které byly vytvofeny pro mezinarodni
slovensky festival v Bratislavé. Piebiram slovenské ndzvy rozhlasovych her a ty
pfevadim do ¢eského jazyka. V tvodu kazdé kapitoly ve druhé ¢asti prace naleznete
piehledn¢ zpracovany seznam vSech her, kterymi se v jednotlivych kapitolach
zabyvam, s jejich pivodnim nazvem i Ceskym piekladem. Pro piehlednost a
jednoduchou orientaci se v nasledujicim textu odkazuji pouze na Ceské nazvy
rozhlasovych her a obsahy her piS§i menSim pismem, aby byly patrné na prvni
pohled. Kurzivou oznacuji ndzvy her, nazvy jednotlivych publikaci a knih,
jednoduché odborné pojmy 1 delsi souvéti, které Cerpam z literatury ¢i z prament,

at’ uz Ceskych, ¢i cizojazycnych. Pfi uvadéni citaci nepouzivam uvozovky.
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2 Teorie rozhlasové inscenace v aplikaci na vybérovy

soubor her

V této kapitole se zabyvam rozhlasovymi inscenacemi ze zkoumaného vzorku,
jejich rezijnim ztvarnénim a tim, jak ptedstavuji hlavniho hrdinu ve zvuku. Sleduji,
jaké hlasové prostiedky herci pouzivaji a jaké zvukové a hudebni motivy pouzivaji
reziséii ke ztvarnéni hlavnich hrdint. Z velkého mnozstvi rozhlasovych inscenaci
(63), které budou vSechny postupné zminény ve tteti kapitole, jsem vybrala jen ty,
které jsou zmého pohledu nejzajimavéjsi. Predstavuji détského hrdinu nove,

inovativné, hledaji zajimavé cesty, jak ho zobrazit.

Touto kapitolou také odpovidam na cast hlavni vyzkumné otazky, kterd se
zabyva rozhlasovymi inscenacemi pro déti a mladez. Nejprve vymezuji pojem
rozhlasovd hra, rozhlasovd inscenace a dramatizace. Charakterizuji zanrové
vymezeni rozhlasovych inscenaci. Dale se zaméiuji na inscena¢ni postupy, které
reflektuji praci s détskym a dospelym hercem, celkovy sound design inscenaci

vcetné prace s tichem a s hlasem.

U rozhlasovych inscenaci mé také zajima budovani narativu. Zjistuji, jak je
pracovano s vypravécem, jak jsou pouzity dialogy a monology a zda jsou Castéjsi
monologické pasaze pro pfiblizeni vnitinich stavli hlavnich hrdinti, nebo je vSe

zobrazeno skrze dialog.

I4

2.1 Rozhlasovy Zanr

V této kapitole se budu vénovat otazkdm zanru a jejich relevanci ve vztahu
k jednotlivym rozhlasovym inscenacim. Nejprve je tieba si objasnit, jak rozumim
pojmiim rozhlasovd hra a rozhlasova inscenace. Zde vychazim z definic Josefa

Marsika, Jana Czecha, Aleny Stérbové a Evy Schulzové.
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Josef Marsik ve své terminologické ptiruCce Vyberovy slovnicek terminii
slovesné rozhlasové tvorby*® ztotoziuje rozhlasovou hru a rozhlasovou inscenaci.
Podle n¢j je rozhlasova hra zdakladni (a také puvodni) Zanr rozhlasové dramatické
tvorby, specificka forma zobrazeni reality uméleckymi vyrazovymi prostredky.
Zakladem je literdarni text s vnitrni dramatickou kompozici, ktery je transformovan
do zvukové podoby tviircim usilim realizacniho tymu.’’ Josef Marsik uvadi, ze
rozhlasova hra v sobé zahrnuje text neboli psanou piedlohu stejné tak jako

dramatické rezijni ztvarnéni.

Alena Stérbova, stejné jako Eva Schulzova, vsak rozliSuje rozhlasovou
inscenaci a rozhlasovou hru. Podle Aleny Stérbové je rozhlasovd inscenace
magnetofonovy zdznam specifické kompozice, ktera je pri vysilani schopna
zvukovymi prostiedky evokovat audiovizuadlni obraz. DuleZitym prvkem struktury
rozhlasové inscenace je text — scénar.’! Z této definice je jasné, Ze rozhlasova
inscenace je podle Aleny Stérbové jakykoli prepis scénafe (miiZe jit o poezii, prozu,
divadelni hru) do auditivni podoby. Rozhlasova inscenace je pak zastfeSujici pojem
pro vSechny dalsi rozhlasové Zanry (at’ uz se jednd o rozhlasovy feature, docu-
drama ¢i pasmo). Jak dale uvadi Jan Czech: rozhlasova inscenace je autonomnim
rozhlasovym artefaktem, ktery neni pouze zvukovym zprostredkovatelem textové
predlohy, ale svébytnym uméleckym dilem svého druhu s osobitymi a jinde
neopakovatelnymi vyjadiovacimi prostiedky.>> Rozhlasova inscenace je podle Jana
Czecha svébytnym uméleckym dilem stejné tak jako divadelni ¢i filmové dilo, které

vytvaii umélec, rezisér, a tim ho piivadi do konecné, vysledné podoby.

Eva Schulzova ve shodé s Alenou Stérbovou a Janem Czechem™® rozliduje
rozhlasovou hru a rozhlasovou inscenaci. Pojmem rozhlasovd hra rozumim pouze
text. Akusticko-auditivnim dilem je pro mé rozhlasovad inscenace textu rozhlasové

hry.?* Pfejimam tuto definici a ve své praci rozli§uji pojmy rozhlasova hra a

2 MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby. 1. vyd. Praha: SdruZeni
pro rozhlasovou tvorbu, 1999. 60 s.

30 Tamtéz, s. 14.

31 STERBOVA, Alena, cit 11, s. 10.

32 CZECH, Jan, cit. 12,s. 7.

BTerminologicky rozlisuji ,, rozhlasovou hru“ a ,,rozhlasovou inscenaci, “ kdy ,,hra*“ je pro mé

veétSinou textem a ,,inscenace konecnym rozhlasovym dilem. CZECH, Jan, cit. 12, s. 8.
3% SCHULZOVA, Eva, cit. 10, s. 17.
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inscenace. Rozhlasovou hru chépu tedy pouze jako text rozhlasové inscenace, kterd

je auditivnim ztvarnénim pfedlohy, rozhlasovou inscenaci.

Nejprve se zanroveé zamétfim na inscenace, které zobrazuji minulost. Jde mi
o inscenace, které¢ predstavuji hlavniho hrdinu obklopeného skute¢nymi
historickymi udalostmi, s jejichz tématy pracuji hned na zacatku nésledujici
kapitoly.* Tyto rozhlasové inscenace jsou &asto uvadény kratkym prozaickym
textem ve scéndii, ve kterém najde ¢tenar shrnuti toho, co se skute¢né stalo, presné

datace udalosti a vysvétleni nékterych pasazi nebo upozornéni na autentické zabéry.

Vhodnéjsi by bylo pro tyto rozhlasové inscenace pouziti terminu
doku-drama, piestoze zadna z téchto her s takovym terminem nepracuje. VSechny
jsou svymi tviirci oznaceny jako Kinderhorspiel (hra pro déti) nebo a radio play for

children (rozhlasova hra pro déti).

Hlavnim cilem doku-dramatu je sestaveni pfibe¢hu postavené¢ho na literarnim
¢1 dramatickém vypravéni pifi pouziti redlnych fakt. Doku-drama stoji na pomezi
mezi dokumentem a dramatem a vyuziva prvky obou. Vzniku doku-dramatu
piredchazi studium historickych skutec¢nosti, které¢ jsou nasledné zpracovany do

scénare.>®

Bill Nichols v knize Uvod do dokumentdrniho filmu rozliduje a Zanrové
vymezuje rozdil mezi fikei a nofikci, v jejichZ priniku stoji pravé doku-dramata.
Tato forma vychazi z obou tradic a Casto byva zafazovana do jedné nebo druhé
kategorie, z hlediska toho, kdo film analyzuje.’” Dokudramata, prestoZe pracuji
s radou fikcnich metod a svou podstatou se obvykle radi k fikci, byvaji casto
vtahovany do diskusi o dokumentech. Dokudramata vytvareji déjové struktury a

charakteristiky postav z redlnych udalosti.>®

Andrea Hanackova ve své praci Cesky rozhlasovy dokument a feature v
letech 1990-2005: poetika zanrii piSe o velké Skale nazvl pro tento zanr. VétSinou

se jednd o nazvy prejaté z anglictiny (docudrama, docu-drama, drama-doc, docu-

35 Zde mam na mysli kapitolu 3. I Hrdina v historickych rekonstrukcich.
3 HANACKOVA, Andrea, cit. 13, s. 52.
37 NICHOLS, cit. 14, s. 161.
38 Tamtéz, s. 161-162.
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fiction). Doku-drama je Z4nr nejvice piipisovany televizi a filmu,*® ale jak uvidime,
pronika velmi vyrazn¢ i do rozhlasové tvorby. Definici doku-dramatu spliiuji hry:
Antonio Vivaldi - Rysavy knéz, Starenka, Divka s hvézdou, Polni posta pro Paulinu,
Kocka Brygidy, Muj otec spi s andéli, Riizova Manna s hudbou, Wolfgang Amadeus
Mozart: Rekviem.

V praci univerzitniho profesora Dava Rolinsona*® Drama documentary*!
mizeme najit jeSté rozliSeni mezi documentary drama (dokumentarni drama) a
dramatised documentary (dramatizovany dokument). Prvni kategorie popisuje
predev§sim dramaticky vystavéné programy, které ale pracuji s dokumentarnim
vyzkumem skute¢nosti. Druhd kategorie popisuje potady, které jsou predevSim
dokumenty v ohledu dokumentarnich zurnalistickych vyzkumi a pfimych vstupt,
ale také obsahuji prvky klasickych dramatickych situaci typickych pro fikéni
ptibehy.

Podle tohoto rozliSeni miizeme rozdé¢lit dokumentarné zaméfené rozhlasové
inscenace, které jsem méla k dispozici, jeSt¢ na dvé skupiny: dramatizované

dokumenty a dokumentarni dramata.

Dokumentarni dramata jsou dvé inscenace: Miij otec spi s andéli a Divka s
hvézdou. Oproti ostatnim jsou zajimavé tim, ze jsou zde pouzity pifimé
dokumentéarni vstupy. U chorvatské hry Miij otec spi s andeli jsou to kratké
autentické rozhovory déti s valeénym Zurnalistou Sinisou Glavasevicem,*? ktery
zemiel béhem obléhani mésta Vukovar. Jeho autentické dokumentdrni zabéry
prolinaji celou hrou a pfipominaji posluchac¢lim, Ze ptestoze piibéh vypadad jako
fikéné vystavény, je nepochybné pravdivy a skutecné se odehrdl. Vzpominky na

valku byly komponovéany podle deniku divky, ktera ptezila bombardovani.*?

3 NICHOLS, cit. 14, s. 52.
40 Dave Rolinson je univerzitni profesor na University of Hull ve Velké Britanii, jeho hlavni oblasti
vyzkumu je britska kinematografie. University of Hull. M4 in british cinema [online, citovano 17. 1.
2016]. Dostupné z WWW: <http://www?2.hull.ac.uk/fass/docs/Film-StudiesM A furtherdetails.doc>.
41 ROLINSON, Dave, cit. 15.
2 TOMAS, Stjepan. Moj tata spava s andelima [Miij otec spi s andéli]. Chorvatsky rozhlas, 2014,
55 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho Cisla, s. 5.
43 Ten minutes later we moved from the balcony, a shell fell on the building. Windows collapsed, the
flat filled with dust and we did not konw what was happening — 32-year old Maja Puktalovi¢ Buljan
remembers that sad 3" September 1991. STEFANOVIC, Suzana Lepan. Vecernji list, 2011.
TOMAS, Stjepan, cit. 42, s. 4.
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Druhd inscenace Divka s hvezdou je prostoupena promluvami hlavni
hrdinky, Zeny, ktera piezila koncentracni tdbor a ted’ se prostfednictvim rozhlasové
inscenace snazi piedat poselstvi o minulosti budoucim, pfedevSim détskym
generacim. Ve hie jsou zachyceny autentické promluvy Zidovky Inge Auerbacher,
kterd ptezila holocaust. V soucasnosti jezdi Inge Auerbacher po svété a pfedndsi na

$kolach v USA, Némecku i Kanadé.*

Ostatni inscenace lze oznacit jako dramatizované dokumenty (Antonio
Vivaldi - Rysavy knez, Starenka, Polni posta pro Paulinu, Kocka Brygidy, RiuzZova
Manna s hudbou, Wolfgang Amadeus Mozart: Rekviem). U vSech se pracuje
s pfesnymi zivotopisnymi udaji a historickymi udalostmi shrnutymi do situaci

dramatickych postav tak, aby byly srozumitelné a zdbavné pro détské publikum.

VeétSinu zbylych rozhlasovych inscenaci tvoii nejcastéji piivodni rozhlasové
hry, které jsou vytvofeny p¥imo pro rozhlasové médium. Podle Aleny Stérbové lze
tyto hry délit podle riznych kritérii. Jednou z nich je d€leni rozhlasovych her podle
tematickych oblasti (napf. detektivni hra, hra zvenkovského prostiedi, aj.),*
kterymi se zabyvam ve tfeti kapitole m¢ diplomové prace. Piib&hy se odehravaji ve
fikénim svéte a ndméty Cerpaji bud’ z redlného Zivota, nebo z fantazijnich predstav
autorti. Velmi casté jsou také rozhlasové adaptace znamych piibéhti pro déti.

Poslednim pojmem, ktery je potieba vysvétlit, je tedy rozhlasova adaptace.

Problémem adaptace a dramatizace se zabyvala Iva Sulajové, dramaturgyné
Slovackého divadla v Uherském Hradisti.** Ve své teoretické praci Dramatizace
jako teoreticky problém? srovnava pojmy dramatizace a adaptace. Podle Ivy
Sulajové je dramatizace prevodem ptivodniho textu na novy dramaticky scénaf
v roviné literarni. Naproti tomu adaptaci chape jako ptfevod z jednoho média do
druhého, tedy ptevod mezi jednotlivymi uméleckymi druhy (jevistnimi, filmovymi 1
rozhlasovymi). U dramatizace je hlavnim cilem vznik literarni hodnoty, pfi¢emz

z pivodné nedramatického textu vznikéd text dramaticky, u adaptace je jim vznik

4 AUERBACHER, Inge [online, citovano 3. 8. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.ingeauerbacher.com/about.htm>.

45 STERBOVA, cit. 11, s. 94.

46 Slovacké divadlo v Uherském Hradisti. Umélecky soubor, Iva Sulajova [online, citovano 14. 3.
2016]. Dostupné z WWW: <http://www.slovackedivadlo.cz/soubor/iva-sulajova>.

4’SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue 15,2004, &. 4, s. 36—46.
ISSN 0862-5409.
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scénického dila, tedy inscenace, zjiného nez literdrniho uméleckého druhu.*®
S ohledem na muj vyzkumny vzorek inscenaci mlzu fici, ze dramaturgové pracuji
primarné s dramatizacemi. VétSinou se jedna o pievod plvodniho literarniho dila

v proze do dramatické podoby.

Jak déle uvadi Alena Stérbova: rozhlasovd adaptace prézy miize byt
realizovana jako cetba, dramatizace celého dila, dramatizace vychazejici z dil¢iho
tematického celku dila nebo dramaticka kompozice na urcity motiv literarniho
dila.* Podle Aleny Stérbové lze tedy rozhlasovou adaptaci literarniho dila chépat

jako ¢etbu nebo dramatizaci.

Ve svém vzorku rozhlasovych inscenaci z bratislavského festivalu jsem se
setkala pfedevSim s dramatizacemi znamych détskych literarnich piedloh, velmi
Casta byla také rozhlasovd dramatizace prozy realizovand jako Cetba. Vzdy se
jednalo o znamé ptibehy (naptiklad dobrodruzstvi Pipi dlouhé puncochy, Petra Pana
¢i Ronji). U rozhlasové dramatizace miizeme vyjit z definice od Aleny Stérbové:
rozhlasova dramatizace literarni predlohy miize byt vérnym prepisem (dialogizaci)
puvodniho textu, dramatickym rozvedenim nékteré epizody, pripadné volnou variaci
na téma, dilci téma, ale i motiv pivodniho literarniho dila.>® V mém vzorku
rozhlasovych inscenaci se jednalo o dramatizaci literarni ptfedlohy s vérnym
piepisem piivodniho textu, ktery byl pouze zkracen ¢i upraven pro rozhlasové
vysilani. Na détského posluchace bylo vtomto pfipadé nahlizeno tak, Zze si rad
poslechne piib&hy, které zna z knih, a autorské zasahy rezisérit do scénarti byly
pouze malé, aby nezménily pavodni vyznéni. Volné variace na téma piedlohy se u

rozhlasovych inscenaci nevyskytuji.

Pri dramaturgickém vybéru a priprave literarni predlohy je obvykle brana
v uvahu zvysena sugestivnost a silnéjsi emotivni piisobeni mluveného projevu, ktery
se realizuje bez primého kontaktu s posluchaci,”’ proto byly dramaturgy vybirdny
k dramatizaci ty literdrni Zanry, které poskytuji détskému posluchac¢i moZznost

ztotoznéni se s hrdinou skrze mluveny projev.

48 SULAJOVA, Iva, cit. 17.

4 STERBOVA, Alena, cit. 11, s. 78.
30 TamtéZ, s. 79.

S TamtéZ, s. 78.
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Predmétem této kapitoly jsou zanry rozhlasovych inscenaci. Jak jsme vidéli
umého vzorku rozhlasovych inscenaci z bratislavského festivalu, rozliSuji docu-
dramata a piivodni ¢i adaptované rozhlasové hry, které pak délim podle tematickych
oblasti na pohadky, historické, fantasy, soucasné a klasické ptibehy (s timto

délenim pracuji ve tieti kapitole).

2.2 Slovo, mluva, re¢

V této kapitole si budu pokladat otdzky, jak je budovan détsky hrdina skrze
praci s hlasem, jaké vyrazové prostfedky v mluvé a intonaci hrdinové pouzivaji
k tomu, aby upoutali pozornost recipientii. Budu se zabyvat rozhlasovym herectvim,
které vztdhnu ptimo k détskému hrdinovi. Také mé bude zajimat, kdo ucinkuje
v roli hlavniho hrdiny, zda je to dospély herec ztvarnujici détskou dramatickou
postavu, nebo détsky herec a jaka kritéria uplatiiuji reziséti pfi vyberu herci. M¢la
bych dojit k zadvéru, zda reziséti uprednostnuji spiSe autenticky détsky hlas nebo
sdzeji na jistotu osvédCenych, renomovanych herct, ktefi jsou zvykli na praci
v rozhlasovém studiu a dokazi ztvarnit i postavu détského hrdiny. Dale budu
zkoumat, zda jsou rozhlasové inscenace, ve kterych je hlavni dramatickd postava
predstavovana détskym hercem, vzdy chapany jako rozhlasové inscenace urcené

détskym posluchactim.

Herecky projev je pro radiové vysilani nejvice urcujici. Ze vSech zvukui, které
radio pouziva, je pravé mluveny herciiv projev nevice podstatny.>* Hercova mluva
muze recipienta zaujmout natolik, ze se zastavi a se zajmem si poslechne celou
inscenaci. Rozhlasové médium musi své posluchace lakat pfedevSim na zajimava
témata, ktera jsou atraktivni a reaguji tak na zajmy a potieby svych poslucha¢i.>
Proto se ptibehy, ve kterych se hlavni hrdinové nachézeji, mohou casto liSit

v zévislosti na kulturnich specifikdch danych zemi.

32 For of all the sounds which radio uses, speech is its most significant, its primary signifier.
SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy, cit. 19, s. 30.

33 The decision to broadcast on such subjects will be determined largely by the (perceived) needs
and interests of a station’s listenership. Tamtéz, s. 32.
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Podle Frantiska Kozika je slovo zdkladnim materialem rozhlasového umeni.
Vse miize v rozhlase mluvit, hlasy vSech véci, i téch, které jsou od vécnosti némé.>*
Slovo je tedy zdkladnim prvkem v tvorbé rozhlasové hry, ale jeho ztvarnéni hercem
je zakladem pro vystavbu rozhlasové inscenace. Alena Stérbova pise: ,,Dominantni
postaveni mezi stavebnymi prvky rozhlasové inscenace (pitvodni rozhlasové hry) ma
Jjazykova vystavba textu, jejiz séemantickou hodnotu modifikuje herec — speaker
svymi hlasovymi prostiedky.>® Dalsi stavebni prvky, které Alena Stérbova v
rozhlasové inscenaci nachazi, jsou realny zvuk, zvukova zkratka, symbol, metafora
nebo ticho.’® V rozhlasové inscenaci se herec miize spoléhat pouze na sviij herecky
hlasovy projev,’” kterym ztvartiuje dramatickou postavu. Jeho promluva je zaloZzena

na dobré¢ artikulaci, praci se slovy, ale také na dechu a pauzéach, kterymi mtize

vytvorit dualezité¢ dramatické momenty inscenace.

Hlas herce je tedy zékladnim prvkem pii tvorbé inscenace. Ale musime si
také uvédomit, ze herciiv hlas je nejriiznéjSimi pfistrojovymi metodami modulovan
a upravovan ve studiu. Jak uvadi Frances Dyson® herctiv hlas v rozhlase je pouze
¢istym technologickym konstruktem, ktery se méni v disledku jeho zformovani pro
rozhlasové vysilani.>® Herctiv hlas je pomoci pfistrojii upraven do podoby, kterou
slySime. Ve vysledku tedy nikdy neuslySime skutecny herctiv hlas. Dyson popisuje
hlas jako rychlejsi, jasn&jsi a ptijemnéjsi pro poslech.® Herctiv projev tak miize
zéasadné€ ovlivnit celou inscenaci tim, ze je po natoceni sestiihan, z hlasu jsou n¢kdy
vystfizeny nadechy, pauzy a ptidechy, které by mohly podle reziséra rusit

recipientiv poslech. Nésledna postprodukce tedy ovliviiuje vyslednou podobu

54 KOZIK, Franti$ek. Rozhlasové uméni. 3. vyd. Praha: Kosmas, 1940. 181 s., s. 73.

55 STERBOVA, Alena, cit. 11, s. 93.

56 TamtéZ, s. 93.

57 Jacques Copeau pise: ,, Herec pied mikrofonem, ktery prosel diislednou pripravou [...] zavisi jen
sam na sobe, na vlastni inspiraci, protoze ho neovliviuji reakce z publika [...]; je omezen na
zdravou nahotu, ocistén intimni samotou s textem, jedinym zdrojem, ktery rozviji jeho inteligenci a
citlivost; nadto je donucen k nehybnosti, ktera by mu méla zajistit hluboké soustiedeni, a tak vi, ze
svou uprimnost miize dosvédcit jen jedinym ndstrojem, viastnim hlasem.“ PAVIS, Patrice, cit. 22, s.
356.

8 Frances Dyson, Ph.D., Emeritus Professor in Cinema and Digital Media at the University of
California, Davis. UC Davis. Cinema and digital media. Fran Dyson [online, citovano 7. 2. 2016].
Dostupné z WWW: <http://arts.ucdavis.edu/faculty-profile/fran-dyson>.

% Dominant radio voice is a purely technological construct, crafted from language and electronics,
having undergone extensive shaping by elocution and electrocution. DYSON, Frances. The
genealogy of the radio voice. IN AUGAITIS, Daina; LANDER, Dan (ed.). Radio rethink: art, sound
and transmission. Canada: Walter Phillips Gallery, 1994, 333 p. ISBN: 978-09-2015-966-8, s. 178.
0 Radio voice is an unlikely speech: faster, clearer, more audible. Tamtéz, s. 179.
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inscenace 1 herciv hlasovy projev. Jak se muzeme docist v knize Martina
Schinglera a Cindy Wiereingy, ¢iSténi vysledného hereckého projevu
v postprodukci vytvari pro posluchace mnohem dynamicté;si a jasnéjsi hlas, ktery je

61

piijemnéjSi k poslechu.” Odstranénim mezer a pauz zhlasu dosdhneme vétsi

herecké dynamiky a pifjemné&jsiho hlasového tempa.5

Nyni se blize podivame na to, jaké kategorie miizeme u rozhlasového herectvi

rozliSovat a analyzovat.

Petr Pavlovsky pise: ,,Hlasové prostiedky dale clenime na jazykové (spojené s
Feci a prednesem textu) a nejazykové, spojené s neartikulovanymi zvuky (kvileni,
smich apod.). Pri vyuzivani hlasovych vyjadrovacich prostredkit herec moduluje
sviij timbre (zabarveni hlasu), expiraci (silu hlasu) a intonaci (tonovou modulaci

hlasu, melodii, tempo a rytmus hlasového projevu). “%

U rozhlasového herectvi rozliSujeme tedy témbr, expiraci a intonaci. Stejné
kategorie rozliSovani u hereckého projevu nabizi kniha Martina Schinglera a Cindy
Wiereingy On air: Methods and Meanings of Radio, kdyz mluvi o tone (barvé
hlasu), pitch (vysce, poloze hlasu), pace (tempu, rychlosti hlasu) a accent (diirazu

v hlase, intonaci).®

Dalsimi kategoriemi u rozhlasového hereckého projevu je dech,
pauza a rytmus. Dominujici je detail hercova projevu. Pro nas je diilezity i zpisob
dychani, jak se nadechne, nez iekne nové slovo, jak rytmizuje.” Herec svym hlasem
rytmizuje inscenaci, kterou tak muze zrychlit nebo zpomalit. Zaroven se fidi tim, Ze
kazdé umeélecké dilo ma sviij temporytmus,® ktery skrze své uchopeni dila hleda a

dale ptfedava recipientim. Rytmus cleni inscenaci na zdkladni elementdrni

1 A great deal of the speech that is heard on the radio has been subjected to a proces known as ,fine
editing ‘. Basically this is the proces of cleaning up voice pieces by removing individual words,
coughs, sneezes, fluffs, etc. Its purpuse is (ostensibly) to create a more succinct, clear, better-paced
and more dynamic (even more stylish) speech. SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy, cit. 19, s.
42.

2 Given greater dynamism through faster pace, simply by editing out the gaps and pauses in the
original dialogue. CONROY, Andy; WILBY, Pete. The radio handbook. 1. ed. Routledge, 1994,
293 s. ISBN: 978-04-1509-467-2, s. 121.

6 PAVLOVSKY, Petr, cit. 21,s. 112.

% SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy, cit. 19, s. 33.

% CZECH, Jan, cit. 12, s. 42. Zaznam rozhovoru autora s Jifim Hor&i¢kou.

% TamtéZ, s. 94.
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Jjednotky.%” Herecky projev je tedy zavisly na rytmickém ¢lenéni inscenace, ktery
herec pfimo vytvari pomoci dechu a pauzy. Herciiv dech, ktery je dobfe slysitelny
diky blizkosti herce u mikrofonu, nahrazuje gesta a mimiku. Dychani se ma k reci
jako gesto kdramatickému postoji. Pauza v rozhlasové inscenaci, jez md
semanticky charakter, mize znamenat nikoliv prazdny interval, ale zatajeny dech,
tedy vypoved.®® Dech je pfimo vazan na pauzu, kterou herec mize také vytvoiit
napéti, a z pauzy se mize stat zadkladni dramaticky prvek inscenace. Zajimavosti
rozhlasového média je i moznost pouziti realistickych vyrazovych prostredki.
Herec v rozhlasové inscenaci miize pouzivati jemnéjsi, diferencovanéjsi a dokonce i
., realistictejsi” vyrazové prostredky. Napriklad Septani musi byt v divadle vidy
nejak stylizované, aby herci bylo rozumét, ale rozhlasovy mikrofon miize

zprostiedkovat Septani ,, opravdové %

Na mém vzorku rozhlasovych inscenaci z bratislavského festivalu jsou jak
herecké projevy détskych hercti, tak 1 herci dospélych, muzskych i1 zenskych. Je
jisté¢ zajimavé si priblizit, jak se 1isi détsky hlasovy projev od projevu dospélého

herce a zda maji tyto hlasy a jejich hlasové rozsahy néco spolecného.

Jak piSe Frances Dyson, zrozhlasového vysilani byly plivodné zcela
vylou€eny Zeny a Zensky hlas obecné. Mikrofony byly navrzeny pouze pro muzské
hlasové vokaly.”® Jako nejlepsi byl spatfovan muzsky autoritativni hlas, ktery diky
své intonaci a barvé hlasu evokoval v recipientech pocit, Ze to co sly$i, ma urcitou

miru vérohodnosti.”!

Vyzkum z roku 1980 vSak ukézal, Ze ideélni hlasovy projev hercii v rozhlase

je slozen z muzskych i Zenskych hlasovych kvalit.”> Analyza potvrdila, Ze idealni

87 CZECH, Jan, cit. 12, s. 95.

%8 TamtéZ, s. 95.

® Tamtéz, s. 42.

70 The most consistently excluded or derided voice is feminine. Not only has radio’s mode of direct
address developer from oratory, a traditionally masculine pursuit, but radio’s fundamental
technology, the microphone, was originally designed for the male vocal range. AUGAITIS, Daina;
LANDER, Dan (ed.), cit. 59, s. 181.

"' As a voice, it is traditionally male, having a certain timbre and intonation that suggests a belief in
what it is saying and a degree of authority in saying it. Tamtéz, s. 167.

2 According to the research of the American Communications analysts Carol Ann Valentine and
Banisa Saint Damian, the answer would seem to be almost not entirely. Their research, carried out
in the 1980’s, suggests that the ideal radio voice is composed of both male and female vocal
qualities. SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy, cit. 19, s. 47.
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hlas méa muzské kvality co se tykd vysky hlasu, jeho hlasitosti a tempa a Zenské

kvality, které se tykaji dikce a tempa.”

Vidéli jsme, ze muzské a Zenské hlasy se lisi v dikci, zabarveni, posazeni
hlasu, jeho vySce a vSechny kvality maji vliv na posluchace. Ptesto nejde
jednoznacné fici, ktery hlas je lepsi a pro posluchace piijatelnéjsi. Oba maji své
pfednosti. V této chvili se jesté¢ zamétime na détsky hlas. U rozhlasovych inscenaci
uréenych détskym posluchaciim, se nejvice vyskytuji détsti hrdinové, ktefi jsou
Casto kvuli autenticit¢ namluveni détskymi herci. Alena Ticha, kterd se odborné
zabyva metodikou hlasové vychovy, pfirovnava détsky hlas kvili stavbé hrtanu a
hlasivek ke stavbé Zzenského hlasu.”* Pomér rejstiikii v détském hlase odpovidd
rejstitkové stavbe zZenského hlasu. Détsky hrudni hlas piisobi jako stiedni poloha
sopranistky, stredni a hlavovy ton u ditéte pak zni jako cisty hlavovy ton zZeny. Pro

zdravy hlas malého ditéte je typickd jasnd a zvoniva barva hlasu.”

V rozhlasovych inscenacich urCenych détem a mladezi, které byly
piedstaveny na bratislavském festivalu, je vétSina hlavnich hrdinti her namluvena
détskymi herci. Diivody jsou zcela pochopitelné, nebot’ piib&éhy zachycuji casto
zivoty déti ¢i dospivajicich jedincii, vybér détského hlasu je tedy vice autenticky
nez hlas dospélych hercti. Ptesto se v nékolika ptipadech rozhlasovych inscenaci

setkdvame 1 s tim, ze dit¢ je namluveno dospélym.

Na n¢kolika ptikladech rozhlasovych inscenaci se pokusim zjistit, co je pro
precizni prace dospélych hercli. Dospéli dokazi pfesné vypointovat scény a jsou
Skoleni pro specifickou praci s hlasem, tim padem je prace s nimi jednodussi nez

s détmi, které nemusi mit v tomto ohledu Zadné zkuSenosti.

Ptesto je vétSina rozhlasovych inscenaci namluvena détskymi herci. Jejich
autentické hlasy jsou pro rozhlasové inscenace zcela zasadni. V Ceském prostiedi

maji reziséfi moznost vybrat détské herce z Dismanova rozhlasového détského

73 The ideal voice has more in common with the ideal male voice (in terms of pitch, volume and
pace) than it does with the ideal female voice (with which it only corresponds in terms of pace and
diction). SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy, cit. 19, s. 48.

4 PaedDr. Alena Tich4, Ph.D., vyuduje zp&v na Pedagogické fakulté UK. Vede praktické kurzy na
téma hlasovéa vychova déti, prace s nezpévaky, hlasova vychova ve sboru, aj. TICHA, Alena. Ucime
deti zpivat. 2.vyd. Praha: Portal, s.r.o., 2009. 148 s. ISBN: 978-80-7367-562-2, s. 21.

7> Tamtéz, s. 21.
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souboru, ktery piipravuje détské herce od tutlého veéku k tvorbé rozhlasovych
porad.’® Zajem stat se soucasti Dismanova détského souboru je obrovsky,”’
protoze nabizi nejen rozvoj rozhlasového herectvi, ale také praci na divadelnich
aktivitich a hudebni priprave. Jelikoz poptavka neustdle roste, kvalita souboru
neklesd a pfipravuje nadané herce, ktefi jsou pak vybirani do rozhlasovych

inscenaci.

Naptiklad do rozhlasové inscenace Babu a papousek (inscenace je soucasti
vyzkumného vzorku rozhlasovych inscenaci), ktera zvitézila v kategorii ,,Pofad pro
déti“ na festivalu Prix Bohemia Radio 2014, obsadil rezisér Petr Vodicka herce z
Divadla v Dlouhé. Hlavni postavu neztvarnil zadny ze zkuSenych hercti, ale clenka
Dismanova rozhlasového détského souboru Julie Baborakova.” Jeji postava Babu
je desetiletd divka, kterd hleda svého papouska. Pro reziséra byl dilezity autenticky
hlas mlad¢ divky, ktery je jasné odliSitelny od dosp€lych hercti. Julie Baborakova je
velmi presvédCiva a jeji hlas se casto meéni. Prestoze jejimi partnery jsou
v rozhlasové inscenaci hlasy Martina Matejky, Miroslava HanuSe, Miroslava
Taborského, Pavla Tesafe, Jana Vondracka, Vlastimila Zaviela, Jana Meduny,
Marka Némce, Heleny Dvorakové nebo Tomase Turka, tedy ¢lenti souboru Divadla
v Dlouh¢, ktefi jsou sehrani z divadelnich inscenaci a maji v sobé neustdle
pritomnou radost z urcitého druhu humoru,®® je projev Julie Baborakové velmi

dramaticky a spole¢né dokéazi vytvofit hlasové rozmanitou a barevnou inscenaci.

Dal8im piikladem pouziti détského hlasu v rozhlasové inscenaci je slovinska
hra Let pampeliskového chmyri, v niz je hlavnim hrdinou malé ochmytené seminko
pampelisky. Rezisér Igor Likar zvolil jako hlavniho ptedstavitele Sestiletého

chlapce jménem Nejc Zun. Jak uvadi, vybral misto zkuseného herce malého chlapce

76 Dismaniiv détsky rozhlasovy soubor. 2015. Chcete se stdt ¢leny Dismancat? [online, citovano 12.
2.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.rozhlas.cz/drds/onas/ zprava/chcete-se-stat-cleny-
dismancat--1549674>.

" Na konkurs do piipravky se hldsi sto padesat déti. FRANKOVA, Jana. 2015. Dismaniiv détsky
rozhlasovy soubor [online, citovano 12. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/drds/osoby/ osoba/4209>.

8 HOSNA, J. 2014. Festival Prix Bohemia Radio ocenil nejlepsi rozhlasové autory [online] Cesky
rozhlas [citovano 14. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/informace/press/_zprava/festival-prix-bohemia-radio-ocenil-nejlepsi-
rozhlasove-autory--1425908>.

 VOJTISKOVA, Zuzana. 2014. Détska detektivka v rytmu hip hopu, [online] Tydenik rozhlas
[citovano 12. 2. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.radioservis-
as.cz/archiv14/04 14/04 tema.htm>.

80 Tamtéz.
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predev§im pro jeho zvuény, syty hlas a pfirozenou melodii v jeho mluvé.®! Ale
préace s Sestiletym chlapcem, ktery v té dobé jesté¢ neumél ¢ist, byla velice narocna.
Predevsim se Nejc musel naulit cely text zpaméti. V tomto piipadé byla velmi
uzite¢nd pomoc jeho matky, kterd mu pomahala tim, ze mu malovala associative
drawings (asociacni obrazky) a také tim, ze nahrala veskeré vedlejsi role na CD,
aby mohl Nejc trénovat doma a naudit se tak veskeré reakce na své partnery.®?> Pro
reziséra bylo diilezité, aby byla zachovana zékladni rovina ptibehu, tedy to, Ze malé
seminko, dit€¢, poznava a objevuje svét dospélych, v tomto piipadé vesmirnych
planet. Skrze détsky hlas se mliZzeme opravdu pienést do svéta malého seminka,
které je reprezentovano malym hrdinou.®® Autenti¢nost détského hlasu ndm poméaha

uvetit, ze vse je pro malého herce 1 malé seminko zcela nové a neznameé.

Jinym piikladem je rozhlasova inscenace BBC Prekvapivé pravdy
starosveétskych vrabcii.3* Podle dostupnych informaci uvedenych na oficialnich
internetovych strankach radia BBC®® byla tato rozhlasova hra uvedena ve vysilani
dvakrét. Poprvé v bieznu 2013 a podruhé v srpnu o rok pozdéji. Cas jejiho uvedeni
byl nejprve 20:45 a nasledné¢ 22:15. Podle programového zafazeni mizeme hru
nahlizet jako rozhlasovou hru urcenou dospélému publiku. Je ovSem zajimavé, ze
tato hra je namluvena tfemi détskymi herci a na festivalu Prix Ex Aequo v roce
2014 ziskala cenu za nejleps$i rezisérskou praci. Cena sa udeluje reZisérke, ktord
dosiahla vyspelé a citlivé herecké vykony velmi mladych hercov.®® Porota festivalu
ocenila ptedevSim praci rezisérky s mladymi herci, kdyz je vedla mimoradné
empaticky a citlivé. Herecké vykony dvou chlapcti a jedné divky jsou velmi

vyvazené a strhavaji na sebe veskerou pozornost.

81 Still, I decided that Nejc himself would play this role instead of actors, mainly owing to his
sonorous voice and natural melody of his speech. LIKAR, 1gor. About the role of Egret and
recording with little Nejc, 2007. IN REMEC, Miha. Luckov let [Let pampeliskového seminka].
Slovinsky rozhlas, 2007, 33 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho ¢isla, s.
7.
8 Tamtéz, s. 7.
8 A beautiful play related to us through the voice and presentability of the small hero. Tamtéz, s. 7.
8 EVANS, Fiona. The startling truths of old wolrd sparrows [Prekvapivé pravdy starosvétskych
vrabci]. BBC, 2013, 25 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogizac¢niho ¢isla.
85 Oficialni stranky radia BBC [online, citovano 11. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.bbc.co.uk/>.
8 Cena se udéluje rezisérce, kterd dosdhla vyspélych a citlivych hereckych vykonii velmi mladych
hercii. Radio a Televizia Slovenska. 2014. Ikarov pad vyhral Prix Ex Aequo [online, citovano 3. 5.
2015]. Dostupné z WWW: <http://junior.rtvs.sk/clanky/udalosti/39576/ikarov-pad-vyhral-prix-ex-
aequo-2014>.
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Détské herecké obsazeni je zvoleno zcela opacné nez v minulych piipadech.
D¢tsti herci nenamlouvaji détské postavy, jak bychom mohli ¢ekat, ale postavy
seniord. Pravé toto byl hlavni zamér scénaristky Fiony Evans. Pravé obsazeni tii
détskych herct totiz jasné ukazuje na to, ze vypovédi budou pravdivé, protoze
pokud mluvi déti, jsme Casto pfesvédeni, Ze mluvi pravdu. Také si jejich vypovédi,
diky pfijemné znéjicim hlasim, lépe uchovame v paméti. A Fiona Evans se pta:
How often do we really hear elderly people talk truthfully about what it’s like to be
old, the reality - warts and all?®" Diky obsazeni détskych hercii je rozhlasova
inscenace vyjimecna, prekvapujici a né¢im nova. Neda se na ni lehko zapomenout a
to presn¢ byl zdmér Fiony Evans: I wanted to make this drama distinctive,
something which couldn’t easily be ignored or forgotten, like so many elderly
people are, in our society.?® Détskym herctim bylo v dobé nataéeni v rozmezi od 12
do 14 let a zadny z nich nebyl v natafeni pfed rozhlasovym mikrofonem novackem.
Nejstarsi Ellis Hollins byl v dobé natidCeni ¢trnactilety. Herecké zkuSenosti vSak
ziskal velice zahy po narozeni, kdyz byl jako nékolikamésicni miminko piedstaven
v britském seridlu Hollyoaks, ve kterém pozd¢€ji hral roli Toma. V roce 2006, jako
sedmilety, ziskal ocenéni za nejlepsi détsky herecky vykon v tomto seridlu.®® Pro
BBC stvofil v roce 2012 postavu Pinokia pod vedenim rezisérky Nadie
Molinari.”® Druhym détskym hercem byl Daniel Kerr, ktery ma na svém konté také
nekolik filmovych ocenéni. V roce 2013 ziskal prestizni cenu BAFTA New Talent
Award za roli ve filmu The wee man.’’ Posledni détskou hrdinkou byla Sydney
Wade, ktera také hrala jiz v nékolika filmech.”> Sydney Wade ztvéarnila postavu
osmdesatilet¢ Zeny Rhody, kterd se vyrovnava se strachem o své nejblizSi a

zachvaty paniky, kterymi trpi po cely sviyj zivot. Jeji piibéh je skvéle ztvarnén

87 Jak casto slysime staré lidi mluvit pravdivé o tom, jaké to je byt stary, realitu — bradavice a
podobné? EVANS, Fiona. 2013. The Startling Truths of Old World Sparrows [online]. BBC
[citovano 5. 5. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.bbc.co.uk/blogs/writersroom/entries/65bc733f-8cbf-3b0e-ace4-241b44caa996>-.

88 Chtéla jsem vytvorit drama, které bude odlisné, takové, které se neda lehce ignorovat nebo
zapomenout, stejné jako je prehlizeno mnoho starsich lidi v nasi spolecnosti. Tamtéz.

8 IMBD. Ellis Hollins, biography [online, citovano 14. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/name/nm1553626/bio?ref =nm_ov_bio sm>.

9% BBC. Pinocchio ilustrations [online, citovano 3. 5. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.bbc.co.uk/programmes/b0 1 p9f5p>.

°! Daniel Kerr, oficialni stranky [online, citovano 14. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.danielkerr.co.uk/index.html>.

92 Gateways school. 2013. Gateways School Year 7 student Sydney Wade to star in new CBBC series
Rocket’s Island, [online, citovano 14. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.gatewaysschool.co.uk/gateways-school-year-7-student-sydney-wade-to-star-in-new-
cbbce-series-rockets-island/>.
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vykonem malé herecky. Ale je potfeba napsat, ze vSechny vykony détskych herct
byly velmi citlivé a dobfe vyvazené. Porota na festivalu Prix Ex Aequo, tuto hru
vyzdvihla pravé pro skvélou hereckou praci: Aj ked’ citliva téma presahovala
vekovy ramec mladych hercov, bola podana s mimoriadnou empatiou
a inteligenciou. Vdaka vykonu hercov, ktorym sa podarilo rozlisit' jemné rozdiely,

hra udrZiava pozornost az do konca a je dobre vyvizenad. %

Myslim, ze vybér détskych interpretli, je zcela zasadni pro pfiblizeni se
détskému publiku. Proto je potifeba vybirat pravé détské herce, aby se détsti
poslucha¢i mohli 1épe ztotoznit s hrdinou. Piesto je v nékterych rozhlasovych
inscenacich pracovano s détskym hrdinou, ktery je dospélym jedincem. V mém
vzorku rozhlasovych inscenaci je to vSak jen malé procento. Konkrétnéji se jedna o

inscenace Pipi, Dlouha puncocha, Zrychleni a Novy uzasny svet.

Muzikélové ladény piibéh Pipi, Dlouha puncocha je typickym ptikladem
obsazeni dospélého herce do role malého dévCatka. Rezisér Vlado Rusko po
dlouhych uvahach obsadil do role hlavni here¢ky Barboru Hrzdnovou.”* Chtgl tak
dosédhnout predevsim toho, aby zaujal posluchace vSech generaci. Volba zkusené
herecky namisto détského herce se tak nabizela zejména z toho ditvodu, Ze part Pipi
je plny jemnych hereckych poloh, které détsky herec nemusi zcela jasné

2% Pipi tak zaujme nejen déti, které se bavi poslouchanim piibéhu, ale i

rozliSovat
dospélé, kteti si uziji herecké mistrovstvi Barbory Hrzanové. I kdyz hlas neni zcela
autenticky a je vném patrny star§i vék, na zazitku z rozhlasové inscenace se nic
neméni a mozna si ji posluchaci uziva jesté vice, protoze je v hlase patrny 1 urcity

nadhled nad détstvim a nejriznéj$imi situacemi.

Dalsim ptikladem pouziti dosp€lych hlast pii namlouvani détskych postav
je francouzska inscenace Zrychleni, v niz hlavni hrdina zrychlené prevypravi
nékolik filmi. Kluk ¢i divka vypravi film, ktery pravé zhlédl doma nebo v kiné.

Vtipné a rychlé pievypravéni zakladnich motivii westernu ¢i hororu je skvéle

93 [ kdys citlivé téma piesdahlo vékovy rdmec mladych hercii, bylo poddno s mimoiddnou empatii a
inteligenci. Diky vykonu hercii, kterym se podarilo rozlisit jemné rozdily, hra udrzuje pozornost az
do konce a je dobre vyvazend. Radio a Televizia Slovenska, cit. 83.

94 Cesky rozhlas. 2008. Premiéra pohdadky ,, Pipi, Dlouhd puncocha ** [online, citovano 14. 2. 2016].
Dostupné z WWW: <http://www.rozhlas.cz/dvojka/uslysime/ zprava/431731>.

% Pipi, dlouhd pun€ocha. Katalog festivalu Prix Ex Aequo 2008, cit. 9, s. 24.
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vypointované a je zdkladem této inscenace. Pfestoze dospéli herci zastupuji détské
herce, neni to témét poznat a poslucha¢ se soustfedi piedev§im na obsahy filmu,
které zna, a jejich bagatelizaci se dobie bavi. Zda je interpretem dctsky nebo
dospély herec neni podstatné, protoze jsou to pravé pribéhy, které recipienta nejvice

zajimaji.

Poslednim ptikladem je polska hra Novy uzZasny svét, v niz jsou vSechny
postavy hrany dospélymi herci. Piibéh je postaven na metaforach, pfiCemz hlavni
hrdina, predstavitel jménem 7o (v anglictiné It), je zastupcem détského vnimani,
které vSemu lehce uvéri a necha se snadno oklamat. Piestoze je ztvarnén dospélym
hercem, neztraci piibéh na autenti¢nosti a zaujme jak détské publikum, tak
publikum dospélé. Kazdy zde nachazi jiné pouceni. Déti si uvédomi, Ze neni dobré
veétit vSemu, co se jim ukazuje, a dospéli uvidi, jak snadno mtize dit¢ podlehnout

hrozb¢ drog, které jsou v ptibéhu metaforou sladkych koblih.

Ve vSech jmenovanych inscenacich ztvarnily détské hrdiny bud’ détsti, ¢i
dospéli herci. Presto je tu jedna inscenace, ktera nezapada ani do jedné kategorie,
Divka s hvézdou. Titulni role divky Inge je ztvarnéna jak détskym hereckym hlasem
Johanny Fritsch, tak dospélym hlasem Inge Auerbacher, o které ptibéh pojednava.
Spojenim dvou v€koveé rozdilnych hlast do jedné postavy dosahuji reziséti Mark
Ginzler a Cordula Dickmei3 autentiCnosti a zaroven je piibéh uren pro vice
generaci. Nutno fici, Ze ptevazujicim hlasem je hlas malé divky, kterd proziva
udalosti kfistalové noci v Némecku a nésledné transport do Terezina. Tento
rdmcovy piib¢h je prokladan vstupy prezivsi Inge Auerbacher, kterd vysvétluje a
piidava dalsi fakta a dataci. Jeji hlas byl zachycen béhem piednéasek pro Zakladni
Skolu Anny Frankové ve Freiburgu’® a neni nijak nasilny nebo agitatni. Pouze
predstavuje a vysvétluje, co to znamenalo byt Zidem a jaké tradice jsou v tomto
nabozenstvi dodrzovany. Spojeni dvou hlasii do jedné postavy neni nijak matouci a
posluchaci se dobie orientuji. Inge hovoii klidné, rozvazné a jeji projev je prokladan
vyznamotvornou pauzou. Projev malé herecky Johanny Fritsch pisobi naproti tomu
nevinné a je pln strachu i nadéje. Oba projevy dodédvaji inscenaci na atraktivnosti a
dokdzi si podmanit jak dospé€lého tak détského recipienta. Myslim si, Ze pravé toto

spojeni je idealni pro osloveni SirSiho publika.

% DICKMEISS, Cordula; GINZLER, Mark. Das Mddchen mit dem Stern [Divka s hvézdou] .
Némecky rozhlas, 2009, 46 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho ¢isla.

34



Na zévér mizeme fici, ze hlas herce ovliviiuje celou inscenaci. Pii tvorbé
dramatické postavy pomaha herci jeho zkuSenost. Na hlase herce zavisi celd
inscenace. Jak piSe Jan Czech: v rozhlase je vSechno koncentrované do toho, co
herec Fekne, bez ohledu na to, jak se tvari. Hlas herce je vtomto pripadé
sémanticky hutnéjsi, nez by byl tieba v divadle.’” V rozhlasovych inscenacich
uréenych détskym posluchac¢lim je casto hlavni postava détsky herec, ktery je
zvolen kvuli autenti¢nosti a také proto, aby Iépe zaujal mladé publikum. V nékolika
ojedinélych ptipadech je do hlavni role vybiran také dospély herec, jehoz volba je
reziséry zdlvodnovéana predev§im lepSim hlasovym projevem a moznosti zaujmout
vice generaci, tedy jak mladé tak i starSi publikum. OvSem i inscenace, kde jsou
hlavnimi aktéry détsti herci, mohou velmi dobfe zaujmout velkou skéalu posluchact
a piibéh nemusi byt zcela jasné uren pouze mladych recipientim, jak jsme

napiiklad vid€li u rozhlasové inscenace Prrekvapivé pravdy starosvétskych vrabcii.

97 CZECH, Jan, cit. 12, s. 41-42.
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2.3 Narativ

V této kapitole se budu zabyvat tim, jak je vystavén narativ u jednotlivych
rozhlasovych inscenaci. Bude mé zajimat, zda prevladaji hry dialogické, které svou
hlavni pozornost zaméfuji na hlavniho hrdinu v interakci s ostatnimi postavami,
nebo je hrdina zobrazen skrze monolog, ktery pfiblizuje jeho vnitini citové
pochody. Také se zaméfim na postavu vypravéce, ktery ma hlavni funkci pfedevsim
v pohadkéach a dalSich slovesnych zanrech, v nichZ je potieba zobrazit mravni

pouceni a pfinést jasny zacatek a konec hry.

Nejprve se zaméfim na dialog a inscenace, které jsou postaveny na
dialogickych rozhovorech. V uvodu vsak jest¢ uvedu nékolik definic dialogu.
Dialog je podle Patrice Pavise rozhovor dvou nebo vice postav. Dramatickym
dialogem vétsinou rozumime slovni komunikaci mezi postavami.®® Patrice Pavis déle
rozliSuje rizné druhy dialogu podle n¢€kolika kritérii (podle poctu postav, rozsahu,
vztahu k jednani a principu stfidani).”® Podobnou definici piinasi i Petr Pavlovsky,
kdyz pise: dialogem v uzsim slova smyslu se mini stridavé promluvy (repliky) dvou
nebo vice postav, které primo nebo neprimo vyjadiuji jejich zajmy, ndzory a vztahy,
pripadné je (z duvodu psychologickych nebo taktickych) naopak zamlzuji nebo
skryvaji.'® Podle obou definic je dialog zdkladem dramatické situace a vyjadfuje

vztahy mezi mluvéimi.

Jan Mukarovsky pfinasi definici dialogu na zéklad¢ rozliSeni jeho tfech
podstatnych stranek. Prvni z nich je ddana vztahem mezi obéma ucastniky, jejz se
stanoviska toho z nich, ktery pravé mluvi, lze oznacit jako vztah mezi ,,ja“ a ,,ty*.
Role mluviciho a naslouchajiciho se pii ném stale vymeénuji.'°! K dialogu dochazi
mezi dvéma osobami, které na sebe vzijemné reaguji. Druhou zakladni stranku
dialogu tvori vztah mezi ucastniky hovoru na strané jedné a redlni, predmeétnou

situaci, kterd vicastniky ve chvili hovoru obklopuje, na strané druhé.'"? Predmétnou

% PAVIS, Patrice, cit. 22, s. 58.

% Tamtéz, s. 58-59.

190 PAVLOVSKY, Petr, cit. 21, s. 56.

11 MUKAROVSKY, Jan. Kapitoly z ceské poetiky. 2. vyd. Praha: Svoboda, 1948. 350 s, s. 133.
102 Tamtéz, s. 133.
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situaci se mysli téma, o kterém se ucastnici dialogu spolu bavi. Ukazuje se zde
vztah mezi mluvéimi a vzniklou situaci. T7eti nutnou stranku dialogu tvori
specificky raz jeho vyznamové vystavby. Treti stranka tkvi uvniti jazykového
projevu samého, jsouc zdlezZitosti jeho souvislosti.'® Tieti stranka dialogu zavisi na
tom, Ze téma hovoru je stejné pro vSechny jeho Uc€astniky. Dialog musi stat na

vyznamov¢ jednot€, vSichni z ti¢astnikli hovoru mluvi o té samé udalosti.

VétsSina rozhlasovych inscenaci, které jsem méla moznost zkoumat, je
postavena na dialogickych rozhovorech hlavniho hrdiny s ostatnimi dramatickymi
postavami. Pro ilustraci zde uvadim inscenaci Medvidek a panenka a rozebiram, jak

jsou hlavni hrdinové pomoci dialogu predstaveni a charakterizovani.

Ve slovinské rozhlasové inscenaci Medvidek a panenka jsou hlavni hrdinové
pfedstaveni nejen skrze dialog, ale také skrze zvuky. Rozhlasovd inscenace je
zalozena na jejich no¢nim rozhovoru v opusSténé mistnosti. Oba slysi stejné zvuky,
ale kazdy za nimi hled4 jiné atributy. Skrze hlavni postavy se tak ukazuji klasické
archetypy, které piifazujeme bud’ muzskym, nebo zenskym postavam. Medvidek
zastupuje muze, ochranitele, ktery v kazdém zvuku sly$i néco milého a piijemného.
Rozhodné nechce vyvolavat paniku, a proto si no¢ni zvuky transformuje do
sousedova kocoura nebo do praskéni nabytku, zvuki piana. Uklidiiuje panenku jako
jeji ochranitel a zdd se, ze pravé jeho argumenty jsou realistiCtéj$i a
pravdépodobnéjsi. Naproti tomu panenka, kterd zastupuje archetyp Zeny, panikaii
pfi kazdém vyraznéjSim zvuku. Jeji zjittend fantazie si je schopna vybajit hned
neékolik nepravdépodobnych historek o vlkovi, nebo ptfinejmensim lvovi, ktefi se
potuluji prazdnym domem. Ve tm¢ vidi neviditelné ruce muze, ktery hraje na piano.
Neché se ovSem vzdy uklidnit muzskym hlasem a touzi po ujisténi, Ze vSe bude
v poradku a Ze se ned¢je nic zlého. Medvidek a panenka ukazuji posluchactim skrze
dialog zakladni rozdéleni muzské a zenské role — muze ochranitele a zeny, ktera se

chce nechat ochranit.

Tato hra pracuje pfedevSim s dialogickymi pasazemi, ovSem takovychto
,Cistych® her je spiSe méné. Vice se pracuje s kombinaci dialogu a monologu
v rozhlasovych hrach. Monolog je promluva, kterou postava prondsi sama pro

sebe; setkavame se také s pojmem samomluva, solilokvium. Monolog se od dialogu

13 MUKAROVSKY, Jan, cit. 101, s. 134.
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lisi absenci slovni vymeény a podstatnou délkou tirady, ktera se vydéluje
z konfliktniho a dialogického kontextu.'™ Takto charakterizuje monolog Patrice
Pavis. S podobnou definici se setkame také u Petra Pavlovského, ktery dodava, ze
kazdy monolog ma svého adresata. Kazda promluva ma dvojiho adresata: 1)
vramci hry: partnera, popr. alter ego nebo nepritomnou postavu, 2) v rdmci
konzumu dila: vnimatele, posluchace. [...] Zvlastni formu monologu predstavuji tzv.
reci stranou. Adresdtem reci stanou je pouze konzument dila, postavy pritomné na

scéné je viibec neslysi. Reci stranou mély zverejnit to, co si postavy mysli.'%

Nyni se podivame na inscenace, které pracuji s propojenim dialogu a

monologu.

Ve druhé slovinské inscenaci s nazvem Uz mam vSeho po krk je hlavni hrdina
Luke, cerstvé vystudovany vysokoskolsky student archeologie, predstaven skrze
sérii dialogt, které ma s nejriznéjSimi lidmi v riznych mistech mésta. Nejprve se
sejde se svou divkou, kterd se snim vzapéti rozchdzi. Dal§i rozhovor vede
s byvalym spoluzédkem, pozdéji mluvi se svymi rodici a bratrem a nakonec s zenou,
ktera mu pronajima byt. Luke postupné propadd beznadéji, kdyz vidi, ze vSichni
kolem néj jsou uspésni, zatimco on je bez prace ptipada si opovrhovany. Postupna
série dialogli predstavuje dospivajiciho muze a jeho rodinu, milostnou i finanéni
situaci, které neni lehké zvladnout. Dozvidame se také o jeho charakteru i o tom, ze
je velice nest’astny, a pfitom neudé€lal nic Spatného. Poslucha¢ ma moznost se s nim
ztotoznit také skrze kratké monologické pasaze, které jen zvyraziuji jeho
bezmocnost. Posledni slova zachycuji jeho vyktik do prazdna: mdm toho dost!'°®
Dialogy jsou v této rozhlasové inscenaci pouzity k predstaveni hrdiny, monologické
pasaze jsou pouzity minimalng, pouze dvakrat, vprostied hry, kdy Luke sdé€luje, jak
se citi a na konci, kdy se zcela hrouti pod tihou situace. Oba monology mohou byt

povazovany za fteCi stranou, kdy je ostatni ucastnici hry neslySi a Luke tak

piedstavuje pouze své pocity.

104 PAVIS, Patrice, cit. 22, s. 266.

195 PAVLOVSKY, Petr, cit. 21, s. 56-57.

196 I"ve had enough of it! GLONAR, Irena. Vsega imam dovolj [Mam vseho po krk]. Slovinsky
rozhlas, 2008, zvukovy zaznam na CD. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho
¢isla, s. 23.
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V &eské hie Unos jsou hlavni hrdinové predstaveni jak skrze dialog, tak také
skrze monolog. Dopivajici divka Petra a jeji nevlastni bratr Roman na sebe narédzi
v Castych dialogickych pasazich, prostfednictvim kterych se dozviddme o jejich
charakteru a povaze. Také muzeme zjistit, ze za jizlivymi pozndmkami, které ty dva
na sebe vychrli, se skryvaji citlivé povahy, které se boji zranéni. Jejich dialogy jsou
zivé, rychlé a pfinaseji smrs$t’ dvojsmyslnych pozndmek. Po vypadku elektrického
proudu, kdy spolu mluvi pouze za svitu svicky, se jejich hovor zacne zjemnovat.
Jejich reakce uz nejsou tak prudké a oba se zacinaji vice svéfovat se svymi
starostmi a vécmi, které je tizi. Zména prostiedi zintimnuje jejich rozhovor a oba

citi, ze jsou si velmi blizko.

Naproti tomu postavu pétiletého LukaSka nepozndvame pies dialog s bratrem
nebo budouci nevlastni sestrou, ale skrze jeho casté monology, kdy oslovuje
neexistujici postavu hasice. Lukasek jako jediny vidi hasice a vysvétluje mu celou
situaci. Skrze jeho monology se poslucha¢ mnohem Iépe a rychleji seznami
s vnitinim svétem hrdiny. Je to piimy vstup do jeho duse. Hasi¢ovi mize Lukések
fici, ¢eho se boji, pfimo, nemusi se skryvat za jizlivé pozndmky a nardzky na

nechapajici rodice tak, jako jeho sourozenci.

U rozhlasového slovinského seridlu Hektor, ktery zachycuje osudy psa a jeho
rodiny, je hlavni hrdina, pes Hektor, ptfedstaven skrze monology. Veskeré déni
v rodin€ vidime z jeho perspektivy a protoze ho zZadna z postav neslysi a nerozumi
mu, musi své postiehy a vse, co chce posluchaciim sdélit, provadét jako feci
stranou, tedy promluvy, které jsou urCeny pouze recipientiim. Jeho monologické

promluvy jsou ve hie prevladajici.

U polské hry Starenka a tecké hry Kymothoina cesta také pievladaji
monologické popisné pasaze nad dialogy. V obou piibézich jsou hlavni hrdinky
(kamenna budova a divka Filista) svédkyné davné minulosti a své postiehy
predavaji dale. Obé maji jako své posluchace dalsi dramatické postavy, které jsou
zveédavé a povzbuzuji je k dalsSimu vypravéni. VSichni jim napjaté naslouchaji a to
umoziuje, aby hry byly postaveny na delSich vypravécskych pasazich, spiSe nez na

dialozich.
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Dalsi hra, ve které prevladaji monology nad dialogy, jsou Prekvapivé pravdy
starosvetskych vrabcu. Tti osmdesatileti penzisté, ktefi jsou ztvarnéni détskymi
herci, mluvi o svém Zzivoté, o svych problémech a starostech. Dlouhé monologickeé
pasaze, které postava tikd o samot¢ bud’ sobé samému, nebo naptiklad v modlitbé
Bohu, jsou v dynamickém sledu sestiihany tak, aby se co nejvice stiidaly tii rizné
hlasy, coz udrzuje posluchace neustdle ve stichu a nuti ho si postupné skladat
piibéhy jednotlivych postav. Hra je zdramatizovana ve chvili, kdy dochazi
k vypadku elektrického proudu a postavy zlstavaji ve tmé. Zde vSak také nedochazi
k Zddnému dialogu. Piestoze by se mohlo zdat, ze hra, kterd ma pouze monology a
trvd 45 minut, bude zdlouhavéa a nudnd, neztraci diky dobrému rytmickému stiihu

nic na své dramati¢nosti a poutavosti.

Zakladnim principem ve vystavbé rozhlasovych her pro déti je také casta
pritomnost vypravéce. Nejtypictéjsi détsky literarni Zanr pohadky pracuje jiz od
svého vzniku s postavou vypravéce. Podle Proppovy!?’ analyzy miizeme rozlisit pst
fazi ve vystavbé pohadky (vychozi situace, pfipravna faze, expozice, vyvrcholeni,
zaver).!%® Vypravée provazi celym piibéhem, ale je neopominutelny predeviim ve
vychozi situaci a v zavéru. Vychozi situace byva casto schematizovand a zcela
nekonkrétni; neboli mnoho pohadek miva tuto slozku totoznou ci velmi podobnou,
zalezi predevsim na vili a schopnostech vypravece ¢i na mistni oblibé nékterych
specifickych obratii.'” Vypravée také mize pouzit obvyklé uvozeni piibéhu slovy:
bylo - nebylo, pfed davnymi Casy, za devatero fekami. Dale piibéh rozviji a
funkce pak pfichazi v samotném zavéru. Zaver neboli stastny konec [...] byva
pomeérné kratky a strucny, nékdy je shrnut jen vjedné vete. [...]Po zaveru jiz
z vlastniho déje pohadky nendasleduje nic, zaver je definitivni ukonceni pribehu.
Nasledovat miize jiz jen nékterd ze schematizovanych zdvérecnych formuli.!!’
Vypraveée muze piibéh zakoncit frazemi typu: a zili spolu $tastné az do smrti; jestli

neumfeli, tak tam Ziji dodnes.

197 Jaroslav Otgenasek vychazi z morfologie pohadky sovétského folkloristy a literarniho védce

Vladimira Jakovleviée Proppa (Propp 1999). OTCENASEK, Jaroslav, cit. 17, s. 35.
108 Tamtéz, s. 38 — 41.

109 Tamtéz, s. 38.

10 Tamtéz, s. 41-42.
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V rozhlasovych hrach pro déti, které jsem méla mozné zkoumat, se postava
vypravéce nejvice vyskytovala v pohadkovych piibézich, které jsou popsany
v kapitole 2. 3 Hrdina v kouzelném svéeté pohadek. Piikladem mohou byt hry Pét
bochniku chleba, Ruské pohddky dédecka Petra nebo Kvét Armonda a destivé

panstvi.

U rumunské hry Pet bochnikii chleba je vypravée pritomen jiz ve vychozi
situaci. Uvadi ptib&h slovy: Pred davnymi casy cestovali dva muzi pospolu.'!! Déle
popisuje ¢asové obdobi, tedy letni den, a ptivadi do dé€je dalsi postavy. Také méni
mista, kdyz pfesouva muze z cesty do mistnosti soudce. Ptibéh zakonc¢i rozlusténim
a vyfreSenim piibehu. Vypraveéc je dulezity k ujasnéni mista a casu. Podobné je to u
bulharské hry Kveét Armonda a destivé panstvi, kdy mé jednu z hlavnich roli
vypravée. Je ovSem situovan do role kronikafe, jenz méa pomocnici, zapisovatelku
sovu. Kronikaf se rozpomind na stary ptibéh hrabéte Mossita. Behem liceni ptibéhu
se zarovenl ozyvaji hlasy postav, které ozivaji ve vypravéfoveé fantazii.
Z pohéadkového piibehu hrabéte se vSak Casto vracime zcizujicimi efekty k postave
kronikéfe a sovy, ktefi spolu v pribéhu hry vedou rozhovor o pravdivosti ¢i
nepravdivosti piibéhu. Vraci se také k otazce, zda mize existovat kouzelnd kvétina
Armonda. Podobné¢ jsou zcizovaci efekty pouzity ve hie BBC Ruské pribehy
dédecka Petra. Dédecek Petr se stylizuje do role vypravéce, kdyz svym vnoucatim
povida nejriznéjsi ptibehy. Vanya i Maroosia bedlivé naslouchaji, ovSsem ne¢kdy
dédecka dopliuji nebo se doptavaji na dalsi detaily. Z pohadkovych piibehi je tak
poslucha¢ stale vytrhavan k postavam redlnym a uvédomuje si, ze ptibch je

vypravén a je tudiz fiktivni.

Ale s postavou vypravéce a pruvodce, jehoz hlas sdéluje dalezité informace
a pfesouva posluchace zjednoho mista a Casu na jiné, se nesetkdvame pouze
v pohadkéch. Jeho postavu najdeme ve vice rozhlasovych Zanrech. Pro ilustraci

uvedu dvé hry, Autobus 103: David a Polni psani pro Paulinu.

" Once upon a time, two men were travelling together. CREANGA, lon. Cinci pdini [Pét bochnikii
chleba]. Rumunsky rozhlas, 2012, 3 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho
¢isla, s. 1.
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Hlavni hrdinka §védské hry Autobus 103: David, Anna Hanna Sanna, ma ve
hfe vymezené dvé role. Hraje samu sebe, ale také vypravéCe. Jeji postava zije
bohatym vnitinim Zivotem, ktery ma recipient diky vypravécskému partu moznost
poznat. Pokud je Anna Hanna Sanna v roli vypravéce, mluvi potichu, pomalu a jeji
mluva je jasn¢ odliSena i jemnym hudebnim motivem. Jeji mluvu v roli vypravéce
mizeme povazovat i za monologické pasaze, tzv. feci stranou, které ostatni postavy
neslysi, ale v textu jsou oznaceny jako postava vypravéc€e. Jeji vnitini zivot je velmi
dalezity pro vyvoj celé hry. Dialogické pasaze s ostatnimi postavami jsou velmi
kratké, veétSinou obsahuji nékolik vét a plisobi jako osveézujici pifedély mezi delSimi

monology neboli vypravécskymi pasazemi.

U dalsi hry, tentokrat némecké, snazvem Polni psani pro Paulinu, je
klasickym vypravécem teta Lizzy. Vypravi své netefi Paulin€ o pribéhu prvni
svétoveé valky tak, jak ji zazili jeji rodiCe. Teta Lizzy mluvi o Casech davno
minulych, jako by byla jejich opravdovym svédkem. Diky ni ma recipient moznost
dopodrobna si pfedstavit prostfedi bitevnich poli, kasaren i nemocnic. Jeji role je
velmi vyznamnd, protoze zasahuje do dvou casovych rovin — pfitomné roviny
vypravéni, kde mluvi s Paulinou, i véle¢né, kterou prozivaji rodice tety Lizzy.
Posouva dé&; dopfedu a vypravéni déli do presnych Casovych usekil, aby se jeji
netef, a tudiz i posluchaci 1épe orientovali. Vypravécskou linii tvofi i milostné
dopisy, které ma teta Lizzy schované ve staré krabici na klobouky. Tyto dopisy jsou
historickym dokladem o skute¢nosti celého piibéhu, jeho pravdivosti a
vérohodnosti. Dopisy, které jsou Cteny piimo postavami piib¢hu, maji také silnou

vypravecskou funkci a posouvaji déj doptedu.

2.4 Hudba, zvuky, ticho

V této kapitole se budu podrobné&ji zabyvat rozhlasovymi zvuky, hudbou a
tichem tak, jak jsou pouzity v rozhlasovych inscenacich. Zaméfim se na to, jak je
pomoci zvukt, hudby a ticha budovan a posilovan détsky rozhlasovy hrdina, a jak
napomahaji zvuky a hudba budovat celkovy prostor a prostiedi, ve kterém se

rozhlasovy hrdina nachdzi. Bude mé zajimat pifedevSim inovativni pouziti
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zvukovych a hudebnich efektii, které charakterizuji hrdinu, pomahaji poslucha¢im

jej poznat, Iépe pochopit jeho charakter a jeho vnitini pohnutky k ¢intim.

Nejprve se vsak zaméfim na teoretickd vychodiska, abych méla pojmovy

aparat, ktery pozdé&ji vyuziji pti analyzach rozhlasovych inscenaci.

Jak se mlizeme docist u Martina Schinglera a Cindy Wieringy, zvukové
efekty, hudba a ticho, jsou az druhotadé po slovu. Pokud bychom méli rozhlasovou
inscenaci postavenou pouze na zvukovych efektech, bylo by to pro posluchace
matouci a jist¢ by zrozhlasové inscenace nevydedukovali vSechny podstatné
informace.!'? Jak uvadi i Tom Crook, v publikaci Radio Drama: Theory and
Practice, bez adekvatnich a ptesnych zvukovych efektt, které doprovazi mluvené
slovo, poslucha¢ova mysl neposkladé spravny obraz toho, co je mu sdélovano. Mysl
zkratka nemlzeme zahltit pouze zvukovym materidlem, protoze se v ném ztrati a
vytvofti jinou skute¢nost. Podle Tima Crooka nelze vytvofit piibéh postaveny pouze

na zvucich.!!3

Ptesto jsou zvukové efekty velice dulezité. Pokud bychom totiz nechali
vSechny informace prenaSet pouze slovem, dostali bychom pouze polovinu
piibéhu.''* Zvukové efekty netvori hlavni d&ové linky, ale piib&h dokresluji,
zabaluji ho do uréité atmosféry a zpfesiiuji ho.''> Dalsim pomocnikem je hudba
v rozhlasovych inscenacich, kterd vzbuzuje v posluchacich zajem a znovu navozuje

jejich pozornost,'!'¢ zaroven také piisobi na recipientovu piedstavivost a emoce.'!’

Zvukovych prostiedktl, které mizeme pouzit v rozhlasovych inscenacich, je

nekolik. Ja jsem je pro prehlednost rozd¢lila do tii kategorii — ticho, zvuky a hudba.

112 Non-verbal codes od radio perform an essentially secondary (and supportive) role in relation to
speech and that inversion of this relationship (the privileging of noise, music and silence over
words) invariably leads listener’s confusion. SHINGLER, M.; WIERINGA, C,, cit. 19, s. 54.
113 The conclusion that can be drawn from this limited survey is that without accurate signposting
the fictionalisation of the mind’s eye or imagination has full reign. It proves that the degree of
signification in radio or sound goes beyond the superficial and subtextural layers of the sound itself
and must encompass the interaction with memory, other media and contextualisation. CROOK, Tim,
cit 20, s. 60.
1% In the words, we have only half of story. SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 53.
15 Sound effects are only intermittently important to make plays more convincing, or more
atmospheric, or funnier, or just clearer. Tamtéz, s. 61.
116 But every now and then we need a short burst of music to attract our attention and revive our
interest. Tamtéz, s. 69.
7 Noise and music are evocative forms, operating on our imaginations and our emotions. CROOK,
Tim, cit. 20, s. 51.
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Ticho je zédkladnim prostfedkem zvuku, protoze pravé skrze n¢j si uvédomime, Ze

poslouchame a také nas mize upozornit, Ze jsme napiiklad poslouchat pfestali.

Martin Schingler a Cindy Wieringa mluvi o dvou druzich ticha. Ticho jako
dead air (absolutni ticho) a ambient (pozadi) neboli atmos (atmosféra).!'® Prvni
ticho je pauza nebo také chvile, kdy v rozhlasové inscenaci nejede zadny zvuk. Je to
klasické ticho, které mtize posluchace piimét, aby znovu zapojili svou pozornost,
nebo aby si shroméazdéné informace z textu zpracovali. Toto ticho ovSem musi trvat
jen kratce, musi byt pouzito tak, aby v momenté, kdy si ho poslucha¢ zacne
uvédomovat, skonéilo.!!” Ticho, které autofi knihy On air nazyvaji pozadim nebo
také atmosferou vytvaii v rozhlasové inscenaci tichou kulisu. Jeho klasické pouziti
je v ptipadé, ze se herec zadrhne v feci, zamysli se nebo ud€la ve svém projevu
pauzu. Takovéto ticho navozujici atmosféru vsak nikdy neni zcela tiché. Obvykle je
doprovazeno zvukem, ktery si poslucha¢i neuvédomuji. Tyto zvuky dotvéareji
prostiedi napiiklad lesa, motfe nebo katedraly a v posluchacich tak vyvolava

podnétné predstavy.'?°

Pti pouziti zvuki a zvukovych efektii v rozhlasovych inscenacich je dilezité
myslet na to, aby jich nebylo pouzito pfili§. Velké mnozstvi zvuki totiz mize byt
pro posluchace matouci. Robert McLeish uvadi, Ze nejlépe je ponechat v inscenaci
pouze ty zvuky, které nesou vyznam.'’! Navic také potad, ktery reZisér diky
zvukiim obohati, musi stale splilovat podminku dramati¢nosti, a proto zvuky maji

byt vice symbolické nez popisné.'?

Zvuky se vzajemné¢ podporuji a spolecné vytvaii urcité prostredi. Naptiklad

zpév ptaklt mize ve spojeni s jinymi zvuky evokovat v posluchacich vzdy jiné

118 SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 55.
19 Tamtéz, s. 55. S takovymto tichem pracoval v ¢eském kontextu nejvice reZisér Josef Melg.
MelCova prace je definovana jako dokonalé uméni prace s pauzou. Slovo je u n€j vnimano jako
néco, co vyrista z ticha a zase se do ticha vraci. Jak pise Alena Stérbova: ,,velmi stiidmé pracuje i
s hudbou a zvukovou vrstvou inscenaci, vnitiné vyrazny herecky projev je umocnovan tichem,
vyznamotvornou pauzou. * STERBOVA, Alena, cit. 11, s. 87.
120 The silence of a church, a field, a forest, the sea, a living room, a mountain top or a cave all
sound different and, therefore, they all sound. This kind of silence is perhaps the most subtle noise
we ever hear on the radio. SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 55.
121 The sound effects must be refined and simplified to those few which really carry the message.
McLEISH, Robert. Radio production. 5. ed. Oxford: Focal Press, 2005, 352 p. ISBN: 978-02-4051-
972-2,s.259.
122 Sound effects, therefore, when used selectively in this way have a symbolic rather than an iconic
Sfunction. SHINGLER, M.; WIERINGA, C,, cit. 19, s. 58.
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prostfedi. Pokud je bude posluchac slySet napiiklad v doprovodu mnoukéni kocky,
jeho pozornost a predstavy se budou pravdépodobné upinat k vesnickému,
prirodnimu prostfedi. Pokud ovSem uslysi spole¢né s ptacim zpévem budik, bude
mu jasné, Ze je rano a pro postavy ve hie nastava nejspiSe novy den.'”® To samé
spojeni vnimaji posluchaci také pfi spojeni se slovy. Pokud hlavni hrdina v piib¢hu
bude mluvit o své touze dat si teplou sprchu, bude voda, kterou poslucha¢ nésledné

uslysi v audiu, automaticky vnimana jako tepla.!'?*

Nyni se budu zabyvat rozdélenim zvukovych efekt. Nastinim dvé mozna
déleni. Prvni podle knihy On air Martina Schinglera a Cindy Wieringy, ktefi
rozde€luji zvuky na tfi skupiny — zvukove efekty, acoustics (akustika) a perspectives
(perspektiva).'®> Druhé déleni, které zde uvedu, je zknihy Tima Crooka Radio
Drama: Theory and Practice, které uvadi déleni zvukii podle Lance Sievekinga,

ptvodné uvedené v knize The Stuff of Radio.'*°

Martin Schingler a Cindy Wieringa uvadi, Ze funkce zvukid je dvoji-
symbolicka a zastupujici. Symbolicka funkce zvuki je takova, ze slozité zvukové
efekty na vyrobu ve studiu, naptiklad zvuky padajici budovy, nahrazuji zvuky jiné.
Zastupna funkce zvukii souvisi stim, ze evokuji uritou atmosféru, naptiklad

zahoukéni sovy zastupuje noc.'?’

Jak jsem uvedla vyse, zvuky se podle Martin Schinglera a Cindy Wieringy
dé€li na zvukové efekty, jako naptiklad zvuky jednoduché — dvete, okno, nebo zvuky
dokreslujici atmosféru rusné ulice ¢i hospody. VSechny tiché rozhovory, zakaslani,
atd. patii ke zvukovym efektim. Druha skupina, nazvana akustika, zahrnuje zvuky,
které urcuji prostor. Jejich hlavnim znakem jsou echo a rezonance, diky kterym se
velmi dobte ur¢i prostor. Naptiklad dozvuk v kostele je delsi a zvuky, které se zde

nahraji, upozorni posluchace ihned na zménu prostedi, kterou by na obrazovce

123 SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 60.

124 Sieveking [Lance Sieveking, The Stuff of radio] somewhat axiomatically states that every sound
effect must register in the listener’s mind instantaneously. He also observes that every sound effect
can be given additional coloration through dialogue and narration. For example the sound of water
becomes hot when associated with somebody stating an intention to have a hot bath. CROOK, Tim,
cit. 20, s. 73.

125 SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 56.

126 SIEVEKING, Lance. The Stuff of Radio. 1. ed. London: Cassell, 1934, 414 p. Page 64-68.

127 SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 59.
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ptirozené postiehl. Posledni skupina zvukl s ndzvem perspektiva urCuje pozici

v prostoru, tedy to, jestli postava ze hry mluvi zdali &i zblizka.!?®

Na rozdil od dé€leni uvadéné Timem Crookem v knize Radio Drama: Theory
and Practice, Lance Sieveking rozdéluje zvuky do Sesti kategorii: realistic
confirmatory sound (realisticky potvrzujici zvuk), realistic evocative effect
(realisticky evokativni zvukovy efekt); symbolic evocative effect (symbolicky
evokativni zvukovy efekt); conventionalised effect (konvencni zvukovy efekt);
impressionistic effect (impresionisticky zvukovy efekt); music as an effect (hudba
jako zvukovy efekt).'?’ Realisticky potvrzujici zvuk je zvuk, ktery potvrdi to, co
recipient slySel ve vypoveédi hrdint hry. Naptiklad pokud se mluvilo o bouice,
uslysi nasledné hrom. Druhym, také realistickym zvukem, je realisticky evokativni
zvukovy efekt, ktery se pouziva v ptipad¢, ze chceme urcit prostiedi, napiiklad
bzukot vcel evokuje v posluchacich vesnici. Pokud chce rezisér piinést posluchaci
myslenku, Ze postava ze hry je zmatena, nebo vnitin€ nejista, pouziva symbolicky
evokativni zvukovy efekt. Je to zvuk mysli postavy vyjadiujici jeji naladu, pocit.
Dalsim ptikladem zvuku je konvencni zvukovy efekt, ktery je pro posluchace
jednoduché zatadit. Pfedstavuje objekty a jevy, které zndme, naptiklad zvuk auta,
kon&. Impresionisticky zvukovy efekt je zvuk, ktery odkazuje posluchace do svéta
sni a piedstav a ukazuje, Ze pfibeh se uz vymyka realnosti a pravdivosti. Poslednim
zvukovym efektem je hudba, kterd slouzi jako zvuk (hudba jako zvukovy efekt).
Vétsinou se jedna o urCitou hudebni frazi, kterd se neustdle opakuje a vytvari tak
zvukovy efekt, miZe byt napiiklad pouzita pti charakterizaci postavy.'*? Detailni
rozdéleni zvukl do pfesnych kategorii, které piinasi Lance Sieveking, je jisté pro

mnohé reziséry velmi inspirativni a stale aktualni.

Hudba je vrozhlasové inscenaci velmi Casto pouzita mezi scénami, pfi
piedélech ve hie, kdy dochazi ke zméné mista a casu. Hudba elegantné rozd¢li dve
prostiedi i ¢asové relace.'®! Jiné vyuziti hudebniho motivu miize byt pouZito pro

uvedeni urCité dramatické postavy. Posluchaci si pak stejné hudebni fraze spoji

128 SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 56-57.
129 CROOK,, Tim, cit. 20, s. 70-73.

130 Tamtéz, s. 70-74.

131 SHINGLER, M.; WIERINGA, cit. 19, s. 66.
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s postavou a rychleji se orientuji. Zaroven hudba, ktera je s postavou ve hie spojena,

miize byt i lehce vypovidajici, napiiklad do ur¢ité miry prozrazovat jeji charakter.!

Hudbu, po kinematografickém vzoru, mizeme rozdélit na diegetickou a
nediegetickou. Diegeticka hudba je soucasti pfibéhu a postavy ze hry ji mohou
slySet. Naproti tomu nediegeticka hudba neni soucasti piib¢hu a dramatické postavy
ji nemohou zaslechnout. Nediegetickd hudba je vniména pouze posluchaci, kteti si
ji Casto vibec neuvédomuji, ale pravé ona dokaze vytvorit velmi dramatické

situace.'* Nediegetick4 hudba je nejvice vyuzivana na konci jednotlivych scén.!**

Diky vSem vySe popsanym efektim zvukovym, tichu, hudb¢ i mluvé, vznika
velmi silny emocionalni zazitek u posluchace. Prestoze poslucha¢ nemiize vidét
piesny obraz, ktery by dal zvukim barvu a konkretizoval je, jeho imaginace zacina
pracovat a on vytvafi zcela zivé piibéhy ve své hlave. Predstavivost a schopnost
posluchace vytvofit si v hlavé nové obrazy, nazyva Tim Crook patou dimenzi, ktera

je pro rozhlasové médium nezbytna a je jeho pfimou souéasti.!*>

Nyni pfedstavim nékolik inscenaci, které zajimavé pracuji se zvukovou
slozkou. Svédska hra Kapicky piedstavuje piatelstvi dvou divek Mirmi a Sorlej.
Inscenace precizné pracuje se zvukovou strankou a celkovym sound designem,
ktery je do detailu propracovany. Velmi funkéné se stiidaji klidné zvuky piirody
s jemnou nediegetickou hudbou a hlasité, mocné a velkolepé scény bitevni viavy.
Herecky projev hlavnich hrdinek je umirnény, pomaly a tichy, pouziva se v ném
predevsim vyznamotvorna pauza. Také se pracuje s dechem piimo na mikrofon, ten
signalizuje unavu a velké vycCerpani po bitvach. Zvukovy mistr Niko Ingman neni

ve Svédském rozhlasu novackem. Jeho zvukové prace na rozhlasovych inscenacich

132 SHINGLER, M.; WIERINGA, C., cit. 19, s. 66.
133 Tamtéz, s. 64.
134 Tamtéz, s. 68.
135 The fifth dimension I define as the ‘imaginative spectacle’. It is the video or film camera of the
listener which is also a sound recorder and production house and personal movie theatre. This
dimension can create anything. It has visual spatialisation in the imagination of the listener. The
imaginative spectacle has the power to recreate a full sensory spectrum of experience: colour and
visual depth, olfactory perception, touch and texture, imaginary sound and taste. CROOK, Tim, cit.
20, s. 62.
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The Queen of Revenge a The Vestal Virgin byly ocenény na festivalech Prix Futura
a Prix Italia (1995).1%¢

Dalsi inscenaci, kterd zajimavé pouziva zvukovou stranku, je francouzské
Zrychleni. D¢j zrychlené prevypravi nékolik popularnich obsahii zanrovych filmi.
Zvukové efekty jsou pouzity minimalisticky, pouze v pfipadé, ze jsou zminény
vypravéem a je jim nechdn samostatny prostor, v némz slySime pouze zvuk a
zadny hlas privodce. Praveé rychlé, jednoduché a minimalistické zvuky plsobi

velmi dobie a inscenaci pfidavaji na komicnosti a celkové lehkosti.

S propracovanymi zvukovymi efekty pracuji i hry, které ve svém d¢&ji
zobrazuji vesmir. Jedna se o Svédskou inscenaci Ix, vesmirny ptacek a dvé slovinské
inscenace Medvidek a panenka a Let pampeliskového seminka. U obou slovinskych
her se k vyjadieni vesmiru pouziva zvukovych efektl, které ¢asto vytvaii hudebni
nastroje (naptiklad klavir, flétna nebo zvuky trianglu). Také je velmi Casté pouziti
hudby, kterd dotvaii prostiedi. Hudba pfipomind mixované nemelodické pasaze
s rychlymi prolety jednotlivych planet. Vesmir je zobrazen neustdlymi zvuky,
klapanim nebo chrasténim. Stale se néco ozyva a n¢kdy planety samy zpivaji své
pisné. U Svédské inscenace je zobrazeni vesmiru udélano jinak. Zvukové je
piedevsim podpoieno dlouhé echo u kazdého, kdo mluvi. Cela inscenace tedy dava
pocit velkych, otevienych prostori a svétl, kde se ptacek Ix pravé pohybuje.
Dlouhéd ozvéna u jednotlivych promluv plsobi, Ze vSichni mluvi velice pomalu,
Casto se vyuziva ticha, které je davano do kontrastu s rychlymi zvuky vyjadfujicimi

let planety.

Dalsi inscenaci, pro kterou je charakteristickd prace s hudbou a zvukovymi
efekty, je Ceskd hra Babu a papousek. Jako zékladni stavebni kdmen této rozhlasové
inscenace muzeme povazovat rapovani jednoho z hlavnich hrdind. Rap posouva d¢j
doptedu a na zavér vyreSi piib&h. Soucasny rap muize byt také velmi dobrym
lakadlem ptfedevsim pro teenagery, ktefi by si hru mohli diky nému oblibit. VSe je

zpracovano v lehké nadsdzce, a cely pifibéh, byt ma pohadkové rysy jako je

136 He was the audio director of The Queen of Revenge, which won the Richard Imison Newcomers
Award at the Prix Futura 1995 and of The Vestal Virgin, which won the Prix Italia 1995.
TAIVASSALO, Mikaela. Droplets [Kapicky], 2008, 44 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava,
bez katalogizacniho cisla.
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ptfirovnani desetileté divky Babu k princezné a jejich tfech pomocnikt k rytiftim,

ktefi ji maji vysvobodit od zlého Carodéje, piisobi praveé diky hudbé jako soucasny.

V této kapitole jsem predstavila zakladni kategorie rozhlasové inscenace,
pracovala jsem s narativem, délenim zvuka, hudbou, tichem i1 hereckym projevem.
Na konkrétnich piikladech rozhlasovych inscenaci jsem pouzila zdkladni pojmy
nastinéné v teoretickych uvodech jednotlivych kapitol. V nasledujici kapitole o
détském hrdinovi budou jednotlivé inscenace piedstaveny podrobnéji, s diirazem na

jejich tematické a dramaturgické vyznéni.
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3 Détsky hrdina

V této kapitole se budu zabyvat détskym hrdinou a jeho postavenim
v rozhlasovych hrach. Kapitola nabidne rozdé€leni détskych hrdinti do péti skupin,
které maji vzdy nékolik spolecnych sty¢nych bodl. VétSinou se jedna o prostiedi,
ve kterém se hlavni hrdinové nachézeji, ale dilezitym kritériem jsou také konflikty,
které musi hlavni hrdinové feSit, nebo podil fantazijnich ptfedstav a realistické¢ho

vyznéni.

Na zacatku kazdé kapitoly je uveden vycet her, se kterymi pracuji, s jejich
puvodnim nazvem a Ceskym prekladem. Pro pochopeni mého rozdé€leni hrdint do
jednotlivych kategorii uvadim Casto i obsahy her. Pro pfehlednost jsou tyto obsahy
psany mensim pismem a jsou zafazeny v samostatném odstavci s uvedenim ¢eského

nazvu rozhlasové hry na zacatku odstavce.

3.1 Hrdina v historickych rekonstrukcich

Seznam rozhlasovych her: Antonio Vivaldi - Der rote Priester [Antonio
Vivaldi — Rysavy knéz]; Babcia [Stafenka]; Das Méadchen mit dem Stern [Divka s
hvézdou]; Droppar [Kapicky]; Feldpost fiir Pauline [Polni posta pro Paulinu]; Kotka
Brygidy [Kocka Brygidy]; Moj tata spava s andelima [M1j otec spi s andéli]; Rosa
Manna mit Musik [R0Zovd Manna s hudbou]; To 7ta&idor ¢ KopoBdomg
[Kymothoina cesta], Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem [Wolfgang Amadeus
Mozart: Rekviem].

Tuto skupinu rozhlasovych her spojuje zdjem o historickd témata, mnohdy
se jedna o rekonstrukci skute¢nych udalosti, které piedstavuji d&jiny dané zem¢.
Vsechny hry tedy spojuje zdjem piedstavit historii détem skrze détské hrdiny, kteti
maji pfiblizit a Iépe zprostiedkovat ddvnou minulost t¢m nejmensim. Je zajimavé,
ze reziséfi v téchto hrach vyuzivaji velice podobné principy. U her Divka s hvezdou,
Kocka Brigydy, Miij otec spi s andéli, Ruzova Manna s hudbou a Polni psani pro
Paulinu je hlavni hrdinkou divka ve véku mezi sedmi a dvanécti lety, pficemz jsou
tyto hry tematicky spjaty pfiblizenim véale¢ného konfliktu. Hlavni hrdinky se bud’

skrze své ptibuzné dozvidaji o hrtizach valky, nebo valku zaZivaji na vlastni kizi.
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Pokud se o valce mluvi zprostfedkované, vzdy je vyuzito dramatického zpracovani
na zaklad¢ vzpominek a piibéh se odehrava divkam doslova pied o¢ima, jako by se
dél pravé v té chvili. Nékdy mize mit maly poslucha¢ pocit, Ze minulost i
pritomnost se odehravaji v jednom okamziku a jsou zcela totozné, jako ve hrach
Muj otec spi s andeéli a Polni psani pro Paulinu, ve kterych je hrdinkdm valka

pfibliZzena jejich piibuznymi.

Autorkou ptivodniho romanu Feldpost fiir Pauline’’ je némecka
spisovatelka Maja Nielsen, ktera se ve svych knihdch dotykd piedev§im
historickych témat. Jejimi Ctenafi jsou déti, ale 1 dospéli, protoze se v minulosti
orientuje velmi dimysln€ a ptfinasi napinavé a poutavé pribehy. S velkou chuti se
pousti do nejriiznéjsich historickych obdobi od objeveni dinosaurt, ptes staroveéky
Egypt, az po novodobou historii, jako v ptipad¢é romanu Polni psani pro Paulinu, ve

kterém je tématem prvni svétova valka.

Polni psani pro Paulinu. Jedenactiletd divka Paulina dostava necekany dopis z roku 1916,
ktery je ptivodné uréen jeji pra-prababiéce. Skrze vzpominky jeji tety Lizzy a dalsi vale¢né dopisy se
vracime k piibéhu prvni svétové valky vidéné o¢ima mladych milenct Pauliny a Williama. Zatimco
William zaziva hrizy valky jako vojak, Paulina pracuje jako dobrovolna zdravotni sestra v
nemocnici a pomaha zranénym. Oba prozivaji nelehké chvile, William projde nejprve Sikanou v
kasarnach, pozd¢€ji pfimym bojem na front€, Paulina se denn¢ setkava se smrti. Jejich st'astné setkani
na konci valky umozni shoda okolnosti, kdy Williama zachrani pted jistou smrti jeho vasen pro hru

na violoncello.

Hra je ur¢itym exkurzem do historie némeckého néroda, ale také do historie
evropské. Prvni svétova valka jako namét hry pro déti je spiSe ojedin€la. Souvisi
s autor¢inym z4jmem o historii a zobrazeni vlastnich déjin z pohledu obycejnych
lidi, ktefi valku prozili na vlastni kazi. Autorka se snazi zobrazit historické
Z tohoto pohledu se jedna o rozhlasovou hru, ktera détské publikum seznamuje
s historii, a mizeme z ni citit lehky edukacni podton. Naptiklad bitva u Verdunu je

vylicena v Cislech a v datech z encyklopedické ptirucky predcitané malou Paulinou.

Ve hie vystupuji dvé dvojice hlavnich hrdint, pficemz kazda dvojice spada

do jiné ¢asové linky. Prvni dvojici jsou sedmndctileti dospivajici William a Paulina,

137V piekladu: Polni psani pro Paulinu. Maja Nielson blog. Hérbiicher [online, citovano 2. 8. 2015]
Dostupné z WWW: <http://majanielsen.com/#audiobooks>.
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ktefi zazivaji osudy prvni svétové valky. Druhou dvojici je teta Lizzy (jejich
budouci dcera) s jedenactiletou Paulinou, ktera dostava dopis pivodné uréeny pro
jeji pra-prababicku. V hlavnich hrdinech jsou zastoupena vSechna vékova obdobi -
détstvi v malé Paulin€, dospivéani a postupny pterod v mladé rodi¢e u Williama a
jeho divky, nakonec pak stafi a vzpominky, které ztélesiiuje teta Lizzy. Nejvice
prostoru ve hie je vénovano Williamovi a Pauling, jejichz osudy chce rozhlasova

hra ptiblizit pfedev§im. O malé Paulin€ se nedozvidame téméef nic.

Poselstvim hry je zobrazit valku o¢ima nékoho, kdo ji prozil. Proto je
nejvetsi diraz kladen na osudy mladika Williama, ktery dobrovolné (spole¢né se
svymi vrstevniky) narukuje do valky. S dospivajicim Williamem je ve hie spojen
hudebni néstroj violoncello. Tento zajimavy symbol zastupuje nejen hudbu, ale také
spojeni s uménim a smyslem Zivota. William by si pfal stat se hudebnikem, od
zacCatku, co narukoval, citi, Ze kazd4d minuta ve véalce je zbyteCné ztraceny cas, ktery
by mohl vénovat hie na milovany nastroj. Posledni obraz hry nas zavadi do Francie,
kdy se William spolecné se svym pfitelem Tinym snazi ukrast v opusténém staveni
néco k jidlu. V kouté jednoho pokoje objevi violoncello a William zac¢ind hrat. Jeho
hudba je tak jimava, Ze nahle ptichozi nepratelsky vojak Williama nezabiji, ale
nazve ho svym pfitelem. Hudba je tak kradsnd a mocnd, ze dokaze spojit dvé duse,
které by jinak byly schopné se zabit a znicit si své domovy. Hudba v tomto ptipadé

méni lidi 1 situace a zachrafuje zivoty.

e,

Ruzova Manna s hudbou. Jedenactiletd Anu, zijici v Némecku, dostane od své babicky
netradi¢ni darek k narozeninam. Ma se podivat do zemé, kde se babicka narodila - do Estonska.
Nejprve je ¢eka spolecna cesta lodi, pozdéji navstéva piibuznych v této zemi. Anu se razem ocita ve
zcela jiném prostiedi, neZ znd. Obklopena pfirodou poznava jidla i zvyky této osobité zemée. Pii
svatku slunovratu se dozvida o historii Estonska i o osudu své babicky, ktera musela kvili valce
emigrovat do Némecka. Jeji teta byla poslana na Sibif, aby tam sedmnact let pracovala jako
zajatkyn€. Anu je velice smutnd, a proto odchazi do lesa hledat kouzelny kvitek, ktery mtze splnit
nalezci béhem svatojanské noci jakékoliv prani. Kvitek za pomoci sovy nachazi a vyslovuje u ngj

své prani - aby uz nebyly zadné valky a lidé zili v miru.

V této hie se setkdvame s malou divkou Anu a jeji babickou, kterd ji vypravi
ptibch svého Zivota, a tim pfiblizuje historii Estonska. Stejné jako v predchozi hie
je mald divka posluchac¢em a pfipomind si ddvnou minulost. Anina babicka

vzpomind na své rodiCe, stejn¢ tak jako teta Lizzy, ale jsou zde patrné rozdily.
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Zatimco u hry Polni psani pro Paulinu se cely ptibéh odehrdva znovu v
dramatizovanych pasazich a je vice zaméten do minulosti, méa hra Riizovda Manna s
hudbou vice ptesahii do piitomnosti. Pasdze vypravéné Aninou babickou nejsou
pirevedeny do zivych obrazl, jsou prevypravéné pouze slovy. Valka Estonska s
Ruskem ve vzpominkéch dvou Zen (Aniny babicky a jeji sestry) ma tak ptisobit jako
Gerny stin ve vlahé letni svatojanské noci. Ulelem hry je naznaéit détskému
posluchaci, ze mir nebyl vzdy samoziejmosti a Ze je dulezit¢ o n& stile znovu

bojovat.

Hra vsSak zaroven nechce posluchace vydésit hrizami valky, proto voli
zaverecny prechod v pohadkovy konec. Malda Anu najde kouzelny kvitek, ktery ji
splni vSechna pfani. Tato zavérecnad a zcela fikéni pasaz ptibchu je kontrapunktem k
pfedchozimu vypravéni. Hra dostavd ramec pohadky, fikéni svét je zvyraznén
rozmluvou se zvifaty i rostlinami. Mensi déti tak maji moZnost uvéfit, ze dobro

zvitézi a mir zlstane navzdy, protoze existuje kouzlo kouzelného kvitku.

Timto zplisobem je zvyraznén rozdil mezi dospélym a détskym hrdinou.
Détsky hrdina mize ukoncit zlo ve svété, zachranit ho. Prestoze se baje o kvitku
traduji mezi dospélymi, nikdo z nich neni schopen jit do lesa, mluvit se zvifaty a
nema touhu véfit kouzlim. Dospély hrdina neslysi pfirodu, détsky hrdina ano.
Zaroven se tu projektuje touha dalSich détskych hrdint z her Divka s hvezdou,
Kocka Brigydy a Miij otec spi s andeli, kteti si také z celého srdce pieji ukoncCit

valku a zit v miru. Jejich sen se mé ve hie RiiZovd Manna s hudbou $anci naplnit.

Némecka hra Divka s hvézdou je zalozena na skutecnych udélostech druhé
svétové valky. Jednd se o pfibéh zidovského dévcatka, které piezilo pobyt v
koncentracnim tabofe Tereziné. Inge Auerbacher, jejiz osud rozhlasovd hra
zachycuje, se narodila v roce 1934 jako posledni Zidovské dité¢ na jihovychodé
Neémecka ve vesnici Kippenheim. V t€¢ dobé nabyla u moci Narodné¢ socialisticka
délnicka strana a zacala vladda prostoupena strachem a terorem. Inge a jeji rodice
byli deportovani do Terezina, jako zazrakem zde nakonec vSichni ptezili. Po
skonCeni valky emigrovali do USA, kde Inge vystudovala a ziskala titul v

biochemii.!3®

133 AUERBACHER, Inge, cit. 44.
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Inge Auerbacher o svém Zivoté napsala n&kolik knih,'*” které byly pielozeny
do mnoha jazykl. Rozhodla se zachytit svij piibéh a pfiblizit ho soucasnému
publiku, pfedevSim détem, jako poselstvi o toleranci a lidskych pravech. Od roku
1981 navstivila nékolik skolskych zafizeni v Némecku, USA i Kanad¢ a vypravéla
stovkam lidi o svém zivoté. Ve svych prednaSkach §ifi mezi détskym publikem
povédomi o hrizéch druhé svétové valky a zaroven v détech probouzi smysl pro

toleranci odliSnych narodnosti a stimuluje ptfekonavani predsudk.

V rozhlasové hie Divka s hveézdou jsou zachyceny skute¢né osudy Inge
Auerbacher od jejich tii let do skonceni valky a naslednou emigraci. K vytvoieni
scénafe pro tuto hru slouzily pfimé nahravky Inge Auerbacher, jeji literarni texty,
rozhovory s ni a dal§i nahravky z jejich ptednasek, piedev§im z lektorovani na

Z4kladni $kole Anny Frankové ve Freiburgu.'#°

Ich heifse Inge Auerbacher. Ich habe den Holocaust iiberlebt. [My name is
Inge Auerbacher. I survived the Holocaust.]'*' Témito slovy za¢ina rozhlasova hra,
ktera rekonstruuje zivot Inge Auerbacher od jejiho raného détstvi skrze jeji

vzpominky na smrt svych prarodicii a pobyt v Terezing.

Divka s hvézdou. Rozhlasova hra kombinuje promluvy dnes osmdesatileté Inge Auerbacher
s jejim détskym protéjskem v podobé malé Inge, kterd proziva cely piibéh znovu. Setkdvame se
nejprve s tiiletou holgi¢kou, ktera netusi, co ji eka. Zije poklidné se svymi rodi¢i a prarodiéi ve
velkém domé se sluzebnictvem. Kdyz si ale hraje s détmi ze sousedstvi, zjisti, Ze jeji rodina je Spatna
a predevsim jina nez ostatni, déti si s ni nechtéji hrat, protoze je zidovka. Jeji svét se pomalu zacina
rozpadat, pfestoze jeji rodice ji vysvétli, ze byt zidem je to samé jako byt kiestanem, neni to otazka
rasy, ale duchovniho vyznani. Pozdéji zaziva udalosti kiistalové noci, jeji otec a dédecek jsou
odvedeni do Dachau, ze kterého se jest¢ vraci, ale dédecek po par tydnech umira. Jeji babicku
odvezou vojaci vlakem, ale nikdo nevi kam. Az po valce se rodina dozvi, Ze babicka byla pievezena
spole¢né se stovkami dalSich starych lidi do lesa blizko Rigy, byla nucena kopat si sviij vlastni hrob
a nasledné zastielena némeckym vojakem. V sedmi letech je Inge se zbytkem své rodiny poslana do
Terezina: Inge tam potkd nékdejsi kamaraddku Sarah ze sousedstvi, ale nemuze ji poznat, jak se

zménila. Koncentracni tabor je vidén z perspektivy Inge, ktera je nejprve velmi nemocna a musi

139 Knihy, které Inge Auerbacher napsala: I Am A Star- Child of the Holocaust (1990), Beyond
the Yellow Star To America, Running Against the Wind. AUERBACHER, Inge, cit. 44.

149 Many of the recordings on which this radio play is based were made during a visit by Inge
Auerbacher to the Anne Frank Primary School in Freiburg. Anne Frank, who is described by Inge
with a smile as her “big sister”, would have been 80 on 12 June. IN GINZLER, Mark, DICKMEISB,
Cordula, cit. 96.

141V prekladu: Jmenuji se Inge Auerbacher. PieZila jsem Holocaust. Tamtéz, s. 2-3.
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zUstat v taborové nemocnici. Jako zdzrakem se uzdravi, aby mohla tfi roky Zit v neustalém strachu a
mit neuvéfitelny hlad. V jejich deseti letech pfichazi rusti vojaci, ktefi je osvobodi. Po deviti

mesicich jeji rodina emigruje do Ameriky.

Velice zajimaveé vystavéna hra zacina ptimou promluvou hrdinky. Ze dvou
jednoduchych vét je osvétlen cely pfibeh. Zaroven je nastoleno velmi silné téma,
které si poslucha¢ mize okamzité spojit s hriizami valky. Hra je urcena détem ve
véku, ktery méla Inge, kdyz prozivala pobyt v koncentratnim tébote, tedy
sedmiletym az desetiletym. Tyto déti vétSinou tak silné povédomi o valce a
koncentracnich taborech urcenych k vyhlazeni Zidi nemaji, i proto je celd hra
vystavéna na Castych popisnych scéndch, ve kterych vypravéc nebo osmdesatileta
Inge pfiblizuji realitu tehdej$i doby. Vypravéc je muzsky hluboky hlas, ktery
podava informace s nadhledem, odstupem a urcitym ucebnicovym charakterem,
tedy informace o vécech vSeobecné znamych a historicky podchycenych. Naproti
tomu je Inge vypravécka zcela osobitd. Jeji promluvy maji silnéjsi vypovédni
hodnotu, protoze jsou to vzpominky na véci, které opravdu zazila. Poznala valku,
ktera je pro ni hmatatelna, a musi se s ni vyrovnat, coz d¢la predevsim v posledni
promluvé, kterou cela hra konci. Vergeben tu ich nicht, aber ich kann nicht die jetzt
aufwachsen, tiber diese furchtbare Sache beschuldigen. [...] Ich kann auch nicht
weiterleben mit Hass. Denn Hass bringt tiberhaupt nichts. [I will not forgive, but I
cannot blame young Germans, who are now growing up, for these terrible events.

[...] Neither can I continue to live in hate. Because hate brings nothing at all.]

Zaverecné poselstvi ma silnou vypovédni hodnotu. Osvétluje motivaci
hrdinky vypravét piibéh a pfitom necitit nendvist, vyrovnat se se situaci, jak nejlépe

to jde.

Druhou polskou hrou, kterda stejn¢ jako némeckd hra Divka s hveézdou

ptiblizuje druhou svétovou valku z pohledu divky, je hra s ndzvem Kocka Brigydy.

Kocka Brigydy. Sedmileta Helenka bydli s rodi¢i ve Var$ave, proziva poklidné détstvi, ale v
den, kdy ma zacit chodit do $koly, zacina valka a bombardovani. Jeji svét se pomalu za¢ind ménit.
Jeji kamaradi zacinaji nosit hvézdu Davida, pozdé&ji jsou odvedeni na druhou stranu Visly do ghetta,
které je ziizeno pouze pro zidy. Helencin otec pomaha ze vSech sil svym zndmym, dava jim praci v
pivovaru a svého pritele Kamila ukryva, nez skonci valka. Po ukonceni valky je Helencin svét jiny,

chodi uz do gymndzia a vice chpe, pro€ se jeji kamaradi nemohli vratit z ghetta.
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Hra vznikla na zdkladé¢ dramatizace romdnu Joanny Rudnianské Kotka
Brygidy. Jeji roman predstavuje osudy nekolika rodin z VarSavské ctvrti Pragy,
které jsou postavené na pravdivych udalostech. Autorka méla moZnost skrze

Spielbergovu nadaci Soa'*

slySet svédectvi divky o varSavském ghettu nahrané na
kazeté: , pewien mezczyzna wozit tramwajem swojg coreczke po warszawskim
getcie i mowil jej: patrz i zapamietaj to, co widzisz. “'** Pozdgji se s touto divkou

seSla a ta ji vypravéla vice, na zéklad¢ ¢ehoz vznikla 1 jeji kniha.

Dramatizace romanu pro polsky rozhlas vznikla jako upominka k 70. vyroci

vypuknuti povstani ve varSavském ghettu!#*

a byla natocena v roce 2013. Velice
svizn¢ a dobfe natocend hra pro déti je dokladem, ze détem mlZzeme piedlozit 1 t€zsi
témata jako je valka. Zde je tak u¢inéno skrze velmi jemny a laskavy piibéh divky,
kterd ve valce vyrlsta a proziva své détstvi a skrze sviij pohled vidi situace v jiném
svétle nez vétSina dospelych. Sedmileta Helenka si mize povidat s kockou a
zjistovat informace, ke kterym dospéli nemaji pfistup. Také je svédkem mnoha
udalosti, kterym je$té nerozumi, ale nikdo z dospélych je nechce vysvétlovat. Hra
neni popisna, jako naptiklad v ptipadé Divka s hvézdou. Zcela absentuje role
vypravéce, ktery by uptesnil ur€ité déjové linky. Tak se stane, ze rodina Helenky
zachranuje déti z ghetta, nebo ukryva zida, ale Helenka ma jen kusé informace a my
s ni. Kazdy z posluchact tak mize za pribéhem vidét jiné souvislosti. Miize si
domyslet a pozdé¢ji dohledavat informace, které jsou pravdivé, a k nim ptislu$na

historickéa data.

Posledni rozhlasova hra, které ptiblizuje osudy détskych hrdina za valky, je
chorvatska hra Muj otec spi s andeli. Skrze hlavni hrdinku Cvijetu pfipomina hra

déjiny Chorvatska, presnéji valecné obléhani Osijeku v roce 1991.

Muij otec spi s andéli. Na zékladé deniku, ktery si vedla dvanactiletd Cvijeta pfi valeném

obléhani Osijeku v roce 1991, se jeji dcera dozvida o valce. Cvijeta vzpomind na své détstvi a skrze

142 Nadace SOA. [online, citovano 10. 8. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/plus/svet/ zprava/1332599>.

143V ptekladu: jakysi muZ vozil tramvaji svoji dcerku po var§avském ghettu a iikal ji: divej se a
zapamatuj si to, co vidiS. Empik. Kotka Brygidy [online, citovano 29. 7. 2015]. Dostupné z www:
<http://www.empik.com/kotka-brygidy-rudnianska-joanna,2636825 ksiazka-p>.

144Akademickie Radio UL (Uniwersytetu Eddzkiego), 2013. Jak dzieci widzq wojne dorostych
[online, citovano 29.7.2015]. Dostupné z WWW: <http://radioul.uni.lodz.pl/jak-dzieci-widza-wojne-
doroslych/>.
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denik se odehrava cely piibéh znovu. Piibéh je oramovany filmem Carodéj ze zemé Oz, na ktery se
Cvijeta Casto divala a pfedstavovala si sebe samu jako Dorothy. Pisnicka z filmu Somewhere over
the rainbow provazi celé vypravéni a zjemiiuje Casto velmi silné a emotivni scény. Dramatické scény
jsou prokladany dokumentarnimi zabéry valeéného Zurnalisty Sinisi GlavaSoviée,'*> ktery se pii
obléhani mésta Vukovaru pta déti v ukrytu, co je jejich nejvetsi prani. Nemtzeme se divit, kdyz

pokazd¢ slySime stejnou odpovéd’ - mir.

Vsech pét her Divka s hvezdou, Polni psani pro Paulinu, Kocka Brigydy,
Miij otec spi s andéli a Riizova Manna s hudbou ptiblizuje détského hrdinu ve valce.
Hrdina ma c¢asto velmi malo informaci, nerozumi vécem, které se kolem n¢ho déji.
Je zavisly na rodicich nebo na dospélych lidech ve svém okoli, ktefi mu situaci
vysvétluji. Casto jsou jejich odpovédi vyhybavé a nepiesné, bez detaild. Hrdina jim

nerozumi, musi se sam domyslet a hledat vysvétleni nenadalych situaci.

VSechny hry jsou zalozeny na skutecnych uddlostech, pfiblizuji d&jiny
narodu a jejich ukolem je skrze détského hrdinu pfiblizit valecné konflikty détskym

poslucha¢tim tak, aby byli schopni jim porozumét. Casto je vedle détského hrdiny

vvvvvv

D¢jiny a historie jsou zpracovany skrze valecné konflikty, jak jsme vidéli u
predchozich her, ale také skrze vyznamné hudebni skladatele a jejich osudy. To je
ptipad dvou némeckych her z mého vyzkumného vzorku Antonio Vivaldi — Rysavy

knez a Wolfgang Amadeus Mozart: Rekviem.

Bavorsky rozhlas v Némecku pfipravuje od roku 200346 hudebni potady pro
déti s nazvem Do Re Mikro: Die Musiksendung fiir Kinder,'"" které piedstavuji
vyznamné hudebni skladatele, okolnosti vzniku jejich hudebnich dél a tajemstvim
opfedené Zivoty téchto osobnosti. V soucasné dobé¢ je vysilani velmi popularni,
stale vznikaji nové dily a vysilani se rozsitilo z pouze ned€lnich programt na oba

vikendové dny vzdy od 17:05.'48

45 4 special feature at this radio-play are the recordings made by the killed war journalist Sinisa
Glavasevic in shelters during the occupation of Vukovar. TOMAS, Stjepan, cit. 40, s. 5.

146 K atalog festivalu Prix Ex Aequo 2010, cit 6, s. 29.

147V piekladu Do Re Mikro - Vysilani hudby pro déti. Bayerischer Rundfunk (BR) [online, citovano
27.7.2015]. Dostupné z WWW: <http://www.br-online.de/podcast/mp3-download/br-klassik/mp3-
download-podcast-doremikro.shtml>.

148 Tamtéz.
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Ve spolupréci s nakladatelstvim Igel Genius se vydavaji tyto hudebni potady
také na CD. Na interaktivnich webovych strankach bavorského rozhlasu pro déti'®
najdeme piehled vSech vydavanych potadi, které jsou rozdéleny do ¢tyt sériovych
tad: Musikgeschichten fiir Kinder [Hudebni pribehy pro deéti], Starke Stiicke fiir
Kinder [Hudebni klenoty pro deti], Uhus Reise durch die Musikgeschichte [Vyri
cestuji dejinami  hudby], Besondere Musikgeschichten [Neobycejné hudebni
piibehy] 10

V ramci svého vyzkumu jsem méla k dispozici dvé rozhlasové hry z
kategorii Musikgeschichten fiir Kinder (Antonio Vivaldi — Rysavy knéz) a Starke
Stiicke fiir Kinder (Wolfgang Amadeus Mozart: Rekviem). Obé rozhlasové hry byly
vytvofeny rezisérkou Katherinou Neuschaeferovou, ktera je i autorkou pfibéhi. Oba
scénafe maji podobny charakter, jde o odhalovani podivnych okolnosti ze zivota
dvou genialnich hudebnikil. Zivotni osudy skladateli jsou vidény skrze perspektivu
déti, které se s nimi setkaly a mély moznost je poznat. Zatimco pribéh Mozarta se
odehrava az po jeho smrti, kdyz Johann, jeho zdk hry na housle, spolecné s
kamarddem Ferdinandem patraji po podivnych pfi¢inach um¢lcovy smrti, Vivaldiho
piibéh se odehrava v dobé, kdy vyucoval hru na housle v benatském sirotcinci pro
divky Ospedale della Pieta. Hra Antonio Vivaldi — RySavy knéz ziskala v roce 2008
na festivalu Prix Ex Aequo prvni cenu. Porota ocenila zejména spojeni hudby,

historie a dobrodruzné vypraveni.'>!

Antonio Vivaldi — Rysavy knéz. Ptibéh, ktery rekonstruuje ¢ast zivota Antonia Vivaldiho od
roku 1703, se odehrava v méstském sirotéinci v Benatkach, kde Vivaldi zastava misto ucitele hudby.
Hlavni hrdinka Chiara ma velké stésti. Byla vybrana spole¢né se svou kamaradkou Sinou a mnoha
dalsimi divkami do orchestru, ktery Antonio Vivaldi vede a komponuje pro néj. Chiara se Sinou se
zajimaji o rysavého mnicha’, jak Vivaldimu pfezdivaji kvuli jeho barvé vlast, vice a zjistuji, ze
témeéf nespi a vzdy nékam v noci odchézi. Jednoho dne je nalezen basnik Bartelomeo Dotti mrtev a
Vivaldi je obvinén, Ze ho zabil. I diky svédectvi divek vychazi najevo, Ze Antonio byl tu noc vrazdy

na premiéfe své opery. Je pfedvolan pfed papeze, ktery mu zakaze dale uvadét své opery ve Ferrafe.

149 Bayerischer Rundfunk (BR), cit. 147.

130 Bayerischer Rundfunk (BR). 2011. Do Re Mikro auf CD [online, citovano 27. 7. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://www.br-online.de/kinder/radio-tv/doremikro/doremikrocds>.

5! Das Do Re Mikro-Horspiel "Antonio Vivaldi - Der rote Priester” von Katharina Neuschaefer hat
im November 2010 beim Internationalen Kinderhorspielwettbewerb "Prix Ex Aequo" in Bratislava
den ersten Preis gewonnen. Die Mischung aus Geschichte, Musik, Spannung und Abenteuer hat der
Jury besonders gut gefallen. BAUM, Veronika. 2010. Vivaldi - Der rote Priester (Katharina
Neuschaefer) [online]. Bayerischer Rundfunk (BR) [citovano 27. 7. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.br-online.de/kinder/musik-geschichten/hoerbuch/2009/02719/>.
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Vivaldi odchazi ze sirot¢ince, ktery se pod jeho vedenim stal svétoznamym diky orchestru a sboru,

ktery v ném vedl a zkomponoval pro n&j étyfi houslové koncerty ,, Ctvero rocnich obdobi.

Wolfgang Amadeus Mozart: Rekviem. Ptib&h se odehrava ve Vidni po smrti W. A. Mozarta.
Jeho byvaly Zzak na housle Johann a jeho pfitel Ferdinand se za¢nou o podivné okolnosti
skladatelovy smrti zajimat. Ferdinand totiz, stejn¢ jako Mozart pfed smrti, mél podivnou navstévu od
Sedého posla. Mozart mél slozit Requiem, které nestihl dokon¢it, protoze zemiel, a Ferdinand ma jiz
hotové Requiem prepsat. Setkavaji se s zenou Mozarta Constanze, od které se dozvi, Ze jeji manzel
byl mozna otraven. Pfi dal$im patrani dospivaji k nazoru, Ze ho asi otravil mnich z katedraly St.
Stephen's. Johann je dokonce uvéznén ve staré kobce. Nakonec ho Ferdinand spoleéné s panem
Walsegem, ktery byl Mozartiv pfitel z fadu Iluminatd, najdou a osvobodi. Uplnou pravdu o

Mozartoveé smrti vSak nezjisti.

Oba piibéhy pracuji s dostupnymi informacemi o Zivoté obou skladatelii.
Velmi dobfe jsou zde propojeny hudebni skladby s obdobim jejich vzniku. Hlavnim
poselstvim her je ptfedat détem vSechny dostupné informace obalené piibéhem,
ktery je napinavy a ma rysy detektivni zapletky. Chce jim nabidnout hudebni dila
velkych mistrd, ke kterym navazou samy vztah, a to skrze mladé détské hrdiny,
ktefi se s umélci setkali a maji na n€ vlastni pohled. Mnohym posluchactim se jisté
zalibi 1 klasicka hudba, kterou jsou ptibéhy doslova prorostlé a ktera velice dobte

dopliiuje atmosféru rozhlasovych her.

V piredchozich hrach jsme vid€li mozZnosti, jak pracovat s historickymi
uddlostmi. Né&které hry mély blizko k doku-dramatiim. Pracovaly s pravdivymi
informacemi, jejich nataceni ptedchazela delsi ptiprava a dohledavani jednotlivych
lidskych osudl. Jinym zptsobem s historickymi fakty pracuji tti hry Kymothoina
cesta, Starenka a Kapicky, ve kterych je historie ptiblizena skrze pohadkové
ptibéhy. Osudy Polska vypravéné budovou ve Varsave, piibéh mésta Grotta podany
moiskou vilou z feckého ostrova Naxos a sila pratelstvi béhem véalek v Normandii v

piibé¢hu dvou malych divek.

Kymothoina cesta. Recka rozhlasova hra nas zavadi na ostrov Naxos, kde se dvé déti
Alexandros a Ismini setkaji s mofskou vilou Kymothoi, kterd jim vypravi o zaplaveném méstu
Grotta v hlubinach mofte, jez sama dodnes stiezi. V roce 1200 pf. n. 1. tady bylo mésto mykénské
civilizace a v ném zila divka Filista, jez vile vypravéla o svém zivoté. Kdyz ale mofe zacalo stoupat,

museli v§ichni vesnici opustit, jen motska vila Kymothoi zlstala a stfezi mésto dodnes.
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Hlavni hrdinkou pfibéhu je Kymothoi, vila z fecké mytologie, podle které
patii k padesati motskym vilam, vnuckdm oceanu. Kymothoi se skrze rozhovor s
divkou Filistou dozvidd informace o zaniklé mykénské civilizaci. Ptibéh je
postaven na pravdivych skute¢nostech a zaplavené fecké mésto Grotta dodnes
existuje na ostrové Naxos. Je ovSem téméf nemozné ho dikladné prozkoumat,

nebot silné moiské proudy znemoziuji jeho vyzkum.!>

Ptibéh je postaven na rozhovoru Filisty a Kymothoi. Filista mluvi o svém
mésté, ma del$i monology, které jsou preruseny zpévem tradicnich feckych pisni,
jez dokresluji atmosféru davnovéku. Stejné tak Kymothoi mluvi v delSich
monolozich o svém moiském domové a poslani. Ukolem hry je predstavit minulost
skrze popisné pasaze. Velice se v tomto podoba polské hie Starenka, ktera také

predstavuje minulost skrze monology staré budovy.

Starenka. Ve hie jsme svédky rozhovoru tii budov na VarSavském stavenisti, na kterém se
pravé dostavuji dva mrakodrapy - modry a stfibrny - a s nimi tu stoji stoletd, dobfe ud¢lana
kamenicka. Mrakodrapy neznaji toto misto, ani jeho jméno. Teprve Starenka jim fekne, Ze se
nachazi v hlavnim mésté Polska a Ze je to mésto znicené tfemi valkami, které sama prozila. Nejprve
prvni svétova valka, pak polsko-sovétskd a nakonec okupace Némeckem pii druhé svétové valce.
Stara ,,warszawska kamienica, ““ jak si sama tika, si pamatuje vSe a vypravi kratké piibehy lidi, ktefi
v ni za ta léta bydleli. Mrakodrapy si oblibi vypravéni Stafenky a necht&ji, aby byla zbotfena. Séf
stavby se v posledni scéné hry rozhoduje, Ze mozna zanecha stary diam, ktery je opravdu dobie
postaveny, a udéla z né¢j galerii a kavarnu. Snad tedy nakonec nebude Starenka zbotena a bude

nadale pfipominat polskou historii skrze své ptibéhy.

Ptib¢h je zaloZzen na dialogu tfi budov. Hlavnim hrdinou je v tomto piipade
stoletd kamenicka, kterd mlze promlouvat a skrze piibéhy svych najemnika
pfipomenout historii Polska. Piib&hy jsou velmi kratké a davaji spiSe letmy pohled
na historii, ktery nema nic spolecného s dlouhymi popisnymi pasazemi.
Ptredpoklada posluchace, ktery alespon trochu zna polskou historii a stfipky z ni si

muze lehce zasadit do kontextu a udélat si uceleny a velmi zrychleny obraz dé¢jin.

Hru mzeme vnimat jako rozhovor minulosti a soucasnosti. Minulost je

plné tézkych chvil, béhem nichz lidé i domy byli niceni. Stiilelo se a nikde nebyla

152 Katalog festivalu Prix Ex Aequo 2014, pracovni verze v elektronické podobé. Archiv
slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho ¢isla.
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jistota. Jistotu ale mohla poskytnout Starenka, ktera pod svij krov vzala vSechny a
chranila je. NerozliSovala mezi dobrymi nebo Spatnymi lidmi, nikdy nebyla na
n¢jaké stran¢. Jenom stala a to z ni Cinilo jistotu pro vSechny. Pfesto byla béhem
druh¢ svétové valky bombardovana, ale 1idé ji zase opravili a ona ztistala zde. Je az
s podivem, jak dobfe vypada i dnes, je vidét kvalitni a dobfe odvedend prace.
Soucasnost ma ale jiné priority. Mit v§e postavené co nejdiive a splnit plany. Nikdo
se nepozastavuje nad tim, ze dim je zachovaly jest¢ dnes. Je stary, a proto ma byt

zdemolovan. Minulost a soucasnost se zde potkavaji a prolinaji skrze budovy.

V této kapitole jsem kratce predstavila deset her, které spojuje stejné téma
zobrazeni historie. VSechny maji spolecny cil, jimz je zaujmout détského divaka a
skrze jednoduché piibéhy détskych hrdini mu pftiblizit zivot ve valkach a dalSich
pochopitelné, nebot’ vSech deset her bylo vytvofeno stity z Evropy (Némecko,
Chorvatsko, Polsko, Svédsko a Recko). Pravé némecké hry predkladaji zajimavy
pohled na historii. Pestoze miizeme oznacovat souhrnné Némce za striijce prvni i
druhé svétové valky, v rozhlasovych hrach jsou Némci zobrazeni jako obéti valky.
Némecké hry Polni psani pro Paulinu a Divka s hvezdou jsou toho dikazem.
William nemél ambice, Sel do valky, protoze §li vSichni, jeho snem nebylo zabijeni
a valka mu plsobi stejnd muka jako jeho soupetlim. Stejné tak malad Inge se sice
narodila v Némecku a byla cely zivot Némkou, ale také zidovkou, a proto stravila

dlouhé¢ roky v koncentra¢nim tabore.

Auditivni formou je tak poslucha¢lim z fad déti nabidnuto kulturni dédictvi
historie v piibézich. Roli hlavniho hrdiny v téchto rozhlasovych inscenacich je
piredevSim srozumitelnost a pochopeni détského publika. Hlavni hrdina je Casto
ditétem a jeho chapani a vnimani svéta presné¢ odpovida svétu malého recipienta.
Hlavni hrdina ¢asto sam patra po diivodech zmény svéta (pro¢ se nosi zluta hvézda
Davida, pro¢ se nemuze chodit do Skoly béhem valek), protoze rodice nepodavaji
piesna vysvétleni, ¢imz odhaluje véci kolem sebe ze své vlastni perspektivy a
ptiblizuje je slovy a mysSlenkovymi konstrukcemi pro né€j srozumitelnymi. Hlavni

hrdina je tak mostem mezi svétem posluchace a fikénim svétem piibchu.
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Skrze hlavni hrdiny tak poznavame trochu jiné d&jiny. Casto jsou to intimni
vypoveédi lidi, ktetfi valku ptezili, a na podstavé jejich promluv byly vytvoieny
jednotlivé rozhlasové hry. SpoleCnym bodem her také je, ze konci §tastné, vétSinou
Stastnym setkanim odloucenych lidi. Pravé §tastné zavéry, tak podobné pohadkam

a jejich vitézstvim dobra nad zlem, jsou 1épe uchopitelné pro détského posluchace.

3.2 Hrdina uprostired neznamého (Hrdina ve fantasy
pribézich)

Seznam rozhlasovych her: Babu a papousek, Luckov let [Let
pampeliskového chmyii], IX, Rymdfagel [Ix, vesmirny ptacek], Neobycajny tyzdei
[Neobycejny tyden], Kto je ten chlapec? [Kdo je ten chlapec?], Medvedek in
puncka [Medvidek a panenka], [Toxon B Yrpu-Jla-bpex [Pochod v Ugri-la-Brek],

Dash und Zoe [Dash a Zoe], Nowy wspaniaty §wiat [Novy Gizasny svét].

V téchto rozhlasovych hrach je hlavni hrdina obklopen nezndmym svétem,
ktery se fidi jinymi pravidly nez ten posluchadtiv. Casto se ocitid sam ve vesmiru,
obklopen neznamymi leticimi hvézdami, kometami a cernymi dirami (napt. hra Let
pampeliskového chmyri). Nékdy je ohrozovan zvlastnimi, strasSidelnymi piiSerami,
které by v realném svété nemohly existovat a tvoii tak ramec nadptirozena (Novy
uzasny svet). Anebo hrdina objevuje novy svét - v blizké ¢i vzdalenéjs$i budoucnosti

(Dash a Zoe), ¢i svét snovy, kde je mozné vse (Neobycejny tyden).

Zanrové se tyto hry fadi ke sci-fi nebo fantasy p¥ib&hiim, jez maji mnohé
spolecné. Fantasticka literatura v uzsim slova smyslu je pribéhem, kde je pritomen
prvek nadprirozena. [...] V Sirsim slova smyslu zahrnuje i veskera SF [science-
fiction] dila a oznacuje veskerou literaturu, jejiz déj vybocuje z ramce nam znamé
reality.">® Podle této definice zahrnuje fantastickd literatura viechny piibéhy, které
se odehravaji v neznamém svété, ktery neni totozny s realitou. Miizou se v ném dit

neuvétitelné véci, hrdina miize potkat nadptirozené sily nebo monstra.

Podle jiné definice vSak nemtizeme vnimat fantasy literaturu jako pojem

zahrnujici v sobé 1 science fiction. Fantasy tvori v ramci literdrni fantastiky protipol

153 ADAMOVIC, Ivan, cit. 26, s. 6.
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ke sci-fi. [...] Zatimco sci-fi cerpd z motivii védeckych, zaméruje se na techniku,
budoucnost a racionalni spekulace, fantasy stavi proti racionalismu citovost a
pohadkovost, [...] misto techniky se soustieduje na magii a mystiku.">* U mého
vzorku rozhlasovych her mohu vétSinu her zaradit do piib¢hii fantasy, nebot” se u

nich vyskytuje nadpfirozeno v realistickém svéte.

Prvni linii fantasy pfibéht tvoii tfi hry, kdy je hlavni hrdina obklopen
vesmirnym svétem (tvoii ji tfi hry Let pampeliskového chmyri, Ix, vesmirny ptacek a

Medvidek a panenka).

Let pampeliskového chmyri. Ve hie se ochmyfené seminko pampelisky dostane diky vétru
do vesmiru, kde hleda tirodnou zemi. Po nejriznéjsich zastavkach a sezndmenich s planetami a
kometou se ocita v ¢erné dife, ktera hodi seminko do nového prostoru. Zde nachazi prazdnou planetu

se zemi, ktera je irodnd, a brzy na ni vykvete pampeliska.

Hra Slovinského autora Miha Remece je oznaCovéna za poetickym jazykem
napsanou a smysluplnou fantasy hru.'>> Hlavni hrdina je mala kulicka seminek,
kterd se ocitd uprostied velkych 'dospélych' planet. Nikdo mald seminka
nerespektuje, vSichni mu odsekévaji, jsou na néj zli, jedin¢ kometa si ho vazi a bere
ho jako sobé rovného. Tato hra skrze hlavniho hrdinu uci déti vazit si druhych a
respektovat je, 1 kdyz jsou jini nez okoli nebo nemaji stejné proporce a tvary. I malé
a okem piehlédnutelné véci mohou pifinést zemi néco tak krasné¢ho jako je novy

zivot, byt by to bylo v podob¢ kvétin, které zkrasluji okoli.
Podobny rdmec ma i dal$i fantasy hra s ndzvem Ix, vesmirny ptacek.

Ix, vesmirny ptacek. Svédska hra pfiblizuje osud malého ptacka, ktery je na kiidlech
albatrose vynesen az do vesmiru, aby zjistil, co znamena slovo Eletharia. Pfi cesté¢ vesmirem najde
uzasnou planetu plnou zizal, ale nahle jsou vSechny Zizaly vcucnuty ¢ernou dirou. Ta mu fekne, Ze

zna Elethariu, Ze mu byl podobny a Ze ho spolkla.

Na festivalu v Bratislavé v listopadu 2014 byly S$védskou produkci
pfedstaveny pouze dva dily rozhlasové hry na pokracovani, které kon¢i v momentg,
kdy je Ix spolknut ¢ernou dirou. Doslov vypravéce nechava bratislavské posluchace

v napéti a hru neuzavird. Pouze nés ujistuje, Zze Ix ztstal stateCny i v dalSich

154 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol., cit. 16, s. 187-188.
155 Egret's flight is a poetically written and highly meaningful play about big and small worlds by the
Slovene author Miha Remec. LIKAR, Igor. About the play. IN REMEC, M., cit. 81, s. 5.
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ptibézich. Kratké epizody jsou pro déti dobfe srozumitelné a navic je hra velmi
dobrodruznd. Fantasy piibéh je protkan zanrem detektivnim, v némz se posluchaci
snazi pfijit na to, kdo je zahadna Eletharia, a jednotlivé dily tak mohou pifipominat

detektivni ptibéh.

Ix, vesmirny ptacek je ptibeh o putovani, hledani, ale také paralela bézného
zivota déti. V prvnim dile se setkdvame s ptdkem Ix a jeho kamarady. Ti touzi po
peticku albatrose, ktery krouzi nad jejich hlavami. Ix nechce, ale naléhani pratel ho
donuti k ¢inu a touzebné peticko vytrhne albatrosovi z kiidla. Je zde patrny motiv
nechténého Cinu, ktery je Spatny, ale Ix jej musel udélat kvili svému postaveni
uprostied party kamaradi. V tomto momenté se muze maly recipient 1épe ztotoznit

s hlavnim hrdinou, nebot’ takové jednani jisté v zivoté jiz zazil.
Posledni z vesmirnych dobrodruzstvi je slovinska hra Medvidek a panenka.

Medvidek a panenka. PlySovy medvidek a panenka lezi spoleéné v opusténém domé na
pohovce. Noc¢ni zvuky jim nahangji hrizu, v jejich fantazii se pfeménuji na neuvetitelné véci. V
druhé ptilce hry poslouchaji pohadku, kterou jim vypravi staré radio. Ocitaji se tak v Malém voze

cestujicim vesmirem. Na opusténém kousku nocni oblohy vystupuji a stavaji se souhvézdim.

U vSech tfi rozhlasovych her se hlavni hrdina ocitd ve vesmiru, jehoz
planety, komety 1 ¢erné diry jsou personifikované, a hrdina se s nimi bavi. Hry
pracuji pfedevsim se zvukovym ztvarnénim vesmiru, nebot’ recipient musi zapojit
velké mnozstvi fantazie, aby si nezndmé prostiedi predstavil. Rlizné zvuky dotvari

podobu neznamych planet a vesmirného prostiedi, které obklopuje hrdiny her.

Dalsi dvé hry z linie fantasy ptib&éht spojuje souboj zla a dobra. V cCeské hie
Babu a papousek a polské hie Novy uzasny svét se hlavni hrdinové snazi zneSkodnit
zlo v podob¢ krale a Sileného vynalezce. Podobné téma je ovSem zpracovano

pokazdé zcela jinak.

U polské hry musi hlavni hrdina TO zneSkodnit krale, ktery chce pomoci
svych netvori ovladnout cely svét. Hra je zpracovdna ve vazné roving. Zobrazuje
zavislost kralovych netvorti na §tavé z ¢erné riize, coz je paralela k dnesnimu svétu
a mozné détské zavislosti na drogach. Ceska hra je naproti tomu zpracovana velmi
hravé a vesele. Prestoze také zobrazuje zavaznd témata jako samotu a strach z

nepotiebnosti a zbyte€nosti lidi, je stale citit vesely podton celé hry.
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Oba hrdinové bojuji proti zlu, kazdy svymi metodami. Babu je desetileta
holka, co hleda svého tatu a musi Celit profesorovi, ktery ho pfeménil na papouska.
TO celi krali, ktery je mnohem mocnéj$i a ma na pomoc spoustu piiSer. Oba
prokazuji statecnost, neboji se a dokdzi zlo porazit. Zaroven hry jasn¢ odkazuji na
osamélost. V nasi spolenosti mame osamélost spojenou spise se starSimi lidmi,
kteti zastali sami kvali amrtim svych blizkych nebo jen z o né€ jen soucasna
spolecnost nejevi dostatecny zajem. Pravé hry Babu a papousek a Novy uzasny svét
zobrazuji osamoceni hlavnich hrdinti, ktefi jsou détmi. Rodice odchazi do
zaméstnani ve vidiné zajiSténi lepsiho Zivota svych déti, ale ty pak ziistanou samy,
at’ uz na opusténém noc¢nim sidlisti ¢i v neznamé krajin€. Jejich neznalost svéta je

vede k tomu, aby vétili vSemu, co jim kdokoli fekne.

Dalsi ¢tyii hry Neobycejny tyden, Kdo je ten chlapec?, Dash a Zoe a Pochod
v Ugri-la-Brek spojuji zobrazeni dvojice hrdinii (kluk a divka) ve svéte, ktery neni
realny. Casto je paralelou soucasnosti, jako napiiklad u némecké hry Dash a Zoe, v
niz jsou hlavni hrdinové (divka Zoe a mladik Dash) kazdy z jiného svéta. Zoe patii
k tém $tastnéjSim a bohat§im, Dash je ze zem¢ chudé a nestastné. Jejich laska ale
dokaze piekonat hranice uméle odd€lnych svéti a mozna propojit dvé nesmititelné

pravdy.

Dash a Zoe je hra o souCasném rozdélni svéta. Ukazuje jeden svét
zastupujici bohatstvi, kde je vSeho dostatek, jako jsou vyspélé staty Evropy a
Ameriky, a v kontrastu s tim zem¢ tretiho svéta, kde naptiklad voda neni bézné
dostupnou surovinou. Zobrazeni této problematiky skrze détské hrdiny, ktefi jsou
pro détského posluchace uchopitelné a srozumitelné, je velmi dalezité. Mohou si
tak uvédomit, ze svét je postaven na obrovskych protikladech plytvéani a nedostatku,
ktery néas obklopuje, ale ze lidé jsou stale ti sami a neni rozdilu v jejich povahéach
nebo mysleni. Piestoze je obklopuje jiné prostfedi, jsou to lidské bytosti, které

muzeme milovat Gplné stejné.

Podobné je na tom dvojice sourozencti Ant a Ferret z ruské hry Pochod v
Ugri-la-Brek, ktera se ocitd ve svété pro ni nepochopitelném. Je to svét zaméreny
pouze na zdravé, sebevédomé lidi. V tomto svEété nema misto staii a nemoci. Jejich
dédecek, ktery je nemocny a umird, je jednoho dne odnesen pryc, a kdyz se ho
sourozenci pokusi najit, ocitaji se na druhé stran¢ feky mimo bézna pravidla. Skrze
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své odhodlani a détskou ditvéfivost chtéji stejné jako Dash a Zoe smifit dva rozdilné

a nesmifitelné svéty. Jestli se to podafi ¢i ne nechavaji ob¢€ hry zcela oteviené.

Sourozenci Ant a Feret se ptaji rodicii, kam byl odnesen jejich dédecek, ale
dospéli se boji o tom mluvit. Boji se mluvit o stafi a o vécech, které je jist¢ také
cekaji, ale ve svété, ve kterém ziji, nemaji misto. Svét za fekou, ve kterém nachazeji
sourozenci dédecka, mize byt chdpan jako paralela svéta mrtvych, kam vSichni
jednou musi. O smrti a o stafi se pfed détmi nemluvi, nikdo nic nevysvétluje. Stejné
jako jsou déti ze hry nuceny pochopit vSe samy, tak i jejich détsti posluchaci nemaji
cestu ulehc¢enou a mohou se pouze domnivat. Hra upozoriiuje na nutnost s détmi
mluvit o tématech, kterd jsou bolestiva, ale nutnou soucasti zivota. Pokud budeme 1
v soucasnosti odsouvat staii, smrt a nemohoucnost do pozadi, ztrati déti souvislosti

a nebudou schopné chépat svét jako celek, ktery zacind stastnym narozenim a

nevyhnutelné kon¢i smrti.

rwr

Tyto dvé hry (Dash a Zoe a Pochod v Ugri-la-Brek) ptfinasi zavazna témata
nerovnomérného rozdéleni bohatstvi a moci na zemi a strach ze smrti a starnuti.
Hlavni hrdinové pocituji toto rozdéleni a snazi se vymanit ze svéta, ktery je jim
diktovan. Naproti tomu u dvou slovenskych her Neobycejny tyden a Kdo je ten
chlapec? jsou témata nastolend détskym posluchacim jednodusi a svéty, které je
obklopuji, se spiSe podobaji pohddkovému svétu s jeho magickou povahou. U hry
Neobycejny tyden je to svét snovy, ve kterém se muze stat Upln€ cokoliv a u hry
»Kdo je ten chlapec?” svét vodnikit v boji se svétem lidi. Hrdinové musi
piekonavat své vlastni strachy, pomahaji druhym, ale vSe je zobrazeno hrave, vesele

az naivné.

Fantazijni pfibéhy ptinaseji tviircdm rozhlasovych her velké pole moznosti.
Zobrazeni nezndmych svétl, predevSim vesmirli, se muze velmi dobie projevit
v zajimavém a inovativnim sound designu inscenaci. Témata fantazijnich svéti se
libi nejen détskym posluchactim, ale také dospivajicim a teenagerim. Skrze néj
maji rozhlasovi reziséfi moznost ptilakat k poslechu rozhlasové inscenace 1 starsi
publikum. Je zde mnohem vétSi diraz na fantazii a predstavivost nez v jakémkoli
jiném literarnim Zanru. Postavy nejsou pifesné definované, objevuji se zcela nova
zvitata ¢i jsme svédky personifikovanych véci, které bézn¢ nemluvi, ale zde maji
moznost se naplno projevit.
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Neznamé svéty totiz nemusi pouze odkazovat k nikdy neexistujicim vesmirtim, ale
mohou byt soucasti nasi planety a rozhlasovi tvirci je pouze maskuji a davaji jim
jind jména. Zde zélezi na kazdém posluchacCi, které téma odkryje a kterou
problematiku bude akcentovat. Recipient je zcela nezavisly a zalezi pfedevSim na
jeho véku. Mensi déti si hlavni hrdiny mohou pfedstavovat jako pohadkové bytosti,

star$i jim zacnou piisuzovat jejich pravdépodobné realistické protéjsky.

Hlavni hrdinové ve fantasy ptibézich jsou ptfizpisobeny détskému publiku.
Jsou to obvykle déti Ci teenageti, ktefi prozkoumavaji svét kolem sebe a snazi se ho
bud’ zménit nebo proti nému bojovat samy ¢i s pomoci pratel. V mém vyzkumném
vzorku her jsem ale také nasla ptiklady jinych hlavnich hrdint. Jedna se o ptaka (Zx,
vesmirny ptacek), medvidka a panenku (Medvidek a panenka) a pampeliskové
seminko (Let pampeliskového seminka), ktefi jsou zastupci zviteci a rostlinné fise.
Vsechny ovSem plni pouze zastupnou funkci a prakticky maji stejné vlastnosti jako
détsti hrdinové — boji se tmy a nezndmého, poznavaji svét a vykazuji stejné

charakterové vlastnosti jako déti.

3.3 Hrdina v kouzelném svété pohadek, bajek a myta

Seznam rozhlasovych her: Cinci paini [Pét bochniki chleba], Ilpereto
Apmonaa u apxaoBHOTO TpadctBo [Kvétina Armonda a deStivé panstvi],
Crkolandija [Pismenkovéa zemé], Hercules [Herkules], Jacob mit dem griinen Ohr
[Jakob se zelenym uchem], Kam odlieta koloto¢ na zimu [Kam odléta koloto¢ na
zimu], Kypouka Ps6a [Kropenata slepice], Legenda o ¢iernom mlyne [Legenda o
cerném mlyné], Médeéné zrcadlo, Old Peter's Russian tales [Ruské pohadky dédecka
Petra], PazkoBuuue [Kouzelna bylinka], Skapelsemyter — Himmelsflickan [Legendy
o stvoifeni — Nebeska Zena], Skapelsemyter — Vad viskade Oden [Legendy o
stvofeni — Odintiv Sepot], The Wild Bride [Divoka nevésta], Tuniekraj, Bommernas

JIBeps [Zazraéné dvete].

Asi nejtypiCtéjSim literdrnim zanrem détské rozhlasové hry je pohadka. Od
nepaméti jsou pohadky urceny détskému publiku, které si skrze ni osvojuje zakladni
lidské principy a pravdy. Napiiklad v Ceském rozhlase je kazda nedéle odpoledne
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vénovana rozhlasové pohadce, kterd ma své vérné posluchace jiz celou tadu let.
Recipienti ¢ekaji na odvazného hlavniho hrdinu, ktery je projde riznymi zkouskami
a jeho ukolem je zpravidla porazit zlo. Pravé vitézstvi dobra je zakladem vSech
pohédek. V pohadkovém pribehu, ktery je vidy uzavieny, zpravidla vitézi dobro nad
zlem."® Dalsim klasickym motivem pohadek je pouziti kouzelnych predméti a

zobrazeni nadpfirozenych bytosti.

V mém vzorku rozhlasovych her se ukazalo, ze rozhlasovi dramaturgové
voli pro détského posluchace zanr rozhlasové pohadky casto. Vybiraji jak zndmé a
oblibené¢ pohadkové piibehy od proslulych spisovateld, tak také méné znameéjsi
pohadky autori dané¢ zemé. (O typickych pohadkovych hrdinech od proslulych
autort jako je Pipi, dlouha puncocha Astrid Lindgrenové nebo Petr Pan Jamese

Matthewa Barrieho se vice rozepisi v kapitole 2. 5 Typizovany hrdina).

V této kapitole se budu vénovat hram, které¢ jsem rozdélila do tfi linii. Prvni
linie jsou piib¢hy zalozené na folklorni tradici dané zemé¢, druhd linie se vaze ke
klasickym pohadkdm s magickymi pfedméty a pohddkovymi bytostmi, a nakonec

pracuji s linii myti, které maji naddech nadpfirozena a vyuzivaji pohadkové motivy.

Do prvni linie folklorniho vypravéni patii tfi hry Legenda o cerném milyne,
Ruské pohadky dédecka Petra a Kouzelna bylinka. Jejich autoti vychazeji z folkloru
a lidového vypravéni Ruska, Bulharska a Luzicko-Srbska. Hlavnim poselstvim her
je prenést davno zapomenuté piibéhy do povédomi lidi a predevSim déti.
Rozhlasové hry mohou lehce napodobit lidové vypravéni piibéht, které se
pfedavaly Ustnim vypravénim po generace. Oralnost, ordlni tradovani je
povazovano jako jeden ze znakli folklorniho utvaru. U klasického folklorniho
utvaru jsme schopni stanovit zhruba devét zakladnich priznakii. Ordlnost (ustnost,
oralni predani) byla drive vnimana jako zakladni podminka pri wurcovani
folklorniho utvaru lidového puvodu, ustni transfer je bran jako podstata tradovani i
variacniho procesu.'>’ Pravé podoba rozhlasu jako média, které zprosttedkovava
piibéhy pouze hlasem, je jisté pro tyto piibehy tim nejlepSim moznym zpracovanim

a pfinasi stejnou formu lidového vypravéni jako v minulosti.

156 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef, cit. 16, s. 472.
157 OTCENASEK, ., cit 17, s. 16.
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Podpofteni lidového charakteru vypravéni u rozhlasovych her se déje u hry z
produkce BBC Ruské pohadky deédecka Petra. Hlavni postavou je dédecek Petr,
ktery svym vnoucatim Vanye a Maroosie vypravi lidové ruské ptibéhy. BBC v
rdmci programu /5 minut drama zpracovala pét z jednadvaceti pribéhti Arthura
Ransoma (Sadko, Fool of the World, Baba Yaga, The Silver Saucer and the
Transparent Apple, Little Maste Misery).">® Piib&him je spole¢né uvodni slovo
dédecka, jehoz vnoucata prosi o ptibeh. Vypravéni je doplnovano replikami déti,
které si urcité ¢asti piibehu pamatuji, protoze uz je vicekrat slySely. Rusti hrdinové
ptibcht jsou naptiklad Sadko, ktery vlastni typicky strunny nastroj dulcimer a hraje
na n¢j tak krasné u feky Volhy, ze jeho hra se zalibi carovi mofi, nebo Fool of the

World, ktery diky pomoci muzii s nadpiirozenymi schopnostmi ziska princeznu.

Dalsi dvé hry Legenda o cerném mlyné a Kouzelna bylinka uz lidového

vypravéce, ktery by byl v tivodu situovan do této role, nemaji.

Kouzelnd bylinka. Bulharskd hra vypravi o krali, ktery se po rad¢€ zebraka vypravi hledat
magickou rostlinu, jez pfinasi bohatsvi a Stesti. S jeji pomoci prohlédne, jak kruté se choval, a zacina

si vazit poddanych a pomahat jim.

Autorka hry Lozinka Yordanova je sbératelkou lidovych pohadek v
Bulharsku pres 40 let a provadi etnograficky vyzkum v rznych oblastech.!>
Vydala jiz $est sbirek pohadek vénovanych folklornim piibéhim.'®® Hrdina jeji hry
Kouzelna bylinka je stary kral, ktery se zméni az po tom, co najde magickou
rostlinu. Hrdina se v tomto pfibéhu tedy neméni sam, na zaklad¢ svého rozhodnuti,

ale vyuziva magického predmétu, ktery zmeéni jeho charakter.

Naproti tomu ve slovenské hie Legenda o cerném mlyné hlavni hrdina
nepodlehne moci Cerné magie a jeho charakter zlistivd nezménény. Ctytdilny
rozhlasovy serial autora Juraje Raymana pievypravi ptibeéh o Krabatovi, carodéjove

ucni. Tato luzicko-srbska legenda byla poprvé zpracovana némeckym pohadkaiem

158 BBC. December 2008 [online, citovano 12. 8. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.bbc.co.uk/programmes/b006rb0z/broadcasts/2008/12>.

139 Teopruesa, A. 2011. Jlosunxa Hopoanosa: Ilpukaskume Hu 6 2015Ma Cmenen npesb3xoncoam
yyoicoume [online, citovano 12. 8. 2015]. Dostupné z WWW: <http://novinar.bg/news/lozinka-
jordanova-prikazkite-ni-v-goliama-stepen-prevazhozhdat-chuzhdite MzUOOTsOOA==.htmI>.

160 Prix Ex Aequo. Katalog festivalu 2010, cit 6.

69



Otfriedem Preusslerem, ktery na piib&hu pracoval deset let.!®! U nas je znama

pfedevsim diky filmovému zpracovani Karla Zemana z roku 1977.

Legenda o ¢erném miyné. Hlavni hrdina Krabat je mlady chlapec, kterému zemfeli rodice a
on se vyda do svéta. VSude zufi valka, chlapci jako on chodi po Zebroté. Presto se mu podafi ziskat
misto ve mlyné a dostane praci. Spoleéné¢ s dal§imi mladymi pomocniky se uc¢i nejen mlynarské
femeslo, ale také ¢erné magii. Jeho odvaha a laska ke Klafe nakonec zptisobi, Ze porazi mistra a

skonci se tak linie carodéjovych ucit.

Vsechny tfi piibéhy maji svou pfedlohu v lidovém vypravééstvi. Hlavni
hrdinové se setkavaji s nadpfirozenymi silami v podob¢ bohti, Carod€ju ¢i carii a
musi Celit necekanym ndastraham. Jejich svét je magicky, plny kouzel a
nepfedvidatelnych 1écek, které musi prekonat a pfinést svétu rovnovahu v podobé
vitézstvi dobra, lasky, spravedlnosti a laskavosti. Détskému posluchaci piinési
zivotni moudrost, Ze pokud nepodlehne svodim zla, mize se vSe promeénit
k lepSimu, a také, Ze charakter Clovéka se d& zmeénit tim, jak si vSimédme a

respektujeme druhé.

Do druhé linie klasickych pohadek jsem zatadila hry Peét bochnikii chleba,
Kam odléta kolotoc na zimu, Pismenkova zemé, Meédené zrcadlo, Kropenata slepice,
Kvét Armonda a destivé panstvi a Tuniekraj. Svym magickym svétem maji blizko k
pohadkam lidovym, folklornim. Také zde vitézi dobro nad zlem, svou ulohu sehraji

magické predméty a hrdinové se setkavaji s nadpfirozenymi bytostmi.

Mimo to jsou zde ale také pohadky, na jejichz rozuzleni nemusi hlavni
hrdina pouZzit magickych pfedméti ¢i nadpfirozena, ale postaci mu jasna mysl a
dobry usudek. Takovou hrou je rumunska hra Pét bochnikii chleba, kdy jdou dva
muzi pied soud, aby soudce rozhodl, jak si maji rozdélit penize. Jiné pohadky
pracuji s hlavnimi hrdiny v podobé predmétl, naptiklad Kam odléta kolotoc¢ na
zimu, kde je hlavnim hrdinou koloto¢ odlétajici do teplych krajin. Nebo jsou
hlavnimi hrdiny zvifata. V ruské bajce Kropenata slepice vystupuji hloupé slepice,

agent myS a koza, ktefi pomoci zlatého vejce napravi zlého muze a Zenu, jez je

191 Vinklat, P. D. 2013. Otfiied Preussler némecky pohadkar srdcem v Cechdch [online, citovano 12.
8. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://krkonose.krnap.cz/index.php?option=com_content&task=view&id=12186&Itemid=39>.
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trapili. Bajka poukazuje na chut’ po moci a bohatstvi, které nepfinasi stésti, ale spise

hadky.

S klasickymi pohadkami se také pracuje v hrach Jakob se zelenym uchem a
Zazracné dvere. Vypravéni pohadek zde slouzi k tomu, aby si hlavni hrdina

uveédomil véci ze své pritomnosti.

Jakob se zelenym uchem. Maly Jakob ma velky problém, nemtze hrat ve fotbalovém tymu,
protoze mu kapitanka tekla: ,,lhr seid leider noch griin hinter den Ohren. “!®? Diky vypravéni svého
otce o krali, kterému utekla dcera Wilhelmina, pochopi, Ze pravy vyznam spojeni to be green behind

the ears znamena byt maly, byt nedospély.

Hlavni hrdina Jakob je schopen vidét krale, ktery bydli za jeho uchem, mtize
si s nim povidat, a tak se lehce dostava do jeho kouzelného svéta. Velmi se mu
ulevi, kdyz zjisti, Ze také mala Wilhelmina jesté¢ neni dost dospéla, aby si o svém

zivoté rozhodovala sama.

Podobné se s pohadkami pracuje i v ruském rozhlasovém seridlu Zdzracné
dvere. Kazdy dil pfinasi dobrodruzstvi hlavnich hrdini Mary a Alekseyho (Masha a
Alyosha), ktefi se skrze Zazracné dvete dostdvaji do svéta pohadek. Setkavaji se
zde s hlavnimi hrdiny ptib¢ht a ti jim odpovidaji na jejich problémy. Princezna na
hrasku jim napiiklad radi, aby se divali na véci z té lepsi stranky. Je podle ni
dualezité nezvétSovat problémy, tim Ze si je stale pfipominame, ale divat se a vnimat

pfedevsim to dobré, co se ndm v Zivoté stane.

Pohadky jsou v téchto dvou hrach ramovany piibéhy hlavnich hrdind, ktefi
si z nich berou pouceni a pochopeni. Hlavni hrdinové jsou déti, kteti jsou stejné
stafi jako jejich détsti posluchaci, a maji tudiz stejné problémy jako oni. Tvirci her
chtéji vice zaptisobit na détské publikum tim, Ze jim obsah pohadek vysvétluji prave

détsti hrdinové.

Posledni lini, ve které se hlavni hrdina setkava s nadpfirozenem, tvoii myty.
Do této kategorie jsem zaradila tfi hry: Herkules, nebeska Zena a Odinuv Sepot.

Zpracovani mytd je v téchto rozhlasovych hrach velmi rozdilné. Zatimco slovensky

12 I'm afraid you're still green behind the ears. HACH, Lena. Jacob mit dem griinen Ohr [Jakub se
zelenym uchem/. Némecky rozhlas, 2010, 31 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez
katalogizacniho c¢isla, s. 4.
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rozhlas zpracovava mytologii velmi klasicky, S$védsky rozhlas se zdd byt
inovativnéj$i a vice hledd nové moznosti, jak pfiblizit mytologii détskym i

dospivajicim posluchactm.

Ptibéh o Herkulovi od zacinajiciho slovenského reziséra Petora Palika a
taktéz zacCinajiciho scéndristy Aladara Hrca je klasickym zpracovanim fecké povésti
o plnéni deseti, respektive dvanacti herkulovskych ukoli. Rozhlasova hra je
postavena predevsim na zvukovych efektech pti plnéni jednotlivych tkoli Herkula,
jako napftiklad zabiti Nemejského lva ¢i Hydry, nebo ziskani pasu kralovny

Amazonek.

Svédsky rozhlas vytvofil v roce 2012 sérii deseti patnacti minutovych her,
které piiblizuji vznik svéta a stvofeni lidi z pohledu odlisnych kultur. Myty o
stvofeni neboli Skapelsemyter jsou uréeny pro détské poluchace od osmi let!®® a
odpovidaji na otazky staré tisice let. Na scénafi a rezii spolupracovala tviir¢i dvojice
Lena Gramstrup Olofgdrs a Tove Jonstoij.!®** Spole¢né zpracovali myty o stvofeni
svéta riznych ndrodi: epos o Gilgamesovi, africky mytus Eldbarnen (o tom, pro¢
jsou vSechny déti jiné, kdyz je wvytvofil stejny duch), feckou mytologii a
nevynechali ani mayskou kulturu (v dilu s ndzvem [ gryningen [Za rozbresku]), ¢i
kulturu inuitskou neboli eskymackou (obyvatelstvo polarnich casti severni
Ameriky). Poslednim dil se zabyva svétovymi ndbozenstvimi. Setkdvame se v ném
se ttemi osobami, které¢ zastupujici judaismus, kiestanstvi a islam a vysvétluji vznik

svéta ze svého pohledu.

Ja4 jsem méla k dispozici tfeti a Sesty dil Nebeska Zena a Odinuv Sepot.
Ptibéh hry Nebeskd Zena vychazi z povésti ptivodnich obyvatel severni Ameriky
(Iroquois peoples), Evropany nazyvanymi Indidny.!®> Tito lidé Zili v blizkém
kontaktu s pfirodou a v jejich vidéni svéta byla prvni obyvatelkou Zemé, ktera byla

cela pokryta oceanem, zena.

163 Katalog festivalu Prix Ex Aequo 2014, cit. 152.

164 Sveriges radio UR [Swedish Radio UR]. 2012. Skapelmyter [online, citovano 13. 8. 2015].
Dostupné online z WWW: <http://www.ur.se/Produkter/176262-Skapelsemyter-I-gryningen>.
165 GRAMSTRUP-OLOFGORS, Lena. Himmelsflickan [Nebeskd Zena]. Svédsky rozhlas, 2013,
zvukovy zaznam v elektronické podobé. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez
katalogizacniho ¢isla, s. 5.
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Nebeska zena. Atahensic propadla z nebe do mofe spole¢né s jabloni. Neuméla vsak plavat
a zvifata ji pomohla vytvofit zemi na krunyii moiské Zelvy, kde vznika i novy lidsky Zivot. Zena je

totiz t€hotna a porodi dceru.

Nejchytiejsim a nejdimysin€j$im tvorem se v tomto mytu jevi byt Zelva,
ktera piebira iniciativu a jednd. Hra je srozumitelnd, jasna a lehce pochopitelna.

Naproti tomu druhé rozhlasova hra Odinuv Sepot je plna tajemnych odbocek.

Odiniiv Sepot. Hlavni hrdina je dospivajici chlapec Vidar, ktery na opusténé stanici metra
potkava podivnou Zenu - véstkyni Valan. Ta mu povi pfibéh o Odinovi a obru Vafthruthniru, aby se
dozvédél, jak byl stvofen svét. Mimo jiné se od ni také dozvidd, ze je synem Odina a co je jeho

zivotnim poslanim.

Ptibéh norské mytologie o Odinovi je zajimavé propojen s dneSnim svétem.
Setkavame se s dvéma hlavnimi hrdiny, ktefi se potkaji na stanici metra. Mlady
chlapec jménem Vidar nevi, co ma d¢lat se svym zivotem a tajemna véstkyné
Valan, ktera spiSe ptipomind bezdomovkyni, mu sdé€li jeho osud. Jsou jeji slova
pravdiva nebo vymyslena? Je cesta, kterou piredpovi Vidarovi, spravna? Je Vidar
spojen s tajemnym svétem myti? Tyto otazky se stavi pted posluchace a hra na né

nedava presné odpovédi.

Oteviené konce u norskych rozhlasovych her jsou velmi ldkavé predevsim
pro starSi publikum. Moznost dosadit si za hlavniho hrdinu Vidara jakéhokoli
dospivajiciho muze, ktery presné nevi, co se svym zivotem udélat, je pro mladé
recipienty jisté zajimava. Mohou se lehce identifikovat a zaroven premyslet, zda je
pro kazdého jedince na zemi osudem urcena jeho zZivotni cesta, na kterou se musi

vydat nebo se na ni rozpomenout.

V této kapitole jsme si ukdzali, Zze pohadky jsou hojné zastoupenou kategorii
ve vSech evropskych zemich. Hrdinové piibéhtt jsou obvykle typickymi
pohadkovymi postavami. Jsou to princové, kralové nebo sktitkové, ktefi se potykaji
s nejrizngj§imi ukoly a vitézi diky svému rozumu nebo pomoci magie. Castym

motivem jsou 1 mladi milenci, ktefi se po dlouhych Utrapéach spolu opét setkaji.

Ve vsech téchto pohadkéch je ukolem hlavnich hrdinii pfedevs§im znicit zlo
ve svété a zvitézit nad nim pomoci lasky, sily ¢i své bystrosti a odvaze, nebo zlo
zménit a jeho nositele pretransformovat v hodné bytosti, které pochopily Spatnost
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svého chovani. Zlo je vzdy bud’ uplné zniceno a pfemozeno, nebo pfeménéno ve
svilij pravy opak. Zda se tedy, ze hlavni hrdina byl bud’ napraven, nebo potrestan ¢i
piemozen zdravym rozumem. Vzdy se dostavame ke stejné pointé a zakladnimu
pravidlu pohadek - vyhralo dobro, zlo bylo zniCeno a ve svété zavladla laska.
Nastava vSak také otazka, co tim fikdme o redlném zivoté malym posluchactim. Co
tim u¢ime recipienta? Je jednoduché se ztotoznit s hlavnim hrdinou, vidét, Zze vse

dopadlo dobie. Ale mizeme v¢éfit, Ze to tak bude 1 v realném zivote?

V této souvislosti mi piiSla velice zajimava pohadka Divokd neveésta, kterou
nato¢ilo BBC v roce 2013 a ktera by v mém rozdéleni spadala do prvni linie
folklorniho vypravéni pohadek. Tato pohadka nebyla soucasti mého vyzkumného
vzorku her z festivalu Prix Ex Aequo, ale chtéla bych na ni ukazat novy pohled na
edukacni problematiku rozhlasovych her. Ukazuje se totiz, Ze ne vSechny soucasné

pohadky maji tendenci piedat détem vychovny model porazky zla a vitézstvi dobra.

Pohadka BBC Krvava nevésta vychazi z lidové legendy bratii Grimmi
Bezruka divka.'®” Adaptace Emmy Rice se dockala nejprve divadelniho zpracovani

v Kneehigh theatre, pozdéji v produkci BBC. !

Bezruka divka. Hlavni hrdinkou je divka, ktera se ma stat nevéstou d’abla. Odmita vsak

podrobit se svému osudu. Jeji otec ji ufizne na prani d’dbla ob& ruce a ona s timto handicapem

%

odchazi do svéta, sama a bez pomoci. Dabel ji v§ude pronasleduje, riizné situace déla t&7§i. Presto se
ale mladé Zené podafi najit lasku a po mnohych ttrapach ji narostou obé ruce. Déabel zde neni nikdy
porazen, zneskodnén ani napraven. Je odkryta pouze jeho prava totoznost - je to stary a nest’astny

stafec.

Tento obraz d’abla jako starce se vice podoba realnému svétu. Tim, ze d’abel
neni mrtev, nepropadl se do pekla a nebyl znicen, pouze docasné oslaben, miize
kdykoli nabrat sily a zautocit na jiné mladé¢ dévce ¢i Cloveéka. Jeho sila zlstava
pritomna, tak jako dnes, kdy se nejde nadobro zbavit nepfiznivych okamziki v

zivote. Jsou pfirozenou soucasti naseho byti a zalezi pouze na ¢lovéku a jeho vnitini

166 BBC. Kneehigh's The Wild Bride [online, citovano 9. 9. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.bbc.co.uk/programmes/b03m3;j76>.

167 KOMISAR, Lucy. “The Wild Bride” an inventive, artistic, shocking Grimms’ fairy tale musical
for adults [online, citovano 9. 9. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.thekomisarscoop.com/2013/03/the-wild-bride-an-inventive-artistic-shocking-grimms-
fairy-tale-musical-for-adults/>.

168 Kneehigh Theatre. The Wild Bride on Radio 4 [online, citovano 9. 9. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.kneehigh.co.uk/list/ Wild-Bride-Radio-Play.php>.
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sile, zda podlehne svodim zla nebo bude pevny a silny jako divka z pohadky.
Hrdina uci recipienty ziskat ditvéru sami v sebe, ne jen v to, Ze zlo bude navzdy

porazeno.

Pohadky maji byt vypravény détem s tim, Ze jim ukéazi opravdovy Zivot v
alegorii. Je tedy dobré polozit si otdzku, jaké rozhlasové pohadky vysilat détem a
tim je pfipravovat na redlny Zivot. Zda je to profil hlavniho hrdiny, ktery porazi zlo
nebo napravi hiiSniky, ¢i je to hlavni hrdina, ktery zméni sam sebe, nepodlehne

svodim zla a je pevnéjsi a silngj$i nez na zacatku.

3.4 Soucasny hrdina

Seznam rozhlasovych her: Alt for Daniel [VSe pro Daniela], Avance Rapide
[Zrychleni], Bus 103: David [Autobus 103: David], En flugas liv — Jag blir kér
[Zivot mouchy — Zamilovavam se], Hektor - 1. del. Hektor in Ribja Usoda [Hektor,
cast 1: Hektor a jeho ud¢l], Hektor 4. del: Hektor in male ljubezni [Hector, ¢ast 4:
Hector a malé lasky], Isabellas Welt [Izabelin svét], Isnpecteur Gambas [Inspektor
Garnat], Kamen modrosti [Kamen moudrosti], Kurt kokar skallen [Kurt si déla
starosti], O bajazlivom schodisku [O bazlivém schodisti], Stvari, ki jih je treba
narediti pred smrtjo [Véci, které je tfeba udélat pred smrti], Svajmasten [Visuta
hrazda], Smieci [Harampadi], Terapioffer - Nima [Obét terapie - Nima], The
startling thruths of old world sparrows [Piekvapivé pravdy starosvétskych vrabetl],
Tobias und die Traum-Tier-Fach-Frau [Toby a odbornice na sny o zvitatech], Unos,

Vsega imam dovolj [UZ méam vseho po krk], Vukovcar [Vlk ovcak].

V téchto hrach je hlavni hrdina ¢asto velmi podobny svému posluchaci.
Jedna se o divku ¢i chlapce, ktefi maji stejné problémy a zaZzivaji stejna ptikofi a
netspéchy & Uspéchy jako déti v jednadvacatém stoleti. Casto to je potieba
vyrovnat se s rozvodem rodicl, pfedcasnou smrti nékoho z rodiny, nenadalym
setkdnim s drogami nebo také s prvnimi laskami a zamilovanim. V nékterych
piibézich je vyuzito zvifecich hrdini, ktefi alegoricky piinaSeji pohled na soucasny

stav spolecnosti nebo ukazuji problémy déti.

NejcCastéjsimi tématy, které piinaSeji rozhlasové hry ze soucasnosti, je
zobrazeni rodin a jejich problému nahlizené optikou détského hrdiny. Déle osudy a

trapeni déti, které hledaji pomoc pfedevsim u ¢lenti své rodiny nebo u odbornikti
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jako jsou psychologové. Rozhlasové hry se ale také nevyhybaji otdzkam smrti a
starnuti, které se dotykd détskych hrdinli nebo problematiky environmentalné-
ekologické. Poslednim velkym tématem soucasnych her je zobrazeni lidskeé
spolecnosti vétSinou v parodiich ¢i humorném vypravéni, v nichZ jsou hlavnimi

hrdiny ptib¢ht zvitata.

Nejprve se podivame na skupinu her, kdy jsou détsti hrdinové zobrazeni v
rodinném prostiedi. Bude mé¢ zajimat, jaké problémy fesi mladi a déti a zda jsou to
problémy zpiisobené zménami v rodiné, které je nejvice ovliviiuji. Také se
zamyslim, jak je spjatd rodina a dit¢ v rozhlasovych hrach, zda rozhlasova hra
dokaze uchopit toto téma a predat ho détem tak, aby bylo pochopitelné a zaroven se

posluchaci dokazali ztotoznit s hlavnim hrdinou, ktery by jim byl blizky.

U rozhlasovych her z rodinného prostiedi mohou byt rodiny détskych hrdint
neuplné, jako ve hie Visutd hrazda, nebo se rodice prave rozvadi a dité hleda, jak se
s tim vyrovnat (hry Toby a odbornice na sny o zviratech a Unos). Rodina se také
muze zaplést s uprchliky (Kurt si dela starosti) nebo jsou jeji Clenové velice podivni

a dité ma pocit, ze k nim snad ani nepatii (Vse pro Daniela).

Na mém vzorku rozhlasovych her se ukéazalo, Ze existuji dva pfistupy, jak
zobrazit rodinu a jeji problémy. Spole¢né vSem piibéhlim je, Ze pfinasi situace z
pohledu ditéte a hlavnim hrdinou je vzdy dit¢ ¢i dospivajici jedinec. Lisi se ovSem
ve zpusobu vypraveéni. Prvni zplsob zobrazuje dité, jehoz vSechny problémy
prameni z rozhadané ¢i rozvracené rodiny. Problémovi rodice a jejich vztahy se pak
odrazeji v povaze ditéte, které je nestastné, vSechny jeho smutky jsou zplisobeny
zménami v rodiné. Druhy pfistup zobrazuje dit¢, které je neStastné, ale jeho
problémy souvisi s jeho Zzivotem, Skolou ¢i kamarddy. Hrdina je zobrazen v
prostiedi rodiny a poslucha¢ sleduje, jak jednotlivi ¢lenové rodiny problém fesi a

tim pomahaji ditéti se srovnat s nastalou situaci.

Do prvni skupiny her, tedy her s reflexi soucasnych rodinnych problémi,
patii tii hry, ¢eskd hra Unos, némecka hra Toby a odbornice na sny o zvifatech a

Svédska hra Visuta hrazda.
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Hry Unos a Toby a odbornice na sny o zvifatech zobrazuji déti, jejichz
rodice se rozvadi. Hlavni hrdinové musi ¢elit tlaku, ktery je na né najednou navalen,

a ne vzdy si s tim uméji jednoduse poradit.

Unos. Rezisérka &eské hry Marie Kiepelkova pfinasi drama tii postav. Velmi sevieny
pfib¢h se odehrava na horské chaté, kde jsou dospélymi ponechany tii déti, aby zde samy stravily
den. Sourozenci Roman a Lukas jsou svym otcem uneseni na prazdniny, které maji stravit s divkou
Petrou, dcerou otcovy pfitelkyné. Jejich setkani a nasledny rozhovor odhaluje jejich dlouho skryvany

smutek z rozpadu rodiny a rozvodu rodica.

Podobnou situaci rozvodu rodi¢ti zaziva i devitilety Tobias ze hry Toby a odbornice na sny
o zviratech. Tobias ziistal v péci matky, ktera ¢eka dit€ s novym pritelem. Citi odstreny a stale se
mu zda ten samy sen. Nese ho ptak, ktery ho po chvili letu pusti dold. No¢ni mira neustava, a tak je

poslan na cas ke své teticce, ktera mu pomiZze najit divéru v sebe sama a trauma prekonat.

V téchto hrach se setkdvame se ¢tyfmi hlavnimi hrdiny, ktefi feSi nastalou
situaci rozchodu rodi¢t kazdy svym zpisobem. Dospivajici Roman je tlacen ze
strany otce 1 matky k pred¢asnému dospéni, mé se napiiklad postarat o svého
mladSiho bratra LukaSe, kdyZ spolu zlstanou sami. Roman se nechce michat do
sporu rodicl, ma tendenci se skryvat a vnitini smutek transformovat do jizlivych
poznamek. Patnactiletd Petra se s novym pfitelem své matky vyrovnava jinak. Jeji
plén je v osmnacti odejit z domu, aby uz nemusela zit s lidmi, ktefi ji ptsobi vice

smutku nez radosti. Ani jeden z nich nevéfi, ze by se néco mohlo zménit a vidi

rozchod rodici jako definitivni.

Naproti tomu mlads$i hrdinové her, devitilety Tobias a pétilety Lukasek, veéti,
ze jejich rodice mohou spolec¢né Zzit tak jako predtim. LukaSek si vytvofil vlastni
imaginarni svét, ve kterém se uzaviel. Pokud bude na blizku hasi¢, ktery ho uz
jednou zachranil, bude vse v poradku a lidé se budou mit radi tak jako diiv. Ve hie
je jeho svét zdiiraznén jeho Castymi monology. Tobias také véii, ze bude opét Zit s
obéma rodi¢i. Pozd&ji se vSak dokaze smifit s realitou skrze pomoc teticky a
pochopeni svého snu. Ptdk, co ho neustale ve snu pousti a on padd k zemi, mu

pouze zrcadli jeho potfebu mit nékoho, kdo bude s nim a nikdy ho neopusti, tak

jako to udé¢lali jeho rodice, kdyz se rozvedli.

VSsichni ¢tyfi hrdinové se kazdy po svém smifuji s realitou rozchodu rodici.
Kazdy z nich se boji, Ze pfijde o n¢koho, koho miluje. Stejné tak je tomu v seridlové
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hite Visuta hrazda, v niz se dospivajici hrdinové Gwen a Anton, spoluzici ze ttidy,

také boji o své rodice. Maji strach, ze pokud se o n¢ nebudou starat, mohou zemfit.

Visuta hrazda. Matka divky Gwen je profesionalni artistka, ktera chce predvést nebezpecny
trik chiize po lané bez jisténi. Aby tomu Gwen zabranila, ukradne ji v noci jisténi, které pouziva pii
tréninku. Gwen tak doufa, ze jeji matka nebude moci trénovat. Antontiv otec je zase tézky alkoholik.
Anton ma pocit, ze pokud se o n¢j nebude starat a davat na ného pozor, mlize si ublizit, anebo se i
zabit padem ze schodii. Proto po skole vzdy rychle spéchd domi a tim, Ze nechce nikomu nic fici,
ztraci kamarady. Silné ptatelstvi Gwen a Antona a zaloZeni hudebni skupiny jim pomtze piekonat

strach ze smrti rodi¢ti. Oba se pomalu smifi s realitou.

Jinak je to u her Vse pro Daniela, Autobus 103: David, Izabelin svét, Kurt si

dela starosti, Kamen moudrosti, Obét’ terapie a Uz toho mam po krk.

Hlavni hrdinové netesi problémy, které vyplyvaji z rodinného prostiedi, ale
problémy vlastni, které jsou nahlizeny rodinnymi pfislusniky. Naskytaji se tak
otazky, zda rodina détem pomaha, aby nasly samy sebe a své pravé ja, nebo o nich

ma své predstavy a ty prosazuje.

Vse pro Daniela. Hra zobrazuje vSechny c¢leny rodiny Beatrice Kaspary Petronely Karmen
Blomové, ktera se zamiluje do Daniela. Komu se ma Blom se svou laskou svétit? Mamince, ktera se
pokazdé chova potrhle jako by byla Italka a na vanocni obéd ptipravi Spagety, nebo otci, ktery
potada ezoterické povidani v kruhu rodinném? Ani jeden nestoji nohami pevné na zemi. Nakonec

najde posluchace svych potizi u svého strycka ve zlato-blystivém kostymu.

David. Ve hie pripada hlavni hrdince jménem Anna Hanna Sanna, Ze je naprosto
nepotiebna. Neciti se tak, jak ji vidi jeji rodice a okoli - jako milou, usmévavou a velmi hodnou
hol¢icku, ktera si nejradéji maluje a boji se vSeho nebezpe¢ného. Anna Hanna Sanna musi sama sob¢

i svému okoli dokazat, ze takova neni a dokaze to bez pomoci své rodiny.

Také Isabella ze hry Izabelin svet hleda sama sebe skrze hudbu. Ona ale dostavéd plnou
podporu své rodiny a pfedevsim otce, ktery ukdze hudebni zapisky své dcery znamému skladateli.

Ten v ni objevi hudebniho genia.

V téchto hrach se sezndmime se tifemi divkami — hlavnimi hrdinkami
ptibéhd, které maji mnohé spole¢né. VSechny hledaji samy sebe a predevsim
odvahu, se kterou by se vymanily z podruc¢i dospélych a jejich ptedstavach o nich.
Rodic¢e v téchto hrach presné¢ védi, jaka kritéria maji jejich dcery spliiovat. Anna
Hanna Sanna se mé chovat jako hol¢icka z katalogu, ma byt mila, hezkd, hodna.
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Blom se ma podle pfedstav rodi¢li vymanit ze vSednosti a byt n&jak zajimava,
klidné jind nez ostatni, naptiklad mize milovat stejné pohlavi. Isabela ma proti
oném dvéma divkam lepsi vychozi situaci. Jeji rodi¢e pouze predpokladaji, ze bude
hrat na n¢jaky hudebni nastroj jako jeji sourozenci a projevi hudebni talent. Ona
ovSem vsechny tyto moznosti odmita, nejradé€ji travi ¢as v lese poslouchanim zpévu
ptaki. VSechny divky bojuji o své misto v zivote. Jejich pozndni sebe sama a
zjisténi, ze nemusi splnit ocCekavani rodicl, jim nakonec pomuze vymanit se
z rodiCovskych pout a zjistit, ze 1 pfes to, ze pomysin¢ nesplnily predpoklady, jsou

rodici pfijimany, milovany a mohou byt §t'astné.

Podobné téma se te$i 1 ve hie Kdmen moudrosti. Hlavni hrdina bude
pfijiman svymi rodi€i, jen pokud bude spliiovat pozadavky na né&j kladené, které
souvisi s jeho Skolni dochdzkou. Sedmilety Oskar nestiha plnit vysoké naroky a
neumi Cist tak rychle a dobfe jako jeho spoluzaci. Utkava se se svou nechuti ucit se
véci, které jsou pro néj naprosto zbytecné, protoze jasné citi, ze mu Skola nic
nedava. Jeho rodice i ucitelé ho ovSem piesvédcuji o opaku. I on, stejné jako divky
v predchozich hrach, poznéava, ze i kdyz neumi ¢ist plynule jako vétSina, piesto je
dalezity a jeho odvaha a pohotovost pomitize policii pii dopadni lupice Sperkt.
Kletnotnik dava na konci hry Oskarovi rubin, protoze si vazi jeho pomoci, coz

Oskara utvrzuje v tom, ze neni hloupy.

Hlavnimu hrdinovi tak nepomaha rodina k potvrzeni vlastni dilezitosti, ale
je to okoli, v tomto ptipad¢ klenotnik. U dalSich her Obét terapie a Mdam vseho po
krk rodina také neumi pomoci hlavnim hrdiniim a oni se musi spoléhat sami na sebe

nebo na pomoc odbornikii.

Obéet terapie. Patnactilety Nima ze serialové hry Obét’ terapie je Clenem party a bere drogy.
Nikomu nic nefekne a zacne chodit za Skolu. Pomoc rodici se zcela miji i¢inkem, a tak musi zacit

chodit k psychologovi. Jednotliva sezeni odkryvaji cely pfibeh Nimy.

Rozhlasova hra tak odhaluje téma, které mize byt pro nactileté posluchace
velmi dulezité. Nimidv problém neni psychologem nijak zvelicovan ani odsuzovan.
Nima si tak m& moznost sam uvédomit, co je dobré a co Spatné. Skrze to, ze vypravi
svlj ptibeh svymi slovy a nikdo ho nesoudi ani nepterusuje, dochazi hlavni hrdina k

zaveéru, ze zvladne Celit parté sdm, a nachazi svou ztracenou rovnovahu. Terapeut je
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zde vykreslen jako né€kdo, kdo mlze pomoci tim, ze vyslechne a podpoii hrdinu, a

koho se ani recipienti s podobnymi problémy nemusi bat.

Dalsi aktualni téma tesi rozhlasova hra Uz mdam vseho po krk.

Uz mam vseho po krk. Cerstvé vystudovany archeolog hled4d praci v oboru. Tu vsak
nenachazi a jeho zivotni situace je velmi zoufald. Rodice mu odmitaji pomoci, protoZe nestudoval
spravny obor, jeho divka se s nim rozchazi, protoze mladik nema penize a ani v budoucnosti ji

pravdépodobné dostatecné nezajisti. Jeho kamarad, ktery nedostudoval, je bohaty podnikatel.

Vsechno se tak mladému muzi hrouti pfed ocima. Aktudlni téma
nezamestnanosti a odmitnuti spolecnosti se zde misi se zklamanim a zjiSténim, Ze

mladi lidé davaji pfednost penéziim nad ryzimi city.

v

Dalsi aktudlni téma, tentokrat téma uprchlikt, fesi Svédsky pétidilny

rozhlasovy serial Kurt si déla starosti.

Kurt si déla starosti. Hlavnim hrdinou v tomto pfipad¢ neni dit¢ nebo dospivajici, ale
dospély muz Kurt, ktery pracuje v docich. Jednoho dne objevi partu uprchlikli a v tento okamzik se
zméni cely jeho zivot. Uprchlikiim za¢ne pomahat i jeho manzelka Anne-Marie a jeho syn Bud se

zamiluje do jedné z uprchlickych divek.

Cely seridl méa nadech absurdni grotesky, protoze kontextové informace ve
hie jsou lehce nejasné, napiiklad nevime Baduv vék, nezname misto a ¢as déje. Bud
je asi dvoulety, ale kdyz se zamiluje, najednou planuje svatbu a Kurtovi ptipada, ze
je najednou mnohem star§i. Zena Kurta piina§i uprchlikiim postupné viechno -
obleceni, jidlo, pracku - a neboji se s nimi seznamovat velmi osobné, tancuje s nimi
jako s nejlepSimi kamarady. Cely ptibeh je vidén z pohledu Kurta. Zména jeho
syna, ktery je schopen ze dne na den zcela dospét, pravdépodobné nesouvisi s tim,
ze by dosahl starSiho véku, ale s tim, ze z Kurtova pohledu byl ditétem, o které se
mohl starat, oviem béhem chvile se zménil a rozhodl se o sebe postarat sam a mit
sva vlastni presvédCeni. Kurtovi piijde zvlastni, ze jeho syn do vcerejSka nemluvil a
najednou uz umi mluvit. Podle n¢j se miminko zméni rovnou v muze. Coz ale také
souvisi s Kurtovym vnimanim déti jako bytosti, za které je mozné mluvit a
rozhodovat. Bud piedtim pravdépodobné souhlasil se v§im, co mu fekli a nyni jiz

ne.
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Hlavnim nastolenym tématem tohoto seridlu je ale problematika uprchliki,
ktefi jsou objeveni v puvodné prazdnych docich. Hlavni hrdina nevi, jak se ma
zachovat. Doslova si ,,Jame hlavu” neboli ,,boils his head”, protoze obé moznosti,
které ma, nejsou jednoduché. Pokud uprchliky prozradi, ptijde pravdépodobné o
misto, které mél 1épe sledovat, a pokud je neprozradi, musi jim pomoci. Kurt se
nakonec rozhodne pomoci. Uprchlici jsou predstaveni jako lidé, kteti jsou pratelsti,
piijemni, maji smysl pro humor a jsou i vzd€lani. Manzelka Kurta Anna-Marie je

stavi do kontrastu se Svédy, ktefi jsou vice ,,studeni” a neradi se bavi s cizimi lidmi.

Tento rozhlasovy seridl je jisté velice zajimavy, problematictéjsi je ovSem
jeho zarazeni do kontextu rozhlasovych her uréenych détem a mladezi. Témata,
kterd fesi, i forma, kterou je zpracovava, jsou velmi abstraktni a naro¢na na
uchopeni. Hlavni hrdina je velmi odliSny od vSech her, které jsme zatim rozebirali.
Jedna se o dospélého muze, ktery se topi ve svych vlastnich pocitech a myslenkach,
které jsou nelehké na pochopeni. Hrdinové vSech ostatnich her jsou détmi nebo

mladistvymi, kteti maji k détskym posluchaciim jisté blize.

Zajimavé srovnani se pak nabizi s anglickou hrou Prekvapivé pravdy
starosvetskych vrabcii, kde opét nejsou hlavni hrdinové déti, ale seniofi, ovSem
ztvarnéni détskymi herci.

Prekvapivé pravdy starostvétskych vrabcii. U anglické hry z produkce BBC jsou hlavni
hrdinové tii osmdesatileti seniofi, ktefi vzpominaji na svij zivot. Hra se odehrava mezi tfemi domacnostmi,

ve kterych ziji Rhoda, Stan a Ron. Pfibch zachycuje jeden mrazivy den, kdy pfi vanici dojde k

vypadku elektrického proudu a postavy zustanou samy ve tmée se svymi myslenkami a strachy.

Dramaticka Fiona Evans a rezisérka hry Pauline Harris vyzpovidaly n¢kolik
starSich lidi, aby ziskaly nezkresleny a piivodni materidl, se kterym pak pracovaly.
Kladly velmi osobni otazky, nastolily témata, ze kterych maji lidé strach, jako je

starnuti, poniZeni, samota, nejriizn€j$i nemoci a smrt.

Fiona Evans dale uvadi: ,,/ wanted listeners to put themselves in the shoes of
older people.“'® Chtéla, aby lidé pocitili se seniory souznéni a pochopili je. Podle

ni spolecnost trpi nedostateCnou empatii k starnoucim lidem.

199 Pteklad: Chtéla jsem, aby se posluchadi citili stejné jako stari lidé. EVANS, Fiona, cit. 84.
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Hlavni myslenkou hry bylo obsazeni tii osmdesatniki détskymi herci. To
celou hru vice pfiblizuje détskym posluchacim, kteti se 1épe identifikuji skrze
détské hlasy do postav vékove tak vzdalenych. Hlavni hrdina ptsobi jako dédecek
¢i babicka, ktery také kdysi byval ditétem stejn¢ starym, jako je nyni posluchac, a

z celé hry se tak stava uzavieny zivotni cyklus.

Druhou hrou vyrovnavajici se s tématikou smrti je slovinskd adaptace
autobiografického romanu anglického dramatika Toma Daltona Bidwella Veci,

které je treba udélat pred smrti.'”°

Véci, které je treba udélat pred smrti. Smrtelné nemocnému Davidovi se nadace rozhodne
vyplnit jakékoli pfani. On si vSak nepieje setkat se s fotbalovou hvézdou nebo uvidét divy svéta, ale
chce to, co normalni kluci. Chce pfijit o panictvi. Jeho spojencem je knéz, ktery se mu, i pies svou

viru, pokusi pomoci.

Ob¢ hry, Prekvapivé pravdy starosvetskych vrabcu a Veéci, které je treba
udelat pred smrti, ptinaseji témata smrti a strachu z osamoceni, ¢i vyrovnani se
s nelehkym osudem. Kazdad voli jiné prostfedky, ale spolecné se snazi zaujmout

détského posluchace skrze détské herce, kteti ztvariuji détského hrdinu ¢i seniory.

Vv

kategorie ekologicko-environmentéalni. Patfi sem slovenskd hra O bazlivéem

schodisku a polskd hra Harampadi.

Ob¢ upozornuji na problematiku vyhazovani odpadkii a starych
nepotiebnych véci, kterymi zamotujeme své okoli. Tato tematika zbozi a neustalé
potieby mit a obklopovat se novymi vécmi stoji na SirSich filozofickych a
psychologickych zakladech. ,,Erich Fromm dokonce rozviji myslenku, Ze stary Biih
zemrel a narodil se novy — a tim je Zbozi. Do obchodnich domui chodime jako kdysi

do kostelii a supermarktey se stavaji novodobymi chramy. '"!

Kdo by neznal potfebu vyménit staré za nové. I kdyby se staré véci daly
jesté trochu pouzivat, pfesto uz touzime po novych, lepsich, s krasnéj$§im designem.

A prave o této potiebé vypravi rozhlasova hra Harampadi. Na opusténém misté se

170 BIDWELL, Tom Dalton. Things to be done before death [Véci, které je tieba udélat pred smrti].
Slovinsky rozhlas, 2014, 30 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogizac¢niho ¢isla.

7l HERMAN, Marek. Najdéte si svého martana. 2. vyd. Olomouc: Hanex, 2008. 234 s. ISBN: 978-
80-7409-023-3, s. 33.
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sejdou tfi vyhozené véci — budik, gramofon a rychlovarna konvice. Na zacatku hry
slySime zvuky motoru auta a nasledného odhozeni nepottebnych véci do travy.
Postupné se rozehraje piibéh mezi tfemi vécmi, které, 1 kdyZ jsou nepotiebné pro
lidi, maji svou dusi a dokazi pomoci spadl¢ hvézd¢. Hra tak upozoriiuje na to, ze
vSechny véci maji své vyuziti a ze je tfeba stile premyslet o novém uplatnéni
,»odpadki,” které by mohly byt uzitécné. Stejnou tematiku nastoluje i slovenska hra
O bazlivéem schodisku, ve které mala divka najde vyuziti pro staré¢ ,,kramy* na padé
tak, Ze z nich udéla soucast dekorace ve svém pokoji. Hlavni hrdinové v obou hrach
jsou personifikované véci, které spolu vedou rozhovor a snazi se najit novy smysl
zivota. U slovenské hry jim navic zdatné sekunduje détskd hrdinka, ktera jako
jediny ¢lovék ve hife ma moznost mluvit s vécmi a rozumét jim. Vse je vysvétleno
komunikovat prakticky s ¢imkoli. A jsou to pravé déti, které dokéazi vymyslet nova
feSeni, jez dop€li jiz nenajdou, protoze jsou piili§ ponofeni do sterotypnich feSeni

situaci a neumi si predstavit jind.

Hry ze soucasnosti nefesi jen vazna témata, jako jsme vidéli vyse. Objevuji
se tu také parodie, ¢i jednoduché piib¢hy ze Zivota zvifat. Piikladem je nckolik

rozhlasovych her Zivot mouchy, Inspektor Garnat, Hektor, Vik-ovcédk a Zrychlené.

Svédska hra Zivot mouchy a slovinska hra Hektor jsou serialy, které piinaseji
pohled zvifat na kazdodenni situace. Zivot mouchy je pétidilny serial o Zivotd
mouchy skrze vSechny jeji Zivotni etapy (od larvy az po dospélého jedince).
Moucha se potykd s ruznymi situacemi jako jsou bouie ¢i zapleteni se do pavouci
sit€. Détsky posluchac si pies hlavniho hrdinu, mouchu, mize uvédomit, ze kazdy
ma pravo na zivot, a i zbytky jidla, které vyhodi z kuchyné, mohou byt Zivotné
dilezité. Otravny hmyz mlze rdzem vnimat jako lidskou bytost, ktera je dllezitd a
piijemna. Stejné tak slovinsky rozhlasovy seridl Hektor ptinési piibéhy ze zivota
zvitete, tentokrat psa Hektora a jeho rodiny. Kazdodenni povinnosti venceni,
krmeni ¢i harani jsou naméty jednotlivych dild. VSe je vypravéno z pohledu psa,

ktery znamé situace popisuje vtipné a hrave.

Trochu jinak tesi piibéh o vlkovi chorvatska hra Vik-ovéak. Piibeh je také

24

ale neciti byt vlkem. Citi, ze je n€kdo jiny, nez je mu piisouzeno. Nechce zabijet
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ovce, netouzi po krvi a masu, dokonce oveim zachrani zivot pred smeckou viki.
Nasledkem toho je odevsad vyhnan, od lidi, nebot’ se ho boji, i od vlkii, protoze jim
odehnal potravu. Ale sam nezlistava. Nastésti existuje jedna vicice, kterd se do n¢j

zamiluje.

Ptibéh vypovida o dilezitosti najit si vlastni misto ve spoleCnosti, o
sebevédomi, které musi kazdy jedinec objevit v sobé&, aby se prosadil. I kdyz ¢lovek
neni stejny jako ostatni, miizeme ho mit radi. Vzdy ndm piinasi néco dobrého,
ukazuje novy pohled na véc. Hra tak pfiblizuje souCasné problémy déti, které se
vyrovnavaji napiiklad s pfist€éhovalectvim. Vnimaji odliSnost novych kamaradu, ale

nevi, jak se k nim adekvatné chovat.

V téchto hrach jsme vidé€li zviteci hrdiny, ktefi fesi vice ¢1 méné zavazné
problémy déti. Ve francouzské produkci vznikla dal§i hra s personifikovanym
zvifecim svétem, a tou je Inspektor Garnat. Hra se nezaméiuje na detsky svét, ale
piinasi satiricky pohled na soucasnou spolecnost. Skrze své jednoduché zpracovani
vodniho svéta srybami, krevetami a chobotnicemi, které zastupuji zivé lidské
bytosti, pfedstavuji hlavni hrdinové ve zkratce typizované charaktery vyznamnych
ptredstavitelli politického Zivota, statnich ufedniki a hvézd showbyznysu. Velmi
lehkad, vtipna a satirickd hra si pohrava s zanrem detektivky, nebot’ hlavni zapletkou

je vrazda slavné motské hvézdy, kterd je celebritou televizniho plétna.

Dalsi zajimavou francouzskou hrou je Zrychlené. Nazev miize evokovat
technické nastaveni filmi, které umoznuji prehrat cely film ve zkraceném cCase.
Divak tak sice uvidime vSechny scény, ale bez patficného napéti a zpomalenych
zab&érl na hlavni hrdiny. Film se tak stava rychlym sestfihem nejlepsich scén, u

kterych mame Sanci se zasmat, 1 kdyby mély byt napjaté a strasidelné.

1'"2 upozoriiuje svou hrou na détskou piesycenost piib&hy

Autor Tanguy Vie
a nejruznéjSimi zapletkami ze strany filmovych médii. Kazdé dité zna miliony
nejruznéjsich historek uz od svého raného détstvi. Tanguy Viel si nékteré zndmé

filmové zanry vybira a prezentuje jejich zékladni obrysy s typickymi hrdiny. Jedna

172 Spisovatel Tanguy Viel, narozen r. 1973 ve francouzském mésté Brest v Bretani, napsal nékolik
romand silné inspirovanych filmovym uménim: Le Black Note, Cinéma, L’ absolue perfection du
crime, Insoupgonnable. VIEL, Tanguy. Avance Rapide [Zrychlené]. Francouzsky rozhlas, 2007, 17
s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho ¢&isla, s. 1.
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se o hororovy film, detektivni film, western a kostymni drama. VSechny jsou
pfevypravény vypravééem jako monolog chlapce, ktery se rad diva na filmy.
Ptibéhy jsou podany vtipné a nardzi na stereotypni zobrazeni hrdind a filmovych
klisé, které jsou pro pouceného posluchace velmi zabavné. O tGspésnosti hry sveéd¢i
také to, ze vroce 2007 ziskala ocenéni "Best Fiction” na festivalu Longueur

d’Ondes ve francouzském Brestu.!”?

Zavérem miizeme fici, Ze u vetSiny her, které jsme fesili v této kapitole, jsou
problémy hlavnich hrdind zcela soucasné a jsou totozné s dneSkem. Je mozné, ze
pomohou pochopit détskym posluchaciim jejich vlastni problémové vztahy v rodiné
¢1 v jejich bezprosttednim okoli. Navic se mohou s ptedstaviteli lehce identifikovat

pomoci situact, které znaji ze svého prostredi.

Nejvétsi pocet her se zamétil na détské hrdiny v roding. Dotkly se aktudlnich
rodi¢em, nebo se ocitaji v nové rodin€ a s novymi sourozenci. Maly hrdina se rtizné
vyrovnaval s aktudlni situaci. Pfes no¢ni miry az k Gplnému smifeni se situaci.
Hrdinové také feSili své vlastni problémy jako jsou drogy nebo nedivéra
jednotlivcl sami v sebe. Rodina pro né byla dilezitym pomocnikem, ktery rizné

plnil svou funkci. Nékdy détem pomahal, jindy jim Zivoty komplikoval.

V mensim poctu se pak hry soustiedily na problematiku enviromentalni a
ekologickou. Hlavnimi hrdiny byly v tomto piipadé véci, které jsou odhozeny a dale
se neuzivaji, piestoze hyzdi nasi planetu. Skze srozumitelné piib¢hy byla détskému
publiku nastolena myslenka, jak pracovat s neustale se zvétSujici potiebou vlastnit

nové a lepsi véci.

Tematicky se rozhlasové hry také dotykaji problematiky smrti a starnuti, coz
jsou otazky, o kterych je tfeba mluvit a predstavit je 1 détskému publiku. Poslednim
okruhem byly hry a bajky ze zvifeciho svéta, které symbolicky zastupuji svét lidi.
Tyto hry spole¢né¢ s ekologickymi hrami nejvice vyuzivaly détskou fantazii a

pfedstavivost, protoZe mohly personifikovat nezivy svét.

173 Rozhlasovy festival Longueur d’Ondes funguje v Bretani od roku 2003. V roce 2007 byla
rozhlasova hra Fast Forward ocenéna porotou sloZenou z détského publika skol v Brestu. Katalog
festivalu Prix Ex Aequo 2008, cit. 9, s. 17.
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3.5 Typizovany hrdina (Hrdina v klasickém Kkanonu

détskych her)
Seznam rozhlasovych her: Albd Ca Zapada [Snéhurka], Ljepotica i zvijer
[Kraska a zvife], Matilda [Matylda], Peter Pan si Wendy [Petr Pan a Wendy], Pipi,
dlouha pun¢ocha, Ronja Roverdatter [Ronja, dcera loupeznika], Sto je Alica otkrila

iza zrcala [Co Alenka objevila za zrcadlem], The Witches [Carodé&jnice].

V této kapitole se budu zamétfovat na klasické piibéhy urcené détskému
posluchaci. Jedna se predevsim o adaptace znamych pohadkovych pifibéhi pro déti,
které jsou reziséry stale znovu a znovu nataceny. Do kulturniho dédictvi evropskych
stata jisté patfi 1 pfibéhy zndmych autorti Astrid Lingrenové ¢i Roalda Dahla.
Dochazi také ke zpracovani pohadek o Snchurce, Alence v fiSi divi, Krasce a
Zviteti nebo Petru Panovi. Ptibéhy vypravéné détem jsou ve vSech evropskych
statech stejné, dospéli je znaji a cht&ji je pfedavat dalSim generacim. Jejich
ztvarnéni se vénovalo jiz mnoho filml i divadelnich inscenaci, piesto nejznamejsi
zpracovani najdeme v obrazkovych knihach. Jsou to piibéhy, které jsme zvykli
poslouchat a v hlavé si vytvofit vlastni piedstavu hlavnich hrdint. Proto je rozhlas
tim pravym mediem, jak takovéto piibéhy ptredat. V této kapitole m¢ bude zajimat,
jak je pracovano se znamymi adaptacemi, jestli jsou v néfem inovativni a které
charakterové rysy posiluji reziséfi u hlavnich hrdint tak, aby se co nejvice ptiblizili

soucasnému posluchaci.

V cCeském rozhlase vznikla v roce 2008 hra Pipi, dlouha puncocha. Jeji
autorka Jitka Skapikova vytvofila rozhlasovou hru na zakladé knihy Astrid
Lingrenové. Do role hlavni hrdinky neobsadil rezisér Vlado Rusko détskou herecku,
ale kvuli naroénym dramatickym scénam ve hie proptij¢ila sviij hlas hlavni postave
Barbora Hrzanova.!”* Dali pohddkovy piibéh od Astrid Lingrenové byl zpracovan
norskym rozhlasem v roce 2009. Ronja Robbersdaughter neboli Ronja, dcera
loupeznika, predstavuje dramatizaci knihy v seridlovych pfibézich po tficeti
minutach. Tyto dvé hry se vyznacuji klasickou dramatizaci textl, stejné tak jako
napfiklad rumunskd hra Snéhurka inspirovand pohddkou bratiti Grimmii nebo
chorvatskd hra Co Alenka objevila za zrcadlem od anglického spisovatele Lewise

Carrolla.

174 Katalog Prix Ex Aequo 2008, cit. 9, s. 24.
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Klasickymi dramatizacemi ptib&ht, které se drzi pivodni ptedlohy, jsou i
dvé zpracovani her od BBC Matylda a Carodéjnice. Ob& vychazi z pivodni literarni
piedlohy Roalda Dahla, ktery je svymi détskymi knihami velice znamy'” (v
ceském kontextu jest¢ mizeme uvést knihu Karlik a tovarna na cokoladu, kterou
proslavil film Tima Burtona z roku 2005).!7® Obg& predlohy pracuji s vyraznym
hlavnim hrdinou — nejprve je to Matylda, kterd je mimofaddné nadana. S jeji
postavou se poslucha¢ pravdépodobné nebude moci pln¢ ztotoznit, ale jeji napady a
kousky ho jisté pobavi a zaujmou. U hry Carodéjnice je hlavni postavou maly
chlapec. Jeho jméno se vSak v literdrnim ani rozhlasovém zpracovani nedozvime.
A¢ ma chlapciiv piibéh pohadkové motivy — setkani se s carodéjnicemi, jeho
proména v mys, zacatek hry je realisticky. V literarni ptedloze vypravi, jak v sedmi
letech piisel o oba rodice.!”” Rozhlasové neni toto Umrti zpracovano formou
vypravéni, ale dramatickou situaci. Recipient uslysi zvuky auta, jeho naraz a dale i
smutné volani hlavniho hrdiny na rodice, kteti mu uz ale neodpovi. Jeho prohléaseni:
I can see straight away that my mother and father are both death,'’® mize
posluchace s podobnou situaci zasahnout, ztotoznit se s dramatickou postavou a
navodit pocit, Ze nasledny piibéh je také realisticky. Umrti rodi¢ti na zacatku hry a
nepojmenovani hlavniho hrdiny vsak také mtize znamenat odkaz na autora samého,
jenz mél jako chlapec podobnou zkuSenost. Kdyz byly Roaldu Dahlovi tfi roky,

zemiela mu sedmileta sestra Astri a jeho otec podlehl zapalu plic.!”

75 Matylda ziskala v roce 1988 Children’s Book Award a v roce 1999 byla zvolena nejpopuldrnéjsi
détskou knihou roku. JANU, Kristina. 2014. Matylda, vtipnéjsi knizku od Dahla jste moznd jesté
necetli [online]. Citarny [citovano 22. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://citarny.cz/index.php/nove-knihy/knihy-mladez/beletrie-mladez/560-matylda-vtipnji-kniku-
jste-neetli>.
176 CSFD. Karlik a tovdrna na cokoladu [online, citovano 22. 2. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.csfd.cz/film/135983-karlik-a-tovarna-na-cokoladu/prehled/>.
177 Nase auto dostalo smyk, vyjelo ze silnice a ziitilo se do skalnaté priirvy. Rodice se zabili. Jd byl
pevné zajisteny reminky v bezpecnostni sedacce na zadni sedadle, a tak jsem utrZil jenom Sram na
cele. DAHL, Roald. Carodéjnice. 1. vyd. Praha: Jan Kanzelsberger, 1993. 142 s. ISBN: 80-85387-
12-3,s. 11.
'8 Miizu vidét, Ze jsou moje matka i miij otec mrtvi. CATHERINE, Lucy, DAHL, Roald. The witches
[Carodéjnice]. BBC, 2007, 74 s. Archiv slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogizaéniho &isla,
s. 6.
179 At the age of three, Roald's seven-year-old sister Astri died, just weeks before his father
succumbed to pneumonia at the age of 57. BBC, 2010. Roald Dahl biography [online, citovano 22.
2.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.bbc.co.uk/wales/arts/sites/roald-
dahl/pages/biography.shtml>.
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Naproti tomu vznikaji i dramatizace, které plivodni texty vice upravuji nebo
pfidavaji nové postavy. Pfikladem mohou byt dvé hry, rumunskd hra Petr Pan a

Wendy a chorvatska hra Kraska a zvire.

Autorkou dramatice hry Petr Pan a Wendy je ocenovana rumunska rezisérka
Ilinca Stihi.'®® Do klasického piib&hu ptatelstvi Petra Pana a Wendy pfinasi autorka
hry a zaroven jeji rezisérka postavu Michaela seniora, kterd neni v plivodni
ptedloze. Objevuje se zde tak novy motiv, a tim je nostalgické vzpominani na
ztracené détstvi. Michael je jednim ze tfi bratri Wendy, ktery, uz jako dospély muz,
vypravi svlj ptfibéh détem. Jeho postava tak zvyraziiuje touhu vSech, kteti détstvi
opustili, vratit se do bezstarostného raje. Tim je d&j hry vyznamové posunut a jisté

ma co Fici i star§im poslucha¢tim. '8!

Pro star$i posluchace je také urCena hra Krdska a zvire. Jeji dramatizace

vychazi z plivodni predlohy pohddky od Jeanne-Marie Leprince de Deaumont.

Kraska a zvife. Hlavni postava Kraska Cvijeta se zamiluje do mladika Petara. Petar se
pozdéji proméni ve zvife ne kvuli svym Spatnym a krutym ¢inim, ale kvuli existenci d’abla jako
zivotnitho fenoménu. Zvife prochazi utrpenim a Kraska se miZe rozhodnout mezi laskou a

piatelstvim.'%?

Ptibeh tak vykresluje rovnovahu dobra a zla ve svété a nastoluje nemoznost
vitézstvi jednoho ¢i druhého. I proto nebyla tato hra zafazena do kategorie pro déti,
pfestoZze se jednd o pohadku, ale do kategorie pro star§i publikum (mladez a

adolescenty).

Dramatizace pohadkovych piibéhit od znamych autorii jsou posluchaci stale
velmi oblibené, zejména kvili svym hlavnim ,typickym* hrdinim, které si déti
zamilovaly. Nalézaji u nich vlastnosti, které¢ by samy chtély mit. Také je ptitahuji
jednotliva dobrodruzstvi a rozmanité piihody, které jsou mozné zazivat jen v

pohadkéch a pouze ve spolecnosti Pipi nebo Petra Pana. Od hlavnich postav se ale

180 Tlinca Stihi ziskala v roce 2011 ocefiéni za mezinarodnim festivalu v Barloné Premios Ondas za
radio-drama Argentina. Radio Romania Cultural. 2011. “Argentina” de llinca Stihi la Radio
Romania Cultural [online, citovano 8. 9. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.radioromaniacultural.ro/argentina_de ilinca stihi la radio romania cultural-715>.
181 Peter Pan si Wendy. Katalog festivalu Prix Ex Aequo 2010, cit. 6, s. 37.

182 Ljepotice i zvijer. Tamtéz, s. 49.
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maji moznost i néco naucit, napiiklad ptekonani svého vlastniho strachu pied

tézkymi tkoly od Ronji ¢i Alenky.
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3.6 Sumarizace
V posledni kapitole mé diplomové prace odpovim na hlavni vyzkumnou otdzku
a prinesu definici zavérti. Zaméiim se na to, jaky je détsky hrdina v evropské
rozhlasové hie pro déti a mladez z pohledu kvantitativni obsahové analyzy a uvedu,
jaké hlavni problémy a konflikty hrdinové fesi a v kterych Zanrech se nejvice

objevuji.

V mém vyzkumu toho, jaky je détsky rozhlasovy hrdina, se ukézalo, ze
nejcastéji je hlavnim hrdinou soucasny chlapec nebo divka, kteti se velmi podobaji
svému posluchac¢i. Prakticky se tak jednd o typizovanou postavu ditéte
v jednadvacatém stoleti, které¢ proziva palciva témata dnes$ni doby — tedy rozvody
rodici, prvni lasky nebo smrt v roding. VSechna tato témata jsou vysostné aktudlni a
stavi souc¢asného posluchace pted problémy, které¢ zna z vlastniho zivota. V. mém
vzorku rozhlasovych her jsou hry zabyvajici se problematikou soucasnych hrdint
zastoupeny dvakrat vétSim poctem nez piibéhy hrdinti z fantazijnich ptibéht,

historickych udalosti a klasickych dél détské literatury.

V soucasnych rozhlasovych hrach se muize maly poslucha¢ snadnéji
identifikovat s hrdinou, ktery zaziva prakticky to samé jako on. Dochazi k propojeni
dvou svétl, posluchatova a hrdinova. Skrze hrdinu tak rozhlasové hry mohou
oslovit déti s podobnymi problémy a navic jim ukézat, jak se vyrovnat s nastalou
situaci, dokonce jim mohou i pomoci. Napfiklad jim hra miize ukazat, Ze navstéva

3 nemusi byt vzdy jen nepiijemnd zaleZitost, které by se mély bat,

psychologa'®
naopak Ze rozhovor s nezndmou osobou jim muze pomoci zorientovat se Vv
problémech, se kterymi si samy nevi rady. Odborna pomoc je podpoii a pomize
najit silu a diveéru v sebe samé. Ujisti je, ze obdobné situace mohou zvladnout.
Také rozhlasovym posluchac¢iim ukaze, Ze neni nic Spatného na tom, pokud si

nechaji pomoci a svéti své problémy nékomu jinému.

183 Navstévu psychologa zaziva Nimo ze $védské rozhlasové hry Therapy victim. SATTARVANDI,
Hassan Lo. Terapieoffer — Nima [Obét terapie - Nima]. Svédsky rozhlas, 2013, 55 s. Archiv
slovenského rozhlasu Bratislava, bez katalogiza¢niho ¢isla.
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Druhou velmi pocetnou skupinou hrdinti jsou hrdinové v pohadkovych
ptibézich. U pohadkovych ptibéhtl je hlavni hrdina predevsim zéastupce dobra, ktery
porazi zlo. Funguje jako symbol vitézstvi pravdy, odrdzi bujnou détskou fantazii,
bohaty vnitini svét ditéte, a praveé proto je v mém vzorku détsky pohddkovy hrdina
také hojné zastoupen. Nerozhoduje, jestli se jednd o pohadky klasické, folklorni

nebo mytologické, vSechny jsou uvedeny a u posluchact jisté velmi oblibeny.

S hlavnim hrdinou je také spojena i edukativni linka rozhlasovych her.
Zobrazuji moralni pouceni, které predavaji détem. Pokud budou posluchaci bojovat
proti zlu, nakonec ho porazi a vSe se v dobré obrati. Hrdina v pohadkovych
piibézich je vétSinou dospély cCloveék, ktery je blizky détské fantazii, protoze
disponuje nejrizngjSimi kouzelnymi vlastnostmi nebo potkavd kouzelné bytosti,
které mu pomaéhaji na cest¢ za dobrodruzstvim a spravedlnosti. Pravé pohadkovi
hrdinové maji v détech probudit touhu po spravedlnosti a také jsou dileziti k tomu,
aby dité pfipravili na redlny svét. Pohadka funguje jako paralela k Zivotu. Skrze
hlavniho hrdinu je détem sdéleno, ze ve svéte existuje vedle sebe dobro a zlo a Ze

zalezi jen na nich, na kterou stranu se ptikloni.

Tyto dvé nejvice zastoupené kategorie détskych hrdinti, hrdinové
v soucasném svété nebo ve svéteé pohadkovém, ukazuji, ze rozhlasovi tvirci bud’
chtéji pritahnout posluchace skrze piibéhy, které sami znaji z vlastniho Zivota, nebo
skrze piib&éhy pohadkové a smyslené. U soucasnych piib¢hl se vSak Casto nejednd o
pfijemna témata, ktera posluchace uklidni a pfinesou jim piijemné pocity, ale je
tomu praveé naopak. Skrze hlavni hrdiny mohou posluchaci prozit dramata, ktera se
tykaji soucasného zivota, obvykle v rodinach déti, kdyz se rodice rozvadi a odchazi
od sebe, aniz by se k sobé chtéli slusné¢ chovat. Zcela v protikladu pak mulzeme
nahlizet détské pohadkové ptibehy, které hlavniho hrdinu pfedstavuji s magickymi,

nadpfirozenymi schopnostmi a ptivadi ho do svéta, kde je vSe pravdivé.

Dvé nejpocetnéjsi kategorie détskych hrdind jsou tedy vzajemné
v protikladu. Kazda stavi na zcela jiném prostfedi, ve kterém se détsky hrdina
nachazi, a hrdinové maji 1 rozdilné charakterové vlastnosti. Mizeme tedy fici, Ze
pokud détského posluchace nezaujme rozhlasové zpracovani soucasného svéta,

bude ho zajimat pohadkovy svét, kde je vS§e mozné a dobie dopadne.
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Dalsi tfi kategorie, které jsem pro détského hrdinu vymezila, historie,
fantasy a klasickd literatura, jsou vSechny rozhlasovymi hrami zhruba stejné
pocetné zastoupeny. VSechny stoji na podobném pomyslném stupni oblibenosti a

¢etnosti u jednotlivych rozhlasovych tviirct 1 détskych posluchact.

U rozhlasovych her, které se zamétuji na historii, je postava hlavniho hrdiny
siln¢ edukativni. M4 pomoci malému posluchaci skrze stejné starého hrdinu jako je
on sam prozit historické udélosti, a tim pochopit slozité¢ vztahy mezi narody. Vzdy
se jednd o historii evropskou, protoze rozhlasové hry byly nato¢eny evropskymi
staty a chtéji v détskych posluchacich probudit zajem o historicky vyznamné
osobnosti nebo o vale¢né konflikty v jejich domovin€. Historické hry détem
ukazuji, Ze ne vzdy byl ve svété mir. Neptedklada jim skutecnosti ve faktograficky
slozitych dokumentech, ale v piibézich, které¢ maji moznost 1épe a srozumitelné
pochopit. Je to pfijemny a nenasilny zptisob, jak déti seznadmit s jinou realitou. Maly
posluchac¢ Iépe ptfijme historické udalosti, které prozil nékdo jemu podobny. Hry
jsou tak pro recipienty Iépe uchopitelné a jsou pro né¢ vice redlné, pokud vi, ze déti,
stejné jako ony, zazivaly trochu jiné détstvi. Hlavni hrdina v téchto hrach také muze
détem ukazat, Zze neni dobré mit predsudky vici urCitym narodiim a ze je tieba
tolerovat rozdilné etnické skupiny. Ve hie Polni psani pro Paulinu se ukaze, ze i
mladi Némci byli jen obéti valky. Mlady vojak William nechtél bojovat na fronté a
valka ho poznamenala na cely zivot. Déti se tak uci, Zze nemohou odsuzovat narody,
ale musi vzdy poznat konkrétni lidi, ktefi jsou dobii i zli. Inge Auerbacher, o které
byla natoc¢ena hra Divka s hvézdou, vnima ptibéh svého Zivota jako poselstvi, které
je tieba $itit dale mezi mladé lidi a déti, a tim sd€lovat svétu, Ze je tieba oslavovat

rozdilnost a tolerovat jiné etnické skupiny.'®*

Historické hry kontrastuji s fantasy piibéhy a s pohadkovymi piibchy
oblibenych détskych hrdint. Zatimco historické hry cerpaji ze skuteénych
historickych udalosti, fantasy pribehy a ptibéhy znamych pohéddkovych hrdint jsou
Cist¢ mySlenkovymi konstrukcemi svych autort. Jejich svét je fantazijni, snovy a

ukazuje Casto veselé ptibéhy nebo piibeéhy alegorické.

184 Inge Auerbacher piednasi na $koldch o svém Zivot€ a jeji pfednasky zahrnuji témata tolerance pro
ostatni narody a etnické skupiny. We are all God's children - celebrating diversity and tolerance for
other ethnic and racial groups. AUERBACHER, Inge, cit. 44.
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Zavérem muzeme fici, ze détsky hrdina v evropskych rozhlasovych hrach
pro déti a mladez zcela napliiuje normu riznorodosti. Hrdina se vyskytuje ve
velkém poctu piibéhl redlnych 1 smyslenych a pokryva vSechny zivotni jevy, se
kterymi se spolecnost setkava nebo setkavala — at’ uz v historii nebo v soucasnosti.
Hrdina je zobrazen jak uprosted soucasnych problémi svéta, tak také v piibézich
pohadkovych, pomdhéa reflektovat evropskou minulost véetné té valecné. Jeho
hlavni funkci je zajimavé priblizit détské rozhlasové hry détskym posluchacim a
zajistit jim moznost vciténi se do piibé¢hu takovym zplisobem, aby méli pocit, ze

prave oni jsou hlavnimi hrdiny ptib¢hu.

Z hlediska kvantitativni obsahové analyzy je nejvice zastoupen hrdina
v soucasnych problémech a v pohadkach. Tyto dvé kategorie se vzajemné dopliuji.
Jedna predava ptibéhy realné, které se stavaji, druhd piibéhy vymyslené, které
predstavuji moudrost lidstva. Ob¢ kategorie jsou pro rozhlasové tviirce stejné

atraktivni a mizeme fici, Ze lakaji détské posluchace nejvice.
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ZAVER
Ve své praci jsem se zabyvala détskymi rozhlasovymi hrami soucasné
evropské produkce s détskym hlavnim hrdinou. V zavéru prace bych rada shrnula
vysledky svého vyzkumu a uvedla, zda se mi podafilo odpovédét na hlavni

vyzkumnou otazku.

Ma vyzkumnd otazka znéla: Jaky je detsky hrdina v rozhlasovych hrach pro
deti a mladez v kontextu soucasné Evropy? Jejiho zodpovézeni jsem doséhla tak, ze
jsem si otazku rozdélila do nékolika casti, kterymi se zabyvam v jednotlivych
kapitolach. Nejprve bylo potiebné vysvétlit a objasnit soucasnou rozhlasovou hru
pro déti a mladdez v evropském kontextu jako pojem. Timto tématem jsem se
zabyvala ve druhé kapitole prace, s ohledem na objasnéni hlavnich specifik détské
rozhlasové inscenace. Druhd kapitola se tak vénuje predevSim stavbé rozhlasové
inscenace, hlavni diraz je kladen na jeji mozné zanry, postaveni slova a zvuki a
zakonitosti narace. VSechny pojmy nahlizim jak v obecné rovingé, v niz vychazim
pfedevsim z odbornych publikaci o rozhlase, tak také v roviné zcela konkrétni, kdy

podrobuji analyze vybrané rozhlasové inscenace z mého vyzkumného vzorku.

Vyzkumny vzorek rozhlasovych inscenaci jsem si zvolila po dikladném
studiu vétsiho mnoZstvi inscenaci z mezinarodniho rozhlasového festivalu Prix Ex
Aequo v Bratislave. Jelikoz jsem si soucasnou rozhlasovou hru vymezila roky 2007
— 2014, bylo mozné zkoumat pouze Ctyfi ro¢niky festivalového biendle, které se
kona jednou za dva roky. Z celkového poctu sto Ctyficeti osmi inscenaci, které se
festivalu ve Ctyfech ro¢nicich zcastnily, jsem vybrala zhruba polovinu tak, aby
bylo zastoupeno co nejvice ruznych evropskych statl, ¢imz jsem naplnila

pozadavek z mé vyzkumné otazky.

Ve tieti casti prace podrobuji dikladnému zkoumani hlavniho détského
hrdinu ze vSech vybranych rozhlasovych her. Déleni rozhlasovych her podle
postaveni détského hrdiny jsem vymezila do péti kategorii podle piredem
stanovenych kritérii. Zkoumala jsem tedy détského hrdinu v soucasnosti i1
v minulosti, v pohadkovych, fantazijnich a klasickych pfibézich. Vzijemné jsem
porovnala témata her a postaveni hlavnich hrdin. V zavérecné kapitole jsem

pomoci metody kvantitativni obsahové analyzy sumarizovala nejvetsi zastoupeni
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détskych hrdind v soucasném svété a pohadkach. Obé linie se vzajemné dopliuji,
nebot’ jedna ukazuje pritomnost a ptibehy, které jsou soucasti kazdodenni reality,
druha, pohadkova linie, je souhrnem kouzelné¢ho a magického svéta, ve kterém vzdy
nakonec zvitézi a harmonie a fad. Dale jsem shrnula, jaky hrdina se nejcastéji

objevoval v mém vyzkumném vzorku, a popsala ho.

Tim jsem odpovédéla na hlavni vyzkumnou otdzku a prace se tak zda
kompletni. Pfesto pravé vyzkum velkého mnozstvi détskych rozhlasovych her
nabizi dal$i neprozkoumana témata, kterd se by mohla byt sou¢ésti jinych vyzkumi.
V mé praci nebyl dostatek prostoru vénovat se detailnéji jednotlivym rozhlasovym
rezisérim zraznych zemi a jejich specifické praci. Jist€¢ by se nabizelo i
dramaturgické porovnavani détskych her zhlediska jednotlivych evropskych
rozhlast. Také by byl piinosny vyzkum podrobnych analyz rozhlasovych her, které
zaujaly mezinarodni porotu ¢i zvitézily na festivalu Prix Ex Aequo béhem jeho
historie. Stejnému vyzkumu détskych rozhlasovych her by bylo vhodné podrobit i
ceské hry po roce 1989. Otazek a moznosti vyzkumu se nabizi celd fada. Uvadim

zde jen n€které a vétim, ze budou dostate¢né inspirujici.

Tématu détské rozhlasové tvorby je obecné vénovana mala pozornost.
Nenajdeme zadnou odbornou publikaci, kterd by se vénovala pouze détské
rozhlasové hie a détskému posluchaci. Diplomova prace tak ptispiva do SirSiho
kontextu rozhlasové tvorby a mize byt uzitecna pro dramaturgy, ktefi hledaji nové

naméty a moznosti média.
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