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OBRAZOVA CAST

K obhajobé byly predlozeny 2 modely instalace.










Finalni model instalace v méfitku 1:5 — fotodokumentace procesu vzniku
asfalt, sklo — rozmér skla 50 x 70 cm, rozmér asfaltu variabilni
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Zku$ebni model instalace v méfitku 1:7 — fotodokumentace vysledku, proces identicky jako
v modelu predeslém.

asfalt, sklo — rozmér skla 30 x 45 cm, rozmér asfaltu variabilni



Uvod k textu

Tento text bych chtél pojmout nikoliv jako odborny C¢i filozoficky, nybrz jako
autobiografické vyjadfeni, které by meélo byt prifezem moji tvorbou. Zatimto
uvazenimstoji domnénka, ze pro pochopeni detailu je tfeba znat celek. Timto
tvrzenim minim skute¢nost, ze pro srozumitelnost a pochopeni jednotlivého artefaktu
(detailu) je nezbytné znat celek, kterym je v tomto pfipadé kontext.

V nasledujicichpasazichbych se rad zabyval jiz zminénou podstatou. Pokusim se
priblizit nékterahlediska, ktera se v mé praci prolinaji a jsou stézejni pro mé pole
vnimani. Jedna se zaroven o aspekty Ci principy, ze kterych moje prace primarné
vychazi ana kterych je postavena.Vramci kontinuity daného textubudu
postupovatposloupné od ranych impulztia pozvolné se dopracuji az do soucasnosti
s ohledem na konkrétni instalaci, které je vénovany tento ese;.

Zacénu tedy u svého détstvi a s nim spojeném poznavani pfirody a jejich principl. Jak
obecné plati, toto stadium je zakladem pro zivot. Nabirani zkusenosti ziskavanych
vnimanim okolnihosvétaje stézejni skutecnosti této zivotni etapy. Mysli fixované
podnéty pak jedince doprovazi po dobu jeho byti. Bez pochyby majirazantni dopad a
vliv na zpUsob existence.

Ramec mého fesSeni a uvazovani

Vyristal jsem ve Zdaru nad Sazavou, coz je malé mésto nachazejici se v kraji
Vysocina. Tato oblast je proslula brilantni krajinou s obrovskym procentem zalesnéni,
ktera spada pod chranénou krajinnou oblast CHKO zdarské vrchy. Negativem jsou
zde vsak tézké zivotni podminky, umocnéné ponékud drsnym charakterem
klimatu.Tato fakta se pozdéji stalaprioritnimi vychodisky pro moji praci. Zasluhou
mého otce jsem vétsinu €asu travil v lesich,na loukach, u potokl, coz mne vyrazné
pozitivné poznamenalo. Od raného véku jsem mél moznost pozorovat pfirodu a jeji
jevy, kterymi jsem byl a stale jsem fascinovan.Zkoumal jsem situace jako je kalamita
vydatné snézeni, tuhé mrazy a podzimni mihy. Podzim je jakymsi prfedstupném zimy
a obdobnym zpUsobem jsem to takto citil. Toto obdobi jsem vnimal jako jisté usinani.
Nasledné obdobi zimy, kdy je krajina pokryta bilou vrstvou,byla jiz v mém
chapanistadiem spanku, klidu. Neméné dulezitou situaci ¢i tématem byl pfichod jara.
V této etapé dochazi k fazi probouzeni ,znovuzrozeni* prostfednictvim ukazu tani.
Casto jsem zkoumal proces odtavani snéhu. Ve struénim shrnuti mne zajimala
promeéna vyrazu ,rodné“ krajiny na zaklade pfirozeného kolobéhu period.

Tyto podnéty polozily zaklad pro moji tvorbu a navazuji na né doposud. V pribéhu
dospivani byl mdj zajem o tyto motivymarkantni a citil jsem potiebu je interpretovat.
V pocatcich se jednalo o klasickoumalifskou formu a technologii. Dalo by se fici, ze
tyto prace byly do jisté miry impresivni, jelikoz zobrazovaly subjektivni
zaznamenanikonkrétninho okamziku. V této dobé jsem také zacinal brigadné pracovat
jako pomocna sila na stavbach. Zde jsem se setkaval s primyslovymi materialy,
presnéji se stavebni chemii, jako jsou napfiklad silikony, lepidla atd. S témito
materialy jsem se pokousel experimentovat a postupné vznikaly nejen plosné, ale i
castecné prostorové véci. Jsem si zcela jisty, ze se jednalo o zakladni impulzy, které
pfispélyk mému odklonu od klasické plosné malby smérem k objektu. Z tohoto zajmu



o materidly vyplynultaké divod pro pozdéjSirozhodnuti studovat socharstvi. OvSem
podotykam nikoliv sochafrstvi klasické, ale spiSe konceptualniho charakteru.

Nyni se jiz vratim ke zminénym tématdm. Prioritné bych chtél zminit a blize
specifikovat zalezitost mlihy. Je to jeden z namétd, ke kterému mam potfebu se
vracet. Otazkou mlhy / mizeni jsem se zabyval od roku 2012. Prace, které v tomto
obdobi vznikaly, mély podobu monochromnich ploch. Jednalo se o nalezené
sololitové desky, které jiz byly destruovany povétrnostnimi vlivy. Tuto destrukci Ci
poznamenani jsem vnimal jako zaznamy o jejich existenci. Na tyto podklady jsem
nanasel konstantni vrstvy transparentniho silikonu o rdznych tloustkach, pri ¢emz
dochazelo k odliSnému rozostieni podkladu.Dalo by se hovofit o jistych filtrech, které
vytvarelymomenty nejistoty.Dulezitym aspektem bylo rovnéz vyclenéni Stétce.
Z technologického hlediska jsem pouzival stérky, hmotu jsem po podkladové plose
pouze rozprostrel. Dochazelo tak k uréitému gestu tazeni. S ohledem na formalni
stranku téchto praci mizeme hovorit o nizkych reliéfech.

Hlavnim ddvodem, ktery mne pfivedl kfesSeni této problematiky, byla osobni
zkusenost z pobytu vtéchto danych konkrétnich situacich. Mlhamne
inspirovalasvoumystickou povahou. Podstatnym prvkem mého zkoumani je jeji
intenzita. Od té se odviji veskeré pocity a reakce jedince. Za predpokladu, ze se
nachazime v mize ¢astec¢né, komplikaci muze byt Spatna viditelnost, kterd mulze
zpUsobit optické klamy v nasem vidéni. V momenté, kdy se ¢lovék ocitne v absolutni
mlze, nastava okamzik nekonecného prostoru a prazdna. Nemoznost uchopit se
néjakého pevného hmatatelného bodu vyvolava v jedinci pocit nejistoty, osamoceni a
dezorientace. Ztrata orientace je z mého pohledu pomysinym vyvrcholenim tohoto
jevu.

K motivu mlhy jsem se v nedavné dobé navratil.V souvislosti s potfebou navratu jsem
si uvédomil, jak osobni a dulezité je pro mé toto téma.Ve své praci se snazim
pracovat v souvislostech, hledam komunikaéni vazby mezi tématy Ci jednotlivymi
artefakty. Vyrazny moment v tématu mlihy pro mé nastal, kdyz jsem si ji preved| do
jinych osobnich souvislosti. Osobné jsem zastancemteorie, ze uméni by mélo vznikat
samovolné. ,Tlacit na pilu“, a tim uméle vyvolat reakci, je pro mne nasilné Ci
nepfirozené. Tento postoj preferuji a ve své praci také zcela uplatriuji. Obdobnym
zpUsobem vznikl nedavny, jiz naznaceny cyklus mih. Nemél jsem vsak v planu se
umele k této tematice vracet, vse prisSlo spontanni cestou. Bylo druhého listopadu,
pamatka zesnulych. Sel jsem na hrob zapalit sviéku a vzhledem k ve&ernim hodinam
byla jiz tma. Kdyz jsem se blizil ke hrbitovu, oslnila mne uUzasna zar, ktera
pusobilatémeér sakralnim dojmem. Pri¢inou byly stovky svicek, které nasvitily temnou
mlhavou oblohu. Svétlo se v mize Spatné rozptylilo a nastala Serosvitova atmosféra,
ktera dominuje v obrazech malife Jakuba Schikanedera. Tato transcendentni energie
ve mné evokovala touhu tuto situaci interpretovat a navazat na téma milhy, které jsem
jiz dfive ztvarnoval.

Vzhledem ke zméné pfistupu a jiného vylozeni mlhy nedoslo ke zménam pouze
v roviné koncepcni, ale i formalni. Od pouhého zobrazeni ukazu jsem se pfesunul
vice k samotné podstaté byti a uvédomovani si své vlastni existence. Zde jsem
naznacil tematiku, kterou se dlouhodobé zabyvam, a ktera je primarnim vyusténim
pro moji aktualni tvorbu.Hlavni zménou prosel podklad. Plati obecné pravidlo, ze
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podstaté jiz napinani samotného platna mize opravnéné evokovat vytvarny proces.
Nasledné Sepsovani je standardnim technologickym postupem, na kterém zavisi
veskeré vlastnosti pozdéjsi malby. Dokonce i samotny Seps je nutno vnimat jako
zakladni vrstvu, ktera je jiz sama o sobé& malbou. Takto prfesny duraz jsem kladl na
zvoleny podkladovy material i ja. V. mém pripadé se opét jednalo o prefabrikovany
material, pfiCemz ,nevzhlednou“ nalezenou desku sololitu nahradila exaktni deska
médéna. Krozhodnuti pouzit méd mne dovedla jeji pronikavabarevnost, ktera
probouzi podobné mystickou atmosféru, jaka je pritomna pravé v obrazech jiz
zminéného J. Schikanedera.Tento Cesky novoromanticky autor se pro mne stal
ur€itym zdrojem inspirace. Souc¢asné mné imponoval druhy fakt souvisejici s médi,
tedy narocnost pracovniho postupu. Obtiznost prace s timto uslechtilym materialem
byla podminéna jednak technologickymi aspekty a také mym respektem vUGCi
nému.Toto byla zasadni zména v mém pojeti mlhy, avSak dva aspekty zustaly
neméenné. Po technologické strance se jednalo o uziti transparentniho silikonu,
v roviné vytvarné to bylo gesto tazeni provedené stérkou. Vznikly Ctyfi kusy ,Ploch /
Vrstev* silikonu na médéném plechu zachycujiciriznorodou intenzitu svétla
v okamziku mlhy.

Plocha / Vrstva, silikon na médéné desce, 50 x 70 cm, 2016

Mlhu mam uzce propojenou s problematikou, o které budu hovofit. Nyni ji vSak jiz
opustim a pokusim se pfiblizit hlavni bod mé prace.

Vyraznou roli v mé dosavadni tvorbé sehraly okolnosti souvisejici s odchodem ¢i
umrtim. Podstatnym aspektem mé tvorby tohoto okruhu je pfistoupeni ke smrti jako
k pfirozené fazi zivého organismu. Jak obecné plati, smrt je pfitomna vzdy tam, kde



je zivot. Kazdé byti je timto bez jakékoliv vyjimky zakonCeno. Postihne rostlinu,
zivoCicha, Clovéka. Moje zkoumani spada do hledani spojitosti mezi pfirodou a
Clovékem, ktery je jeji nezbytnou soucasti. Stézejni okamzik nastal s umrtim mé
babiCky, se kterou jsem dlouhodobé zil. | pfes obrovsky vékovy rozdil mezi nami
jsme méli blizky vztah a jeji odchod mne velmi zasahl. Za téchto podminek vznikl
objekt, ktery povazuji za nejosobnéjsi vytvor mého zivota. Stal se zakladem, od
kterého se odviji pfevazna c¢ast mé dosavadni prace. Jedna se o krabicku, ktera
obsahuje popel. Babicka méla malou zahradku se dvéma broskvonémi, které byly jeji
radosti po dlouhou dobu jejiho zivota. Bezprostfedné po jejim umrti oba dva stromy
zemfely také. Citil jsem silné propojeni mezi clovéekem a stromem, respektive
prirodou. Tato situace na mne pUsobila dojmem, jako by citily Zal zpUsobeny jejim
odchodem. Vyvolalo to ve mne silnou citovou reakci, pficemz jsem ,télo“ jednoho
stromu spalil a popel ulozil do dfevéné krabicky, kterou jsem nalezl v tomtéz objektu.
Kromé duchovni roviny byla pro mne dullezitd i proména objemu hmoty aktem
spaleni. Z kmene témér lidského méfitka se nahle stala pomijiva hromadka v podobé
prachu.

Koneéna faze, dievo, popel, 18 x 24 x 11 cm, 2014

Z téchto souvislosti vznikla o rok pozdéji vystava nesouci nazev ,Louceni®. Tato
realizace vznikla z mé iniciativy pravé poté, co jsem se v nedavné dobé setkaval
s Castym odchodem mné blizkych lidi. Byla koncipovana jako vzpominka Ci projev
ucty k lidem, ktefi jiz fyzicky nejsou pfitomni na tomto svété. Koncepci vystavy, jeji
strohou kompozici umocruje volba disledné oprosténé minimalni formy. Instalace
obsahovala pouze tfi objekty (,Posledni pohled®, ,Louceni‘, ,Koneéna faze"), které
danou problematiku pfesvedciveé definuji.



,Posledni pohled” je stézejni artefakt - obraz za sklem, které tak dokonale navozuje
nezbytnou intimitu umocnénou nemoznosti fyzické blizkosti divaka u dila. Tomuto
"kontaktu" branila trojice velkych skel, které se v tomto pfipadé staly primarnim
atributem, délici rovinou dvou svétll - svéta zZivych a svéta mrtvych. Obdobnym
zpUsobem pfistupuiji i ke krabi¢ce s popelem ,Koneéna faze“, kde ma pouzité sklo
stejny vyznam.

Naslednou sekci bych jiz rad vénoval instalaci, ktera by méla byt moji vystupni praci.

Posledni pohled, enkaustika na hdf desce, sklo, 310 x 525 cm, 2015

Vysvétleni pojmu socha / instalace

Pokusim se ve struénosti objasnit termin socha / instalace a jakym zpusobem k ni Ize
pristupovat. Zakladni problém, se kterym se Casto setkdavam, je milna predstava
vetsiny spoleénosti o tom, ,co je to uméni.“Civilizace, ve které zijeme je zaslepena
vnejsimi estetickymi formami, které jsou libé jejich oku. Mira libivosti je v jejich
pfipadé primarnim a také jedinym meéfitkem pfi posuzovani kvality uméleckého dila.
Jedna se o jistou bariéru, ktera vytvari pasivni kontakt s dilem.Skrze tento blok neni
vetsSina lidi schopna prostoupit do jadra uméleckého dila a pochopit jeho vnitfni
obsah.

Podobné jako vétsina oborl i umeéni prochazi historickym vyvojem a ten je nezbytné
akceptovat. Je potfeba si také uvédomit, Zze uméni nemusi byt nutné spjato



s femeslnou dovednosti, jako tomu bylo po dlouha staleti. Pro vysvétleni pouziji
vystiznoudefinici, jejiz plvodce je prof. akad. soch. Jan Ambriz:

" SOCHA-PROSTOR-INSTALACE" (Sougasna socha nemusi byt chapana pouze v
tradi¢nim slova smyslu. Socha mize byt nahliZena také jako prostor, prostor v
prostoru, instalace pro konkrétni misto, situaci, okamzik, mize byt i konkrétnim
mistem.).”

Popis konkrétni instalace

Relevantni posun v mé praci jsem zaznamenal v souvislosti s uzivanim asfaltu jako
vytvarného prostfedku vyjadreni. Technikou enkaustiky jsem se zabyval dlouhou
dobu a domnivam se, ze jsem prozkoumal jeji moznosti. Od prvotnich lazur jsem se
postupné dopracoval az do pastoznich vrstev. Z ploSnych zalezitosti se stavaly témér
,vysoké“ reliéfy. Tato technika mi umoznila specificky zplsob prace, zaroven vsak
byla velmi naro¢na.Snazil jsem se nalézt materidly, které by mi umoznily jesté Sirsi
Skalu pracovnich moznosti a pfitom se enkaustice vizualné podobaly. Pres syntetické
emailové barvy, silikony atd. jsem se dostal az k médiu asfaltu. Na tomto materialu
mne zajimaji dva prvky — nestalost viéi teploté a barevna sytost jeho vzhledu.
Dulezita je vtomto ohledu zminka o ¢erné barvé, ktera je pro mne jednim ze
zakladnich atributt. Obecné mohu o své praci fici, Ze pracuji v prostoté symbolu, pfi
¢emz ,Cernd“ tuto symboliku umocriuje. Druhym, jiz zminénym divodem mého zajmu
o asfalt, je jeho procesualni charakter. Asfalt je dokonale tvrdy pfi minus dvaceti dvou
stupnich Celsia. Do okamziku dosazeni této teploty neustale pracuje ,teCe”, z ¢ehoz
vyplyva, ze se jedna o kapalinu.Cilem mého zajmu je v tomto pfipadé jeho Casova
pomijivost. Existuje cela rada tvrdosti, které maji rozdilné vlastnosti. Na téchto dvou
aspektech je zalozena instalace, kterou pfiblizim v nasledujicim odstavci.

Realizace se tematicky vaze na moji dlouhodobé feSenou problematiku, ktera souvisi
s osamocenim, rozdélenim, odlou¢enim. Duraz kladu predev§im na akt fyzické
blizkosti, kterase zdanlivé jevijako dotek Ci kontakt. Ve skutecnosti tomu tak ale neni.
Pravé tato blizkost rozehrava vnitini napéti. Jak je patrné, instalace je zalozena na
jednoduchych principech vychazejicich z vlastnosti daného materialu. Ve své
podstaté se jedna o dva bloky asfaltu, které samovolné pusobi na tabulové sklo. Sklo
ma podobné jako v instalaci ,Posledni pohled* vyznam délici roviny, ktera zabranuje
fyzickému kontaktu. V tomto pripadé sklenéna prekazka neumoznuje splynuti dvou
asfaltovych blokl. Navzdory tékavému charakteru, asfalt bude stékat a na skle
s nejvétsi pravdeépodobnosti zUstanou stopy. Tyto stopy vnimam jako zaznamy o
dotykani. Podstatné je také zminit, ze instalace vychazi z lidského méfitka, nebot
bloky asfaltu maji lidskou proporci. Témto blokim pfisuzuji status bytosti, které touzi
po dotknuti se, avSak neuspésné. Prolnuti je nemozné.

Co se tyka technické stranky, prioritni je preciznost provedeni. Vzhledem k
vizudlni jednoduchosti této instalace muze jakykoliv neopatrny zasah dGistotu véci
ohrozit. Na prvnim misté stoji ukotveni skla. Pro maximalni exaktnost je vhodny otvor
(zlab) v podlaze, do kterého se sklo pouze vsadi. V konkrétnim pfipadé se jedna o
dilataéni sparu mezi jednotlivymi betonovymi bloky podlahy. Toto feseni je idealni
situaci, jak se vyhnout prebyte¢nym kotvicim systémim. Rovnéz umisténi skla tedy
preduréuje spara. Kompozice tedy vychazi z daného prostoru, ¢imz ji Ize oznacit za
site-specific. Charakter mistné specifické ma instalace i pro svoji monumentalitu. |



kdyz toto oznaCeni neni zcela doslovné, nékteré spoleCné prvky s konkrétnim
prostorem splriuje. O takto zafixované sklo o rozméru 2 x 3 metry opfu oboustranné
bloky / hranoly asfaltu lidského méfitka, které ve své stylizaci mohou predstavovat
figuru. Posléze se asfalt navzdory své povaze zacne deformovat, pfi ¢emz prvotni
reakce bude témér okamzita. Pozvolné tani pak potrva od nékolika dnt az po dobu
neurcitou, zalezi na klimatickych podminkach.

Inspiraéni zdroje / odkazy k historii

Na zakladé mého zgmu o minimalismus jsem se seznamil s tvorbou mnoha
svétovych vytvarnikl této dekady. Hlavnim zdrojem tvUréiho vnuknuti, které se
vztahuje k ploSnym zalezitostem, je americky malif Robert Ryman. Ve shrnuti, jména
2. poloviny 20. stoleti, ktera pro mne byla pfinosem, jsou obsazena v nasledujicim
odstavci.

| kdyz to mozna neni na prvni pohled zfejme&, navzdory své relativni abstraktni
vyhranénosti respektuji jistd obdobi dé&jin vytvarného uméni. Ve své podstaté
nekastuji umélecké dilo podle stylu, primarni je pro mne vnitfni energie, kterou
artefakt obsahuje. At uz energie duchovni €i energie vychazejici z dobové situace.
V téchto souvislostechuvedu novoromantického malife Jakuba Schikanedera, jehoz
jméno jsem jiz zminil v souvislosti s mlhou.

Obecné mohu fici, ze je mi blizky také smér symbolismu. Jednim z ,revolucnich® dél
je pro mne obraz ,Ostrov mrtvych® od symbolistického malife Arnolda Bécklina.
Neméné zajimava je svoji tajuplnosti a anonymitou napfiklad gotika, ktera je
zahalena do stredoveké sakralni mystiky.

Kontextualizace

Zaradit svoji praci do kontextu je pro mne velmi obtizné. Vzhledem k okolnostem by
pfipadala v uvahu oblast urcitého post minimalismu. Jednozna¢nym vlivem pro mne
byla vytvarna studia pod vedenim Petra Veselého a nasledné pak u Jana Ambruze,
pfi ¢emz obé tyto osobnosti jsou vyznamnymi pfedstaviteli tohoto minimalistického
sméru. Rozhodnuti ubirat se timto smérem a studovat v jejich ateliéruvzesio z mé
svobodné iniciativy a za tyto zkuSenostijsem vdécny.

Zaroven bych tato dvé jména uvedl na prvnim misté v SirSim kontextu mé tvorby.
Nékteré mé prace (konkrétné tato diplomova prace) by se daly zcela jisté pfirovnat
do souvislosti s tvorbou Milana Housera, pripadné Krystofa Kintery.

Kdyz se vratim zpét v case do 60. - 70. let 20. stoleti, je nezbytné podotknout radu
dalSich autorl. Ve vztahu k mé zavéreéné praci je vhodné uvést Roberta Smithsona.
Ve svém dile ,AsphaltRundown“z roku 1969 aplikoval gestem liti asfalt ze svahu.
Tato ,akce* by se svym vyrazem dala oznacit mistné specifickou, rovnéz tak
exteriérovou verzi minimalismu. Dalsim z autorl je Robert Ryman, kterého zminuji v
souvislostech zachazeni s monochromni malbou / plochou. Jina, pro mé relevantni
jména jsou napfiklad — Eva Hesse, Carl André, Donald Judd a dalsi.



Smysl této instalace

V samém zavéru tohoto textu uvedu nékolik vét souvisejicich s vyznamem této
instalace. Hlavni vyznam je moje osobni zkusenost. Jedna se o zpUsob, jakym jsem
doposud nikdy nepracoval. O to vice ve mné narlsta motivace tuto nepoznanou
cestu absolvovat. Nejistota vysledku této zdanlivé ,banalni* realizace je pfedmétem
mého ocekavani, které mlze byt pozitivni ¢i naopak. V kazdém pfipadé se bude
jednat o pfinos, pfi kterém si budu moci ovérit své vlastni limity. Sou¢asné si mohu
vyzkouset praci se sklem a asfaltem v jiné podobé&, nez doposud a v monumentalnim
méfitku.Dalsim dualezitym kritériem je zpétna vazba. | kdyZz v mnoha pripadech
nemusi byt okamzita, ze své zkusenosti jiz vim, ze existuje. Je dosti pravdépodobné,
ze nastane okamzik, kdy si uvédomim, ze tato realizace nebyla zbyte¢na a budu mit
potiebu se k ni odkazat. Podobné jako to bylo v pfipadé mihy.



