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UvVOD

Diplomovéa prace volné navazuje na bakaldfskou praci, kterd se tykala ptfirodnich
barviv. Zkoumala jsem vSechny typy organickych a anorganickych materialii rozpustnych
ve vodé. Bakalafskou praci neskoncilo mé presvédéeni o uzitenosti piirodnich pigmentt

jak v umélecké, environmentalni, tak i v didaktické sfére.

Pomoci provokativniho ndzvu mé diplomové prace, Struktura niceni, jsem se snazila
objasnit zaCatek abstraktniho uméni a uvést tak ¢tenatre do problematiky, tykajici se kazdé
spolecnosti, kterd ma touhu znicit zastaralé konvence a zavést néco nového. Struktura nicent,
kterd se zde objevuje, neni motivem destrukce v negativnim slova smyslu, nybrz jako

logicky nazev prace, kdy se z néceho nedotéeného postupem casu stava uplné jina struktura.

Prvni myslenka byla nad malbou industridlnich budov a snaha pochopit, jak dospé€ly
do takové podoby destrukce. V pribéhu praktické tvorby se millj zdmér zménil. Dospéla jsem
k detailn¢jSimu zkoumani struktury budov. Zaméfila jsem se vice na detail, a to konkrétné
na korodujici kovy. Nikoliv pro svoje krasné hladké povrchy, ale pravé naopak pro jejich
proces starnuti a samovolného niceni diky povétrnostnim podminkam. Tehdy, kdy se
povrchy stavaji zrezivélé, drsné a porézni. Kovy pro mé predstavuji strukturu niceni, ktera

se projevuje pozvolnou samovolnou destrukci nepfiznivymi podminky a ¢asem.

Cela magisterska diplomova prace je rozvrZena na tfi ¢asti — teoretickou, praktickou
a didaktickou. V teoretické Casti se snazim objasnit zacatek abstraktniho uméni a uvést tak
Ctenafe do problematiky, tykajici se kazdé spoleCnosti, kterd ma touhu zni¢it zastaralé
konvence azavést néco nového. Abstraktni malifi provokovali cistym platnem
s dominujicimi geometrickymi tvary. Touha znicit tzv. starou strukturu tehdej$i malby,
rozvratit jeji zavedeny styl, kompozice, figurace a misto toho zavést €isté svislé a vodorovné
linie. Teoretickou ¢ast dopliuji o inspirativni umélce, ktefi mé oslovili na mé cesté

k praktické casti.



Hlavni cil diplomové prace bylo vytvoreni sérii maleb geometrické abstrakce, které
predstavuji kovové skelety a korodujici kovy. Dominantou na obrazech se stava struktura
piskovce z Rudického lomu s obsahem rudy zelezné. V praktické Césti, popisuji vyvoj
tématu — hledani zrezivélych predmétl, prvni skicovani a navrhy. Je patrné vidét zajem
z predchozich uméleckych projektl o kovové materidly, které nasmétovaly milj zamér
diplomové prace. V této ¢asti objasiiuji vyvoj techniky, piskovcova barviva a findlni postup
prace. Posledni didaktickd ¢ast je doplnéna o vytvarnou tadu dotykajici se abstrahovani,

netradi¢ni malbé s pfirodninami nebo land artu.

,, O abstraktnim dile malo kdy rekneme, Ze je to kyc [...] abstraktni konfigurace totiz

Jjednoznacnou a okamzitou emocionalni odezvu nevyvolavaji. !

Obrazek 1— Korodujici kov, foto: K. Zelena

! Cit. KULKA, Tom4s. Umén{ a ky¢, s. 41-43



,, Originality a umélecké inovace, které jsou v§eobecne povazovany za pozitivni
prvky uméleckych dél, je casto dosazeno prave na vkor konformity s ustdalenymi
reprezentacnimi konvencemi. Ty ponechdvaji urcity prostor pro uméleckou tvorivost.
Prostor je vSak mnohdy tak saturovan, ze umélci citi potrebu rozsirit jeho hranice, anebo
je zcela ignorovat. Tak vznikaji nové umélecké smery, které se zpravidla zpocatku setkavaji
s nepochopenim. Jednim z ditvodii negativni reakce konzervativniho divika je to, zZe vidi

4 o 7. 4 4 Ve 4 . . [T 2
novy zpusob zobrazeni jako nespravny, neprirozeny a nerealisticky.

2 Cit. KULKA, Tomds. Uméni a kyé, s. 50



TEORETICKA CAST
1. ABSTRAKTNI NEFIGURALNI UMENI

., Horizontala umistena nahore se lisi od horizontadly vedené stredem nebo umisténé dole.
Je jinym vyrazem klidu. Horizontdla v nds vzbuzuje predstavu nehybnosti leZicich véci,

pomalosti, odpocinku, obzoru, cesty. “ FrantiSek Kupka *

Abstraktni uméni je uménim nepfedmétnym, nezobrazujici pfedméty a tvary
z vng¢jSiho svéta. Naopak vyjadiuji vnéjsi osobni pohled, Zivotni pocity, obecné vztahy ke
svétu a prirodé. Malifi vyuZivaji vytvarnych prvki a geometrickych zékonitosti, kterymi
jsou linie, tvary, plochy nebo barevné skvrny. Pocatek dvacatého stoleti pfinesl fadu zmén
a novych estetickych pfedpokladi. Mezi pocatky lze zatadit jiz kubisty, ktefi jiz od r. 1909
rozkladali pfedméty v obrazech. Abstraktni uméni dostalo rizné ndzvy jako orfismus,
rayonismus, suprematismus, neoplasticismus, konstruktivismus, akéni uméni, tachismus,
lyricka abstrakce, gestickd malba, informel, abstraktni expresionismus, op-art a kinetické
umenti.

Geometrickd abstrakce aneb abstrakce chladného rozumu ¢i abstraktni
konstruktivismus. Vychdzi zMondrianova horizontdlné-vertikdlniho systému, ale
1 z Malevicova ¢tverce a trojuhelniku. Déle naptiklad ze skupiny De Stijl. V ¢eskych zemich

nepiimo ovlivnil tento zptsob malby Frantisek Kupka.

Umeéni se s ptfichodem nového estetického stylu ocitlo na rozhrani dvou dimenzi aneb
,2umeéni pro spolecnost® a ,,uméni pro uméni.“ Obecné bylo uméni chipano, Zze by mélo
slouzit spole¢nosti, m¢lo by mit Gcel a byt spolecensky prospésné, na druhé strané chtélo byt
samo sebou, vytvaiet si svoji vlastni skutecnost a nechtélo jiz slouzit zadnému ucelu.
Umélciiv prozitek je hodnota sama o sobé. Dochéazi k obratu smérem k sobé samému

a pribliZeni se sebenaplnéni vnitfniho obrazu. *

Umélci se predevsim chtéli odklonit od starych konvenci, tradic a zndmych technik
zobrazovani starych mistri. Dulezitou tlohu nesla provokace, kterou vyznéavalo nejedno
avantgardni hnuti a umélecké experimenty od expresionismu, kubismu a futurismu az po

surrealismus, od Picassa az po velké mistry informelu a dal§i umélce. Abstraktni uméni nema

3 INGERLE, Petr. Plocha, hloubka, prostor — perspektivni motivy a principy v uméni, s. 16
4 Porov.: GABLIK, Suzi. Selhala moderna?, s. 1618
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za cil zobrazovat ptirozenou krasu, dokonce o tu krdsu zobrazovani ani nebojuje a nepieje
si byt spojovano s harmonickymi formami, ¢i poklidnou kontemplaci. ,, Pochopitelné se
predpoklada, ze z estetického hlediska budou umeélecka dila avantgardy také krdasna
a poskytnou lidem stejné potéseni jako kdysi Giottovy nebo Raffaelovy obrazy, ovsem
paradoxné prave na zakladé provokativniho znesvéceni vsech dosud platnych
a dodrzovanych estetickych kanonii. [...] nuti nds se divat na svét jinyma ocima a vracet se
k archaickym znakum nebo se oddat exotickym vzorcum, odkazuje ke snum a fantaziim
dusevné chorych, k predstavam vyvolanym pozitim drogy, privdadi nas ke znovuobjevovani

surové hmoty aj...

Prave dnes v jednadvacatém stoleti bychom se jako vyspéld intelektudlni civilizace
méli ucit vizudlni gramotnosti — prohlubovat disciplinu divat se kolem sebe. Stale vSak neni
vyjimkou, Ze porozuméni obrazlim bez jakékoliv popisnosti, ndm nékdy schdzi. Pojem
,,abstrakce “ ndm sice neni cizi, ale stale je pro mnoh¢é t€zké pochopit co to vlastné je, skryva
se v tom takové tajemno. I pfesto v&k abstrakce pfinesl nové techniky pied jiz vice nez sto
lety. Pfirozené ptibyly i nové pojmy, které se dnes mohou zdat jako ponckud zastaralé ¢i
dokonce piekonané. Abstraktni uméni se zacalo rozvijet od pocatku dvacatého stoleti az po
druhou svétovou valku. To vSak neznamena, Ze je abstraktni uméni mrtvé —nybrz se

proméfiuje ve tradici.®

Existuje n¢kolik kunsthistorickych teorii o tom, jak definovat modernismus. Stanley
Cavell by datoval pocatek jiz od romantismu, za to T. J. Clark by definoval zacatek uz od
vzniku avantgardy, Robert Rosenblum a Michael Fried by jej datovali jiz od osmnactého
stoleti. Mnoho riznych pohledi snazici se uchopit a ohranicit dobu abstraktna tfeba
napiiklad prostfednictvim zndmych osobnosti sahajicich od Kandinského a Malevice po
Jespera Johnse a Morise Louise. Jak tvrdi sdm W. J. T. Mitchell: ,, ...abstraktno jako takové
se stalo definitivnim sloganem modernismu az s prichodem abstraktniho malirstvi okolo

roku 1900.

5 Cit.: ECO, Umberto, Déjiny krasy, s. 416-417
6 Porov.: MITCHELL, W. J. T. Teorie obrazu: eseje o verbalni a vizudlni reprezentaci, s. 223-224
7 Cit.: MITCHELL, W. J. T. Teorie obrazu, s. 224
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1.1. ABSTRAKCE BEHEM I. SVETOVE VALKY

., Umélci verili, ze kubismus nesel dost daleko pri hledani abstrakce a expresionismus
byl zase prilis subjektivni. I kdyz obdivovali futurismus, po vstupu Italie do valky se od néej
distancovali. Stejné jako clenové Bauhausu a konstruktivisté méli v umyslu zmeénit
spolecnost umeni. Valka podle jejich nazoru zdiskreditovala kult osobnosti, a proto hledali

nahradu v univerzalnéjsi a etické kulture. “ 8

1.1.1. Skupina de Stijl

Mondrian napsal v roce 1917: ,, PFiroda pecuje o clovéka, clovéek pecuje o styl“”’

De Stijl pfedstavuje Cistou malbu geometrického abstraktniho jazyka neoplastickych
obrazil — pfimky, pravé thly a hladké plochy. Sdruzeni umé¢lct, architektl a navrhait, kteti
siv ptekladu fikali Sty/, mélo hlavni cil vytvoftit takové uméni, které by neslo harmonii a mir.
Mezi hlavni ¢leny, zaroveil i teoretiky, patfili Theo Van Doesburg a Pietr Mondrian, ktefi
od zacatku spolupracovali na abstraktnim vizualnim slovniku. TouZili po lepsi spolecnosti
a vytvorenim uméleckého stylu mohli své mySlenky posilat dal. V Sifeni poméhalo
pravidelné periodikum De Stijl, které vydaval sam Van Doesburg, kde publikoval nové
terminy a myslenky nového uméni. Doufal, Ze tento styl bude vyvolavat dostate¢né velkou
silu, aby ovlivnil celou kulturu. Obecné autofi toho stylu pevné véfili, Ze dosli k findlnim
vzorcim pro moderni uméni. V listopadu 1918 vysel v periodiku De stijl osmibodovy
manifest, ktery popisoval estetické principy skupiny. Jejich tvorba byla charakteristicka
vertikdlnimi a horizontdlnimi liniemi, svirajici pravy uhel, doplnéné o celé¢ plochy
jednobarevnych ¢tvercii a obdélnikii. Postupné se barevnost zzila pouze na ¢ervenou, zlutou
a modrou a na neutrdlni bilou, ¢ernou, nékdy i achromatickou Sedou. Omezili se pouze na
linii, barvu a formu. Tahle redukce uméni na Cisté zdkladni tvary se stala dilezitym
métitkem. Mondrian pouzival specidlni termin pro tento styl — neoplasticismus. Theo Van
Doesburg zamyslel nad vyjadienim dynamiky a napéti na obrazech, hral si s vodorovné

svislymi malbami, rozhodl se naklonit vSechny své kompozice o 45 stupni, ponechal

8 Cit.: DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim, s. 122
? Cit.: DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti, s. 121
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neoplasticni pravé thly a primarni barvy — vznikl elementarismus. Témét brzy na to,
se Mondrian rozhodl ze skupiny De Stil odejit. Zasady elementarismu vyS$ly v Casopise De
Stijl — Manifest elementarismu v roce 1924. Své nové obrazy nazyval kontrakompozicemi.
Jadrem vsech myslenek byly i duchovni ¢i mystické postoje., zajimali se o spiritualitu
ruznych mysliteld, jeden z nich byl tfeba M. J. H. Schoenmaekers. Chvili pted smrti Theo
Van Doesburg definoval tzv. konkrétniho uméni (viz niZe). Van Doesbur zemiel v roce 1931
a posledni ¢&islo Gasopisu De Stijl vyslo k jeho pamatce o rok pozdé&ji. Rikalo se, Ze hnuti
zemielo spolecné se svym zakladatelem. Nicméné jeho novy termin konkrétniho uméni nesl
dale jeho jméno v ¢ele. Skupina De Stijl byla natolik silnd a mimotadna, polozila zédkladni

kdmen pro dal$i uméni, a i souc¢asni maliii Cerpaji inspiraci dodnes.'’

,, PFiroda nent povrch, ale hloubka. A barvy jsou vyrazem této hloubky

‘

na povrchu — stoupaji ze zdakladii svéta.“ Paul Cézanne !!

Obrazek 2 — Piet Mondrian, Composition No. 6, 1914

19 Porov.: DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti, s. 121- 123, 155-156
' INGERLE, Petr. Plocha, hloubka, prostor — perspektivni motivy a principy v uméni, s. 16
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1.2.ABSTRAKCE BEHEM II. SVETOVE VALKY

Po prvni svétové valce se vyskytlo mnoho protichidnych smért, které stale
vychézely z kubismu a Cerpaly inspiraci z konstruktivismu, rozumové uvahy a na druhou
stranu se inspirovaly imaginaci a vlastni fantazii v procesu — sméry jako surrealismus,
metafyzickd malba a dadaismus. Uméni konkrétni se snazilo zachytit co nej¢istsi tvary

a hladké plochy, oprostit se od vSech iracionalnich myslenek, iluzionismu ¢i symbolismu.

1.2.1. Konkrétni uméni

Nézev stal synonymem pro geometrickou abstrakci, umélci kladli velky diraz na
pravé materidly, redlné prostory. Vyuzivali rizné geometrické tvary, uZzivali sité
a soufadnice a hladké plochy. Konkrétni uméni se rychle $ifilo i po smrti vyznamného
umélce Thea Van Doesburga, ktery tento styl definoval. Inspiraci hledali v matematickych
vzorcich, programech a véd€. V manifestu Zaklady konkrétniho uméni, bylo napsano, ze
konkrétni uméni ma byt: univerzalni, nema byt zformulovano mysli, nema byt smyslovym —
Zadné pocity, prozitky, ani sentimentdlnosti, nema odrazet vlastnosti prirody, obraz ma byt
konstruovan pouze z ploch a barev, konstrukce ma byt jednoducha a vizualné cistd, obraz je
sam za sebe, nema zadné skryté symboly nebo vyznamy, technika by méla byt mechanicka
(nikoli exaktni ¢i impresionistickad). Tento text se dostatecné odlisil od dalSich novych smért
a forem abstraktniho uméni. Odvratil se naptiklad od figurace tzv. amerického regionalismu,
surrealismu, ale i od podob expresivni abstrakce Vasilijeho Kandinského ¢i riznych podob
abstrahovani pfirody jako kubismus a futurismus. Dila méla byt vysledkem uvédomélého
racionalniho mysleni. 1?2 Dila mohla pusobit chladné aZ neosobné — z této formy vznikaly

dalsi nové generace konkrétniho uméni jako minimalismus a nebo op art.

,, Pred deseti lety se v§ude rikalo, Ze abstraktni umeni je mrtve.

Alfréd Barr, Cubism and Abstract Art, 1936

12 Porov.: DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti, s. 159-160
14



1.3. MALIRSTVI PO II. SVETOVE VALKY

Kdyz valka skoncila, ztratili jsme nékolik abstraktnich umélct jako naptiklad Piet
Mondrian, Vasilij Kandinskij, Robert Delaunay. Nastala novéa éra abstrakce, ale nic to
nemeéni na tom, Ze se do malifstvi vepsala velké4 nejistota a napéti po druhé svétové valce
ptevazné pro evropské zemé. Vedli se diskuse o tom, jaké by mélo abstraktni uméni byt. Zda
chladné geometrické nebo teplé gestické. V padesatych letech pfevladalo abstraktni uméni
ve formé informelu a abstraktniho expresionismu. Zivotni podminky Evropy versus
Ameriky byly natolik rozdilné, Ze ovliviiovali nejenom abstraktni malifstvi. Na jedné strang,
na té nasi evropské, vidime obrazy plné pochmurnosti, nostalgie, bolesti a smrti. Nalada
malovat obrazy zalité¢ sluncem, ponékud vymizela a své vzpominky na vale¢né obdobi vryli
do obrazii — pouzivali riizné nové materialy, hmoty a netradi¢ni postupy. Na druhé strané,
pfes ocean, vidime Uplny opak — velké rozzatené plochy pozitivnich odstini, které nam
nasSeptavaji radosti ze Zivota jako naptiklad autor Mark Rothko (1903-1970) a jeho
velkoformatova platna s dominujici smyslnosti a Cistotou barev, rovnobézné se piekryvajici
v pasmech s neurCitymi konturami. Obrazy pusobi klidem k pfileZitosti osobni meditace
a mystiky. DalSim klasickym americkym umélcem abstraktniho uméni je Mark Tobey
(1890 —-1976), ktery vytvarel jemné abstraktni struktury a miZeme jej fadit mezi

ptedstavitele informelu — tasismu.

., Vsichni teoretici nového uméni byli zajedno vtom, Ze prdce téchto umélcii
signalizovala radikalni zmenu [...] kriticka Geneviéve Bonnefoiova oznacila informel za
dvoji hrizu socialistickeho realismu a geometrické abstrakce. Ani slovnik realismu, ani
intelektualstvi geometrické abstrakce nemohly dostatecné pojmenovat povalecné zkusenosti.

Bida, utrpeni a hnév se nedaly popsat, pouze vyjadrit. ““ 13

1.3.1. Informel

Informel je oznaceni pro evropskou gestickou abstraktni malbu. Nazev vytvofil
francouzsky spisovatel Michel Tapié (1909-1987) z francouzského slova informe, ktery
v ptekladu znamena nezvyklou (informalni) formu, néco jako beztvary ¢i dokonce osklivy
styl. Obraz ptestaval byt koncepnim, misto toho se snazil zachytit autenticnost, svobodu

projevu a hluboké existencialni prozitky. Obraz zdlrazioval uréity moment byti autora.

13 Cit.: DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim, s. 184
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Amerika oznacovala informel spi§ jako abstraktni expresionismus, ktery si zakladal na
spontannim projevu. Dale se piekryvaly jiné terminy styld jako [lyricka abstrakce,

materidlova malba nebo prave taSismus.

., Nelze Fici, ze lidskost a dusevni svét umélce se odrazi ve hmote a stava se celkem
tvorenym zvuky, barvami ¢i slovy, protoze umeni nezobrazuje ani neutvari lidsky Zivot.
Umeéni pouze zobrazuje a formuje hmotu, ovSem hmota je formovana neopakovatelnym

titréim zpiisobem viastnim duchovnim svétem umélce, ktery vytvari styl. “ 14

Umélci informelu byli ve svych obrazech obdivovani pro svlij osobity vyraz,
spontannost, autenticitu. Dokdzali velmi citlivé uchopit, co citi jejich duse. Jejich zépal byl
typicky pro fyzické nasazeni v procesu tvorby obrazil, ¢asto doprovéazen tviiréim spadem,
intuicemi a vzruSenim. Na obraz se nanasely silné vrstvy barvy, ba dokonce hmoty pisku,
Stérku, omitky, sadry, slamy, kaminki..., na této pastéozni hmoté¢ dale do obrazu
zasahovali — ryhami, Skrdbanci asamblazi. Dila vystavovali extrémnim podminkam,
procesu rozpadu — nezvratné obraz poskozovali, destruovali. Poranéni textury obrazu odrazi
silné emoce a existencionalni pocity nejistoty. Krakeldz, trhance, diry, ryhy, Skrdbance,
surovost materidlu a jiné nedokonalosti obrazu, silné plisobi na pozorovatele, evokuji
osudovost a limity lidskych zivot. Nazvy informelnich obrazl byly Casto, tak delikatni, ze
jesteé vic stupniovali dojem surovosti materidlu. Autor obrazu nas verbaln€ upozoriuje na ¢ast
materidlu, kterému ptiklada vétsi diraz a stoji za povSimnuti ¢i vEtsi ¢ast pozornosti.
Podstata hmoty ziskala zasadni hodnotu pro soucasné uméni. UZ i umélci doby minule si
uvédomovali véznost materidlu, ktery nese urCité vlastnosti, omezujici nebo naopak

inspirativni, pfinasi pfekazky i osvobozeni v tvorbé.

Byl to tak uzky vztah s hmotou, Ze se ftikalo: ,, TrFebaze umélci byli odnepameéti
presvédceni o tom, Ze s hmotou je treba vést dialog a hledat v ni inspiraci, obecné panovala
shoda v tom, Ze hmota je sama o sobé beztvara a krdsa se zrodi teprve ve chvili, kdy se

podari mrtvé hmoté vtisknout myslenku a dat ji formu. “1°

Zamyslim se nad beztvarym uménim informelu a kladu si otazky... Pro¢ se dila
jmenovala napf. pytlovina? Pro¢ autor vyuzival takovy material? Jak velkou cast zabiral
material na obraze? Jakou ma strukturu? Cim je je§té specificky material? A jaky byl

opravdovy zamér umélce? Velmi Spatné se odpovida na otazky, protoZe si tézko predstavime

4 Cit.: ECO, Umberto, Déjiny krdsy, s. 402 (viz. Luigi Pareyson, Estetika, 1954)
3 Cit.: ECO, Umberto, Déjiny krdsy, s. 402
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myslenkové operace, kterymi musel sdm autor pii tvorbé prochdzet. Autor nds nevybizi
pouze k pozorovani doty¢ného materidlu (materialnosti pisku, plisné, rzi aj.), nybrz
k uvédoméni, ze samotnou volbou materidlu vytvaii umélecké dilo a formuluje beztvarou
hmotu, do které odrdzi své nitro. Informel nabyva nekonecnou Skalou riznych forem
,beztvarého umeéni, které uci pozorovatele vnimat citlivost materidlu, prizkum skute¢né
ndhodnych skvrn a Smouh, stop pfirodnich barviv ¢i pigmentli, prohofenych platen,
pokréenych kust latky — tim objevujeme opravdovou krasu z prace s hmotou a jejim

zkoumanim.

Obrézek 3 — Jaroslav Vozniak, Cerveny IV, 1961
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2. INSPIRACE

Zaklad tvorby prameni z prvotnich impulst vlastniho pfesvéd¢eni a inspiraci se mi
stava pfiroda a architektura. Zdrojem napadu mi bylo hned nckolik Zivotnich zkuSenosti.
Mezi hlavni patfi médium piirodnich bareviv pii bakalarské praci a taky pfedchozi studium
architektury na CVUT v Praze. Tehdy ve mné& vzrostla laska k historii budov, k mistu, ve
kterém zijeme a fika se mu domov. Dalsi Zivotni etapy pfinasi st¢hovani a pfemistovani se,

hledani vlastniho zdzemi a domova.

2.1. INSPIRACE DILEM VYTVARNYCH UMELCU

Mezi hlavni inspiraéni umélce povazuji takové, které se piiblizuji vztahu k piirodé
a vyuzivaji pfirodni materialy. BohuZzel takovych neni pfilis. Jen pro pfipomenuti, zminim
nékteré z predchozi bakalarské prace. Velkym vyzkumnikem pigmentt v pfirodé je
rozhodné Jan Jedlicka, ktery sbiral vice nez padesat let. Richard Long, britsky umélec
znamy diky land artu, jeho prace mé oslovila hlavné diky velkoformatovych hlinénych
a kruhovych maleb. Déle tieba David Nash tvofici vland artu a jeho velké ohofelé
trojrozmérné objekty. Tézko hledat pouze jednoho konkrétniho umélce, ktery by vyuzival
geometrickou abstrakci, perspektivu, a dokonce ktery by maloval s pfirodnim materidlem.
Spliiovat vSechny tyhle parametry je ponckud obtizné. Je dilezité¢ si uvédomit fakt, ze

1 pouhou linii nebo i plochou je moZno vytvofit prostor v geometrickém obrazu.

Pii badani novych inspiracnich zdroji pro magisterskou diplomovou préci jsem nasla
¢eskou umélkyni Petru Malinovou Mareckovou, kterd ma podobny zptisobu malby a vyuziva
pfirodnich materidly ve svych obrazech. Jeji obrazy maji az reliéfni charakter, kdy vrstvi

kusy travy a hliny na sebe. Podobné vyuziva i pfimési pigmenti napf. s modrou barvou.

Dalsi uz§im kolem vybéru se stali ti umélci, ktefi zachycovali malifsky, kresebné ¢i
sochaisky perspektivu. Vybrala jsem umélce pro soucasné uméni v rdmcei (geometrické)
abstrakce. Mezi prvni patii Stanislav Kolibal, ktery cisté deskriptivné a matematicky
pfistupuje ke svym obraziim. Jinym zplsobem fesi otazku prostoru v geometrickém dile Brit
Antony Gormley. Dalsi ponc¢kud mladSim ¢eskym umélce mize byt i David Hanvald, ktery
se neboji kombinovat husté barevné plochy vedle sebe a tim vytvaret iluzi trojrozmérnych
geometrickych téles. Jako dal§i inspirativni autory miizeme zminit David Tremlett,
Sol Lewitt, Vladimir Kopecky, Donald Judd, Robert Piesen, Zdenék Beran, Sara Moris,
Ansel Kiefer, Cestmir Kafka a ticba Robert Smithson.
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2.1.1. Stanislav Kolibal (1925, Orlova)'®

Stanislav Kolibal je v Cesku velmi uznavanym umélcem a béhem svého Zivota byl
svédkem mnoha udalosti. Jeho tvorba vychdzi ze vztahu hmoty objektu k prostoru. Autor si
vytvari vlastni matematickou a filozofickou strukturu, sviij originalni kanon. Dvojrozmérné
a trojrozmérné prace vyuzivaji jazyk geometrie a abstrakce, hraje si s iluzi a skutec¢nosti.
Jeho tvorba se prolina v malb¢, kresbé, architektufe ale 1 v sochaistvi. Obrazy jsou pfevazné
v bilé barvé, ktera ho fascinuje. Jeho proces kresby je charakteristicky pro vytvateni prostoru

(kresba je prostorem a prostor je kresbou.)

Dilo z rané faze jeho tvorby s projevem fascinace v geometrii, se nazyva V urcitém
okamZzZiku a je z roku 1968. Kolibal pracoval s kontrasty jako tad a chaos, zachycuje i Cas.
Obraz se oznacuje téZ za dilo emocionalni geometrie. Pozdéji zacal realizovat sochy, které
pracovaly s prostorem, nikoliv s objemem — tedy jako objekt v prostoru, kde prostor hraje
svoji roli. Do vétSiny autorskych dél ptidava provazky, které nachazi na ulici. Spojuje
dokonale narysovanou linii s nedokonalou niti nebo provazkem. S napinajicim provazkem
vznika napéti a naslednym moznym utrzenim dojde k pieruseni. Tento d¢j je kliCovy pro

Stanislava Kolibala v hledani smyslu ve slozitém a chaotickém své&te.

Autor mé oslovil tim, jak pracuje s prostorem pomoci jednoduchych vodorovnych,
svislych nebo ptiénych linii. Zamlouva se mi, ze se vénuje pocitim chaosu a hledani
struktury, stability a védomi krasy v nedokonalosti. Domnivam se, Ze jeho dila reaguji na
proménlivost svéta. Umélce jsem si vybrala kvili jeho precizni geometrické tvorbég, kterou
na jednu stranu velmi obdivuji — trpélivost rysovani a ptesnych nékrest linek. A povazuji ho
za inspirativniho autora i pfes to, ze moje findlni obrazy nemaji nic spole¢ného s deskriptivni
geometrii ¢i presnych narysovanych liniich. Na druhou stranu mnohem vétsi podobnost
vnimam z jeho odlehéenéjsi tvorby akvareld, které maloval v letech 2013-2019. Vznikla
série akvarell, kde se prekryvaji plochy geometrické tvart. S touto technikou nikdy predtim
nepracoval a zda se mi, ze diky novému médiu hledal i nové pojeti starych napadu, které

mohou byt impulsem pro dalsi tvorbu.

16 Vice viz.: KOLIBAL, Stanislav. Autorskd webovd stranka [online]. [cit. 2023-04-19].
Dostupné z: https.://www.stanislavkolibal.cz
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Obrazek 5 — Stanislav Kolibal, Bez ndzvu,2007 Obrazek 6 — Stanislav Kolibal, Bez ndzvu,2007

Obrizek 4 — Stanislav Kolibal, Cernobilé ndpovédi 10, 2014, 80 x 58x 4 cm, dievo, Stuk, Zelezo, kresba
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2.1.2. Antony Gormley (1950, Londyn)'’

Podobné jako Stanislav Kolibal, tak i Antony Gormley pfistupuje ke svym dilim
svelmi citlivym architektonickym pfistupem a geometrickou abstrakci. Je jeden
z nejvyznamnéjsi soucasnych svétovych sochaii. Svoje dila vystavoval po celé Velké
Britanii i na svétové scéné. I kdyz vétsina Gormleyho dél se vyznacuje spoleCnym tématem
lidské figury, na jeho sochach a nacrtech jde vidét vynikajici technické provedeni, az
architektonické zpracovani prostoru a iluze hloubky. Jeho sochaisky potencidl se zacal
rozvijet od 60. let 20. stoleti a to hlavné diky zapojeni jeho vlastniho téla i jinych lidi
v uméni. Vyuzitim lidskych tél si odpovidal sdm na otazky, kde stoji lidské bytosti ve vztahu
k pfirod¢ a vesmiru a snazil se tim identifikovat prostor umeéni, ve kterém mohou vznikat
nova chovani, myslenky a pocity. Jako kazdy umélec stale nachazi nové techniky a média

pro praci. Vznikly i dvojrozmérna dila na papife, kde otiskuje geometrické plochy ptes sebe.

Antonyho Gormleyho jsem nevybrala pro jeho dila s vyuzitim lidskych tél, nybrz pro
jeho geometrické a architektonické premysleni v sochafstvi. Vyuziva jednoduché kostry,
kterymi modeluje prostor kvadrt a krychli (v instalaci s ndzvem Space). Vidime kazdou linii
objektu diky tomu, Ze jsou konstrukce bez vyplné. Celd instalace nabizi vice pohledu
zruznych stran a kazdy pohled bude Gplné€ jiny. Expozice na mé& plsobi az kresebnym

dojmem.

Rozhodujici pro mé& byla autorova prace se zrezivélym zelezem. Trojrozmérné
objekty kvadrii modeluje na sebe anebo do sebe v riznych pozicich. Domnivam se, Ze tim
chce vyjadrit tihu a ztrnulost drsného materialu v objektech — samotny nazev ptimo napovida
k této uvaze (napt. dilo Heavy Block). Naopak v dile Suspend, vyuziva zelezné konstrukce
bez vypln€. Podle mého nazoru je dilo odleh¢eno a nema tak tézkou formu, jako predchozi.
Pieklad anglického slova Suspend znamena zastavit nebo pozastavit. Zda se, jako by

trojrozmérné objekty byly zastaveny v pohybu.

17 Vice viz.: GORMLEY, Antony. Autorskd webova stranka [online]. [cit. 2023-04-19].
Dostupné z: https://www.antonygormley.com
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Obrazek 8 — Antony Gormley, SPACE, 2021

Obrazek 7 — Antony Gormley, HEAVE (BLOCK), 2020

Obrazek 9 — Antony Gormley, SUSPEND, 2020
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2.1.3. Petra Malinova Mareckova (1975, CR)'S

Ceskd mladd umélkyné vyuZivajici strukturalni malbu ve svych obrazech
z ptirodnich materidlu. Studovala v ateliéru malby prof. Jiftho Sopky na AVU v Praze.
Obraci se k ptirod¢, kterd je ji vzorem a zaroven zdrojem v jejich malbach. Jeji obrazy se
proménuji na reliéfy. Pfidava modry pigment, ktery vyrazné dominuje nad zemitymi odstiny.
Nejcast&ji pro svoji tvorbu vyuziva jil, popel, hlinu, byliny, stébla travy, ale i kvéty. VSechny

materialy na sebe vrstvi a dobarvuje barevnymi pigmenty.

Jeji posledni vystava probéhla v Galerii Havelka, kde se snazila zachytit rytmy
stromt, ke, trav, bylin a zachyceni svétla. VSe poji jilem, ktery se stdva stavebnim
materidlem. Povrch je strukturovany, materidlovy, drsny a zaroven diky stéblim travy

a bylin se stava i kiehky.

Inspirovala mé& svoji velkorysou dynamikou, jakou vznikaji jeji reliéfni obrazy
z piirodnin. Domnivam se, ze jeji obrazy nelze zatadit mezi abstraktni obrazy, protoze
presahuji dal. Nechava promlouvat jednotlivé kusy travin a zanechéava jejich strukturu, pouze
jim dé jinou podobu. Diky jejimu pfistupu citim, Ze autorka Zije v souziti s pfirodou.
Vyjadifuje svlj osobity pohled na piirodu, ktery chce predavat dal ve svych obrazech. Zda
se mi, jako by jeji obrazy promlouvaly pfimo ke mn¢ a lakaly mé do ptirody. Podle mého
nazoru, nam chce sdélit, Ze jedina cesta zivota je splynuti s pfirodou a zadné jina neexistuje.

M¢li bychom si vice v§imat opomijenych mist a pronikat do hloubky krasy kolem nas.

Obrdazek 10 — Petra Malinova Mareckova, Mezi poli, 2017

'8 Vice zde: MALINOVA MARECKOVA, Petra. Autorskda webovd stranka [online]. [cit. 2023-04-19].
Dostupné z: http://petramalinova.cz
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PRAKTICKA CAST

Cezanne: ,, ...vSechny véci, predevsim pak v uméni,

vyriistaji z teorie a vztahuji se k prirodé “ °

1. VYVOJ TEMATU

Moje diplomova prace pozvolné navazuje na bakalafskou praci s ptirodnimi
materidly, které jsem sbirala prevazné v piskovné u Rudic. Tohle misto se mi stalo osudnym
uz pred tfemi roky a inspiraci zde cerpam dodnes. Pestrobarevné pisky a jily v piskovné
obsahuji Zeleznou rudu. Jedna se o material s vysokym obsahem Zeleza. Cim vic jsem
premyslela nad cervenym zelezitym zbarvenim pisku v Rudicich, tim vic jsem si v§imala
zrezivélych povrchil v kazdodennim zivoté kolem nas. Poté jsem cilen¢ vyhledavala v§echny
mozné povrchy jako naptiklad rizné druhy kovi a plecht (stiechy, okapy, gardze, skladové
haly, ploty, auta, stroje, odpadové popelnice, barely atd...), které jsem fotografovala a sbér

téchto foto stfipkli mi slouzil jako inspirace k findlni tvorbe¢.

Z fotodokumentace kovi s

Obrazek 13 — fotodokumentace kovii, K. Zelend

9 Cit.: MITCHELL, W. J. T. Teorie obrazu, s. 232 (viz. Paul Cezanne, ,, Letter to Charles Camoin, “22. tinora 1903)
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Fascinovala mé struktura rzi, Cervenohnédy povlak, pro svou pérovitost, nesouvislou
vrstvu a postupné odlupujicich se ¢asti. K zrezivéni dochézi na povrchu ucinkem kysliku
a vody ¢i vlhkého prosttedi (povlak je tvofen hydratovanym oxidem Zelezitym). Tomuto déji

se fiké oxidace a predméty tzv. koroduji.

Dalsi inspiraci k abstraktni malbé¢ se mi staly nejenom rezivéjici se predméty, ale také
vSechno ostatni kolem dokola, co je v n¢jaké destrukci a rozkladu naptiklad i domy a baréky,

tovarny ¢i jiné industridlni budovy.

¢ fotodokumentace budov v destrukei
« ad

Obrazek 14 — fotodokumentace budov v destrukci, K. Zelena
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OXIDACE (Olomouc, listopad 2021)

Jednim z prilomovych dél ve zkoumani koroze v této oblasti byla graficka prace na
plechu. Porézni struktura mé fascinovala natolik, Ze jsem chtéla vytvofit pfesnou podobu na
papite. Vznikla oxidace byla jiz soucasti plechu, jednalo se o tzv. vadu pro bézné normalni

techniku grafiky. Grafika byla vytvotena technikou tisku z vysky.

Obrazek 15 — oxidace, graficka technika, K. Zelend
KOYV (Vysoka u Mélnika, kvéten 2022)

Jednim zdalSich experimentli pfi
zkoumani se stala samotnd malba na kovovou
desku. Malba, ktera dnes uz neexistuje — umeéni
odsouzené k zaniku. S timto faktem jsem pfi
své tvorbé musela pocitat. Deska slouZzila pfi
stavbé domu a musela se vratit poté zpét na své
misto. Bylo zajimavé pozorovat jiné technické
i chemické vlastnosti podkladu, naptiklad jina

savost a viibec pfilnavost barviv.

Obrazek 16 — malba na kov, K. Zelena
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SEDIMENTY (Farmstudio — Vysoka u Mélnika, ¢erven 2022)

Konec kvétna minulého roku jsem odjela na tydenni reziden¢ni pobyt. Hlavnim cilem
bylo vytvotit dilo, které bude mozné na konci pobytu vystavit a pfedstavit na vernisazi. Méla
jsme jasnou vizi tvofit z ptirodnich materiald, barviv a dal$ich materiald, které najdu v okoli.
Béhem svého pobytu jsem zkoumala okoli kolem tfi vesnic — Vysokd, Kokotin, Harasov.
Cestou jsem mijela a sbirala blato, ulomky skal, pisek, dfevo a kaminky pro tvorbu
pfirodnich barev typickych pro tento kraj. Sedimenty jsem vrstvila na sebe jako formu
vzpominek, které se ndm usazuji hluboko v nasi mysli. Jako ¢as, ktery plyne a tézkne,

nakonec zkiehne.

Hlavnim dutlezitym prvkem se stal obraz na platné bez rdmu. Dilo vznikalo
oboustranné na bavinéné platno, které bylo vrstveno klizidlem s barvivy a piirodninami.
Instalaci jsem koncipovala tak, Ze mezi dva trdmy v prostoru jsem zavéesila oboustranné
platno. Expozici jsem doplnila o nasbirané pfirodniny z putovani, které byly ohraniceny
cihly ve tvaru trojihelniku — symbolika predstavovala tii zminéné vesnice. Doplnéni findlni
expozice tvorily dvé mala okynka s vyplni malych platen s pfirodni strukturou. (Vice

fotografii viz. obrazova priloha)

Vernisaz probé¢hla 4. 6. 2022, vystava probihala celé 1éto az do piilky zafi, ve vesnici
Vysokd u M¢lnika ve Farmstudiu. Vystavni prostor jsem sdilela s fotografem AleSem
Bartou. Spolu jsme spolupracovali na spolecné vizualizaci vystavy. Jeho ¢ernobilé fotografie
funguji jako vzpominky na jeho détstvi z tohoto kraje. Zachytil nékolik momenti mistni
krajiny, dotykal se podobného tématu, diky tomu se nase dila navzajem velmi dobie

dopliovala.

& piedstava o instalaci g 7 finalni instalace By

Obrazek 17 — Instalace Sedimenty, K. Zelena, foto: Pavel Matela
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2. VYVOJ TECHNIKY
2.1. NAVRHY A SKICOVANI

Na rozdil od ptedchozi bakalaiské prace jsem premyslela nad formou ponckud
radikdln€, snazila jsem se obraz ocistit od jakykoliv jednoznaénych naznaki ¢i symbola.
Misto toho jsem kladla diiraz na strukturu a hloubku nanost ptirodnich materidlt, tak aby
vytvarely n¢jaky dojem prostoru. Cely prostor jsem tvotila z geometrickych tvari, které byly

vedeny horizontalné, vertikaln¢ anebo diagonalné.

Skicovani architektury a jejich prihledi mé dovedlo k zobeciiovani
a zjednodusSovani tvar, odmysleni si vSech detailii. Zacala jsem spontanné abstrahovat
(abs- trahere) — slovo oznacuje ve filozofii dilezity moment procesu poznani pii prechodu
smyslového k racionalnimu, nebo miize jit i o hotovy vysledek tohoto procesu.
Abstrahovanim mizi vSechny konkrétni objekty a detaily z obrazu. Rozd¢lenim obrazu na
ruznorodé geometrické pole se miize vytvaret prostor. K abstrahovanym objektiim jsem
pfistupovala v ploSe, diraz jsem kladla na modelaci stini a vznikld Srafura pro mé

predstavovala budouci nanos piskovcové struktury.

(~ skicovani a abstrahovani okoli kolem mé YV
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Obrazek 18 — skicovani a navrhy, K. Zelena
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Dalsim dulezitym krokem byla barevna vizualizace pro budouci obrazy. Navrhy jsem

si tvortila do skicédku akvarelovymi barvami, tak abych dokazala urc¢it vhodnou kombinaci,

ktera byla omezena barevnymi pisky z Rudic. Nicméné jsem si tvofila 1 jinymi barvami

a trénovala zachyceni linedrni perspektivy nebo jak pracovat s polozenim Stétce, jak vrstvit

na sebe barvu, ¢i s jakou intenzitou postupovat k iluzi prostoru.

£~ navthy )

Obrazek 19 — akvarelové navrhy, K. Zelend

2.2. PRVNI POKUSY

Rané pokusy na platno a zkousky
prvnich vrstev, jak se ptichyti barviva piskli na
natér Sepsu. Obrazy nepiipominaly dojem
prostoru, a dokonce ani nevzbuzovaly pocit
perspektivy. Slo pievazné o velké nanosy pisku
a pomoci plochého Stétce jsem definovala
¢tvercové a obdélnikové tvary neboli plochy,
kde se misily jednotlivé struktury pisku.
Kombinovala jsem lazurni barvy a husté nanosy
pisku. Vzniklo geometrické pole rozlozené na

razné ¢asti.

Obrazek 20 — prvni pokusy na platno, K. Zelena
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2.3. BARVIVA A PIGMENTY

Veskerou technickou ptipravu vlastnich barev z ptirodnich zdroji jsem vyuzivala ze
zkuSenosti ziskanych diky bakalaiské praci. Barevné pisky jsem michala s kostnim klihem
a postupné na sebe vrstvila. Vyuzivala jsem pievazné hnédocervené odstiny. Obrazek nize
ukazuje barevnou skalu piski z Rudic, které jsem Cerpala pro svoje abstrakce. Ziskané
materidly jsem uchovéavala v suchu. Vice ktvorbé viastnich pigmentii z organickych

a anorganickych materialii viz. autorska bakalarska prace s ndzvem Mirarse.”’

& odebirani piski ,

plsky z Rudic ¢ drceni v hmozdifi ¥

Obrazek 21 — Zkousky pigmentii, foto a kolaz: K. Zelena

Pisky zRudic mi pfedurcovala barevnost, které jsem se rozhodla i drZet.
Cervenohnédé odstiny, také odstiny Zelezné rudy, Zeleza a viech tdch zrezivélych predméti,
které jsem celou dobu sbirala a dokumentovala. Pouze jedna jedind barva musela byt

nahrazena pigmentem, ktery nebyl nikde nalezen. (modry pigment)

& Zelezna ruda v pisku V { Piskovna v Rudicich b ( Vrsty pisku ¥

Obrazek 22 — Piskovna v Rudicich, kolaz aio: K. Zelena

20 ZELENA, Karolina. MIRARSE. Olomouc, 2021. bakalaiska prace (Bc.).
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2.4. FINALNI OBRAZY
Blind-ram

Malby jsou tvofeny na platnech o velikosti 70 x 100 cm, 100 x 140 cm, 200 x 120
cma80 x 100 cm. U vsech format byl zvolen masivni dvojity ram ¢tvercového profilu,
aby tlak napnutého platna a piskovcovych natérii udrzel. Nebylo nutné pouzit stftedovou

listu, ktera zabranuje krouceni ramu.

Napinani platna

Platna jsou z materialu bavlna-len o gramazi 380 g/m?, aby unesla tihu piskovcovych
nanosi. Obecné bavlna je velmi slaba, aby zvladla tolik vrstev materidlu a len je zase pfilis
hruby. Jejich kombinace je proto zlata stfedi cesta. Za celych pét let studia jsem se v této

volbé nezklamala. K napinani jsem vyuzivala gumového kladiva a sponkovaci pistole.

KliZeni a Sepsovani

Napnutd platna jsem oSetfila klizidlem, tedy kostnim klihem, které jsem rozpustila
v teplé vod¢ a poté uvarila cca. na 80 stupiiti. Na naklizené platno jsem aplikovala Seps, ktery
jsem si vytvoftila ze zbytku kostniho klihu, plavené kiidy a bilého pisku. Pokud jsem chtéla

jinou podkladovou barvu nez bilou, vyuzila jsem barevné pisky z Rudic k zatonovani.

Barevnost platen

Jak uz bylo feceno, vyuzivala jsem pouze barevné pisky z Rudic. Barevnou skalou
byly ¢ervenohnédé¢ odstiny, které jsem si volila na slabsich ¢i intenzivnéjSich natéry. Zdalo
se mi, ze v nékterych ¢astech korodujicich kovii se vyskytuje modré zbarveni a pro docileni
podobného filtru a iluzi jsem vyuzila praskového pigmentu modré barvy. Z vyzkuml mé
bakalarské prace vim, Ze modry pigment je nejvzacnéjsi a tim padem i velmi tézko dostupny
k nalezeni ve volné ptirodé.

Barviva barevnych piskl je rozpustny vodé, tim vznik4 velmi jemna lazurni vrstva
vhodné pro rozmalovani platna. Abych docilila pfichyceni drobnych ¢asti piskd na platné,

pouzila jsem kostni klih, ve kterém i sdm pisek ziskava intenzivnéjsi barvu. Na dokoncena

platna jsem nenanaSela zadny lak, ani ochranou vrstvu.
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Prvni obraz

Tohle platno vznikalo v prvnich
ranych pokusech. Obraz je situovany na vysku
orozméru 70 x 100 cm a pomoci velkého
plochého S$tétce jsou umistovany vertikdlni
a horizontalni ¢i diagonalni linie. V malbé
jsem postupovala lazurné hnédymi a svétlymi
odstiny modré. Cely obraz plsobi jemné
a svétle. Zajimavou ¢asti jsou bila pole, které
vynikaji svoji neutralitou a drobnou strukturou
pisku, jednd se o podkladovou vrstvu Sepse

a bilého pisku.

Druhy obraz

Obraz podobnych rozmeér
ptedchoziho platna a to 80 x 100 cm na
vysku. Podkladovou vrstvou je oranzovy
piskovcovy Seps, kterého vidime lehce
prosvitat. Dalsi vrstvu tvoii zelezité barvivo
syté cerveného pisku, ktery modeluje prostor.
Finalni vrstvu je praskovy modry pigment,
ktery pfipomina suchy pastel (je sypky,
rozmazava se a barvi), zobrazuje konstrukci
kovové skeletu budovy. Vnimame modelaci
a iluzi prostoru. Vpravo ve stfedni c¢asti
muzeme citit horizont. Linearni perspektivy.
V levé dolni casti je plochy natér celistvé

barvy.

Obrazek 23 — Prvni obraz

Obrazek 24 — Druhy obraz
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Treti obraz

Nejvétsi obraz polozeny na Sitku o rozmérech 200 x 120 cm. Postupovala jsem

nejdiiv ur€enim horizontu na platn€. Tim jsem ziskala hlavni stabilni bod, tak abych docilila

linearni perspektivy a iluzi prostoru. Obraz jsem dekonstruovala do geometrickych poli.

Hloubku prostoru jsem zintenzivnila vrstvenim ploch, nejdfive jemnou lazurni barvou, poté

plnéjSimi barvami, které se postupné zmaterializovaly v tihu pisku. Modry pigment je

dominantou i na tomto obraze. Michala jsem odstiny modrého prasku s cervenym piskem,

a misty mi vznikly Spinavé zelené odstiny, které byly zamérné. Stejné tak vSechny kanky

a stecené lazurni barvy.

Ctvrty obraz

Jediné platno bez ostré
modré barvy, pouze potlaceného
Sedivého nanosu ve stinech. Obraz je
celkové mén¢ dominantni, bez
ostrych hran, ale i tak je zfejma
hloubka prostoru. Obraz mé rozmeéry
100 x 140 cm, odstiny jsou pievazné
cervené a je mozné ho poloZzit na

vysku nebo na §itku.

Obrazek 25 — Treti obraz

Obrizek 26 — Ctvrty obraz

34



Fotodokumentace finalnich obrazu

Obrazek 28 — fotodokumentace druhého obrazu

|
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Obrazek 30 — fotodokumentace tietiho obrazu

Obrazek 29 — fotodokumentace ctvrtého obrazu
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DIDAKTICKA CAST

Vsechny vytvarné realizace jsem tvofila v ramci praxe a ¢aste¢ného zaméstnani na
Zakladni umélecké skole ve VySkové. Jedna vytvarna hodina méla ¢asovou dotaci 135 min
(3 x 45min) za tyden. Ve tfid¢ bylo maximalné 15 zaka. Vytvarny obor se skladdal z vytvarné

tiidy, keramické dilny s peci a kabinetu pro dva ucitele.

Sviyj Cas ve vyuce jsem smétfovala nejen na objasnéni terminu abstraktno — abstrakce,
ale také jsme dostatecné zkoumali pfirodni materidly. Které jsou nedilnou soucasti mé
diplomové prace a bylo pro mé podstatné rozsitit détem povédomi odkud a kde se barvy
berou. Kazdé dite je zvyklé ze skoly na obycejné barvy v tubach (napft. tempery) a je pro né
obtizné urcit odkud pfirozen¢ pochazi barva — barvivo. Pigmenty se nachazi napriklad v
okvétnich listech, v travé, v zeleniné ¢i ovoci, ale tieba i v hliné, pisku a uhli.?' Je podstatné
ukazovat détem moznost, jak se pfirodé¢ vic piiblizit a ze mizeme malovat a kreslit
z ptirodnich zdroju ¢i jinym zplsobem tvofit venku. Maximalné vyuzit nase pfirozené misto
k tomu co ndm nase planeta nabizi. Casto se stava, Ze v dnesni dobé vnimame piirodu kolem
nas jako samoziejmost, stejn¢ tak i nasSe duSevni blaho. Je jen na nas abychom krajinu
vngjsiho svéta, propojili s krajinou vnéjSiho svéta. Abychom nevédomé nesplyvali, ale

zaroven si vymenovali energii a peCovali o sebe.

Umélci land artu jiz v Sedesatych letech dvacéatého stoleti otevirali prvni ekologicka
témata a negativni vliv ¢loveék na zivotni prostiedi. Dnes uz chdpeme potiebu ekologicky
Setrného chovani a udrzitelného rozvoje lidstva. Zdravi nasi Zemé zavisi na postaveni hodnot
zodpovédné spole¢nosti a neustalému rozvoji vzdélavani v této oblasti. Dokonce i1 vytvarna
vychova pfispiva svym obsahem k enviromentalni edukaci, kterd prohlubuje védomosti
o zivotnim prostiedi na misté nejvice vhodném, tedy kdekoliv venku, v lese, na louce ¢i jinde
v krajiné. V¢&fim, Ze v dneSni moderni vytvarné edukaci jsou jiz zcela pfirozené pfistupy,
které dovoluji netradi¢ni vyjadieni ditéte. Pfirodni materidly a vyuka mimo $kolni lavice
pfispivaji pro vlastni osobity zamér kazdého mladého umélce. Také se domnivam, Ze
venkovni vytvarnd vychova nejen ze podporuje motorické schopnosti zdka, ale také
percepcni vniméni, tim se zlepSuje jejich vztah k pfirodé€, citlivé estetické vnimani

a tolerance k nasi planeté.

21 Vice k pigmentiim: ZELENA, Karolina. MIRARSE. Olomouc, 2021. bakalaiska prace (Bc.)
37



Vytvarna rada k diplomové praci

Didaktickym vystupem je soubor vytvarnych hodin, které vznikaly na ZUS a byly sou&asti
vytvarného projektu vesmir a pravék. Nebylo pro mé tiplné snadné prevést téma diplomové
prace do didaktické casti, tak aby byl pln¢ naplnén obsah i médium pii jednom vystupu.
Proto jsem se rozhodla jednotlivé ¢asti rozdelit na mensi hodinové useky a seznamit zaky
nejdiive s land artem, malbou ¢i kresbou pfirodninami a pozdéji s abstrakci. Finalnim

vystupem je propojeni abstrakce a pfirodnich barviv.

Prvni vytvarnd hodina se dotykala land artu jako viz. kol Mlécna draha, jak uz
nazev napovida tvofili jsme nekone¢nou spirdlu, ve které¢ jsme vyuzivali spadené listy.
DalSim podobnym tkolem byla tvorba s kameny, které jsme skladali na sebe a vytvéfeli
konkrétni predméty ¢i zvirata. Diky témto ukolim zdk vnimé velmi citlivé pfirodu,
respektuje ji pro svoji vyjimecnost a ziskava povédomi o tom, Ze ne kazd¢é umélecké dilo je
hmatatelné a netrva na vzdy. Zak vytvorené dilo musi opustit, vystavuje ho p¥irodnim vliviim

(vitr, dést’ a jiné nevhodné podminky), nebo se rozhodne dilo sdm znicit.

Vytvarny ukol s ndzvem Plenér aneb kresba venku se zabyva problematice zkoumani
ptirodnich barviv. Zaci mé&li za ukol nasbirat viechny mozné piirodniny, které by mohli
pustit barvivo. Obecné plati, Ze duznaté kvétiny a listy vypousti vic barvy. Spole¢né jsme si
ov¢tili, které prirodniny barvi, a to tak, Ze takzvanym rytim na papir se tvofila barevna stopa
(napr. rytim travy se na papir vypousti zelena stopa aneb zeleny pigment, taktéz chlorofyl).
Na zavér ptirodninami pomalovali cely papir a finalni obrys krajiny déale dokreslili ¢ernym

uhlem.

V neposledni fadé Zaci zkousSeli kreslit hlinou — keramickou hlinou, kterd byla
rozmocend ve vode. NasSe téma byl pravék proto netradiéni médium pro kresbu se stala hlina,
obsahem m¢la byt pravéka Zena ¢i znamy symbol Zenstvi jakou byla keramickd soSka
Véstonické Venuse. Cim vic jsme se zabyvali piirodnimi barvivy, tim vic jsme se t&3ili na
vytvarnou ¢ast s abstrakci. Prvni abstraktni ukol se zabyval kubismem. Nejenom, Ze jsme si
vysvétlili pojem abstraktni vs. konkrétni, ale také co znamené slovo kubismus. Zvolené
zatisi jsme pozorovali ze vSech stran, tak jak to d¢lal Pablo Picasso, ajednotlivé ¢asti

pohledi jsme rozkladali do vice poli na papife.
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Nasledoval vytvarny vystup pomérné jednoduchy, kresba zatisi pfirodnin. A to
pfevazné proto, aby se zaci piesveédcili o rozdilu mezi konkrétnim a abstraktnim. Konkrétni

zatisi vidime pted sebou, ale pozadi tvoiime abstraktné, kazdy trochu jinak.

Artefileticky ukol, Tanec s malbou, a propojeni spontadnniho tance s tahy Stétce
v rytmech hudby. Slo predeviim o uvolnéni, proZitek, &istou radost z pohybu a barevnych
stop, které za sebou kazdy zanechdvame jinym zptisobem. Spole¢né jsme vytvorili velké

abstraktni dilo.

V dalSich ukolech jsme se snazili obraz takzvané ,,o€istit a vytvofit co nejcistsi
obraz geometrické abstrakce. Jeden z ukold byl s vyuzivanim klovatiny a tuse. Klovatinou
jsme namalovali ¢tverce a obdélniky a postupné jsme zapijeli barvy tuse nebo akvarelu do

lepidla, tak aby tvofily zajimavou strukturu. Lepidlo miiZeme vrstvit a prekryvat ptes sebe.

Poslednim findlnim vystupem je propojeni abstrakce s pfirodnimi barvy. Pro tento
ukol jsem cCerpala barevné pisky z Rudic. Nejprve jsme si vSechny pisky prohlédli, poté
osahali a nasledné zkousSeli barvit. Existuji tfi zptisoby, jak malovat barevnym piskem.
Zalezi, jestli chceme i strukturu zrn na papife. Pokud nam staci jen barevnost, michame pisky
s vodou. Pro pfichyceni struktury na papir pojime pisek s lepidlem Herkules ¢i bilou
temperou. Lepidlo je transparentni a po zaschnuti se zvyrazni barevnost pisku i jednotliva
jeho struktura. Naopak bila tempera je kryci a po smichani vznikne jemné&jSi odstin
piskovcové barvy. Tempera s piskem taktéz piilne vesSkerou zrnitost pisku na papir. Jakmile
se dostate¢né seznamime s materialem, objasnime geometrickou abstrakci v prostoru. Zaci
si vytvofili nacrty kvadru, krychli a jinych téles v prostoru — tvoii 3D obraz geometrickych

tvarl, které vymalovavaji pfirodnimi barvy.

Na zavér jsem zaktim dala pavucinovou sit), jako zpétnou vazbu vytvarné fady. Diky
jejich reflexi a sebereflexi jsem zjistila, jak se Zaci citi ve tfidé motivovani k praci, jaké
znalosti si osvojili z teorie nebo praxe, jestli chtéji chodit kreslit ven, jestli jsou spokojeni se
svymi vystupy aneb vykresy/obrazky a jestli je vytvarna tfada bavila. Vnimam, ze zpétna
vazba je piinosna jako rekapitulace vyuky (Skolniho roku anebo projektu) nejen pro ucitele,

ale i pro zaky.
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VYTVARNA RADA K DIPLOMOVE PRACI

SOUCASTI TEMATICKEHO CELEKU: VESMIR & PRAVEK

CiLOVA SKUPINA : ZUS VO - 2. roénik a 7. rodnik, |. Stupen
CASOVA DOTACE: 3 x 45min — jedna vyugé. jednotka

OBLAST RVP: vzdélavaci oblast Uméni a kultura, vzdélavaci obor VV
MEZIPREDMETOVE VZTAHY: Pfirodopis

PRUREZOVA TEMATA: (ZUS nema)

ROZVIJENI KLICOVYCH KOMPETENCI: PRO ZUS jsou kompetence
k umélecké komunikaci, osobné socialni a kulturni

HLAVNI CiL: Budou schopni vysvétlit termin land art a abstrakci.
Seznami se s prirodnimi pigmenty, prohloubi si vztah s pfirodou
a budou pristupovat s respektem ke svemu okoli. Nebudou se bat
vyjadrit svlj zameér a experimentovat. Budou schopni kombinovat
rizne vytvarne techniky pro vlastni osobité vyjadreni. Budou ochotni

sva dila prezentovat, zhodnotit a diskutovat.

Obrazek 31 — Vytvarnd rada k diplomoveé praci, K. Zelend
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1ema: MLECNA DRAHA - LAND ART —

Hodina VV venku! Hlavnim ukolem bylo vytvoreni land artoveho dila
pomoci prirodnin na tema Vesmir. Ve dvoijici sbirali prirodniny a zkouseli
vytvorit néjake vlastni dilo a na zavér jsme wvytvorili jedno velke
dilo - mléénou drahu ze spadeneho listi.

POMUCKY: dobr4 obuvy, teplé obledent, piti

POPIS:

10 min. sraz ve tiidé VO ZUS Vyskov - BOZP, vysvétleni ukolu
10 min. odchod ze ZUS na misto konani akce

20 min. seznameni s prirodnim materialem

20 min. tvorba land artu ve dvojici - spolecne zhodnoceni
30 min. spolecna prace v tymu - mlééna draha

10 min. ukond&eni akce v ZUS Vyskov

HLAVNI KOMPETENCE: \ita socialnt
umelecka komuni ce kulturni

ALSI CILE A VVSTUPY: 7Zak p o své PRUREZOVE TEMATA: (ZUS nema)

ne U Z P SU VO UIME

MEZIPREDMETOVE VZTAHY: Fiirc

Obrazek 32 — Mlécna draha, Land art: Vytvarna rada k diplomové praci, K. Zelena
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1EMa: PLENER

(Jednoduchy ukol: 60 min.)

Kresba venku pomoci pfirodnin, které najdeme venku (Gerny uhel maze

byt kupovany), inspiraci se nam stava venkovni prostfedi, krajina a
architektura.

POMUCKY:
POPIS:

10 min.

5 min.

30 min.

10 min.

4 min.

1 min.

VYUKOVY CiL: \Vy

v Uz

papiry, Uhel, prirodniny

povidani si o prirodnich pigmentech
vysvétleni zadani k vytvarné tvorbé
kresba (2 vykresy)
skupinove zhodnoceni, reflexe, sebereflexe zaku
uklid
rozlouceni
HLAVNI KOMPETENCE: u

komunikace a kompetence

PRUREZOVE TEMATA:

Obrazek 33 — Plenér: Vytvarna rada k diplomové praci, K. Zelena
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Obrazek 34 — Plenér: Vytvarna rada k diplomové praci, K. Zelena
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TEma: LAND ART - KAMENY (80 min)

Dalsi hodina VV venku! Hlavnim Ukolem bylo vytvoreni land artoveho dila

pomoci kaminkl na vlastni téma.

POMUCKY: dobra obuv, teplé obleéeni, piti

POPIS:

10 min. sraz ve tiidé VO ZUS Vyskov - BOZP, vysvétleni Ukolu
10 min. odchod ze ZUS na misto konani akce

20 min. seznameni s prirodnim materialem - kamen

30 min. tvorba land artu - spoleéneé zhodnoceni

10 min. ukon&eni akce v ZUS Vyskov

HLAVNi KOMPETENCE:

umélecka komunikace a kompetence kulturni

PRUREZOVE TEMATA: — (ZUS nema)

DALSi CILE A VYSTUPY:

: LYt MEZIPREDMETOVE VZTAHY: Prirodopis

Obrazek 35 — Land art, kameny: Vytvarna rada k diplomové prdci, K. Zelena
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rema: HLINA - VESTONICKA VENUSE .5, ..,

Hodinu zahajime debatou o Véstonické Venusi, mizeme pustit
dokument a spole¢né se o néj podélit, co si kazdy zapamatoval.
Vytvarny ukol bude namalovat Véstonickou Venusi keramickou hlinou.
Prvni krok bude seznamit se s materialem. V jedné velké mise
rozmocime keramickou hlinu a nechame déti prohnétat kusy na mensi.
Dostate¢né prohnétany a vihky kousek hliny si vezmou a tvofi svij obraz
pravéke Venuse.

POMUCKY: akrylové barvy, velkoformatovy a vice gram. papir, §tétce

POPIS:

30 min. uvod a vysvétleni tématu, dokument o Véstonické Venusi
10 min. hnétani hliny

110 min.  zkousky maleb netradi¢nim materialem + finalni malba
10 min. skupinové zhodnoceni, reflexe, sebereflexe zakd a uklid

HLAVNI KOMPETENCE:

komunik

PRUREZOVE TEMATA:

MEZIPREDMETOVE VZTAHY: Té

Obrazek 36 — Hlina — Veéstonicka Venuse: Vytvarnd rada k diplomové praci, K. Zelend
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rema: ABSTRAKCE NADOB i

Vyberte jednoduché zatisi - staci dvé nadoby. Vysvétlime kubismus, jak
se umélci divali na pfedméty z rlznych stran. Zadame interval 10 min,
kdy deéti kresli linearné kresbu jednou barvou, pomoci olejoveho
pastelu dané zatisi. Pote vyménime pozici zatisi a opakujeme tolikrat,
nez se zaplni papir. Na zavér nékteré pole vybarvi.

POMUCKY: kreslici karton vel. A3, olejovy pastel, zatisi, casovad

POPIS:

10 min.  Uvod a vysvétleni tématu

110 min. tvorba abstrahovaného obrazu

10 min.  skupinova debata nad abstrakci + reflexe, sebereflexe zakl

4 min. uklid

1 min. rozlouceni

VYUKOVY CiL:

HLAVNi KOMPETENCE: um
PRUREZOVE TEMATA:

MEZIPREDMETOVE VZTAHY:

Obrazek 37 — Abstrakce nadob: Vytvarna rada k diplomové praci, K. Zelend
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rema: ABSTRAHOVANE POZADI
& PRIRODNI zATISI

Klasicka kresba zatisi pfirodnin (Sisky, vétve, ofechy atd.) pozadi
tvofeno klovatinou a tusi. Pozadi je tvofeno abstraktné a spontanné.

POMUCKY: tuzky, kreslici karton, klovatina, Gerné tus, stétec

POPIS:

5 min. uvod a vysvétleni tématu, zadani vytvarne tvorby

110 min. kreba zatisi a tvorba abstraktniho pozadi

10 min.  skupinova debata - zhodnoceni, reflexe, sebereflexe zaki
4 min. uklid

1 min. rozlouceni

HLAVNI KOMPETENCE: umélecka

komunikac Qs

aln

PRUREZOVE TEMATA:

MEZIPREDMETOVE VZTAHY: ——

Obrazek 38 — Abstrahované pozadi a zatisi: Vytvarnd rada k diplomové praci, K. Zelena
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tema: TANEC S MALBOU - ABSTRAKCE

(130 min.)
Pomoci hudebniho doprovodu a nebo reproduktorld tvofime obraz
pohybem téla, stétce zanechavaji barevné stopy na papife. Spontanné
tvofime abstrakci. Vytvarna uloha ma charakter artefiletického Ukolu.

POMUCKY: reproduktor, akrylove barvy, velkoformatovy papir, stétce

POPIS:

5 min. uvod, vysvétleni tématu a vytvarne tvorby

110 min. tanec, pohyb na hudbu a tvoreni stop stétcem
10 min.  skupinove zhodnoceni, reflexe, sebereflexe zakd
4 min. uklid

1 min. rozlouceni

HLAVNi KOMPETENCE: umélecka

e kulturni

PRUREZOVE TEMATA:

MEZIPREDMETOVE VZTAHY: Télocvik, tar

Obrazek 39 — Tanec s malbou: Vytvarnd rada k diplomové praci, K. Zelena
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K. Zelenad

Obrazek 40 — Tanec s malbou: Vytvarna rada k diplomové praci,
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rema: ABSTRAKCE NADOB i

Vyberte jednoduché zatisi - staci dvé nadoby. Vysvétlime kubismus, jak
se umélci divali na pfedméty z rlznych stran. Zadame interval 10 min,
kdy deéti kresli linearné kresbu jednou barvou, pomoci olejoveho
pastelu dané zatisi. Poté vyménime pozici zatisi a opakujeme tolikrat,
nez se zaplni papir. Na zavér nékteré pole vybarvi.

POMUCKY: kreslici karton vel. A3, olejovy pastel, zatisi, casovad
POPIS:

10 min.  Uvod a vysvétleni tématu

110 min. tvorba abstrahovaného obrazu

10 min.  skupinova debata nad abstrakci + reflexe, sebereflexe z
4 min. uklid

1 min. rozlouceni

O~
>
Co

HLAVNi KOMPETENCE: umél

DALSI CILE A VYSTUPY
PRUREZOVE TEMATA: (2US nema) DEIY RO e

MEZIPREDMETOVE VZTAHY:

Obrazek 41 — Geometricka abstrakce: Vytvarnd rada k diplomové praci, K. Zelend
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VSECHNY OBRAZKY
GEOMETRICKE ABSTRAKCE

Obrazek 42 — Geometrickad abstrakce: Vytvarnd rada k diplomové praci, K. Zelend
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1ema: PRIRODNI PIGMENTY i i)

Do tfidy pfineseme barevné pisky (viz. piskovna Rudice) a nechame
Zaky se s materialem seznamit. Pisek muUzeme michat s vodou,
s lepidlem Herkules a nebo bilou temperou. Diky vodé se uvolni
pigment a obarvi se papir. Struktura pisku se neuchyti. Lepidlo Herkules
dokaze prilepit i zrnicka pisku, barevnost lepidla je transparentni.
Tempera je naopak kryci barva a ve spojeni s piskem tvofi je lehce
jemn&jsi tény. Zaci se snazi vytvofit geometrické tvary v prostoru.
POMUCKY: kreslici karton vel. A3, lepidlo Herkules, bila tempera

POPIS:

10 min.  uUvod a vysvétleni tematu

110 min. tvorba abstrahovaného obrazu

10 min.  skupinové debata nad abstrakci + reflexe, sebereflexe zaku

4 min. uklid VYUKOVY CiL:

1 miin. rozlouceni P

HLAVNi KOMPETENCE: u

DALSI CILE A VYSTUPY:
PRUREZOVE TEMATA: ( ema) b ni

MEZIPREDMETOVE VZTAHY:

Obrazek 43 — Prirodni pigmenty: Vytvarnd fada k diplomové prdci, K. Zelena
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VSECHNY OBRAZKY
PRIRODNICH PIGMENTU

N

Obrazek 44 — Prirodni pigmenty: Vytvarnd fada k diplomové prdci, K. Zelena
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1ema: REFLEXE VYTVARNE RADY
& SKOLNIHO PROJEKTU

PROJEKT

ME BAVIL
ZPETNA VAZBA JE s SE SYViHI OBRAZICY
DULEZITA! A HLAVNE OD vy JSEM SPOKOJEN
ZAKU...
VYUKOVY CiL:  Zak si Mco NOVEHO
rekapituluje cely projekt, sva :..i.:"'w o~
umélecka dila a prdbéh bty
viech aktivit. Zak formou hry
analyzuje sve vystupy.
DALSI CILE A VYSTUPY: 74k et o s
komunikuje s zaky, co se mu oV .
povedlo, s ¢im byl spokojen
a naopak. Zak je ochoten
podélit se o sve pocity...

Obrazek 45 — Reflexe vytvarné Fady: Vytvarnd rada k diplomové prdci, K. Zelend
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ZAVER

Béhem své diplomové prace jsem vyuzivala dosavadni znalosti z ptedchozi
bakalarské prace, ktera se tykala ptirodnich barviv. Provokativni nazev, Struktura niceni, se
muze zdat negativnim motivem destrukce, nicméné je myslen v pozitivnim slova smyslu
jako logicky ndzev prace, kdy se z néeho nedotéené¢ho postupem casu stava uplné jinad
struktura. V teoretické Casti se snazim objasnit zacatek abstraktniho uméni a uvést tak

¢tenafe do problematiky.

Hlavnim vystupem je série abstraktnich obrazili, vztahujici se ke struktuie korozi.
Jednd se o dalsi tzv. strukturu niceni, kdy korodujici povlak ni¢i kovové predméty. Na
obraze vznikaji geometrické tvary a dale diagonalni, vertikalni ¢i horizontalni linie, které
ptedstavuji iluzi prostoru. Mym zamérem bylo osvobodit obraz od jakéhokoliv narativniho
ptibéhu. Hlavni dominantou se stava struktura ndnosa piskovce s obsahem zelezné rudy,

kterd ptedstavuje korozi.

Svoje vytvarné nadSeni predavam zakim na Zakladni umelecké Skole ve Vyskove.
Diky diplomové praci vznikla vytvarna fada, vztahujici se k abstrakci a poznavani ptirody
kolem sebe. Zaci se seznamovali s enviromentalnim myslenim, novymi technikami
a s pfirodnimi materialy. Zjistila jsem, z Ustni zpétné vazby zaki, Ze tvorba venku ¢i plenér
pfinasi détem radostné chvile plné zazitkl. Realizace vytvarné fady byla bez zavaznéjsich
problémil, i pfesto jejich uskutecnéni nebylo nekdy jednoduché. Domnivam se, ze diky
vybranym vytvarnym ukoliim jsem zvysila podvédomi 74kl o abstrakcei, ptfirodnich barvach
a land artu. Zaci si uvédomili, Ze i uméni ma nékdy sviij omezeny &as trvani, jednd se o
tzv. pomijivost uméleckého dila. Nejenom umélecka dila land artu samovolné zaniknou
nebo jsou zni¢ena autorem. VSechny vytvarné aktivity byly koncipovéany tak, aby zédk sam
zkousel nové postupy a nebal se experimentovat. Land art pfinasi nové vnimani reality a zak
vnima jednotlivymi smysli diky manipulaci s pfirodnim materidlem a s barevnou a tvarovou

odliSnosti. A kazd4 vlastni zkusenost zvySuje zajem zakd o uméni.

Véiim, ze ma fascinace ptirodou nekonéi témito slovy v zdvéru diplomové prace,
ale pravé naopak vzroste jesté vétsi touha objevovat nejen piirodni barviva nebo korodujici
predméty. Ve vSech tfech ¢astech magisterské diplomové prace jsem objasnila svlij zamér
a vyuzila jiz ziskané poznatky z bakalaiské prace. Moje diplomové prace ziskala hlubsi

vyznam praveé diky vytvarné fad¢ v didaktické casti.
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