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1. Uvod

Tato diplomova magisterskd prace si klade za uUkol ctendre blize seznamit
s fenoménem, jakym bezpochyby ¢asopis Host do domu byl a v obménéné podobé stéle je.
V raznych podobdach, avsak se zachovanou jednotici myslenkou, se s literarné-kulturnim
Casopisem Host setkdvame od pocdatku dvacdtych let minulého stoleti az do soucasnosti.
V Uvodni kapitole jsou proto predstaveny vSechny historické podoby periodika, které na sebe
v mensi ¢i vétsi mife navazovala. Tato prace se vymezuje vydavanim ¢asopisu Host do domu
tedy lety 1954-1970.

Cilem diplomové prace je predstavit toto periodikum v celé jeho zajmové Siti a zasadit
jej do umélecko-historického ramce. StéZzejnim tématem je vsak fotografie, kterd méla
v historii Hosta do domu své charakteristické postaveni. Prestoze se jednalo predevsim o
vyznamné literdrni periodikum je dleZité podivat se na néj i z hlediska d&jin uméni. Casopis
byl ve své dobé jedinecny pravé tim, Ze poskytoval velkorysou pozornost mnoha odvétvim
vytvarného umeéni.

Jednotliva ¢isla budou v praci podrobena analyze a predstavi specifickou roli fotografie
v pribéhu let. Pozornost bude kladena na jednotlivé fotografy a na aktudlni fotograficka
témata. Fotografie po dobu fungovani ¢asopisu ziskala silnou tradici, na kterou navazuje
v soucasnosti vydavany literarné-kulturni mési¢nik Host.

V neposledni fadé se prace bude zabyvat i ostatnimi teoretickymi reflexemi na tehdejsi
vytvarnou scénu. Casopis Host do domu, jak uz napovidaji hesla na titulni strané: literatura,
uméni a kritika, nebyl zaméfen Cisté na psany text, ale i na vytvarné umeéni, které bylo
reflektovano nezfidka objevujicimi se esejemi nebo recenzemi na vystavy a prace umélcu jak
tuzemskych, tak zahranic¢nich. Své texty zde publikovala mimo jiné jedna z nejvyznamnéjsich
historicek fotografie Anna Farova. Nejen diky Farové ale i diky vyjimecné otevienosti a
citlivému vybéru redakce se na strankach Hosta do domu mohli v prvni poloviné Sedesatych
let objevit zcela zdsadni autofi fotografie dvacatého stoleti. Mezi nejvyznamnéjsi mlizeme
zaradit Roberta Capu, Evu Fukovou, Dagmar Hochovou, Viléma Reichmanna, Clifforda
Seidlinga a mnoho dalSich vyraznych fotografa.

Vyraznou vizudlni slozkou byla i graficka a typograficka Uprava ¢asopisu. Na titulnich
stranach lze pozorovat vyvoj pfistupu tvlrch periodika k vytvarnému uméni v pribéhu

nékolika let. Diplomova prace se okrajové dotkne pravé jiz zminovaného fenoménu titulnich



stran a jejich grafického designu. Kresby, karikatury, grafiky a zejména fotografie ozZivovaly
obalky vétsiny Cisel a spolecné s teoretickymi texty informovaly o aktualnim déni tehdejsiho

vytvarného Zivota.



2. Dosavadni stav poznani

Vytvarnému umeéni a potazmo fotografické tvorbé v ¢asopisu Host do domu nebyl do
soucasnosti vénovan velky zajem. DulezZité a pfinosné je proto zaméfit se na toto téma a
zpracovat jej v podobé této diplomové prace. Z SirsSiho hlediska si prace klade za cil informovat
a zhodnotit vytvarnou stranku ¢asopisu a vénovat hlubsi zajem primarné fotografii a jejimu
uplatnéni, postaveni a postupnému vyvoji. Doposud Zadna odborna publikace nezpracovala
detailné cely historicky vyvoj ¢asopisu a fungovani jeho redakce. Proto je vhodné na tomto
misté uvést doposud publikované zdroje, které z pocatku napomohly k vytvoreni historické

osnovy a pozdéji slouzily jako inspiraéni zdroje této prace.

Strucné se periodiku vénovali autofi Bronislava Gabrielova a Bohumir Marcdk v knize
Kapitoly z déjin brnénskych ¢asopist vydané v roce 1999.' V ¢lanku Host do domu nejen
literarni zminuje dvojice badatel( historické konotace vzniku periodika a vénuje svoji
pozornost i Sirokému obsahovému charakteru. Pferyvanou historii literarniho ¢asopisu naopak
mapuje od jeho pocatkl ve 20. letech 20. stoleti az do soucasnosti dokument s ndzvem Procesi
dychtivych slov, uvedeny v Ceské televizi v roce 2002.2 Stéiejni kapitoly tvofi vzpominky,
vypovédi a nazory redaktor( a externich prispévatell, kterymi byli mimo jiné: Jan Trefulka,
Ivan Kriz, Ludvik Kundera, Milan Uhde a $éfredaktor dosavadniho mési¢niku Host Miroslav
Balastik. Vizudlnimu obsahu, titulnim strandm, ale i fungovani Hosta do domu mezi lety 1954—
1970 byla vénovana vystava Pamatniku pisemnictvi na Moravé v Rajhradé (listopad 2014—
¢erven 2015). Vystava s nazvem Sen o svobodé byla uspofadana k 60. vyroci zaloZzeni ¢asopisu
Host do domu a predstavila jej jako jakysi ostrlivek tvlrci svobody v nelehké dobé socialismu.
K prilezitosti vystavy byl vydan maly stejnojmenny katalog, ktery vystizné a pfehledné shrnuje
historii periodika. Jsou zde precizné uspordadany medailonky vétSiny osob podilejicich se na
chodu redakce. Koncepce vystavy je zaloZena na vzpominkach tehdejsich redaktorl a
spolupracovnikll ¢asopisu. Tato strategie byla kuratorkou pamatniku Kristynou Cimalovou
zvolena jako jediné mozné feseni, protoze literarni archiv Hostu do domu dosud neexistuje.

Vyznamnym pamétnikem, byvalym redaktorem a dosud stédle publikujicim autorem je

Milan Uhde, ktery v nékolika esejich s ndzvem Host do domu, a jesté nékdo struéné popisuje

1 Bronislava Gabrielovd — Bohumil Mar&ék, Kapitoly z déjin brnénskych &asopisti, Brno 1999,
2 procesi dychtivych slov [tv dokument online], http://www.ceskatelevize.cz/ ivysilani/1062593093-procesi-
dychtivych-slov/, vyhledano 3. 9. 2019.



bohatou historii periodika, fungovani redakce a ¢tenari poskytne pomeérné presnou predstavu
o béZném kazidodennim Zivoté redakce. Uhdeho eseje pravidelné uzaviraly Cislo Divadelnich
novin, ve kterych vychazely v pribéhu jejich patnactého roéniku v roce 2006.3 Téma ¢asopisu
Host do domu bylo zpozice déjin literatury dlkladné probadano, avsak ve vztahu
k vytvarnému umeéni nebylo dosud publikovano mnoho textd. Ty, které byly doposud
uverejnény, se vétSinou zaméruji jen na urcitd dil¢i téma, jako je charakter publikovanych
¢lankd, casopis jako urcity kulturni a spolecensky fenomén nebo pouze na osobnosti spojené
s ¢asopisem. Vizualni a umélecka stranka je v textech akcentovdna méné, coz je danoi tim, ze
Host do domu byl po celou dobu svého plsobeni primarné literarné kritickym periodikem.*

StéZzejnim pramenem pro tuto prdci byla vSak jednotliva Cisla Hostu do domu.

3 Milan Uhde, Host do domu, a je$té nékdo, Divadelni noviny, 2006, ¢. 7-14.
4 Barbora Svobodova, Design obdlek Easopisu Host do domu (diplomni prace), Seminaf d&jin uméni FF MU, Brno
2012.
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3. Historie literarniho ¢asopisu Host do domu

Tato kapitola je vénovdna samotnému vzniku a stru¢né historii fungovani literarniho
Casopisu Host do domu, svym nazvem pripominajiciho a okrajoveé se hlasiciho k jiz pred druhou
svétovou valkou vydavanému brnénskému avantgardnimu casopisu Host. Pro uceleny
historicky ramec jsou zde uvedeny i dalSi dvé ndsledujici podoby casopisu. Jednim byl
samizdatovy kulturni sbornik Host vychazejici od poloviny 80. let diky odvaze vytrvalych
odpUlrcl tehdejsiho rezimu. Na néj plynule navazuje v soucasné dobé stale aktivni literarné-
kulturni mési¢nik pojmenovany také Host, ktery uz je naprosto svobodny a plnohodnotny.

Z hlediska celkového zasazeni prace do historického a dobového kontextu je tato
kapitola vénovana predevsim samotnému fungovani redakce, jeji organizaci, historickym a
politickym okolnostem, které vyraznym zpUsobem spoluutvarely a formovaly postaveni
Casopisu na tehdejsi literdrni a kulturni scéné nejen v Brné. Host do domu, stejné jako jakakoliv
tehdejsi verejna média podléhal cenzure vykondvané prostrednictvim krajského a Ustfedni
sekretariatu komunistické strany.® Vice ¢i méné poudeni Gfednici tak kazdy mésic kontrolovali
kompletni strankovy obtah® daného ¢isla véetné obrazové a fotografické pfilohy.

V kapitole jsou tézZ stru¢né predstaveni ¢lenové redakéni rady — jednotlivi $éfredaktofri,
kmenovi ¢lenové, ale i fada zajimavych externistl z fad vyznamnych ceskych literat(i, basnika
a vytvarnych umeélci. Zanedlouho to bude jiZ sto let, co se poprvé v historii Ceské literarni védy
objevil tento pro Brno jiz tak pfiznacny pojem Host pozdéji Host do domu. Pro dané obdobi,
ve kterém v pribéhu déjin periodikum vychazelo, bylo vidy symbolem oddanosti a touhy po
svobodné. Typické pro néj bylo odvainé podnécovani svobody slova a nazoru, ale i vlastni
literdrni & vytvarna tvorba. Casopis se od roku 1921 objevil ¢tyfikrat v pozménéné podobé a
pod ponékud odlisSnym ndzvem. Vidy se vyrazné zapsal do tehdejSich generaci a zase je

dobrovolné ¢i méné dobrovolné opustil.

5 Milan Uhde, Rozpominky: co na sebe vim, Praha 2013, s. 145.
6 Neboli korekturni otisk (obtah) — otisk sazby uréeny pro vyznaceni korektur korekturnimi znaménky.
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3.1 Host (1921-1929)

Casopis Host se poprvé objevil na brnénské literarni a umélecké scéné v roce 1921 jako
tiskovy organ a mésicnik sdruzeni moravskych autorl, tzv. Literdrni skupiny. ZaloZen byl
z iniciativy mladych brnénskych spisovatelli a svym nazvem odkazoval na sbirku Host do domu
basnika Jitiho Wolkera.” Literarni skupina byla zaloZena v Gnoru roku 1921 na schizi literatd
v brnénské kavarné Slavia. Verejné své nazory a stanoviska shrnula do manifestu s ndzvem
Nase vira, nadéje a prdce, ktery otiskla ve druhém ¢&isle ¢asopisu.® Skupina byla od zacatku
ovlivnéna revoluéni atmosférou tehdejsi avantgardy. Do mezivaleéného umeéni zasahl Host
predevsim svymi diskuzemi a zdjmem o moderni umélecké sméry. Byl spojovan s poezii,
manifesty a avantgardou. Publikovali zde kromé clenl Literdrni skupiny také clenové
brnénského, ale i praiského uméleckého sdruZeni Devétsil.’ V letech 1923-1924 ziskali
prechodné spoluticast a doc¢asny rozhoduijici vliv v redakci Karel Teige a Jaroslav Seifert. Diky
nim byly v Hostu uverejnény mimo jiné zakladni programové manifesty poetismu — Teigeho
prvni vetsi stat s nazvem Poetismus a Nezvallv manifest Papousek na motocyklu Cili O remesle
bdsnickém.?® Po opakovanych rozporech a polemikdch mezi autory Literarni skupiny a
Devétsilu museli pfedstavitelé prazského avantgardniho uméleckého sdruzeni redakci opustit.
Casopis se i nadale vénoval predevsim basnim, préze, divadlu a vytvarnému uméni.

Polemiky o vytvarném uméni byly dopliovany napfiklad socidlné ladénymi
reprodukcemi obraz( Karla Holana (1893-1953), Jana Kotika (1916-2002), Miroslava Holého
(1897-1974), kolazemi Karla Teigeho (1900-1951), malbami Toyen (1902-1980) a Jindficha
Styrského (1899-1942), kresbami Josefa Simy (1891-1971), ale také pracemi Pabla Picassa
(1881-1973) nebo Amedea Modiglianiho (1884-1920). Objevovaly se zde zZhavé diskuze o
vytvarnych smérech, jakymi byly expresionismus, konstruktivismus anebo kubismus. Ve druhé

poloviné své existence zaméril ¢asopis vétsi pozornost také na divadlo a film diky textim

7 Jiti Wolker, Host do domu, Praha 2002, s. 73.

8 Jaromir Berdk — Lev Blatny — Frantidek Gétz (edd.), Nase nadéje, vira a prace, Host, 1922, &. 2, s. 1-4.

9 Samostatna skupina brnénskych umélct Devétsil byla zaloZena v prosinci 1923 a byla spjaté s ¢innosti
prazského Svazu moderni kultury Devétsil, s niZ se shoduje v postoji k Zivotu a uméni. Spolecné vydavali ¢asopis
Disk, pozdéji Pdsmo. Prazska pobocka vydévala ¢asopisy Revue Devétsilu (ReD). Clenové Devétsilu prispivali i do
Casopisu Host, vydavaného moravskou Literarni skupinou.

10 Bronislava Gabrielovd — Bohumil Maréak, Kapitoly z déjin brnénskych Easopisd 1., Brno 2003, s. 42.
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z redakce Véclava Cerného (1905-1987)'. PFibyvaly i studie o tendencich sougasného
uméni.1?

Zakladajicimi ¢leny byli hlavni teoreticky a programovy mluvéi skupiny FrantiSek Gotz
(1894-1974), dramatik a prozaik Lev Blatny (1894-1930), prozaik Cestmir Jefdbek (1893—
1981), basnici Josef Chaloupka (1898—1930) a Dalibor Chalupa (1900-1983). Docasné mezi
Cleny redakce patfili basnik Jifi Wolker (1900—-1924) a pozdéji slavny prazsky basnik Konstantin
Biebl (1898-1951) nebo spisovatelé Jaroslav Seifert a Vitézslav Nezval. Vydavatelé nejprve
zadali tisk Hosta prerovskému nakladatelskému druzstvu Obzor, v letech 1923-1929 pak byl
Casopis vyddvan v Praze.

Po osmi letech fungovani opadlo nadSeni zaklddajicich ¢leni a redakce byla
rozpuSténa. Navzdory svému kratkému plsobeni na brnénské scéné patfil ¢asopis mezi

vevys

skoncila i Literdrni skupina.

3.2 Host do domu (1954-1970)

Host do domu (HDD) byl brnénsky mésic¢nik zaméreny predevsim na literaturu, uméni
a kritiku.'®* Svym nazvem pfipominal pfedvaleény avantgardni ¢asopis Host a té7 se hlasil
spojeni, které by vzhledem ke komunistické pfisluSnosti Wolkera ulehéilo prosazeni a

fungovani nového periodika. Nemélo jit tedy v zdsadé o spojeni ideové, a uz vibec ne

1 vaclav Cerny (1905-1987) byl literarni historik, kritik, esejista, prekladatel a editor, v letech 1928-1929 fidil
Casopis Host, pfispival pozdéji i do Casopisu Host do domu.

12 iz Gabrielova — Mar&ék (pozn. 10), s. 43.

13 Mésicnik pro literaturu, uméni a kritiku (1953—brezen 1969), Ctrnactidenik pro literaturu, uméni a kritiku (od
dubna 1969); na obalce podtituly: kritika/literatura/uméni (1965—bfezen 1969), literatura/uméni/kritika (1969),
umeéni/literatura/kritika (1970).

Meésicnik, od dubna 1969 c¢trnactidenik. [-XIV. (po 12 ¢., 1954-1967), XV (15 €., leden 1968—-brezen 1969), XVI
(19 €., duben—prosinec 1969; ¢. 10 ve dvou variantach, obsah plvodni ¢asteéné uverejnén v nasledujicich
Cislech), XVII (8 €., 1970, do dubna; ¢. 9 vytisténo, ale nedistribuovano, ¢. 10 ve strankovych korekturach).

Technické informace: 24x16,5 cm (1954-1963), A5 (1964—brezen 1969), 24x16 cm (duben 1969—duben 1970);
44-48 stran (1954-1963), 80—96 stran (véetné nepaginované pfilohy Zeleny host, 1964-1968), 48 stran + 8
stran nepaginované pfilohy (Zeleny host, pozdéji Glosar, 1969), 56 stran (1970); paginace pribézna (1954—
1963), pretrzita (1964—1970); obsahy rocnik( (kromé 1970).
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ideologické s Wolkerovou tvorbou.'* Casopis se od samého po¢atku chtél vymanit z centralni
kontroly, aby se mohl otevfit publiku i mimo Brno. HDD byl vydavan Svazem ¢eskoslovenskych
spisovateld v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel Praha, jeho? redakce viak sidlila v Brné.
Diky své osobitosti, ale i zajimavym vyvojovym procesem patfil k dominantnim brnénskym
¢asopisiim s nepochybnou celostdtni autoritou a evropskym ohlasem.'®> S brnénskym
regionem je HDD spojovdn az v soucasnosti. V 60. letech vSak patfil mezi celostatni vlivna
periodika. Dvé tretiny vytisk(l se prodavaly v Praze, avSak redakéni rada védomé vybirala
prispévky ze vSech regionl. Mezi dalsi vlivna periodika tohoto obdobi patfily Literdrni noviny
(1927-1941, 1946-1951, 1967-1968), Orientace (1966—1970), Kvéten (1955-1959) a SeSsity
pro mladou literaturu (1966—1969). Sjednocujicim impulzem pro vznik nového periodika byla
podle ndzoru Milana Uhdeho skutecnost, Ze tydenik Literdrni noviny pfipominal suchy uredni
véstnik a tlusty mésiénik Novy Zivot byl akademicky a strnuly. Host do domu mél byt vesely,
plny ilustraci, satir, nesmlouvavych kritik a kratkych aktualnich textl zvanych glosy. HDD
vstoupil do povédomi Siroké verejnosti svym neobvyklym obsahem, karikaturami, epigramy,
nekonvencénimi fotografiemi, aforismy a recenzemi i rozsahlejSimi studiemi o soucasnych
spisovatelich.t®

Misto Séfredaktora postupné zastavali: Bohumir Macdk (1945-1963), basnik Jan Skacel
(1963—-1969) a spisovatel a literarni kritik Jan Trefulka (1969-1970), ktery vsak v redakci
pUsobil jiZz od roku 1962. SloZzeni redakcni rady se v pribéhu let vice ¢i méné ménilo. V redakci
v uvedeném obdobi ddle pusobil Ludvik Kundera (1954—1955), Jaromir Tomecek (1954-1961),
Karel Tachovsky (1955-1956), Oldfich MikuldSek (1957-1964), Milan Uhde (1960-1970),
OldFich Barta (1964-1967), Pavel Svanda (1969-1970) a Jan Smid (1969). V 60. a 70. letech se
nejvice na pripravé a ndzorové koncepci Hosta do domu podileli Jan Skacel, Oldfich Mikulasek
a literarni kritik a externi redaktor Oleg Sus (1957—-1970). Pravé posledné jmenovany byl svym
az renesancénim rozhledem velkym pfinosem zejména pro teorii literatury a estetiku, kterou
také vyucoval na Masarykové univerzité v Brné. Oleg Sus byl autorem mnoha recenzi
k vystavam a dale se vénoval textim o obecné teorii uméni a estetice.

Grafickou Upravu obalky méli v pribéhu let na starosti vétSinou zkuseni grafici a

typografové: Bohdan Lacina (1954-1958), FrantiSek Kalivoda (1959-1960), Jaroslav Fiser

14 Viz Procesi dychtivych slov (pozn. 2).
15 Viz Gabrielovd — Mar&ak (pozn. 10), s. 109.
6 Milan Uhde, Rozpominky (pozn. 5), s. 103-104.
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(1961-1963), Jasa David (1964-1969) a Jan Solpera (1970). Od roku 1961 pusobili v redakci i
specialisté, ktefi méli na starosti zejména grafickou Upravu celého casopisu. V priibéhu let se
na této pozici vysttidali Zdenék Mrkos, Jifi Sindler, Oldfich Barta (upravoval do roku 1967),
lvan Soukup (1968) a Jan Smid (1969).17 Vytvarnym umélctm, ktefi formovali asopis zejména
po jeho vizudlni strance, bude vénovan vétsi prostor v jedné z dalSich kapitol. K nejvyrazné;jsim
osobnostem zamérujicim se na vytvarné umeéni patfil karikaturista a ¢len KfiZovnické skoly
cistého humoru bez vtipu Jan Steklik, Karel Nepras, ale také architekt FrantiSek Kalivoda, ktery
béhem let 1959-1960 vytvarel grafickou a typografickou Upravu ¢asopisu.

Redakéni programovy Uvodnik Slovo k ¢tendrim otistény v prvnim Cisle byl napsan plné
v souladu s kulturné-politickymi kdnony prvni poloviny 50. let. Slo spi$e o ukdzku dobové
rétoriky, ktera byla adresovdna primarné politickému aparatu vice nez samotnym ¢tenaram.

,Tomuto ideologickému prerodu, a tim i ristu umélecké tvorby a zvyseni spolecenského
ucinu literatury a ostatnich uméni chce slouzit i tento novy casopis Svazu ceskoslovenskych
spisovatelt nazvany na ndvrh Vitézslava Nezvala podle prvni bdsnické sbirky Jifiho Wolkera,
k jehoZ literarnimu odkazu se hldsime. Chceme v ném prindset ukdzky nasi nové umélecké
tvorby, zejména bdsnické, vénovat zvlastni pozornost neprdvem opomijenym malym literdrnim
formam, povidce, literdrni reportdzi, fejetonu, sloupku, glose, aforismu, které umozriuji umélci
tvorit a bojovat v tésném styku s dennim Zivotem.“*®

Autofi uvodniho textu Slovo ctendrdm Ludvik Kundera a Jaromir Tomecek méli
»ideologickym prerodem® na mysli osvobozeni Rudou armadou, potazmo Sovétskym svazem
v kvétnu roku 1945 a pokracovani v budovani socialismu po vzoru Sovétského svazu spolecné
sjeho ,vydatnou a nezistnou pomoci“.*® Schematické dobové koncepci socialistického
realismu odpovida rada ¢lank( nejen v prvnich rocnicich, ale jesté i na pocatku 60. let. Zména
v koncepci i nazorovém ukotveni pfisla az s personalni vyménou na pozici Séfredaktora, kdyz
se jim stal vroce 1963 Jan Skacel. Pfevzal vedeni po Bohumilu Macakovi, ktery byl jako
$éfredaktor dosazen v roce 1954 stranickym aparatem.?°

,Jan Skdcel do redakce vnes! kvalitu, kterou dosud postrddala. Byl séfredaktorem
vybavenym nevsednim bdsnickym talentem a pres snahu pusobit skromné ddval zndt, Ze o tom

vi. Vystupoval tudiZz sebevédomé a pevné dovnitr i navenek a trval na shodé svych ndzort

17 Sarka Skalicka, Literdrni ¢asopis jako instituce (diplomni prace), Ustav hudebni védy FF MU, Brno 2011, s. 58.
18 Ludvik Kundera — Jaromir Tomec¢ek, Slovo k ¢tenaiim, Host do domu, 1954, ¢. 1, s. 1.

9 lbidem.

20 viz Procesi dychtivych slov (pozn. 2).
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s obsahem Casopisu. Znamenalo to nejen, Ze si nikym nedal vnutit pfispévek, ktery se mu pricil,
a mohlo jit o text sebevlivnéjsiho a sebemocnéjsiho prominenta, ale také Ze poklddal za
nemoZzZné smifit se s cenzurnim zdkazem, ktery chdpal osobné jako konflikt s séfredaktorskym
hodnocenim inkriminovaného prispévku,” vzpomina Milan Uhde.?!

Bohumir Macak byl jeSté pred vstupem do redakce HDD znam jako divadelni kritik a
vedouci literdrné-dramatické redakce brnénského rozhlasu. Z pohledu Milana Uhdeho nebylo
jeho plsobeni v pozici $éfredaktora (1954-1963) pro ¢asopis nikterak obohacujici a z hlediska
publikovanych textd byl HDD dosti ambivalentni.?2 HDD nebyl v té dobé pfijiman s pFilisnym
nadSenim a dalo by se fici, Ze nékterymi praziskymi umélci byl i pfehlizen. Nijak vyrazné se
svymi prispévky neliSil od tehdejsi literarni ¢asopisecké produkce. V roce 1963 byl Macak
odvolan zfunkce vedenim Svazu ceskoslovenskych spisovateld. Hlavnim dlvodem jeho
odvolani bylo, Ze nedokazal periodiku vtisknout jednoznacnou orientaci.

Obzvlasté velky ohlas kritiky i ¢tendr vzbudil ¢lanek Jana Trefulky O novych versich
Pavla Kohouta — polemicky v 11. &isle prvniho roéniku v roce 1954.2 Slo pfedevéim o tento
konkrétni vers: Jednou rukou verse pisu, / v druhé svirdm revolver. Takto demonstroval Pavel
Kohout postoj bojujiciho basnika neboli basnika bojovnika.?* Trefulka povaZoval Kohoutovy
verse za bezcenné a ploché a ve své polemice se pozastavil nad tim, kterou z téchto cinnosti
déla autor levou rukou. To bylo nejen pronikavé, ale i ob&ansky troufalé gesto.?> Trefulka se
podivuje také nad spojenim poezie a vojactvi: svoje pochybnosti vysvétluje jednoduse tim, ze
vojak déla véci na rozkaz, pficemz spisovatel/basnik je svobodnym ob¢anem. Trefulklv text
vyvolal v ¢eské kultute skanddl ai v nasledujicich Cislech byly otiskovany ohlasy vefejnosti. Cely
spor prines| ¢asopisu jisty véhlas a v ocich nékterych ¢tenara ziskal prestiz. Zaroven si tak
zprotivil mnohé rezimni predstavitele. Celd polemika na jednu stranu upoutala na ¢asopis vétsi
pozornost Siroké verejnosti, na druhou v8ak znamenala pro redakci ztratu plvodni odvahy a

nemoznost kritizovat plochou agitaéni poezii.?®

21 Milan Uhde, Rozpominky (pozn. 5), s. 144.

22 |bidem.

2 )Jan Trefulka, O novych versich Pavla Kohouta — polemicky, Host do domu, 1954, €. 11, s. 505.

24 pavel Kohout (*1928) — je esky a rakousky basnik, prosel nebyvalym osobnim vyvojem od poé&ateéniho

exilu. Pivodné tedy predstavitel budovatelské poezie a pozdéji vyznamny spisovatel samizdatu z exilu.

25 Milan Uhde, Divadelni noviny (pozn. 3), &. 2, s. 16.

26 Blahoslav Dokoupil, Slovnik eskych literdrnich asopist, periodickych literdrnich sborniki a almanach( 1945-
2000, Brno 2002, s. 66—67.
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Podstatnym faktem pro vyvoj a prezentaci Hosta do domu byla pravé v 50. a 60. letech
cenzura. Veskeré texty, ale i vytvarny doprovod musely byt vidy pred tiskem peclivé
zkontrolovany pfislusnym urednikem, cenzorem, tzv. plnomocnikem. Jiz po¢atkem roku 1948
zacala Komunistickd strana Ceskoslovenska vyuZivat cenzuru k upevnéni a ziskani své moci.
V témze roce byl zndrodnén polygraficky primysl a komunisticky rezim ziskal absolutni
kontrolu nad veskerou tiskarskou produkci. Cenzure podléhaly veskeré tiskoviny od béznych
letakd, inzeratl aZ po noviny a ¢asopisy. O kontrolu se nejprve staralo Ministerstvo informaci
a pozdéji od roku 1953 specidlni orgdn Hlavni sprdva tiskového dohledu (HSTD).?’
Komunisticka strana tak dosahla kontroly nad témér celkovym spolec¢enskym dénim. Cenzurou
musel vidy projit kompletni strankovy obtah i s veskerymi vytvarnymi reprodukcemi, tzv.
natisk. Urednik HSTD orazitkoval kazdou stranku a na prvni otiskl tzv. kvéeko, nékolikamistné
Cislo uvozené pismenem q, bez kterého nebylo moZné pustit éasopis do tisku.?® Pokud se
naptiklad v tiskarné poskodil hotovy Stocek (druh tiskarské formy) zarazeny do jiz schvéleného
strdnkového obtahu, musel byt novy ndtisk reprodukce znovu zkontrolovdn a schvalen
prislusnym Grednikem. Stocek bylo nutné objednat alespo# t¥i tydny pred ldAmanim textu, aby
jej v chemigrafii stacili prevést z papiru na kovovou reprodukci upevnénou na drevéném
podkladé. Byly to komplikace a potupné procedury, které ovliviiovaly kazdodenni Zivot
redakce a neumoZznovaly autorlim a tvircim c¢asopisu svobodné vyjadreni. Prisné kontrole
v té dobé podléhala i korespondence, vystavy, plakaty, sochy, film a televize — zkratka cokoliv,
co by mohlo neblahym zplsobem ovlivnit mysleni lidi v neprospéch komunistického rezimu.
Jistého uvolnéni se doc¢kala periodika na poéatku roku 1968, kdy si i vedeni KSC uvédomilo
vaznost situace. Na IV. sjezdu Svazu Ceskoslovenskych spisovatell v ¢ervnu 1967 se zvedla
silnd vina odporu proti cenzure. Verejné na ném vystoupili spisovatelé, ale i novinafi a
pozadovali zruSeni cenzury. Nasledné zastavil cenzurni Urad svoji ¢innost a v Cervenci roku
1968 byl zruden. Tento naznak svobody v$ak netrval dlouho a po srpnové okupaci CSSR vojsky
Varsavské smlouvy byla cenzura v zafi roku 1968 znovu obnovena. Opét zacala tvrda kontrola
vSech vefejnych vystupl véetné knizni a casopisecké produkce. Pod cenzuru spadala i
divadelni predstaveni, koncerty a vystavni Cinnost. S po¢atkem sedmdesatych let nastala

nekompromisni likvidace kulturniho tisku, na zakladé které byl v dubnu roku 1970 zrusen i

27 Hlavni spréva tiskového dohledu vznikla tajnym usnesenim vlady v dubnu v roce 1953 a fungovala jako
samostatny Utvar ministerstva vnitra s Uzkymi pracovnimi kontakty na Statni bezpecnost. (Petr Bednarik — Jan
Jirdk — Barbara Kopplova, Dé&jiny ceskych médii: od pocdtku do soucasnosti, Praha 2011, s. 139.).

28 Milan Uhde, Rozpominky (pozn. 5), s. 138.
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Casopis Host do domu. Jedinym kulturné-politickym ¢asopisem byla Tvorba, kterou vydavala
KSC. Autofi tak byli mnohdy nuceni i proti své vili pracovat v sevienych podminkach, které jim
byly diktovany stranickym rezimem.

Jan Skacel v roce 1963 pfinesl do jiZ velice dobre fungujici redakce oZiveni a dynamiku.
Nejen diky jeho pfistupu, ale i v dlsledku celospolecenského uvolnéni se HDD stal kvalitnim
Casopisem s vysokou Urovni. Zmény v redakci predznamenaly skutecnost, Ze se z HDD stal
jednim z nejdllezitéjSich a ¢tenarsky nejzajimavéjsich kulturnich ¢asopist. Redakce se v té
dobé skladala ze silnych a ambicidznich literarnich kritik(, kterym se za Séfredaktora Bohumira
Macaka nedostdvalo dostatecné tvirci svobody. Ta pfiSla pravé aZ s pfichodem Jana Skacela.
Podle Milana Uhdeho se teprve vyménou $éfredaktora ,,dal casopis brdt vdzné“.> Jan Skécel
se stal jednou z kli¢ovych osobnosti pro nastup nové viny ¢eské literatury a poezie, které se
zbavovaly ideologizace. Se Skacelem nastaly zmény i z hlediska obsahového pojeti ¢asopisu.
Objevuji se nové osobité rubriky, jako naptiklad Kouzlo nechténého, Trindct rddkd o ..., Sedm
rddka o ..., Drzd interview Olega Suse a Jana Skacela nebo pfiloha Zeleny host uréena mladym
za¢inajicim umélctm. Casopis se zacal vice otevirat textim s tematikou sociologie, filozofie,
estetiky, ale také teorie uméni. Tak se ¢tenadrim dostaly do ruky texty Tomase Garrigua
Masaryka, Karla Capka, Franze Kafky nebo Fjodora Michajlovice Dostojevského. Celkovd
kvalita obsahu se vyrazné zlepsila publikovanim téchto velikand.3° Nar(stajici odborna a
umeéleckd hodnota vSak mély paradoxné za ndasledek pokles zajmu. Zména vyzadovala
na 9 tisic.3!

Posledni zména, kterou ¢asopis prosel, se tykala jeho periodicity. HDD byl zménén
z mésicniku na ¢trnactidenik, jehoz prvni Cislo v tomto novém formatu bylo vytisténo v dubnu
roku 1970. Zménu propagoval zejména Milan Uhde, ktery byl pfesvédéeny, Ze brnénska
potencial stat se centrem zpUsobilym vytvaret kulturni struktury a tim uréovat smér novych
moznosti. Tyto tendence mély také vést k vyrovnani se Literdrnim novindm a k tomu, aby se
¢asopis hloubéji vénoval novym rubrikam, jako napftiklad politice, divadlu, filmu a vytvarnému

umeéni. Uhde véfil v perspektivni autorské sily a byl si jist, Ze do jednoho aZ dvou let proméni

2% Milan Uhde, Rozpominky (pozn. 5), s. 144.
30 Milan Uhde, Divadelni noviny (pozn. 3), &. 6, s. 16.
31 Viz Procesi dychtivych slov (pozn. 2).
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HDD v tydenik. Ctrnactidenik méla byt pouze dogasna, hybridni forma. Séfredaktor Jan Skacel
tuto zménu zdsadné odmital a priklanél se k tomu, aby HDD zlstal mési¢nikem zamérenym
predevsim na literaturu. Argumentoval tim, Ze ¢trnactidenik, nebo dokonce tydenik je forma
velice nezvykld a novinarsky neozkousena, coZz mélo za ndsledek Ze se vedeni HDD po Janu
Skacelovi ujal Jan Trefulka. 32 Uhde popisuje postaveni ¢trnactideniku ve své eseji v Divadelnich
novindch témito slovy: , ... diky rozsifené prispévatelské obci vyvijel distojny vzdor vaci
nardstajicim protektordtnim ndladdm a ved! disciplinovany ustupovy boj s nové zfizenou
cenzurou.”®3 Tento a? idealisticky a viziona¥sky krok bohuZel nemél dlouhé trvéni. Navzdory
optimistickym vyhled(m, které HDD v dané dobé do okupace 1968 ztélesrioval, bylo v dubnu
roku 1970 rozhodnuto Ceskym ufadem pro tisk a informace (CUTI) o zrudeni ¢asopisu. Byl
oznaten za ideologicky diverzni a na podzim téhoZ roku dostali vSichni zaméstnanci
z nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel vypovéd.3*

S nastupem normalizace skoncila nadéjna etapa jednoho z nejvyraznéjsich brnénskych
periodik s celostatnim presahem. Nezvratna politicka situace tak ukoncila vydavani HDD pravé
vjeho novém rozkvétu, v dobé, kdy redaktofi méli silu a chut vénovat periodiku vse.
Nemilosrdny konec potkal vétSinu uméleckych aktivit, jejichz zastupci se svobodnéji nadechli
a do dalich let vstupovali s jistou davkou optimismu. Casopis HDD tak z{stava trvalym

odkazem zapasu o svobodu uméni v pravém slova smyslu.?®

3.3 Samizdatovy Host (1985-1989)

Necelé Ctvrtstoleti po ukonéeni dnes jiz legendarniho €asopisu Host do domu vznikl
v poloviné 80. let, na sklonku normalizace, samizdatovy kulturni sbornik opét s ndzvem Host.
Vté dobé byl jedinym oficidlné vydavanym a komunistickou stranou kontrolovanym
periodikem Literdrni mési¢nik (1972-1990).3° Ur¢ité znovuzrozeni, ale i navazani na minulost
inicioval v roce 1985 signatar Charty 77 Dusan Skala (*1954). Nejprve oslovil tehdejsi moravsky

disent a byvalé redaktory HDD, ale setkal se pouze se zdrzenlivymi reakcemi. Rozhodl se proto

32 Viz Procesi dychtivych slov (pozn. 2).

33 Milan Uhde, Divadelni noviny (pozn. 3), &. 9, s. 16.

3 lbidem.

35 Viz Gabrielovd — Maréak (pozn. 10), s. 122.

36 Casopis, ktery od svého vzniku aktivné prosazoval program tzv. normalizace v literatufe. Zaéal vychazet na
podzim roku 1972 v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel jako Organ Svazu ¢eskych spisovatel@ (SCS).
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zacit sam vydavat Hosta v samizdatu. Jednalo se vice méné o sbornik s nezvyklym rozsahem
200 az 800 stran, ktery vychazel jako obc&asnik, tedy zhruba jednou ro¢né, v nadkladu 300 kusu.
Celkem za dobu svého pUsobeni bylo ilegalné publikovano 5 rozsahlych cisel. Posledni
samizdatové vydani vyslo na pomezi listopadu a prosince roku 1989. Mezi autory prispévki
patfili mimo jiné Ji¥i Kratochvil, Pavel Rezni¢ek, Zdenék Rotrekl, ale i Vaclav Havel nebo Josef
Skvorecky. Obétavé prace redaktoril v tak bez(té$né dobé realného socialismu si brzy viimla
Statni bezpecnost a Dusan Skdla byl poslan v roce 1987 na dva mésice do vézeni. O dva roky
pozdéji skoncila dalsi, sice kratkd, zato intenzivni a odvazna kapitola v historii periodika.
Dalsimi samizdatovymi tiskovinami vychazejicimi v té dobé byly naptiklad Vokno (1979-1989)

nebo Revolver Revue, které vychdzi od roku 1985 do soucasnosti.

3.4 HOST (1990 — soucasnost)

Po sametové revoluci v roce 1990 plynule navazal na samizdatovy sbornik ¢asopis Host
— oteviené aktudlni kulturni revue a soucasné vzniklo stejnojmenné nakladatelstvi zamérené
na soudobou ¢eskou poezii a prézu, svétovou literarni teorii a na prekladovou beletrii. Prvnim
Séfredaktorem jiz plné legdlniho Casopisu se stal opét Dusan Skala, kterého vroce 1992
vystridal charismaticky kritik Igor Fic (*1967). V roce 1990 byl Host oficidlné zaregistrovan jako
¢asopis s dvoumésicni periodicitou a béhem let si vybudoval uznani mezi ostatnimi literarnimi
Gtvary. Od roku 1993 je pfedstaven ¢tenardm jako mésiénik pro literaturu.?’ Jednotliva Cisla
obsahuji mimo jiné recenze nejdllezitéjsich aktudlnich kniznich titul(, rozhovory, reportaze a
eseje z literarniho svéta. Za zminku stoji také rubrika uréend zadinajicim a nezavedenym
autordm. Soucasné se snazi zarazovat témata souvisejici s humanitnimi obory, jakymi je
sociologie, psychologie nebo filozofie. Rubriky a témata se do jisté miry stale podobaji tém
,plvodnim® z Hostu do domu. Redakce se zaroven snazi udrzet tradici publikovani fotografie,
a proto do svého obsahu pravidelné zatazuje volnou tvorbu zndmych i zacinajicich fotografu.
Na predstaveni autor( a jejich tvorby v podobé medaildnk( se podili specializovani teoretici
fotografie Lukas Bartl, Antonin Dufek a Josef Moucha. Pro Hosta nastaly patrné nejstabilnéjsi

Casy pod vedenim literarniho védce a publicisty Miroslava Balastika, ktery je Séfredaktorem

37 Viz Dokoupil (pozn. 26), s. 57.
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od roku 1995 doposud.8 Toto kulturni a literarni periodikum se stava jednim z nejvyraznéjsich
a nejprogresivnéjSich ve svém oboru. Nakladatelstvi i mésicnik jsou stale aktivni na poli
literarnim i uméleckém.

Tento rdmcovy exkurz do historie dnes jiz zavedené brnénské ,znacky” Host ukazuje
chut publikovat to nejzajimavéjsi z ceského, ale i zahrani¢niho kulturniho a literarniho Zivota.
| kdyZ se pod ¢asopiseckou znackou stfidala rlizna nazorova a generacni uskupeni, bude Host

jiz navzdy spojovan s moravskou metropoli a s vytrvalou odvahou, ktera mu vydrzela po celé

jedno stoleti navzdory tomu, Ze Cinnost redakce byla nékolikrat nasilné prerusena.

38 https://casopishost.cz/, vyhleddno 10. 9. 2019.
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4. Graficka a typograficka Uprava Casopisu

Graficka a typografickd Uprava je pro jakékoli tisténé periodikum zcela zdsadni. Je-li
objektem naseho zajmu titulni strana ¢asopisu, nabizi se paralela s vykladni skfini, plakatem ci
poutacem. Titulni strana ¢i obalka je tedy jakousi pozvankou pro ¢tendre, aby ¢asopis otevrel
a seznamil se s jeho obsahem. Timto zahajuje periodikum svoji prvotni komunikaci se
¢tenarem. Neni ucelem této prdce se grafickou Upravou Hosta do domu podrobné zabyvat, ale
je nutné alespon toto téma zminit, jednak z hlediska jiz zmifnovaného prvotniho dojmu, ale
také z hlediska umélecké tendence a vizudlniho stylu odrazejiciho danou dobu. Pfedstavime si
jednotlivé tvirce obalek a jejich pfistup ke grafické Upravé a k obecnému vytvarnému pojeti.
Dalsim dlvodem zajmu o grafickou podobu obdlky je pravé samotnd fotografie, ktera
v urcitém ¢asovém obdobi dominovala titulni strance anebo ji doplfiovala spolec¢né s kresbou
Ci karikaturou. Vizualni podoba je i jakymsi historickym svédectvim o vyvojovych trendech na
uméleckém poli a obecné o vztahu daného média ke kulture.

Na grafické upravé Hosta do domu spolupracovalo v pribéhu jeho existence celkem
pét tvlirc(: Bohdan Lacina (1912-1971), Frantisek Kalivoda (1913-1971), Jaroslav FiSer (1919—
2003), Jasa David (*1940) a Jan Solpera (*1939). Kazdy z nich vtisknul periodiku stfidmou,
presto vSak charakteristickou podobu.

Prvnim autorem obdlek a vnitifniho usporadani ¢asopisu v letech 1954-1957 byl malir,
sochat, grafik, pedagog a ilustrator Bohdan Lacina.3® Prvni Etyfi roéniky jsou typické pouZitim
jednoduchého usporadani. V zdsadé byla vidy na obalce pouzita kresba nebo karikatura
vztahujici se k aktualnimu kulturnimu déni ve spole€nosti nebo v redakci. Mezi autory patfil
napriklad Stanislav Jasnik, Miroslav Vasa, Milan Zezula, Adolf Hoffmeister, Ondrej Sekora a
velice vyrazny a umélecky vSestranny Vilém Reichmann. Posledné jmenovany ¢asto tvofil pod
pseudonymem jappy a diky kvantité a kvalité svého obrazového doprovodu patfil mezi
kmenové kreslife ¢asopisu. Mezi jeho zasadni tematické okruhy patfila do poloviny 50. let
predevsim politicka karikatura. Pozdéji dal prednost tzv. humoru beze slov, ktery ironizuje
slabosti lidi a nedostatky doby. Ojedinélym kreslifskym zplsobem se kriticky vyjadroval ke

kultufe a déni kolem ni tim, Ze karikoval vyznamné osobnosti a pratele z uméleckého

39 Bohdan Lacina (1912-1971) — mali¥, sochar, grafik, pedagog a ilustrator. Vystudoval Ceské vysoké uceni
technické v Praze (Fakulta architektury, mezi lety 1961-1970 plsobil jako vedouci na Katedre dé&jin uméni v
Brné.
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prostiedi.*° Obdalka byla pomysIné rozdélena do t¥i ¢asti: nahofe se nachazel obdélnik, pozdéji
pouze stylizovand skvrna vidy v jiné barvé s titulem periodika. Ve stfedni ¢asti byla kresba,

karikatura ¢&i dievoryt a v dolni &asti byl umistén podtitul €asopisu: LITERATURA, UMENI,

KRITIKA.

HOST

doodomu..

ROCNIK 1953 ] 0

LITERATURA - UMENTI KRITIKA

1956 LITERATURA - UMENT » KRITIKA
1. Vilém Reichmann, kresba na prvni 2. Jappy (Vilém Reichmann), kresba na
strané obdalky, HDD, 1955, ¢. 1. prvni strané obalky, HDD, 1956, ¢. 1.

S patym rocnikem pftisla zména. Kresbu na obdlce vystfidal stylizovany vykficnik a
velkorysé usporadani typografie, které obsahovalo pouze titul, Cislo periodika a podtitul.
V této nové podobé obdlky je moziné spatfit prvni typografické Upravy spojené s tzv.
bruselskym stylem, ktery se zacinal projevovat ve vytvarném i uzitém umeéni. Tyto tendence
vznikly na zakladé svétové vystavy EXPO 58, kterd se konala v Bruselu.*! Vnitfni upofadani
Casopisu podle Bohdana Laciny doplfovaly pouze ilustrace a karikatury. Od roku 1952 byla
pravé literarni a vytvarna satira soucasti a velkym tématem oficidlni kultury. Ve stejném roce
bylo na sjezdu VSesvazové komunistické strany kritizovdno schematické vymezeni
socialistického reZimu a byla zde zd(iraznéna potfeba satirické tvorby.*> HDD uZ ve svych
pocatcich umoznil rozkvét kresebného humoru, ktery byl mnohdy ndzorové svobodnéjsi nez
literarni obsah. Host do domu se jiz od svého pocatku snaZil o odlehceny pfistup a humor.

Jednim z prvnich predsevzeti ¢lenld redakce bylo, podle Milana Uhdeho, aby novy ¢asopis

40 Viz Gabrielova — Mar¢&ak (pozn. 10), s. 116.

41 RS [Rostislav Svachal, heslo Bruselsky styl, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ¢eského vytvarného
umeéni |, Praha 1995, s. 93.

42 iz Svobodova (pozn. 4), s. 14.
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nebyl tolik suchy a ufednicky jako tydenik Literdrni noviny.*® Tyto dvé koncepce se uplatnily

na obalkdch nové vznikajiciho mésiéniku.

HOST |

0o domu

SRPEN

£ A
E{,
ITERATURA - UMEVIRLGIILER k RN~ KRITIKA |

3. Bohdan Lacina, kompozice 4. Bohdan Lacina, kompozice
na prvni strané obalky, HDD, na prvni strané obalky, HDD,
1958, ¢. 7. 1958, ¢. 8.

Svytvarné uvolnénéjsim, ndpaditéjSim a radikalnéjSim pojetim pfrisel architekt,
fotograf, grafik, typograf a pedagog Frantisek Kalivoda.** Velkému znalci a zastdnci pfisné
funkcionalistické typografie byla svéfena uprava VI. a VII. ro¢niku. Milan Uhde na Frantiska
Kalivodu vzpomina jako na nadsence pro avantgardu s vytfibenym vytvarnym smyslem. Co se
tyCe typografie, mél velké zkusenosti z predvalecnych ¢asopisl, které odebiral ze zahranic¢nich
redakci sidlicich v Némecku, Francii nebo Svycarsku. Clendm brnénské redakce tak
zprostredkovaval inspirujici informace ze zahranici, napfiklad o vyznamném pusobeni
Bauhausu.* Celému VI. roéniku vtiskl Frantiek Kalivoda osobitou a velice &istou podobu.
Horni polovina obalky byla vénovana kvalitni ukdzce cernobilé fotografie predevsim od
tehdejsich brnénskych fotografi. Dolni polovinu tvofila syté ¢ervena plocha s bilym titulem,
podtitulem a cislem casopisu. Na poslednim radku pod tenkou bilou linkou byly uvedeny
vydavatelské a prodejni udaje. Obalka plisobila geometricky Cisté. Diky tomu mohly jednoduse
a efektivné vyniknout jednotlivé snimky. Vyznamny fenomén téchto fotografii rozebereme

v nasledujicich kapitolach detailnéji. Z celkového pfistupu FrantiSka Kalivody ke grafické

4 Milan Uhde, Rozpominky (pozn. 5), s. 103—104.

4 Franti$ek Kalivoda (1913-1971) — vystudoval Ceskou vysokou $kolu technickou v Brné, v letech 1940-1946
vyucoval na Skole uméleckych Femesel (SUR) v Brné, typograficky upravil naptiklad: katalog k vystavé Laszlo
Moholy-Nagy (Ddm uméni mésta Brna), Ludwig Mies van der Rohe: Tv(rce vily Tugendhat, Rudolf Stursa:
Fotografie 1962-1968 (DUm uméni mésta Brna), Architektonické dilo Bohuslava Fuchse v Brné.

4> Milan Uhde, Rozpominky (pozn. 5), s. 126—127.
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Upravé periodika lze vypozorovat, Ze nebyl velkym pfiznivcem karikatury a kresby jako takové.
Jeho zajem o fotografii je patrny i pfi koncepci obsahu ¢asopisu. Svym jednoznaénym vizudlnim
jazykem posunul ¢asopis o kus blize k modernimu pojeti. Pravé ke konci padesatych let rostla
prestiz Zivé a komponované fotografie jako uméleckého prostiedku. Diky Kalivodové citlivosti
pro tento obor ziskal HDD svoji vytvarnou specificnost. Nasledujici rocnik, i kdyz pod stejnou
grafickou Upravou, plsobi vyrazné odliSnym charakterem. Na obalce Frantisek Kalivoda vice
pracuje sbarvou a rlznymi geometrickymi kompozicemi. Inspiraci pro tyto prevainé
dekorativni prvky lze hledat v mezivadleéné geometrické abstrakci anebo v jiz zmifiovaném
bruselském stylu. Pfedni obalka mlze plsobit u nékterych Cisel az mirné chaotickym dojmem.
Je to pravdépodobné zplisobeno kombinaci typografie do vertikdl a horizontal a pouzitim
abstraktnich ¢ernobilych objektl na barevné plose titulniho listu. Nazev ¢asopisu je umistén
vertikalné v levé ¢asti a uprostred je horizontdlné umistén podtitul a ¢islo. Ve spodnim radku
jsou uvedeny dopliujici informace. Do této doby byla pozornost vénovana pouze pfednimu
listu obalky. S nastupem ndsledujiciho ro¢niku stale pod grafickou Upravou Frantiska Kalivody
byla pozornost nové zamérena také na zadni stranu, kterd konvenovala s designem predni
obdlky a zaroven svymi drobnymi vytvarnymi ukazkami poukazovala na obsah daného disla.
Objevovaly se zde vytvarné ukazky, které se vztahovaly ke konkrétnimu ¢lanku nebo
doplriovaly tvorbu autora, jehoZ prace byly prezentovdny na strankach daného ¢isla. Na zadni
strané byla vidy uvedena kratka ukdzka z obsahu, informace o redakci a vytvarny doprovod

v podobé drevorytu, kresebné studie nebo karikatury.

gas

ostdo domu lostdodomu Hostdo domu

5. Frantisek Kalivoda (Uprava), prvni 6. Frantisek Kalivoda (Uprava), prvni 7. Frantisek Kalivoda (Uprava), prvni
strana obalky, HDD, 1959, ¢. 5. strana obalky, HDD, 1959, €. 8. strana obalky, HDD, 1959, ¢. 11.
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8. Frantidek Kalivoda (Uprava), prvni 9. Franti$ek Kalivoda (Gprava), prvni 10. FrantiSek Kalivoda (dprava), prvni
strana obdlky, HDD, 1960, ¢. 3. strana obdlky, HDD, 1960, ¢. 4. strana obalky, HDD, 1960, C. 7.

Dalsi vyraznou zménu a osobity pfistup pfinesl mali¥, grafik a typograf Jaroslav Fider.*®
Obalka pod jeho grafickou Upravou pusobila velice dynamicky a rozmanité. Pfedni strana byla
rozdélena bilymi pruhy do péti rizné velikych poli, pricemz celd obalka byla vidy ladéna do
jedné barvy. Kazdé pole mélo sv(j ucel, jednak typografického charakteru, anebo poskytovalo
misto pro ukdzku vytvarného doprovodu. Vidy na stejném misté byla umisténa cernobila
fotografie, kresba c¢i grafika, Cislo a vyrazny titul nazvu casopisu. V bilych svislych ¢i
vodorovnych liniich byly uvadény ostatni textové informace. Fotografiim, které byly
otiskovany na obdlku ¢asopisu, se bude vénovat nasledujici kapitola. Lze vSak pfedeslat, Ze se
jednalo o vyrazné préace prevainé brnénskych autord, napfiklad Viléma Reichmanna nebo
¢lent skupiny VOX. Kresebnému a grafickému vyobrazeni neni v této praci vénovana primarni
pozornost, proto zmifime alespon ty nejvyznamnéjsi autory, jejichZ prdce se dostaly na titulni
list. Mezi né patfili napfiklad Dalibor Chatrny, Adriena Simotova, Daisy Mrazkovd, Vlastimil
Zabransky, Miroslav Stolfa, Jifi Hadlag, ale i Pablo Picasso. Poprvé v historii ¢asopisu se na
vnitinim grafickém usporadani nepodilel autor obdlek, ale jiny typograf. Vroce 1961
upravoval obsah ¢&isla grafik a typograf Zdenék Mrkos, roéniky 1962 a 1963 pak Jifi Sindler

(1922-2015). V desatém rocniku v roce 1963 je nové vyuzivan i prostor zadni strany obalky,

4 Jaroslav FiSer (1919-2003) — studoval na Ceském vysokém uéeni technickém v Praze, na
Umeéleckoprimyslové skole a na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze. Vytvofil nékolik set filmovych
plakatd, kniznich obalek, katalogti, nékolik let graficky upravoval obélku periodikim: Vytvarnd prdce (1962—
1965), Vytvarnd kultura (1982-1986), Plamen. Byl élenem Ceského fondu vytvarnych uméni, Tvaréi skupiny
uzitého uméni Bilance a Umélecké besedy.
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ktery je prevainé vénovan fotografickym reprodukcim. Dvanact celostrankovych ¢ernobilych
fotografii v pribéhu roku vétSinou koresponduje s reprodukcemi stejnych autor(l na titulni
strané. Podrobné analyze fotografii se budou vénovat dalsi kapitoly. Jaroslav Fiser vtisk HDD
ustalenou podobu. Po celé tfi roky svého plsobeni jako jediny z grafik( vénoval velkorysé
misto pravé fotografii, ale i dalsim reprodukcim vytvarného uméni. V pozdéjsich letech neméla

obalka tak silny a vypovidajici vizualni charakter jako pravé v letech 1961-1963.

UMENI AKRITIKI

[vez &. spisovateld

ax &. splsovateld

| Roinik VII[1961
Rotnfk 1X/1962

MESIENIK PRO LITERATURUYU, UMENI AKRITIKU

MESIENIK PRO LITERATURU,

AESIENIK PRO LITERATURUYU, UMENI A KRITIKU

N\

11. Jaroslav Fi$er (Uprava), prvni 12. Jaroslav Figer (Uprava), prvni 13. Jaroslav FiSer (uprava), prvni strana
strana obdlky, HDD, 1961, ¢. 2. strana obalky, HDD, 1962, &. 12. obalky, HDD, 1963, ¢. 8.

Srokem 1963 nastdvaji vredakci rozsahlejsi zmény, a to zejména diky odvolani
dosavadniho $éfredaktora Bohumira Macaka. Na jeho pozici nastoupil nezdvislejsi a
sebevédomy basnik Jan Skacel. Pod jeho vedenim se vyhranily i poZzadavky na grafickou Upravu
¢asopisu. Do redakce byl pfijat v témZe roce mlady vytvarnik Jasa David*’, ktery imponoval
svymi navrhy na zménu typografického reseni. O rok pozdéji, v roce 1964, mu byla svéfena
kompletni Gprava obalky.* S jedendctym roénikem pfislo nékolik zmén tykajicich se pfedevsim
vizudlni a grafické Upravy. Format ¢asopisu byl zmensen a poprvé se zde objevil princip
skladané obdlky. Na prvni pohled tedy ubylo misto pro prezentaci vytvarnych praci na obalce,
ale ve skutecnosti jim byl vénovan distojnéjsi a Sirsi prostor na prvnich a poslednich stranach

skladané obalky ¢asopisu. Pfedni strana obalky byla feSena pouze pouzitim typografie — titul

47 Jada David (*1940) — grafik a typograf. VytvéfFel divadelni plakaty, obalky ke knihdm nebo katalogy k
vystavam.
48 Milan Uhde, Rozpominky (pozn. 5), s. 149.
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Casopisu byl vysazen ¢ernymi verzalkami, v dolnim rohu bylo za lomitkem umisténo barevné
feSené Ciselné oznaceni konkrétniho vydani a pfi pravém okraji byl uveden podtitul kritika,
literatura, uméni, to vSe na bilém podkladu. Tato graficka Uprava pouze s mirnou zménou
v poslednim nedokonéeném rocniku zlstala HDD aZ do sedmdesatych let, kdy byla jeho
¢innost nasilné zrusena. Uvnitf Casopisu se také zacalo nové pouZivat logo, které bylo tvofeno
velkym pismenem H s lomitkem a ¢islem daného periodika (napt.: H/8). Logo bylo vétsinou
umisténo na levé strané slozené obalky nad informacemi o redakci. Tento graficky prvek byl
do té doby spise vyuZivan pro periodika novinového forméatu.*® PouZiti tohoto jednoduchého
loga na Casopisecké obadlce lze chdpat jako urcitou touhu po vymezeni se vicéi podobné
orientovanym periodikdm, ale také jako snahu neustdle zlepSovat a zamyslet se nad grafickym
designem v novych souvislostech. Logo Ize také vnimat jako uvédomeéni si dlleZitosti grafické
Upravy, a tim padem sebeprezentace c¢asopisu. Obalku mél Jasa David na starosti v letech
1964-1969, kdy se na upravé jednotlivych Cisel podileli i grafici Oldfich Barta (1964—-1967),
lvan Soukup (*1968) a posléze Jan Smid. Od roku 1968 je na obalce uveden také Jan Steklik

jako vytvarny poradce ¢asopisu.

HOST H/B8 HOST
DO " D0 =
00 N0

MU/ - MU 12

serREDAKTOR
A% TRET

LITERATURA * UMENT * KRITIKA ==
14. Jasa David (Gprava), prvni 15. Jasa David (Uprava), zadni 16. Jasa David (Uprava), prvni strana
strana obalky, HDD, 1968, ¢. 4. strana obalky, HDD, 1968, ¢. 8. obalky, HDD, 1969, ¢. 13.

S pfichodem nového S$éfredaktora byla tedy zasadnim zplsobem posilena vizualita

Casopisu a diky mladému vytvarnikovi ziskala i po dobu nékolika let ustdleny a koncepéné

4 MNk [Milada Novdakova], heslo grafika uZita (graficky design), in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie
Ceského vytvarného uméni I, Praha 1995, s. 227.
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dobfe zvladnuty vzhled. Predni obdlka plsobila graficky sjednocenym a zcela prehlednym
dojmem a nechybéla ani prezentace soudobého rozmanitého vytvarného umeéni, kterému
byla vénovana velkorysa a ndpaditd plocha na prvnich strandch rozkladdacich obalek. Béhem
téchto let bylo jen na vnitfnich stranach obalek prezentovano kolem 200 reprodukci
vytvarného uméni. Fotografie patfila k nej¢astéji publikovanym vytvarnym reprodukcim.
Obadlka celého tfinactého rocniku je, az na jednu vyjimku, vénovana zasadné fotografii.
Publikovany zde byly snimky jiz tradicnich brnénskych prispévateld Viléma Reichmanna a
skupiny VOX, ale objevily se zde i reprodukce napfiklad Antonina Vodaka, Ladislava Postupy
nebo Jifiho Fojtika. Pro uUplnost bychom méli zminit alespon zastupce dalSich vytvarnych
obort, které byly také prezentovany na rozkladacich titulnich stranach HDD. Mezi obrazovy
material patfily ukazky jak z vysokého uméni, tak z uméni uzitého, které bylo v té dobé v Brné
spjato srodicim se Biendle uZité grafiky.”® V dnedni dobé jiz celosvétové proslulé Bienale
grafického designu zpfistupnilo brnénskym umélciim soudobé trendy ve tvorbé plakatd,
informacni a reklamni grafiky, typografie v knihach, ¢asopisech a novinach a umoznilo ziskat
novou inspiraci pro vlastni praci. UZité uméni bylo na obalkdch ¢asopisu HDD zastoupeno
ukazkami ilustracni tvorby, védeckou fotografii Petra Fragnera nebo reprodukcemi plakat(
pravé z prvniho brnénského Biendle uzité grafiky. Mezi vyznamné ukdazky ze zahrani¢ni knizni
ilustrace patfi Botticelliho kresba k Dantové BoZské komedii, Picass(iv doprovod k Ovidiovym
Proméndm nebo Chagallovy ilustrace k vlastnimu Zivotopisu. Ddle se na obalkach objevuji
rolaze lifiho Kolare, reprodukce op-artovych serigrafii Victora Vasarelyho, grafické prace
Bohumira Mataly nebo Jifiho Valenty, symetrické kresby Ladislava Novdka, ale i ukazky ze
stfedovékych iluminovanych rukopist, jako napfiklad ukazka reprodukci z Haggadah®!. Mezi
dalsi zahrani¢ni umélce patfili nap¥iklad ameriéti tvarci komiksu Charles Schulz (1922-2000)>2

a Jules Feiffer (*1929).

50 Mezinarodni bienéle grafického designu v Brné bylo zaloZeno v roce 1963, patfi k nejstar$im a
nejvyznamné;jsim akcim v oboru vizudlni komunikace na svété. Ke zrodu pfispély kulturné politické poméry
Sedesatych let, kdy ¢eskoslovensti umélci a designéfri usilovali o pravo na tvlrci svobodu podminénou moznosti
konfrontaci vlastni designérské tvorby se svétem. V roce 1964 usporadala Moravska galerie v Brné Prvni
Ceskoslovenskou prehlidku plakatd a propagacni grafiky.

51 Hagada (,,vypravéni“) je kniha zaznamenavajici fad Zidovskych domdcich bohosluZzeb b&hem svatku Pesach.
Hagada je pievypravénim pfibéhu o vyvedeni Zidd z Egypta, které je doplnéno o udalosti souvisejici s
Pesachem.

52 Charles Schulz tvarce celosvétové zndmého komiksu Peanuts, ktery vychazel v letech 1950-2000 v novinach v
75 zemich svéta.
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Fenoménem, ktery se €asto objevoval na strankach a obdlkach HDD, byly préace reditel
KriZovnické skoly Cistého humoru bez vtipu. Tato ,paraorganizace”, jak na ni vzpomina Milan
Uhde, byla zaloZena v roce 1963 v hospodé U KFizovnik( ve stejnojmenné prazské ulici. Mezi
zakladajici €leny patfil sochar a kreslif Karel Nepras (1932-2002) a vSestranny umélec Jan
Steklik (1938-2017). Oba umélci jmenovali sami sebe Fediteli $koly. Skola byla vyrazem
urcitého uvolnéni a paradoxniho, ¢ernohumorného a dadaistického pojeti Zivota. Jak uz sam
nazev vypovida, Skola nebyla stoupencem obycejného vtipu. Krizovnicky humor byl
inscenovany a nepfiméreny, byl védomou konstrukci absurdnich stanovisek, mnohdy az
s jakymsi  Kafkovskym nadechem.”® Skupinovd tvorba by se dala zafadit mezi
neoavantgardistické hnuti Sedesatych a sedmdesatych let. V individudlni tvorbé clenl je
patrny urcity pristup k télesnosti a figure. Celkové se snazili o urcité prekroceni spolecenskych
hranic prostfednictvim uméni. Jan Steklik mél ve svych kresbach vyraznéjsi eroticky podtext a
Karel Nepra$ pracoval spiSe s grotesknosti a metafyzickym posunem, ve kterém se casto
zrcadlily spole¢né rysy aumélcova sochaiskd tvorba. Steklikovy a Neprasovy kresby se
v patnactém rocniku, ktery vyjimecné obsahoval 15 Cisel, objevovaly pravidelné na ctvrté
strané obdlky. Nové se objevily zcela origindIni a minimalistické kresby Jana Steklika tzv.
rfiadrovky. Slo o velice jednoduchou, ale zato ndpaditou kresbu Zenského poprsi, pokazdé
s nepatrnymi odliShostmi a pokazdé spojenou s absurdnim kontextem nebo humorem.
Zajimavym umeéleckym pocinem, ktery zprostfedkoval Jan Skdacel svym prekladem
z francouzstiny, byl cyklus Zdi mluvi. Slo o kratkd hesla nebo slogany, které nasprejovali na
parizské zdi predevsim studenti Ucastnici se protestd na jare roku 1968. V patnactém Cisle jsou
uvedeny preklady vybranych hesel s oznaéenim mista nasprejovani. Tento literarni fenomén
nebo jakasi textova koldz je doplnéna cyklem fotografii Pafizské zdi mluvily, ktery zachycuje
uvedené napisy v jejich originalni podobé.

Poslednim grafickym designérem byl Jan Solpera,®* ktery mél na starosti vzhled &isel
Casopisu z roku 1970. V urcitém puristickém stylu navazoval na svého predchtdce Jasu Davida.

Titulni stranu ponechal bilou a rozdélil ji do pomyslnych dvou ¢&asti. V horni ¢asti byl umistén

53 K Feditelim pFibyli tito umélci: malifi Zby$ek Sion, Otakar Slavik, Rudolf Némec, basnik Petr Lampl, akéni
umeélci Eugen Birkcius, Olaf Hanel a historici uméni manzelé Véra a Ivan Jirousovi a dalsi.

54 Jan Solpera (*1939) — typograf, publicita, propagaéni grafik, kniZni grafik, ilustrator, kurdtor a vysoko$kolsky
pedagog. V letech 1954-1958 studoval Vytvarnou skolu Vaclava Hollara, poté v letech 1959-1965 Vysokou
Skolu uméleckoprimyslovou. K jeho typografickym pracim patfi Gprava mnoha autorskych ale i kolektivnich
katalogl, nespocet knih a periodik (Tvar, Vytvarnad kultura).
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nazev ¢asopisu rozdéleny do jednotlivych Fadk(l — jedno slovo na fadek. Cerné bylo napsano
HOST a barevné DO DOMU, pficemz opét k pravé ¢asti byl zarovnany tradi¢ni podtitul uvedeny
c¢ernym pismem. V dolni ¢asti oddélené tenkou cernou linkou se nachdzelo barevné fesené
Ciselné oznaceni konkrétniho vydani. Jan Solpera vizudlné caste¢né navazoval na historii
grafické upravy casopisu HDD a zaroven na své predchozi pldsobeni v ¢asopisu Tvdr (1965,
1968-1969). Jiz tradicné poskytl prostor treti strany obalky feditellm KFiZovnické Skoly.
Pozornost bude pozdéji vénovana i nékolika fotografiim, které zde byly otiStény, a zaméfime

se na tzv. fotolécky, které se objevovaly vidy na posledni strané obalky a zachycovaly

nékterého z ¢lent redakéni rady.

{ KRIZOVNICKA SKOLA
R e KRIZOVNICKA $KOLA 4 B
KAREL NEPRAS, K3 & JAN STEKLIK, K$ CISTEHO HUMORU BEZ VTIPU
{ KAREL NEPRAS. KS ¢ JAN STEKLIK. K§ "l
=] S
et e
“. \,\7'/, | \ \
\\. i / ‘
\\\ / \ | |
N/ N5 I ‘
N =
i j
[Ssils =
| | | |
B
don Steklit, kS : &»7 S
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obalky, HDD, 1969, ¢. 15. obalky, HDD, 1969, ¢. 9. obalky, HDD, 1969, ¢. 15.
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5. Konkurencni tiskoviny

V této kapitole se okrajové zminime o soucasné vydavanych &asopisech, které se
vénovaly fotografii a vytvarnému umeéni. Kratky prehled tak bude slouZit k rozsifeni kontextu
ve kterém se Host do domu ve své dobé nachdzel. Po iUnorovém prevratu roku 1948 byla scéna
fotografickych casopis(i vyrazné zredukovana. Az do roku 1989 je tato doba spojovana se
socialistickou propagandou a plsobenim cenzury na veskera média. Do roku 1948 vychazely
fotografické casopisy spojené zejména s amatérskym hnutim. Pfinasely inspiraci k
fotografovani, novinky ze svéta fotografie, recenze na vystavy nebo zpravy o novych
technologiich. Mezi nejvyznamnéjsi periodika této doby patfily naptiklad Fotograficky obzor
(1893—-1944), casopis Foto (1911-1943), Foto-Noviny (1920-1948), Fotografie (pferusované
1933-1948) nebo Rocenka Ceskoslovenské fotografie (s prestdvkami 1930-1948) a dalsi.>> Od
roku 1945 zacal vychazet novy Easopis Ceskoslovenskd fotografie (1950-1952 pod nazvem
Novd fotografie). Byl uréen Sirokému amatérskému hnuti, vénoval se technice a fotografickym
materialim, pfitom vsak plnil agita¢ni ukoly a poskytoval Siroky prostor pro teze rezimu. Pfed
rokem 1950 byly jesté na strankdch otisknuty preklady z amerického tisku. Poté byl vsak
¢asopis prejmenovan, protoze jej zacala vydavat Ustfedni rada odbord, a stal se z néj prevainé
svazovy mésiénik, charakteristicky pro dobu nejtuziiho stalinismu. Casopis zanikl v roce 1995,
kdy jeho poplatnost rezimu zcela zanikla, a proto jej neni mozné hodnotit jednoznacné
negativné. Za dobu svého pusobeni se postupné vyvijel, ménil a ovliviioval Sirokou vefejnost.>®

V roce 1957 se fotograf a redaktor Vaclav Jird (1910-1980) zasadil o vydani prvniho
svazku na tehdejsi dobu exkluzivniho a protirezimniho revue Fotografie '57.5” O rok pozdéji byl
nejkvalitnéjsich periodik své doby. V anglické a ruské verzi byl distribuovan po celé Evropé
véetné Sovétského svazu, kde patfil mezi nejkvalitnéjsi fotografickad periodika. Casopis se

zaméroval na tuzemské i zahraniéni fotografy, byly zde publikovany ¢élanky o historii a

55 pSch [Pavel Scheufler], heslo fotografie — €asopisy, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ¢eského
vytvarného umeéni |, Praha 1995, s. 185-186.

56 Novou fotografii ideové utvarel — redaktor FrantiSek Dolezal, asistenti — Frantisek Cihak, Véclav Jir(, Ladislav
Kfivak a dalsi. (Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Déjiny éeského vytvarného uméni 1939-1958 V, Praha
2005, s. 409.)

57 Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Dé&jiny ceského vytvarného uméni 1939-1958 V, Praha 2005, s.
418.
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teoretické staté o fotografii.>® Zajimavym pocéinem byly i roenky Adolfa Hoffmeistera a Josefa
Proska, které mély navazat na mezivalecnou tradici, avSak v trochu jiné podobé. Vydany byly
pouze dva rocniky: Fotorok 1958 a Fotorok 1959.>°

Ve sledovaném obdobi, tedy prevainé mezi lety 1950-1970, se objevila i dalsi
periodika vice zamérend na kulturné-politickd témata — napfiklad tydenik Kultura (1957—
1962), znovu obnovend Tvorba (1945-1962) nebo mésicnik Déjiny a soucasnost (1959-1969).
Mezi dalsi v té dobé aktivni kulturni periodika patfily Literdrni noviny (pferusované vychazely
od roku 1927 do 1951), Kulturni tvorba (vychazela od roku 1963 do 1968, jako kulturné-
politicky tydenik UV KSC), Plamen (1959-1969), Vytvarnd prdce (1953-1971). Viechna tato
periodika spadala pod analyzu komunistické strany a byla kontrolovdna a podrobovdana kritice,
a to konkrétné prostfednictvim dokumentu Posldni a stav kulturnich ¢asopist, ktery schvalilo
UV KSC v bfeznu 1964. Casopisu Plamen jeté predchazela dvé periodika vychazejici z iniciativy
Svazu Ceskoslovenskych spisovatel(, a to mésic¢nik Novy Zivot (1949-1959) a mésicnik Kvéten
(1955-1959). V roce 1959 byla obé média zrusena z vile nelibosti stranického aparatu.

Pro fotografii byla druha polovina padesatych let a |éta Sedesatd neobycejné pfiznivou
dobou. Néktefi autofi ji zpétné hodnoti jako urcitou ,renesanci fotografie”, protoze se
postupné objevovala i v tisku nepfimo zaméreném na tuto tematiku. Nékdy ji byl dan prostor
v asopisech Vytvarnd prdce nebo Vytvarné uméni, ale predevsim se objevovala v kulturnich
¢asopisech jako Literdrni noviny, Kultura, Plamen anebo Svétovd literatura. | kdyz byla
tehdejSim systémem fotografie spiSe fazena mezi uzité uméni a spojovdna s amatérskym
hnutim, dostavalo se ji vétsi pozornosti ve svété uméni. V literdrné-kulturnich c¢asopisech
fotografie mnohdy slouZila jako vytvarny doprovod, jako ilustrace, nebo se ¢im dal Castéji
dostavala na obalky téchto médii. Stejné tomu bylo i v pfipadé HDD, na jehoz pfikladé pozdéji

detailné rozebereme pravé tento fenomén.®°

8 Tomas Pospéch, Myslet fotografii: eskd fotografie 1938-2000, Praha 2014.

59 Adolf Hoffmeister — Josef Prosek, Fotorok 58, Praha 1959., Adolf Hoffmeister — Josef Pro$ek, Fotorok 59,
Praha 1960.

60 Viz Pospéch (pozn. 58), s. 82-84.
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6. Fotografie

6.1 Umelecko-historicky kontext

Tato kapitola se zaméfi predevSsim na celkovy dobovy kontext vyvoje fotografie
v padesdtych ai sedmdesatych letech. Casové vymezeni je dédno pfedeviim periodicitou
Casopisu HDD, ktery vychazel v letech 1954-1970. V letech 1954-1958 redakce casopisu
s fotografii vyrazné nepracovala, proto se tomuto obdobi budeme vénovat jen okrajové.
Hlavni zajem zamérime na obdobi od roku 1959 do konce Sedesatych let. Fotografie byla v té
dobé na vysoké urovni, coz je vidét i na strankach HDD, kde s fotografii pracovali originalnim
zpUsobem profesionalni grafici. Pfelom Sedesatych a sedmdesatych let neznamenal pro
Ceskou fotografii takové omezeni jako napfiklad pro literaturu, film a vytvarné uméni. Tim, Ze
nebyla fotografie tak ¢asto publikovana, nebyla pro rezim tak vyznamna a nebezpecnd jako
ostatni umélecké projevy, které podléhaly vétsi ideologické kontrole.

Pocatkem roku 1950 byla amatérska fotografie pfevedena pod organizaci Revoluéniho
odborového hnuti (ROH) a kluby fotografti byly zruseny. Fotograficky svaz byl prejmenovan na
Ceskoslovensky svaz socialistické fotografie. V inoru 1948 po nastupu Komunistické strany
Ceskoslovenska (KSC) k moci se okamZité a zasadnim zplsobem zménila situace v ¢eské
fotografii a vuméni vlbec. Jedinym preferovanym stylem byl socialisticky realismus.
Fotografie byly kontrolovany, ¢asto podléhaly vyrazné Upravé retusi a novinarska fotografie
plnila predevsim agitacni roli. Nejvétsi daraz byl kladen na propagandistickou funkci
fotografie. Fotografie musela obsahovat jasné téma, které bylo fotografovi ¢asto natizeno
presnou instrukci. Fotografie musela podle ideového redaktora a teoretika €asopisu Novd
fotografie Frantiska Dolezala podléhat zejména tématlm se socialistickym obsahem a
zavrhovat tradiéni hodnoty.®! Socialisticky realismus byl zaloZen pfevainé na jazykové
ideologii, proto muselo byt dilo nazorové a pIné jazykové sdélné, aby mohlo byt
naznakl. Jako dostatec¢né charakteristicky pfriklad k objasnéni tehdejSich pozadavk( a

fotografickych témat by mohla poslouzit kniha FrantiSka Dolezala Téma v nové fotogrdfii

61 viz Svacha — Platovska (pozn. 57), s. 410.
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(Thema v nové fotografii) zroku 1952. Knihu koncipoval jako katechismus, tedy jako
praktickou studijni pfiru¢ku nové, socialisticky zamérené fotografie, jejiz hrdinou mél byt
pracujici ¢lovék a ktera méla predevsim slouzit k politické vychové mas. Text i obrazova ¢ast
dostatecné charakterizuji obraz, jaky chtél komunisticky rezim vytvofit. K pfedstavé postaci
vycet ndzvlh oddild obrazové casti: Prdce, Vyroba, SoutéZeni, Politicky Zivot, Télovychova a
sport, Rekreace pracujicich, Zdvodni kluby a osvétové besedy, Masové kulturni akce, Lidovad
zdbava, Portrét — Déti, Mlddez, Rodina, Krajina a Lidové tradice. Fotografové se méli chopit
jen jediného tématu, a to zobrazovat novou spoleénost realisticky, s jejimi typickymi ptiklady
a pouze kladnymi jevy. Proto ohlédneme-li se zpét, mnoho fotografii puUsobi casto
naaranzovaneé a je z nich zfejmé, Ze jsou zcela vylhané. Antonin Dufek tento fotograficky vliv
shrnuje témito slovy: ,Svym zpusobem zde vrcholi tradice iluzivni Zdnrové fotografie a
puristického piktorialismu.“®? Na fotografiich se tedy objevuje aZ jakasi inscenace, kterd ¢asto
plsobi jako malovany obraz.

Po Stalinové a Gottwaldové smrti vroce 1953 se fotografie stava svobodnéjSim
vytvarnym projevem a celkové dochazi k postupnému uvolnéni uméleckych témat a
prezentace ve spolecnosti. Zdsadnim zlomem pro fotografii nejen u nds, ale i ve svété, byla
bezpochyby vystava Lidskd rodina (The family of Man) sestavend Edwardem Steichenem pro
Muzeum moderniho uméni v New Yorku vroce 1955. Vystava byla béhem osmi let
prezentovana v 37 zemich svéta, a i presto, 7e se v Ceskoslovensku neobjevila, jeji kladné
recenze si mohli piecist napriklad ¢tenéfi ¢asopisu Ceskoslovenskd fotografie.®? Prestiz oboru
zvedla i monografie Josefa Sudka sestavend Lubomirem Linhartem k Sedesatému vyroci
narozeni autora.®* Sudek byl v té dobé uctivan jako nejvyznamnéjsi Zijici fotograf.

Druhou polovinou padesatych let zacalo obdobi mirného uvolfovani politického
rezimu. Pfedevsim se tak stalo po Chruscovové kritice Stalinova kultu osobnosti na XX. sjezdu
Komunistické strany Sovétského svazu vroce 1956. Tato kritika zvolna nalezla ohlas i
v tehdejdim Ceskoslovensku a pfinesla znaéné rozvolnéni pomérd v politice a kultufe.
Fotografie se vymanila zfunkce pfimé ideologické propagandy a postupné se stdvala

svébytnym médiem, vytvarejicim umélecké hodnoty ve svété uméni.

62 viz Svacha — Platovska (pozn. 57), s. 416.
63 |bidem, s. 417.
64 Lubomir Linhart, Josef Sudek, Praha 1956.
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Rok 1958 se stal zcela zdsadnim meznikem ve vyvoji fotografie a rlistu jejiho
spolecenského i politického postaveni. Mimo jiné zacala vychazet edice Umélecké fotografie
ve Stdtnim nakladatelstvi literatury, hudby a uméni (pozdéji nakladatelstvi Odeon), jejimz
prvnim, dnes jiz legendarnim svazkem je monografie Henriho Cartier-Bressona pfipravend
historickou fotografie Annou Féarovou.®> Tato novd edice uvedla postupné celkem 46
monografii tuzemskych i zahrani¢nich autor(. DalsSim pocinem bylo otevieni dvou vystavnich
prostor vyhradné pro prezentaci fotografie. V Praze na Jungmannové ndmeésti byla v roce 1957
oteviena Vystavni sift Fotochema, ktera zde pUsobila az do roku 1991, a v Brné v Domé panl
z Kunstatu byl v roce 1958 otevien kabinet fotografie Jaromira Funka, ktery fungoval az do
roku 1990. Nékolik UspéSnych vystav uspofddanych v druhém jmenovaném vystavnim
prostoru inspirovalo Moravskou galerii vBrné vroce 1962 kzaloZeni sbirky fotografii.
Doposud casto kladena otazka, zda je mozno postavit fotografii po bok tradi¢nim formam
uméni, se postupné stavala neaktudlni a nebylo jiz tfeba na ni hledat odpovéd. DalSim
dlikazem, Ze byl fotografii pfiznan umeélecky status, byly mimo jiné dvé vystavy usporadané
pod zastitou ministerstva kultury. Prvni celostdtni vystava umélecké fotografie se konala
v roce 1958 v prazském Ustfedi lidové umélecké vyroby a dal$i vystava Prvni mezindrodni
vystava umélecké fotografie probéhla vtémie roce v Bratislavé a nasledujici rok byla
reprizovana v Praze.®® Vystava s celostatnim charakterem byla koncipovana podle tradié¢niho
modelu. Do vyhlasené soutéZe se mohli zajemci pfihlasit jako vytvarnici, to znamena jako
fotografové registrovani ve Fotografické sekci Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcd,
nebo jako fotografové amatéri. Komise provedla nasledné vybér a na vystavé byly
prezentovany jedna nebo dvé fotografie od kazdého autora. Z fotografii od 700 autor( porota
vybrala 361 praci. Celkem bylo do soutéze poslano kolem 8 000 praci, mezi nimiz se objevovaly
i barevné snimky. Vystava pomérné dobfe zmapovala tehdejsi fotografickou scénu zahrnujici
jiz zndmé autory, ale i nastupujici novou generaci fotografi amatér(l.6’ Vystavené fotografie
prezentovaly prakopnicka témata, mezi nez patfila mimo jiné reklama inspirovana bruselskym
stylem. Ddle se zde objevovaly humanisticky orientované fotografie odvoldvajici se na

Edwarda Steichena a jeho proslavenou vystavu Lidskd rodina.

5> Anna Farova, Henri Cartier-Bresson, Praha 1958.
8 Viz Svacha — Platovska (pozn. 57), s. 421.
7 Ibidem.
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Nové se koncem Sedesatych let fotografové poustéli do tzv. ,vytvarné” neboli
»Subjektivni fotografie, ktera vyuzivala predevsim graficky ucinek dila a tvarci vizi umélce.
V pfedchozim obdobi socialistického realismu byl ve snimku kladen diraz zejména na
zobrazovani tradi¢nich stranickych a angaZovanych hodnot. Fotografie slouZila k ideologické
propagandé, ktera pracovala pfevdzné s inscenovanou pfitomnosti a s utopickou budoucnosti.
Autorim byl tehdy odepiran vlastni pohled na soucasnost. Jako urcity protiklad v jiz
uvolnénéjsi dobé zacali autofi klast vice dlraz na estetickou hodnotu snimku. Pojem
»subjektivni” fotografie byl pouzivan spiSe na zdpadé, zatimco oznaceni ,vytvarnad“ fotografie
se ujalo predeviim v Ceskoslovensku. Tento typ fotografie se vyznacoval predevsim
zdUraznénim autorovy participace na snimku, a to jak v podobé subjektivniho ,,autorského
vidéni“, tak vyuZitim specidlnich fotografickych technik.®® Mezi vyrazné pfedstavitele vytvarné
fotografie patfili Miroslav Hak, Jaroslav Rossler a trojice Zen, manzelek vyznamnych umélct —
Eva Fukova, Béla Kolarova a Emila Medkova.

Jednim z téchto novych fotografickych témat bylo hledani vSednosti. Fotografové
v celé Evropé ve svych snimcich navazovali na predvalecnou avantgardu a zaroven cerpali
z novych smérd, jakymi byly existencialismus, abstraktni uméni, nova figurace a dalsi.
V Ceském prosttedi autofi navazovali jak na uméleckou avantgardni skupinu Devétsil, tak i na
civilistni estetiku Skupiny 42, jez objevovaly nevsednost a neznamé plisobeni obycejnych véci
ve vSednosti. Fotograficky proud poezie vSsedniho dne se v ¢eském fotografickém prostredi
objevil zejména na prelomu padesatych a Sedesatych let. Mezi nejvyznamnéjsi autory se radi
Jan Bern, Jifi Jenicek, Vaclav JirG a dalsi. Fotografové ve snimcich hledali optimismus a
poeti¢nost v kazdodennim Zivoté obycejného ¢lovéka. Byla to zcela logickd a adekvatni reakce
na umeéni v socialistickém realismu, které bylo poznamenano krizi hodnot a pateti¢nosti
velkych spoleéenskych témat.®®

Vyznamné misto zaujala fotografie i v legendarnim Ceskoslovenském pavilonu na EXPO
58 v Bruselu. Postupné nar(stajici pozornosti a svoji vyjimecnosti si fotografie vydobyla
respektované postaveni jak v ¢eské, tak i v zahrani¢ni sféfe vytvarného uméni. Novy pfistup
k uchopeni vystavy pfinesla ve druhé poloviné Sedesatych let Anna Farova (1928-2010), ktera

jich usporadala hned nékolik a poprvé v historii pfisla s ¢iselnym pojmenovanim vystav, ve

88 Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Dé&jiny ceského vytvarného uméni 1958-2000 VI/1, Praha 2007, s.
255.
8 Vladimir Birgus — Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010, s. 151.
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kterych reflektuje generacni okruhy a viny autor(i. Koncepce vystav a doprovodné texty
naznacuji zvolenou kurdtorskou metodu, kterd do té doby zcela chybéla. Prvni vystava s
nazvem 7+7 byla pfipravena pro Spalovu galerii vroce 1967.7° Kurdtorka v ni pomysiné
postavila vedle sebe staticky pfistup k fotografii ovlivnény Teigeho ,,obrazovou fotografii“ a
dynamicky pfristup charakterizovany jako ,fotografie spontdnni“. Staticky pfistup byl
reprezentovan napfiiklad fotografem Josefem Sudkem, Cestmirem Kratkym, Miroslavem
Hakem, Emilii Medkovou, pfistup dynamicky pak zastupovali Vaclav Chochola, Zdenék Tmej,
Milort Novotny nebo Josef Koudelka. V pribéhu nékolika let navazala na tuto koncepci Anna
Farova daldimi vystavami s nazvy: 9&9 (Cinoherni klub, 1980; Kl4ster Plasy, 1981), 11
(Fotochema Praha, 1988) nebo 37 fotografii na Chmelnici (Junior klub Chmelnice, Praha,
1989).7

Relativné novym principem se stalo vytvareni cykl( a seridld. Umozrovalo tak autor(im
blize popsat a vyjadfit osobni koncepci a rozsahlej$i myslenku a bylo vhodnéjsi k prezentaci
fotografii. V Evropé a USA mezitim prichdzely do mody takzvané sekvence — série fotografii
déjové nebo skladebné propojené.”?

S celkovou fotografickou konjunkturou mezi lety 1958—-1959 je spojovan vznik prvni
povalecné tvarci fotografické skupiny DOFO (téZ DoFo neboli Dobrd fotografie), ktera jako
jedna z nejvyznamnéjsich skupin vznikla v roce 1958 v Olomouci a svou ¢innost rozvijela do
roku 1975, kdy privedla do fotografické spolecnosti zajem a obnovu amatérskych skupin. Stalé
jadro tohoto tvofivého spoleéenstvi tvofili Jan Hajn, Jaromir Kohoutek, Rupert Kytka a Jaroslav
Vdvra.”® Poatkem Sedesatych let pak navdazali se skupinou kontakty vyrazné osobnosti Vilém
Reichmann a Vaclav Zykmund. Fotografové si uvédomovali, Ze vychodiskem ze socialistického
idealismu a dogmatismu je pravé rehabilitace vsedniho svéta s pomoci tvlrciho pristupu ve
fotografii.”* Dal3imi vytvarnymi tendencemi projevujicimi se ve fotografii byl informel,
existencialismus, fotomontdz a surrealismus. Pravé posledné zmifovany smér byl akcentovan
ve tvorbé skupiny DOFO v poslednich letech jejiho plsobeni. Dila autor(i byla zahrnuta do
prelomové vystavy Surrealismus ve fotografii (DUm uméni v Brné ve spolupraci s Museum

Folkwang v Essenu, 1966), kterou usporadal Vaclav Zykmund spole¢né s Ottou Steinerem.

70 Viz Pospéch (pozn. 58), s. 89.

7Y Anna Farova, Dvé tvdre, Praha 2009, s. 937-939.

72 iz Svacha - Platovska (pozn. 68), s. 256.

73 Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravskd galerie v Brné 1995.
74 Viz Svacha — Platovska (pozn. 68), s. 263.
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Tato vystava se stala prvni vyznamnou akci od roku 1948, uvadéjici nasi fotografii do
internacionalniho kontextu v ramci Evropy.’>

Pocatek sedmdesatych let prinesl opét mnoho omezeni pro celou ¢eskoslovenskou
kulturu a spole€nost. Vpadem armady Varsavské smlouvy v roce 1968 zacalo obdobi takzvané
normalizace. MozZnosti fotografovani byly upravovany zdkonem O ochrané stdtniho tajemstvi
a systém ideologické kontroly znovu nastolil cenzuru publikovani v ¢asopisech, pfi poradani
vystav, vydavani katalogl atd. Zde je moZné také poukdzat na nékteré skutecnosti, které
bezesporu charakterizuji ostry normalizaéni pfistup k tehdejsi fotografické dokumentarni
tvorbé. Za zminku stoji naptiklad véznéni Jindficha Streita, publikaéni zdkaz Vaclava Zykmunda
nebo ukonceni pracovniho poméru Anny Farové v Uméleckopriimyslovém museu po
podepsani Charty 77.

Vyznamné postaveni paradoxné ziskala vsedmdesatych letech dokumentarni
fotografie. Fotografové, jako naptiklad Viktor Kolaf, Dana Kyndrova, Jindfich Streit, Dusan
Simének nebo Pavel Stecha, vytvareli silné dokumenty, ve kterych zachycovali smutnou realitu
doby, absurditu komunistického vedeni stdtu a neutéSenost lidi v dobé normalizace.
Dokument ptinasel autordm na rozdil od tehdejsi fotoZzurnalistiky urcitou tviréi svobodu,
predevsim tim, Ze fotografie nevyZzadovaly okamzitou publikaci v tisku, knihdch a ani nebyly
maélo mohlo a tolik muselo.”® V nasledujici dekddé se dokumentarni fotografie zadala o své
vyhradni pravo délit snovou vinou inscenované fotografie a rlznymi projevy
postmodernistické tvofivosti. Mnoho z téchto vyznamnych a autentickych fotografickych
soubor(l ze sedmdesatych a osmdesatych let bylo publikovdno az po padu komunistického

rezimu.

75 Antonin Dufek, Vilém Reichmann, Ceské Budéjovice 1994, (neéislovano — kapitola Dilo 1948-1968).
76 Viz Birgus — Ml¢och (pozn. 69), s. 198.
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6.2 Fotografie v jednotlivych rocnicich

V této nejvyznamnéjsi kapitole celé diplomové prace se zaméfime na fotografické
reprodukce pouZzité v prlibéhu publikovani ¢asopisu Host do domu. Budeme postupovat na
zakladé jiz zminénych historickych a uméleckych okolnosti. Fotograficka témata a tendence
projevované jak na titulnich stranach periodika, tak uvnitf porovname a zasadime do
historického kontextu c¢eskoslovenské fotografie v padesatych az sedmdesatych letech. Cilem
je zamérit se na postaveni fotografie ve zkoumaném literarné-uméleckém periodiku a pokusit

se popsat tendence volenych fotografickych reprodukci.

1954-1958

Zacneme-li od Uplnych pocatkd vyddvani casopisu, musime okrajové zminit prvni
vydany ro¢nik v roce 1954. Pfestoze v ném zadné reprodukce fotografii nejsou, objevuji se na
strankdch alespont vytvarné reprodukce vétSinou ve formé drevorytu, kresby anebo
karikatury. Mezi nejznaméjsi autory mlizeme bezpochyby zaradit Mikolase Alse a jeho drobné
kresby ilustrujici basné, dale pak napfiklad Véru Friedrichovou, Viléma Reichmanna a
Pravoslava Sovéaka, ze zahranicnich autoru stoji urcité za zminku Honoré Daumier, Vincent van
Gogh, Vladimir Majakovsky nebo jiz zmifiovany Pablo Picasso. Vytvarna slozka tvofi v prvnim
rocniku c¢asopisu nepatrnou ¢ast, reprodukce jsou vétSinou malé a dopliuji text jen
sporadicky. Mezi nejvyraznéjsi kresby se do historie ¢asopisu bezpochyby zapsaly karikatury
umisténé na obalkach jednotlivych Cisel, ale i uvnitf €asopisu. Karikatury se vétSinou
vztahovaly ke kulturnimu Zivotu a k jejich prednim autorim patfil Stanislav Jasnik a Vilém
Reichmann, ktery tvofil nékdy pod prezdivkou jappy. Autorem vytvarného usporadani a
kompozice obalek byl v prvnich péti ro¢nicich malif a grafik Bohdan Lacina. Proto je stejny
pfistup k vytvarnému doprovodu patrny i v nasledujicich rocnicich — tedy v letech 1955-1958.
Na prvnich ctyrech hostovskych obalkdch dominuje kresleny humor a prevainé literarné-
kulturni karikatura s lehkou nadsazkou. Pro presnéjsi pochopeni a interpretaci jsou karikatury
doplnény kratkym textovym komentafem. Uvolnénéjsim dojmem pusobi jiz ¢tvrty rocnik
¢asopisu, kde se uvnitt stfidaji drobné kresebné prace s celostrankovymi ilustracemi a doplnuji

tak stroze clenény text. Tim vznikaji vytvarné i typograficky zajimavéjsi dvoustranky.
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Prispévatelskd sekce se nijak vyrazné nezménila a zdroven se zde objevovaly i kresby
zahranicnich vytvarnych umeélcd, jako byl napfiklad Leonardo da Vinci, Rembrandt, Eugene
Delacroix a dalsi.

vtomto patém rocniku vSak nepresahl deset fotografii. Vétsina jich slouzi jako ilustrace
k textu, ale stale castéji se objevuji i Cisté produktové fotografie, zachycujici napriklad
sochaiskd dila, jako napt. Zena (Vladimir Kompanek), Akt (Vaclav Frydecky), Pamdtnik Rudé
armddy ve Znojmé (Konrad Babraj), u nichz vsak chybi jména fotograf(i. Ostatni tvlrci
uméleckych fotografii jsou v obsahu stale uvedeni mezi autory kreseb a karikatur. Z téchto
detaild je moiné usuzovat, Ze se fotografie teprve pomalu dostdvala do povédomi jako
plnohodnotné umeélecké dilo s vytvarnymi hodnotami. Celkové dochdzelo ve spolecnosti
k uvolnéni a vytvarné uméni zahrnujici i fotografii se postupné odpoutdvalo od pfimé
ideologické propagandy. Fotografové, kterym zde byly otistény jejich reprodukce, byli Karel

Otto Hruby (K muzice, snimek byl pouzit k celostatni fotografické vystavé) a Vilém Reichmann

(z cyklu Podvaojnost).

20. Karel Otto Hruby, K muzice, HDD, 1958, ¢. 5.

Dalsi vyznamni fotografové doprovazeji svymi snimky ¢lanek Vaclava JirG s nazvem O
dnesni fotografii a fotografech v patém Cisle z roku 1958.77 V tomto kratkém zamysleni autor
reaguje pravé na zvysSeni zajmu o fotografii, jeji technologicky vyvoj a mnohostranné vyuziti.

Vaclav JirG mluvi o nékolika vyrazovych formach fotografie, kde je vyuZivano vytvarného,

77 Vdclav JirGl, O dnesni fotografii a fotografech, Host do domu, 1958, &. 5, s. 222-225.
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literarniho ¢i reportdzniho charakteru, a odrazuje od toho, aby se fotografie snazila
napodobovat malifstvi. Pokud bude fotografie ,,maximdiné ryzi a bez jakychkoli prikras”, jen
tehdy ziska samostatny umélecky vyraz. Dale autor popisuje narlstajici vyznam fotografie a
skutecnost, Ze vytvarna fotografie ziskava uznani vcelém svété jako méfitko kulturni
vyspélosti. Vtextu mezi osobitymi fotografy zmifuje predevSim Karla Otto Hrubého a
slovenského fotografa Karola Kallaye, dale pak jmenuje Karla Hajka, Jifiho Jenicka, Vaclava Jir(
a Jana Lukase, autory, ktefi jiz prfed valkou zachycovali tehdejsi Zivot. Kratké zamysleni
ukoncuje Vaclav JirG apelem, aby fotografie, a zvlasté jeji organizacni opatieni nezaostavaly za
ostatnimi zemémi, a zejména za Sovétskym svazem, ve kterém jiz fotografové maiji viastni
organizace. Text je doplnén péti ¢ernobilymi fotografiemi autorli Gustava lJirleho (Mali¥ a
zvédavec), MiloSe Budika (Opustény), V. Valenty (Pro dnesek dost!), Viléma Reichmanna (z

cyklu Kouzla)’® a Karla Hajka (Vysokd).

21. Milog Budik, Opuétény, HDD, 1958, &. 5. 22. Vilém Reichmann, Z cyklu Kouzla, HDD, 1958, ¢. 5.

78 monografii od Vaclava Zykmunda (Véclav Zykmund, Vilém Reichmann, Praha 1961.) ale i od Antonina Dufka
(Antonin Dufek, Vilém Reichmann, Ceské Budéjovice 1994.) je fotografie uvedena v cyklu Dvojice.
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23. Gustav Jirgle, Malif a zvédavec, HDD, 1958, €. 5.

24. Karel Hajek, Vysoka, HDD, 1958, ¢. 5.

43



1959

Zcela prelomovym se jak z hlediska typografie a Upravy titulnich stran, tak i fotografie
samotné stal ro¢nik 1959. Jeho typografické Upravy se ujal FrantiSek Kalivoda, velice zru¢ny a
napadity grafik plvodem z Brna. Zasadni zménou, kterou pozvedl vyznam fotografie, bylo jeji
umisténi pfimo na titulni stranu ¢asopisu. Grafickému rozloZeni a Upravé obalky jsme se jiz
vénovali v pfedchozi kapitole a nyni se zaméfime na fotografii jako takovou. Pfedni obdlka je
rozdélena na dvé pomysiné ¢asti, pficemz v horni poloviné je vidy fotografie, zatimco spodni
polovina ma cervené pozadi a nese veskeré nakladatelské informace. Na titulnich stranach
jsou dominantni fotografie od Milose Budika, Karla Otto Hrubého, nej¢astéji je vSak zastoupen
Vilém Reichmann a nové jsou predstaveny fotografie Adolfa Rossiho, Jana Klira a chorvatského
fotografa jménem Vilko Zuber. Autofi pracuji s fotografii rGznymi zpQsoby, proto nelze nalézt
spojovaci téma pro vsSechny zverejnéné fotografie z titulnich stran. Velice svéZe pUlsobi
fotografie Adolfa Rossiho (1920-2000) s ndzvem Balet (1958) nebo fotografie od Vilka Zubery
(1915-1966)"° s nazvem Prvni host (1958), kterd byla vystavena i na prvni berlinské
mezinarodni fotografické vystavé ,,Bifota” v tomtéz roce. Fotografii brnénského autora Adolfa

Rossiho nalezneme v tomto rocniku vice.

lostdo domu lostdo domu

25. Adolf Rossi, Balet, 1958, HDD, 26. Vilko Zuber, Prvni host, 1958, HDD,
1959, ¢. 3, titulni strana obalky. 1959, ¢. 5, titulni strana obalky.

79 Fotograf pochdazejici z mésta Lepoglava v dne$nim Chorvatsku, byvalé Jugoslavii.

44



Na titulni strané Sestého cisla byla otisknuta jeho fotografie s ndzvem Kvét (1956)
zachycujici detail rostliny. Tento snimek vSak nepUsobi napadité ani origindlné. Autorovu
celkovou tvorbu vice charakterizuji snimky Za jeden provaz (1954) a Konstrukce pavilonu ,Z“
pro brnénsky veletrh (ro€nik neuveden). Prvni zminéna fotografie zobrazuje divku tdhnouci
kozu na provaze. Fotografii bychom jeji poeti¢nosti mohli zafadit do dobové populdrniho
proudu poezie viedniho dne, ktery prfedstavuje pro autora jednu z jeho stéZejnich tendenci.
Druhym inspira¢nim zdrojem byla pro Rossiho avantgarda, coZ je patrné z jeho druhého

snimku zobrazujiciho geometrickou konstrukci z podhledu.

27. Adolf Rossi, Za jeden provaz, HDD, 1959, &. 5. 28. Adolf Rossi, Rekonstrukce pavilonu Z
pro brnénsky veletrh, HDD, 1959, ¢. 9.

Zuber ve své fotografii obdobnym vytvarnym zplUsobem pracuje se
zakladnimi avantgardnimi principy, jako je nadhled, diagondla nebo stin. Fotografie s nazvem
Prvni host zobrazuje starého muze sediciho o samoté na namésti u venkovniho posezeni,
pricemz ze strany dopada pfimé slunecni svétlo a z fotografie je citit jakasi klidnd poeti¢nost.

S podobnymi avantgardnimi principy pracuje i Milo$ Budik (*1935) ve fotografiich
s ndzvem Umyvaci (1957) a Lidské cesty (1958), jez jsou otisknuty na prvnich dvou titulnich
strandch tohoto rocniku. Na prvni fotografii se divdme z podhledu na umyvace sklenéné
stfechy, ktefi plsobi jakymsi pfizratnym dojmem. Fotografie je geometricky ¢lenéna okennimi
tabulkami, které nam dovoluji vidét ¢astecné zastfené postavy umyvaci. Druha fotografie
MiloSe Budika zachycuje naopak z nadhledu muze kracejiciho zasnézenou ulici. Lidské stopy a
pruhy od pneumatik aut dodavaji snimku svymi diagonalami urcitou dynamiku. DalSim méné
znamym autorem, ktery se prezentoval na jedné z titulnich stran HDD, je Jan Klir s fotografii
Kouzla léta (1959) zachycujici odraz tfi kluk( stojicich na brehu rybnika. Fotografie plUsobi

surrealistickym dojmem.
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Hostdo domu Hostdo domu lostdodomu

29. Milos Budik, Umyvaci, 1957, 30. Milos Budik, Lidské cesty, 1958, 31. Jan Klir, Kouzlo Iéta, 1959,
HDD, 1959, ¢. 1, titulni strana. HDD, 1959, ¢. 2, titulni strana. HDD, 1959, ¢. 8, titulni strana.

Vilém Reichmann (1908-1999) byl jednim z nejvyznamnéjsich vytvarnych umélct, ktefi
pfispivali do HDD. Stranky a obalky periodika oZivoval z po¢atku svymi trefnymi literarné-
kulturnimi karikaturami a dalSimi mensimi kresbami. Svoji fotografickou tvorbou vsak také
Casto pfrispival na stranky HDD. Tento brnénsky mnohostranny umélec vystudoval nejprve
architekturu na Vysoké skole technické v Brné (1927-1932), poté byl zaméstnan jako odborny
ucitel a dale jako pracovnik na stavebnim uradé v Brné. Od roku 1945 zacal pusobit jako
samostatny vytvarnik a fotograf. K fotografii se dostal jako autodidakt uz kolem roku 1930.
Kresleni a malovani se vénoval od mladi, kdy zacal zverejfiovat své karikatury v trampskych
Casopisech, odkud také pochazi jeho prezdivka jappy, a pozdéji se uplatnil i v prednich
humoristickych a kulturnich ¢asopisech. Jeho rozsahla tvorba byla publikovana mimo HDD
naptiklad v ¢asopisech a novinach: Tvorba, Rovnost, Dikobraz, Mlady svét, Kulturni tvorba,
Literdarni noviny, Revue fotografie, Mladd fronta a dalsi. Za sv{j Zivot vystridal nékolik
uméleckych skupin, napfiklad DOFO, Skupinu Ra, Sdruzeni Q a dalsi. Byl ¢lenem mnoha
levicovych organizaci, spolupracoval s Levou frontou (1929-1938) a s ¢asopisem Index. Jeho
snimky jsou ojedinélym prikladem poufZiti estetickych princip(i surrealismu ve fotografii. Je
jednim z mala autordq, ktefi ve svém celoZivotnim dile rozvinuli pravé surrealisticka vychodiska
do nové podoby lyrické interpretace.®® Zaroveri reagoval na podnéty povéleéného uméni, jako

byla texturdlni abstrakce, pop-art, lettrismus, absurdni humor nebo arte povera. V kresbach i

80 viz Svacha — Platovska (pozn. 57), s. 431-433.
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fotografiich nakonec u Reichmanna zvitézilo imaginativni pojeti. Vyplyva to i zjeho
celoZivotnich fotografickych souboru, které by se daly pfirovnat k basnickym sbirkam.
V obdobi od ctyricatych let patfi k jeho nejvyznamnéjsim soubordm Metamorfézy, Kouzla,
Dvojice, Opusténd anebo Delirdma. Poprvé se vSak Reichmannova tvorba na verejnosti
objevila v souvislosti se Skupinou Ra, kde predstavil uzavieny soubor s ndzvem Ranéné mésto.
Autorovo iraciondlni pojeti vykladu reality je zde prezentovdno na troskach a abstraktnich
zatisich Brna.®!

Pokud si divdk znaly Reichmannovy tvorby prohlédne jedny z jeho prvnich snimkd
otisknutych na titulnich stranach roc¢niku 1959, bude pravdépodobné zklaman. PfestozZe jsme
v minulém roc¢niku méli moznost vidét surrealisticky ladénou fotografii z cyklu Kouzla,
tentokrat jsou ctenarim nabizeny vcelku banalni snimky. Reichmannovy fotografie byly
otistény na titulni strané ¢&tvrtého (Podvojnost, 1950)%2, sedmého (V dobé spartakiddy,
1959)8, devatého (Brno technické, 1959), jedenactého (Podzim, 1959) a dvanactého Cisla
(Bukovy les, datum neuvedeno). Snimek Brno technické zobrazuje pohled na brnénskou
katedrdlu sv. Petra a Pavla skrz antény a technické zazemi na stfeSe. Snimek V dobé
spartakiady skyta pohled na skupinu cvicencd na poli, za nimiz ¢ni v pozadi koufici tovarna.
Oba snimky plsobi jakymsi budovatelskym prorezimnim patosem. Fotografie z jedenactého a
dvanactého dCisla se jiz pokouseji o umélectéjsi zamér. Ve fotografii Podzim autor pracuje
pouze s liniemi stromu a pouli¢niho osvétleni, které celému vyfezu davaji jakoby secesni vyraz.
Fotografie Bukovy les zobrazuje Cisty poeticky pohled do lesa s prosvitajicim sluncem.

Surredlné pak plsobi Reichamnnlv autoportrét z roku 1958 z cyklu Nevsedni den
oti$tény v prvnim Cisle tohoto ro¢niku.?* Zde se jiz projevuje autorovo imaginativni citéni —
zdeformovany stin dopadd na sténu v domé a vytvari dojem jakési nadpfirozené bytosti. Dvé
dalsi fotografie zaznamendvaji ndhodna zatisi z vSedniho Zivota — Zdzrak techniky (1959) a
Vdnoéni ryba (1957, zcyklu Kouzla)®. Vroce 1961 byla Reichmannovi uspofadana
monografie, ktera ukazala jak prednosti, tak slabiny umélcovy tvorby. Bylo to v obdobi, kdy

odpolitizované hodnoceni uméni postupovalo velice pomalu, a tak se vinou dobovych hledisek

81 petr Balajka — Vladimir Birgus — Antonin Dufek et al., Encyklopedie &eskych a slovenskych fotografii, Praha
1993, s. 297-301.

82 viclav Zykmund, Vilém Reichmann, Praha 1961. Fotografie zde uvedena v cyklu Dvojice.

8 Fotografie pozdéji oti$téna v publikaci Brno (Milo$ Budik — Karel Otto Hruby — Vilém Reichmann, Brno, Brno
1964.).

84 Viz Zykmund (pozn. 82).

& |bidem.
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nedostaly do knihy nékteré pfilis surrealistické a anti-lyrické fotografie. PfestoZze Reichmann
svoje nejslavnéjsi cykly zacal fotografovat az na konci Ctyficatych let, bylo Ranéné mésto
jedinym uzavienym souborem jiz v roce 1947. Cyklus pUsobil silné existencidlnim dojmem a
predstavoval autorovy tendence k nefigurativnimu uméni. Naopak cykly Metamorfézy a

Kouzla postupné Reichmann rozsifoval od pfelomu &tyficatych a padesatych let do své smrti.2®

ostdodomu lostdodomu

32. Vilém Reichmann, Podvojnost, 33. Vilém Reichmann, V dobé
1950, HDD 1959, ¢.4, titulni strana. spartakiady, 1959, HDD 1959, ¢. 7,
titulni strana.

34. Vilém Reichmann, Zazrak 35. Vilém Reichmann, z cyklu
techniky, 1959, zdroj: HDD 1959, Nevsedni den, 1958, zdroj: HDD,
¢.4. 1959, ¢. 1.

8 Antonin Dufek, Vilém Reichmann, Ceské Budéjovice 1994.
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Poslednim zmiflovanym autorem fotografie na obdlce je Karel Otto Hruby (1916—
1998)%’, ktery se zde prezentuje snimkem Vinobrani v Bavorech, na kterém vidime rozzafenou
tvar starsi Zeny drzici plechovy kyblik plny hroznového vina. Snimek vzbuzuje budovatelsky
dojem srovnatelny s nékterymi malbami socialistického realismu. Fotografie Karla Otto
Hrubého se objevuiji i v dalSich ro¢nicich HDD a ¢astecné tak ilustruji autorQv vyvoj ke kvalitni
umeélecké fotografii. Hruby se narodil ve Vidni, ale vétSinu svého Zivota stravil v Brné, kde byl
i vytvarné a pedagogicky aktivni. Svym vSestrannym plisobenim vyznamné ovlivnil brnénskou
fotografickou scénu, a to jak profesionalni, tak amatérskou. Patfil mezi spoluzakladatele
brnénské fotografické skupiny VOX a vyraznym zplsobem formoval vyuku na oddéleni
fotografie ve Skole uméleckych femesel v Brné (1952—-1977)88. Déle patfil k zakladatelim Svazu
¢eskych fotografd, Skoly vytvarné fotografie pro amatéry (pozdéji Institutu tviréi fotografie
pFi Slezské univerzité v Opaveé) a organizatordm ¢innosti Klubu fotografl mésta Brna.8® Lukas
Bartl hodnoti dilo Hrubého z prvni poloviny padesatych let jako jeden z mnoha prikladd vysoké
vytvarné kvality v rdmci socialistického realismu. Pravé v padesatych letech si autor prosel fazi
reportéra v zemédélskych druZstvech a tovarnach.® Této tematice odpovida i vy$e zminéna
fotografie Vinobrani v Bavorech zroku 1956, kterd byla jednou z prvnich autorovych
reprodukci uverejnénych na strankach HDD. Naopak jeho pozdé;jsi fotografie z Sedesatych let
Ize zaradit do proudu poezie vSsedniho dne, diky jeho citu pro poetiku a vytvarny rad, ktery
vétsSinou hledal v krajiné, portrétech a momentkach s motivy kaidodenniho Zivota.

Fotografie uverejnéné uvnitf jednotlivych cisel od roku 1959 jsou svym formatem
velkorysejsi nez v pfedchozich ro¢nicich. Nékteré fotografie jsou celostrankové, jiné jen na pll
strany a vZdy je u nich uveden autor, nazev snimku a rok. V porovnani s kresbou, difevorytem
nebo reprodukci malby jsou fotografie stale v mensim poctu, avsak vétsich rozméra. Obvykle
se vjednom Cisle objevuji 3—-4 fotografie, které dopliuji ¢lanek nebo bdasen. Novym
fenoménem jsou fotografické anekdoty, které se zacaly objevovat vroce 1959 a své
plnohodnotné vyuzZiti a vétsi pozornost ziskaly az v dalSim ro¢niku, kdy byly uvedeny ve étyrech

Cislech a jejich autory byli Jaroslav Kytnar (Kibic, 1958), Adolf Rossi (Za jeden provaz, 1954,

87 Luk4s$ Bartl — Antonin Dufek — Jana Vranova (edd.), Karel Otto Hruby: fotograf, pedagog, teoretik, Brno 2017.
88 |bidem, s. 55-59.

8 |bidem, s. 9.

%0 Luk4s Bartl, Poezie vsedniho dne ve fotografii (disertaéni prace), Katedra dé&jin uméni FF UP, Olomouc 2012, s.
76.
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Konstrukce pavilonu ,Z“ pro brnénsky veletrh, nedatovdno) a Karel Otto Hruby (Rodinka,
1959). Fotografické anekdoty vétSinou dopliuji basné anebo kratkou rubriku Vyroky
s komentdrem. Snimky zminénych autort by se daly zaradit do proudu poezie viedniho dne,
nebot vétsina z nich zobrazuje obycejny Zivot v souZiti s pfirodou. Vyjimku tvofi jiz zminéna
fotografie brnénského pavilonu od Adolfa Rossiho. Brnénské vystavisté se v dobé totality
stavalo velice oblibenym mistem fotograf(i. Svyymi mnohdy aZ vytvarnymi artefakty nabizelo
fotografim pfemiru zajimavych a modernich pohledt s aspekty avantgardy nebo surrealismu.
Vétsina autoru byla fascinovana predevsim technickymi moznostmi a vymozZenostmi Spickové
konstrukce, avsak nikoho z nich nezaujala prace délnikd v kontextu socialniho dokumentu.
Dominantu celého vystavisté tvoti Pavilon Z, jehoz stavba byla dokonéena v roce 1959 u
pfilezitosti 1. mezindrodniho strojirenského veletrhu.’! Pravé ve stejném roce se objevily i
dalsi fotografie z prostredi brnénského vystavisté. Karel Otto Hruby ve fotografii Pavilon

Z z ptaci perspektivy z roku 1959 jedinecné zachytil davy lidi proudici uvnitf pavilonu mezi

jednotlivymi stanky, stroji, automobily a nade v§im dominuje fotografii letadlo.

Hostdodomu

36. Karel Otto Hruby, Vinobrani v 37. Karel Otto Hruby, Pavilon Z z ptaci
Bavorech, 1956, HDD 1959, ¢. 10. perspektivy, 1959, HDD 1959, ¢. 10.

91 Autory architektonického névrhu z roku 1958 jsou Zdené&k Denk (1921-2007), Zdené&k Alexa (1911-1972) a
Ferdinand Lederer (1906—1990).
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O Janu Klirovi byla jiz fec¢ v souvislosti s fotografii na titulni strané. | jeho zaujal pavilon
Z, ktery zachytil z exteriéru se stojici Zenskou postavou v popredi. Snimek Pavilon Z na
brnénském vystavisti za vétru z roku 1959 ukazuje pavilon v jeho detailu, ¢imz utvati jakési
abstraktni geometrické pozadi. Od Jana Kliry jsou na strankdch HDD pouZity jesté dvé dalsi
fotografie. Snimek s ndzvem Rolf Kleinert (NDR) diriguje v Brné (1959) velice presvédcivé
zobrazuje umélce v jeho momentalnim uméleckém proZzitku se zavienyma oc¢ima. Autor zde
vyuzil podhledu a pravdépodobné blesku, takZe polo-postava dirigenta plsobi ponékud
nadptirozené. Poetictéji plsobi fotografie s humornym ndzvem Kdo dostane kosem? (1959),
na které telefonuje mlada divka v telefonni budce, kde ma odloZen proutény kos. Odpoledni

svétlo dopadaijici na ulici v pozadi vytvari na fotografii prijemnou atmosféru.

38. Jan Klir, Kdo dostane kosem, 39. Jan Klir, Rolf Kleinert, 1959,
1959, HDD, 1959, ¢. 10. HDD, 1959, ¢. 6.

Dalsi fotografové, kterym byla v ro€niku uverejnéna pouze jedna fotografie, byli: Josef

Ehm, Erich Einhorn, Karel Hdjek, Jifi Jeni¢ek, Umbo, Vladimir Valenta, FrantiSek Vopat.
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1960

Rocnik 1960 opét spadal pod typografickou Upravu a vytvarnou redakci FrantiSka
Kalivody. Jak bylo jiz zminéno, obalky tohoto ro¢niku byly pojaty Cisté geometricky s inspiraci
v bruselském stylu. Rizné abstraktni kompozice zdobily obalky ¢asopisu do osmého Cisla, poté
byla titulni strana Cisel devét az dvanact vidy v jedné barvé a obsahovala pouze nakladatelské
Udaje. Fotografie v tomto rocniku nebyly na tak prvoradém misté jako v ro¢niku predeslém
ani nasledujicim. Rubrikou, kde se vsak fotografie objevovala pravidelné, byla jiz zminéna
fotografickd anekdota. V tomto rocniku se objevila na predposlednich stranach prvniho az
sedmého Cisla s vyjimkou ¢isla ¢tvrtého. Neméla vSak jednotnou grafickou Upravu, proto
pokazdé ilustrovala jinak zaméreny text ¢i basen z rznych mensich rubrik. Ve fotografiich Slo
o0 zaznamendni ndhody predevsim z kazdodenniho méstského Zivota. Autory byli Rudolf Stursa

(Muz se slunec¢nikem — Elefant, 1959), Milo$ Budik (Dobré chutndni, 1959), Jaroslav Véavra

(Strelnice)®?, Vilém Reichmann (Pfed prvnim mdjem, 1959 a Zivy model, 1595).

40. Milo$ Budik, Dobré chutnani, 1959, HDD 41. Vilém Reichmann, Zivy model, 1959, HDD,
1960, ¢. 2. 1960, ¢. 6.

Zamérime-li se na celkovou koncepci vybéru fotografii do tohoto rocniku, je moziné
vyvodit zavér, Zze bylo se snimky zachazeno vice koncep¢né a s ohledem na konkrétni text.

Casto se objevuje pravé fotograficky portrét, ktery presné ilustruje dany text nebo &ldnek.

9 Fotografie byla uvefejnénd v rdmci vystavy fotoskupiny DOFO ve Fotografické kabinetu Jaromira Funkeho v
Domé panl z Kunstatu v Brné. (Host do domu, 1960, €. 3, s. 143.).
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Napriklad text Jaroslava Dewettera Bdsnik, ktery nemiluje poezii jednonohou dopliuje
celostrankovy velice upfimny portrét Lumira Civrného od umélkyné a fotografky Stasi
Fleischmannové (*1919). Dalsi portrét od zminéné autorky ilustruje medailonek zaslouzilého
umélce Karla Nového. Snimek s nazvem Karel Novy sedmdesdtilety (1960) pUsobi téZ velice
svéZze a prociténé. Fleischmannovd vystudovala fotografii u Jaromira Funkeho na Statni
grafické Skole a v devatendcti letech si oteviela se svou sestrou vlastni fotoateliér. Kromé

fotografické tvorby také tvofila barevné umélecké kompozice a koldze.”

42. Saga Fleischmannovd, Karel Novy, 43. Vilém Reichmann, Oldrich Mikulasek,

1960, HDD, 1960, &. 12. 1959, HDD, 1960, ¢. 5.

Vilém Reichmann ilustruje text Bdsnik, kterého milujeme od Jana Trefulky o Oldfichu
Mikulaskovi v patém cisle autenticky pUsobicim portrétem basnika s jeho manzZelkou z roku
1959. Vaclava Kopeckého, autora knihy CSR A KSC (1960), portrétoval fotograf Erich Einhorn
jako ilustraci ke kratkému zamysleni Josefa Jurana nad autorovou knihou. Jindra Panacek
poskytl fotografii poeticky zamysleného FrantiSka Hrubina (snimek z roku 1960) k textu Jifiho
Opelika s ndzvem Hrubinovy kosmické pisné. Mezi dalsi zajimavé portréty patfi snimek od
Pavola Duby, ve kterém zachycuje detail tvare dumajiciho spisovatele Svatopluka Turka nebo
fotografie od Rudolfa Pavlika Antonin Tryb na své zahrddce, nedatovdno. Je tedy velice
pravdépodobné, 7e zde probihala urcitd spoluprace a portréty musely nejspiSe vzniknout na
zakladé konkrétniho pozadavku ze strany redaktord. Pokud nebyl k dispozici konkrétni snimek
od konkrétniho fotografa, objevuji se zde i portréty z obrazového zpravodajstvi CTK, Praha

(napf. snimek Vladimira Neffa k textu Jaroslava Dewettera V rodném domé Vladimira Neffa).

%3 Stada Fleischmannova, Vrstvami, Praha 2014.
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Nejcastéji se v tomto roéniku objevuji opét snimky od Viléma Reichmanna. Fotografie
s ndzvem Ryba (1958) je soucasti autorova cyklu Kouzla. Ostatni snimky svoji tematikou a
naladou pfipominaji opét proud poezie vsedniho dne. Zafazovat Reichmanna do tohoto
proudu je trochu komplikované, nebot on sam primarné tento typ solitérnich fotografii
netvofil. Podivdme-li si véak na jeho snimky z publikace Brno %4, zjistime, Ze fotografovat
v duchu poezie vSedniho dne nebylo pro néj nikterak slozité, prestoZze on sam nepfikladal
témto fotografiim valny vyznam v rdmci své celozivotni tvorby. Na druhou stranu nebyl tento
proud pro Reichmanna zcela nezndmy a jeden ze svych cykli dokonce pojmenoval Nevsedn/i
den. Vaclav Zykmund se k tomuto souboru vyjadfil v monografii z roku 1961 velice obecné a
vagneé. Podle Lukase Bartla bylo Zykmundovi viak zfejmé, Ze neni mozné jasné teoreticky urcit
poezii véedniho dne, a tudiZ nelze specifikovat ani soubor vymezuijici se proti tomuto proudu.®®
Zykmund popisuje vztah Reichmanna k ,nevSednimu dni“ slovy: ,... nevSedni den je pro
Reichmanna dnem, kdy je moZno s mimorddnou citlivosti odkryvat pod sdlivym povrchem véci
jejich pravou podstatu.“®® Nikdo jiny nemél potfebu se k souboru jakkoli kriticky vymezovat a
ani vést polemiku nad autorovym pfistupem k proudu poezie vSedniho dne. DalSimi snimky,
které byly autorovi vtomto rocniku otisknuty, byly: Podvojnost (1958), Zimni spdnek (1958),
»Nel“ (1960), Jaro a déti (1960), Milenci (1960) a fotografie dokumentujici socharské dilo

Vitézstvi lidské myslenky od umélkyné Ludmily Vojifové (1919-2014).

44. Vilém Reichmann, Podvojnost, 45, Vilém Reichmann, Ne!, 1960,
1958, HDD, 1960, ¢. 7. HDD, 1960, ¢. 5.

% Milo$ Budik — Karel Otto Hruby - Vilém Reichmann, Brno, Brno 1964.
% Lukds Bartl, Poezie viedniho dne ve fotografii (pozn. 90), s. 83.
% Viz Zykmund (pozn. 82), s. 12—13.

54



V celém roéniku se objevuji pouze dvé fotografie Karla Otto Hrubého. Obé v sobé
skryvaji cosi poetického a zaroven silné politického. Fotografie s nazvem Na rozhrani dvou
pétiletek (1959) zobrazuje malou holci¢ku kracejici na ulici se stinem obrovského Cisla pét —
symbolem pétiletky, symbolem cesty k socialismu. Dal3i fotografie pracuje s jakymsi grafickym
prvkem a strukturou. Snimek Spartakiddni privod v Brné (1960) zaznamendva pruvod
spartakiadnich gymnastek s obruc¢emi nad hlavou. Obé fotografie plsobi na prvni pohled jako

velice plivabné zdznamy ze vSedniho Zivota, avSak podtext je stale silné prorezimni.

46. Karel Otto Hruby, Spartakiadni privod, 47. Karel Otto Hruby, Na rozhrani dvou pétiletek,
1960, HDD, 1960, &. 7. 1959, HDD, 1960, &. 5.

Josef Tichy (1914-1993) byl ¢lenem brnénské skupiny VOX. V pocatcich své amatérské
fotografie byl ovlivnén dvojici Janem Beranem a Karlem Otto Hrubym. Pro spolecné setkavani
s témito a dalSimi autory se vzil nazev ,staska”, ze kterého pozdéji v roce 1965 vznikla skupina
VOX. Ke skupiné se kromé této trojice pridal jesté Milos Budik, Sora a Vladimir Skoupilovi a
Antonin Hinst. Skupina pusobila celkem sedm let a mezi jeji hlavni specifika patfilo
usporadavani tematicky ucelenych vystav. Celkovou charakteristiku a tvorbu jednotlivych
¢lenl podrobné zpracoval Lukas Bartl ve své magisterské diplomové péci vénované praveé této
skuping.®” V zavéru prace hodnoti celkové plsobeni skupiny a povaZuje ho za znaéné
komplikované vzhledem k tomu, Ze skupina neméla Zadny program ani zddného teoretika.

Vyznam skupiny spatfuje Lukas Bartl predevsim ve zpUsobu jeji tymové prace, kde i pres

97 Lukds Bartl, VOX (diplomni prace), Katedra dé&jin uméni FF UP, Olomouc 2008.
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zminénou namétovou nejednotnost byli ¢lenové skupiny schopni usporadat vystavni celky
koncipované pod jednotnou myslenkou (Variace, Svét absurdit).%®

Obecné se v celém rocniku pod grafickou Upravou Frantiska Kalivody objevuje méné
kreseb a karikatur a obcas jsou zde mensi nebo celostrankové reprodukce drevorytli anebo
obrazl. Graficka uprava FrantiSka Kalivody prinesla do ¢asopisu jednoznacné uvolnéni a nové
zajimavé detaily. Napfriklad kratky text popisujici fotografie, ktery vétSinou obsahoval jméno
autora, nazev snimku, rok a pripadné informace o tom, na jaké vystavé byla fotografie
publikovana, byl ¢asto vysdzen ze strany boku fotografie. Za zminku stoji originalni pouziti
panoramatickych fotografii Rudolfa Stursy (Brno, déjisté druhého mezindrodniho

strojirenského veletrhu, 1960) a MiloSe Budika (JiZzni Morava, 1958), které vypliuji horni nebo

spodni polovinu celé dvojstrany.

48. Rudolf Stursa, Brno — dgjisté 2. Mezinarodniho strojirenského veletrhu, 1960, HDD, 1960, ¢. 9.

49. Milo$ Budik, Jizni Morava, 1958, HDD, 1960, ¢. 10.

98 Viz Lukas Bartl, VOX (pozn. 97).
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Nebyvalé uplatnéni fotografii se objevuje v ¢lanku Miroslava Holuba s nazvem Véda
kontra uméni — nafoukly problém, jenz je doplnén ¢tyifmi detailnimi fotografiemi, které jsou
uvedeny pouze védeckymi popisy a souhrnnym nazvem Abstraktni obrazy? Ne! Védeckd
fotografie.®® Autor ¢lanku zde poukazuje na tehdejsi ¢asty trend aktivniho pfistupu védeckych
pracovnikd k uméni. Tyto jednotlivce oznaCuje dokonce jako ,inteligentni“ a dale piSe o tom,
Ze mezi védci se Castéji objevuji hudebnici, spisovatelé a malifi. Ve svém podtitulu ¢lanek
jemné nardzi na aktudlni trend abstraktni a imaginativni tendence v socharstvi a malifstvi a

potazmo i ve fotografii.

1961

Rocnik 1961 je z hlediska naseho zkoumani prelomovy svoiji grafickou Upravou obalky,
kterou navrhoval po cely rok Jaroslav Fiser. Do sedmého ¢isla mu s typografickou Upravou
pomdhal Zdenék Mrkos a poté Jiti Sindler. Grafické zpracovani obalky tohoto a nasleduijicich
roc¢nika bylo jiz dfive detailné popsano. V této kapitole se zamérime predevsim na konkrétni
fotografie, které byly pouzity na obalce kazdého cisla. Uvnitt periodika jich vSak rapidné ubylo.
Nejvice byly pouzity snimky Karla Otto Hrubého, méné pak fotografie Viléma Reichmanna a
noveé osveézily hostovské stranky fotografické koldze Jifiho Tomana.

Predni obdalky osmého roc¢niku jsou vidy ladény do jedné syté barvy, prolozené cernymi
poli s bilymi okraji, které vytvari jakousi nepravidelnou mftizku a tim i prostor vidy pro jednu
ukdzku kresby a fotografie. Zajimavym prvkem je spojeni podkladové barvy obalky s fotografii.
Snimky jsou tak misto ¢ernobilé vzdy jinak monochromaticky zabarvené. Stejny princip je
pouzit i u kreseb na obalce. Autofi reprodukci snimk( na obalkach jsou: Vilém Reichmann (&islo
I, 1., 1., V., VI, X,, XI.), Karel Otto Hruby (Cislo V., VII., VIII., XIl.) a Pavel Bezrouk (I1X.). Byly zde
publikovany i kresby vyznamnych autor(, jako Pabla Picassa, Eduarda Miléna, Jitiho Tomana,
Dalibora Chatrného. V poslednim ¢Cisle tohoto roéniku se naopak objevila i détska kresba.
Vétsina fotografickych reprodukci na titulni strané je casto pouze vyrezem origindlniho
snimku, a to diky predem danému, stale stejnému formatu. U Zadné z téchto fotografii neni

uveden nazev ani datum vzniku, pouze na druhé strané spolecné s obsahem je jméno autora.

% Miroslav Holub, V&da kontra uméni — nafoukly problém, Host do domu, 1960, €. 9, s. 391-393.
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50. Vilém Reichmann (fotografie), 51. Vilém Reichmann (fotografie), 52. Karel Otto Hruby (fotografie), HDD,
HDD, 1961, ¢. 1. HDD, 1961, ¢. 8. 1961, ¢. 12.

MEsIENIK PRO LITERATURU,

mMEsiéENIK PRO LITERATURU, UMENI A KRITIK

Jedinym autorem, kromé jiz zavedenych fotograf(i Hrubého a Reichmanna, ktery se
objevil na titulni stran&, byl Pavel Bezrouk. Slo o zcela nezndmého autora, jeho? fotografie
Zvédavci z titulni strany a divadelni fotografie Scéna snekd z ,Velkého prddla“'® se objevily
v patém cisle tohoto rocniku. V poslednim Cisle pak byla uvefejnéna jeho fotografie Nocni
rozmluva ilustrujici basen Jifiho PiStory. Autorovy fotografie zde nebyly otistény naposledy,
dalsi nalezneme i v nasledujicim ro¢niku.

Divadelni a potazmo filmova fotografie zacala byt v tomto roce aktudlnim tématem pro
mnoho fotografl. V tomto roc¢niku se objevuje hned nékolik ukdzek z rznych divadelnich
predstaveni, ale i koncertd. Detailni portrétni fotografie Miloné Novotného z Divadla na
zabradli a Oty Richtera z divadla Semafor ilustruji ¢lanek Milana Uhdeho s nazvem Mald
divadla hledaji.*®* HDD uved| nové Kunderovy pteklady pisni¢ek z Zebracké opery a redakce je
doplnila snimky ze stejného predstaveni v berlinském divadle od Percy Paukschta. Naopak
fotografie z prostredi prevazné jazzovych koncertl publikovala v HDD fotografka, graficka, ale
pfedevsim vyznamna typografka BoZena Bruderhansova (*1935).1%2 Jeji dvé fotografie nam z
bezprostfedni blizkosti predstavuji atmosféru z jazzovych pddii a orchestfist a zaroven trefné

ilustruji text Lubomira Dorlzka a Stanislava Titzla Z prehistorie ceského dZezu. Za zminku

100 7e scénického pasma Prévertovy poezie v provedeni skupiny X-26 v Brné.

101 Milan Uhde, Mal3 divadla hledaji, Host do domu, 1961, &. 2, s. 80-82.

102 Typograficky upravila napfiklad tyto knihy: Pomerancové Saty (piebal, predsadka, 1962, Ceskoslovensky
spisovatel), Hodina mezi psem a vikem (ptebal, vazba, 1962, Ceskoslovensky spisovatel) a mnoho dalsich. Jeji
fotografie byly otistény naptiklad v periodiku Plamen (1961, ¢. 12).
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doplnujici tento novy fenomén stoji fotografie hollywoodskych hercli: Marlona Branda, Shirley
Mac Lainové a Rickyho Nelsona, které byly pfevzaty z ¢asopisu The Noble Savage spolecné
s textem, prelozenym pro HDD Karlem F. V. Salaquardem.

Jifi Toman (1924-1972) byl pardubicky roddk a mnohostranny vytvarnik, ktery se
kromé fotografie a fotomontazi vénoval také kresbé, animovanému filmu, ilustraci knih a
navrhovani kniznich obalek. Za animované snimky Ptdci Kohdci a O Ctverecce a Trojuhelni¢kovi
(1965) ziskal fadu ocenéni. Celou jeho tvorbou pronikd hravost a smysl pro pomijivé jevy.
Pravé humor a nadsdzka jsou patrné i v jeho fotomontazich, dosud zvefejnénych pouze v HDD.
Ani jeho jedind monografie z roku 2006, publikovand Domem fotografie, si nekladla za cil
objevit celistvost Tomanova dila, ale pouze predstavit to, co z jeho dila jiz zndme. U¢elem bylo
pouze otevrit jej interpretacim a zaradit jeho tvorbu do kontextu uméni 50. a 60. let.193 Kniha
predstavuje tfi celky Tomanovy tvorby — panoramatické snimky, ¢tvercové obrazky a zdbéry
z novorocnich akci. V tomto rocniku se objevuji celkem ¢tyfi Tomanovy fotomontaze. VSechny
pracuji s uréitou nadsazkou, absurditou a odlehéenim. Ve tfech z nich se objevuje téma Zenské
postavy, kterou v zdsadé stavi do nepfirozenych az nemoznych situaci, jako napfiklad libeznd
Zena stojici mezi nadpfirozené velikymi lednimi medvédy nebo Zenskd torza umisténa mezi
hraci ledniho hokeje. Protoze se Tomanovy fotomontaze neobjevuji v dalSich roénich kromé
nasledujiciho roku, zmifime tuto jedinou préci jiz na tomto misté. Jednd se o fotomontaz
jakéhosi surrealné vypadajiciho sportovce s nékolika koncéetinami. Tato reprodukce trefné
ilustruje ¢lanek Sport, divadlo a krdlovstvi her zamyslejici se nad neobvyklou pfitazlivosti mas

sledovat sportovni utkani na rozdil od filmu v kiné ¢i poslechu hudby v koncertnim sale.

53. Jifi Toman, HDD, 1961, ¢. 4. 54. Jifi Toman, HDD, 1961, ¢. 4.

103 Martin Dostal (ed.), Jifi Toman: fotografie, Praha 2006.
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Zminime-li dal$i autory podle mnozZstvi publikovanych fotografii, budou na prvnim
misté opét bezesporu Karel Otto Hruby a Vilém Reichmann. Dal se zde v mnohem mensim
poctu objevuji vytvarné fotografie Vaclava Chocholy, Miloné Novotného, Rudolfa Kohla, Jifiho
Plachetky a Vladimira Vrbika. Postupné jsme svédky toho, Ze se s fotografii zaCinad pracovat
vice koncep¢né a autofi jsou oslovovani k vytvoreni konkrétni zakazky k danému tématu.
Naptiklad osm dokumentarnich fotografii Karla Otto Hrubého konkrétné ilustruje text Karla
Machy K problémim Zivota dne$ni mladé generace.'®* Snimky &isté informativné komentuji
styl Zivota mladé generace z prostiedi galerii, tanecnich, télocvicen nebo venkovnich praci.
Dalsi reportadzi z objektivu Karla Otto Hrubého jsou portrétni fotografie brnénského herce
Josefa Karlika, ktery vinscenaci Bertolda Brechta Kavkazsky kridovy kruh hraje postavu
Azdaka. Hruby zprostfedkovava ctenardm v Sesti detailnich snimcich mimické vyjadreni
zminéného herce. Fotografovy dalsi snimky plsobi jiz Cisté vytvarné a bezprostiedné
nekomentuji konkrétni texty, jen je tematicky ilustruji. Poeticky plsobi fotografie Nad vodu
nebo snimek Listopad z cyklu Rok na vsi, ktery dopliiuje ukazku Jifiho Plachetky Kde jsou ta
mésta? Voda je pohltila!.*%> Vilém Reichmann v tomto roéniku téZ publikuje jiz vice lyricky

ladéné fotografie z vSedniho Zivota — tfi celostrankové fotografie bez uvedeni nazvu ¢i data,

které nezapadaji ani do jednoho z autorovych cykl(, a jeden velmi autenticky a bezprostredni

portrét basnika Jana Skacela.

55. Vilém Reichmann, HDD, 1961, ¢. 10. 56. Karel Otto Hruby, Nad vodou, HDD,
1961, ¢. 7.

104 Karel Macha, K problémm Zivota dne3ni mladé generace, Host do domu, 1961, &. 1, s. 26-29.
105 Ji¥{ Plachetka, Kde jsou ta mésta? Voda je pohltila!, Host do domu, 1961, €. 11, s. 492-496.
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Kméné znamym fotografiim patfi napfiklad Rudolf Kohn (1900-1924), ktery se
vtomto rocniku prezentuje ilustracnimi snimky ke dvéma c¢astecné socialisticky ladénym
textim Tradice a perspektiva a Minulost neustdle hltand pfitomnosti. Kohn byl pfedevsim
dokumentdrni fotograf a zprostfedkovaval Zivot nejchudSich vrstev v Praze, v ceskych
hornickych a chmelarskych oblastech, dale fotografoval také na Slovensku a v Podkarpatské
Rusi. Byl zaméstnan jako fotoreportér pro ¢trnactidenik Svét prdce (1945-1948) a jeho snimky
byly publikovany i v dalsim levicovém tisku. Pravé obalka Svéta prace s Kohnovou fotografii je
otidténa spolu s daldimi fotografiemi (Po trhu a Zenskd prdce) u textu Tradice a perspektiva
v HDD. K dal$im méné zndmym autorim patfi Jiti Plachetka, ktery zde pomérné nevyraznymi
fotografiemi doplniuje svoje dva texty (Berkut — kradltv porucik a Kde jsou ta mésta? Voda je
pohltilal). Vytvarné zajimavéjsi jsou prispévky Vladimira Vrbika, jehoZ fotografie s nazvem
Kouzelny mic¢ zobrazuje z nadhledu gymnastku s bilym mic¢em a ve spojeni s kratkou basni

plsobi velice poetickym a prchavym dojmem.

LAt je to mic¢ anebo Cisi hlava anebo mésic,
kfidlo nebo sen, uz nevim, kdo s kym si vlastné hrdvd,

kdo & let klene krdsnym obloukem. “19¢

57. Vladimir Vrbik, Kouzelny Mig 58. Vaclav Chochola, Muz s mésicem, HDD, 1961, ¢. 5.
HDD, 1961, &. 12.

106 \/ladimir Vrbik, Host do domu, 1960, €. 12, s. 556.
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Vrbikova fotografie v poslednim Cisle nese nazev Fotografickd anekdota a zarazuje se mezi
obdobné fotografie z pfedchozich roc¢niku, které nesou urcity prvek nalezené nahody. Jako
posledniho autora, predstavitele vytvarné fotografie, bych jmenovala Vaclava Chocholu
(1923-2005) a jeho ukazku MuzZ s mésicem, kterd vystizné doplfiuje basen Albatros od Oldficha
Mikuldska. Konkrétné se jedna o druhy zpév ze stejnojmenné volné skladby s podtitulem
»Meési¢ni variace”, inspirované dosazenim Mésice sovétskou raketou v roce 1959.

Jména nésledujicich autord budou uvedena pro ucelenéjsi nahled na celou
problematiku. Nejedna se totiz primarné o umélecké fotografy, ktefi by svoji uméleckou drahu
dale rozvijeli, avsak jejich fotografie dokresluji dany ¢lanek, v mnoha ptipadech jejich vlastni.
Jednim z nich je Miroslav Malik, autor fotografii z instalace vystavy a autor textu Uméni
vystavovat, nové tendence v Eeskoslovenském vystavnictvi.'®” Obdobné to plati i u ¢lankd

Architektura a priroda od Frantiska Ulicnika nebo O estetické zdjmy ¢lovéka od Petra Tuéného.

107 Miroslav Malik, Uméni vystavovat, nové tendence v ¢eskoslovenském vystavnictvi, Host do domu, 1961, €. 5,
s.229-232.
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1962

Devaty ro¢nik Hosta do domu se zdd byt v mnoha ohledech tykajicich se fotografie
prelomovy. Byly zde otiStény snimky, z dnesniho pohledu vidéno, vyznamnych autord svétové
fotografie. Svoje texty zde zacala publikovat jedna z nejvyznamnéjSich éeskych historic¢ek
fotografie Anna Farova. Vytfibil se vkus pro vybér fotografii a v nékterych Cislech byl prostor
vénovan pouze jednomu autorovi. Plsobi to ucelené a ¢tendi ma moznost vcelku vychutnat
rozsahlejsi tvorbu jednoho autora. Konkrétné se jednalo o osobnosti, kterymi bezpochyby byli
Robert Doisneau, Inge Morathova, Dagmar Hochova a predevsim Robert Capa.

Grafickou podobu obalky mél na starosti opét Jaroslav Fiser a s typografickou Upravou
mu pomahal Jifi Sindler. Diky této ji? zavedené umélecké dvojici mohly titulni stranu opét
zdobit jedna kresebnd a jedna fotograficka reprodukce. Nové se objevily celostrankové
fotografie i na zadni strané Casopisu od Roberta Doisneau, Jana Klira a Josefa Tichého. Na
titulnich strandch se objevila hostovskym ¢tenarlim jiz povétSinou zndma jména, jako Milon

Novotny, Antonin Hinst, Jan Pafik, Kvétoslav Pribyl, Pavel Bezrouk, Vilém Reichmann, Dagmar

Hochova, S. Simansky a Josef Tichy.

59. Josef Prosek, Z Valdstejnského palace, HDD, 1962, ¢. 2. 60. Jiti Prosek, Z cyklu Generace, HDD, 1962, ¢. 3.

V tomto rocniku se objevuji i jiz zmifnované fotomontaze Jifiho Tomana a nové je zde
ve tretim Cisle predstaven vyznamny némecky avantgardni umélec John Heartfield (1891—
1968). Text o jeho Zivoté a tvorbé je doplnén tfemi fotomontazemi: Vdlka a jeji stin, Délnik —
ilustrované noviny (Arbeiter-lllustrierte Zeitung, 1930) a tfeti je bez ndzvu.
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V tomto rocniku se budeme nejprve vénovat jizzminénym autor(im svétové fotografie,
poté analyzovat texty Anny Farové a nakonec si predstavime tvorbu dalSich vyznamnych
autorq, ktefi svymi fotografiemi jiz pravidelné prispivali do ¢asopisu HDD.

Od Sestého ¢Cisla tohoto ro¢niku se vidy v jednom Cisle objevuji pouze prace jednoho,
maximalné dvou fotografl. Prvnim takovym pfikladem je Vilém Reichmann, jehoZ fotografie
z cyklu Dvojice, Déti, Nevsedni den a Kouzla se vidy po jedné objevuji v Sestém Cisle.
V nasledujicim vydani jsou publikovany snimky svétozndmé fotografky s rakouskymi koreny
Inge Morathové (1923-2002). Autorka se jako prvni Zena stala v roce 1956 ¢lenkou legendarni
dokumentdrni agentury Magnum. Ve svych dokumentdrné-poetickych snimcich studuje lidské
tvare, cizi kultury, krajiny a mésta prevainé Sedesatych let. Fotografovala Marilyn Monroe,
Henryho Moora, Alberta Giacomettiho anebo Louise Bourgeoise.'®® V Hostu do domu jsou
otistény jeji snimky ze zahranici, jako napfriklad velice plisobivé fotografie z jejich autorskych
knih Zlrdnu do Persie a Bendtky. V kratkém textu se o jejim velkém nadani spojit
fotografovani, novinafinu a reprodukéni ¢innost pro knihy a ¢asopisy zmifiuje Anna Farova.10?
Kladné hodnoti pravé ony dvé zminéné autoréiny reportaini knihy, ve kterych
zprostredkovdva ctenarlim citlivy pohled na Zivot a uméni v danych lokalitdch. Inge
Morathov3, vlastnim povolanim novinarka, stravila prevaznou ¢ast svého zivota ve Francii, a

v o

pravé proto ji mohla Anna Farova predstavit ¢eskym ¢tenaram.

i ,;[,‘H’.’g,’{-', Cath
TN b
3 SHEng!

61. Inge Morathova, Z Iranu do Persie, HDD, 1962, ¢. 7. 62. Inge Morathova, Benatky, HDD,
1962, ¢. 7.

108 https://www.sme.sk/c/2196571/inge-morathova-vystavuje-v-kunsthalle.html, vyhledédno 6.11. 2019.
109 Anna Farova, Inge Morathova, Host do domu, 1962, &. 7, s. 325.
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Ceskou vyznamnou fotografkou je dnes jiz bezesporu Dagmar Hochova (1926-2012),
jejiz fotografické tvorbé je vénovano osmé Cislo devatého rocniku HDD. PrestoZe autorka
nepatfila v té dobé ke znamym fotografim, byl ji vénovan velkorysy prostor, coz z dnesniho
pohledu poukazuje na unikatni pristup redakce HDD k nadanym umélclim, ve kterych
spatfovala potencidl. Hochovd je fazena mezi vrcholné predstavitele ceské humanisticky
orientované fotografie diky dnes jiz legendarnim cykldm Sila véku, Dvojice, Svdtky a slavnosti,
ve kterych pfinasi banalni, ale zato podstatnd svédectvi o mezilidskych vztazich, pevnosti a
primosti lidského charakteru, touze po svobodném a plnohodnotném Zivoté apod. Ve svych
souborech se vénuje pfevazné détem a lidem star$iho véku.'1° Na strankach HDD jsou otistény

fotografie prevainé ze svéta déti a mladeze — snimky s nazvem Traktoristé, Strasdk, U tabule,

Portrét a dnes jiz velice zndma a ve vétsiné publikaci prezentovana fotografie Kotrmelec z cyklu

Déti (1962).111

63. Dagmar Hochova, U tabule, HDD, 64. Dagmar Hochova, Fotograficka
1962, ¢. 8. anekdota, HDD, 1962, ¢. 8.

Devaté Cislo rocniku bylo vénovano fotografiim od Roberta Capy (1913-1954),
svétoznamého valecného fotografa s madarskymi kfeny. Capa dnes patfi mezi vyznamné
fotozurnalisty a spoluzakladatele dokumentarni agentury Magnum. Kromé jeho vale¢nych
fotografii, ze kterych béha mraz po zadech, ma ctenaf moznost se s Zivotem Roberta Capy

seznamit diky kratkému medailonku od Anny Farové. Autorka zde zminiuje jeho nadpfirozeny

110 viz Balajka — Birgus (pozn. 81), s. 115.
11y Hostu do domu je snimek uveden jako Fotografickd anekdota. V novéjsich publikacich je viak uvddéna pod
zminénym nazvem. Pravdépodobné jde o jedno z prvnich otisténi této fotografie.
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talent a nesldbnouci odhodlani dokumentovat mista, kde vladla smrt a nestésti. Skoro
polovinu svého nikterak dlouhého Zivota stravil Capa za kamerou, aby zprostredkoval hriizy ve
svych reportazich ze Spanélska, z japonsko-¢inské valky, druhé svétové valky v severni Africe,
Italii, Némecku, Francii, Anglii, Izraeli a Indociné. Farova hodnoti jeho dilo slovy: ,,Capovi $lo o
vyjadreni myslenky jakymkoli sdélujicim zplsobem, bez ohledu na technickou dokonalost a
nedokonalost snimku; ostatné technika se v jeho dile pohybuje v takovém napéti, jaké vyvoldava
nebezpeénd situace. Cim vice se bliZil mistiim, kde viddla smrt, tim vice ztrdcela jeho fotografie
formdini perfektnost, stdvala se oSklivou a porézni, rozmazanou a nevzhlednou, bez
skvélosti.“1?> Text Anny Farové je doplnén vlastnim autoportrétem Roberta Capy. Dalsi
fotografie, které jsou zde otistény, pFinaseji svédectvi z valek ve Spanélsku, lzraeli (Déti

uprchlikd), 1talii a Francii (Invaze).

65. Robert Capa, Itdlie, HDD, 1962, ¢. 9. 66. Robert Capa, Spanélsko, HDD, 1962, ¢. 9.

Jednim z dalSich zahrani¢nich fotograf(, jehoZz prace byla prezentovdna na strankach
HDD, byl Robert Doisneau (1912-1994). Francouz, ktery se svym fotografickym zamérenim
fadi do hnuti tzv. fotografického humanismu, se proslavil zejména svym humornym
zobrazenim pouli¢niho Zivota v Pafizi. Na strankach desatého Cisla ¢asopisu je pouze ¢astecné
prezentovan jeden z jeho rozsahlejSich cykld, ve kterém fotil s ur¢itou nadsazkou a vtipem
hudebni nastroj violoncello v riiznych absurdnich situacich béZného lidského Zivota. Ctenarim
byly predstaveny ctyfi fotografie z cyklu Cello. Dalsi publikované fotografie v tomto Cisle byly
od &eského autora Frantiska Cihaka, nezndmého amatérského fotografa, pro kterého bylo

foceni velkym celoZivotnim koni¢kem.'*® V rodinné pozUstalosti se dochovalo mnoho

112 Anna Farova, Robert Capa, Host do domu, 1962, €. 9, s. 424.
113 https://www.cernobilagalerie.cz/clanky-2/frantisek-cihak/, vyhledéno 5. 11. 2019.
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negativl, ale jeho prace nebyla dosud nijak podrobné zmapovana. V HDD jsou publikovany
Ctyfi jeho fotografie, které bychom diky jejich atmosfére mohli také pfirovnat k proudu poezie
vsedniho dne, avSak nejsou tak progresivni, jako napfiklad snimky jinych predstavitell. Tento
zavér vsak vyplyva ze shlédnuti pouze zlomku autorovy prace, tedy snimk(: Chodci, Varsavskad

kavdrnicka, Novad Varsava a Odpocinek.

67. Robert Doisneau, Z cyklu Cello, 68. Robert Doisneau, Z cyklu Cello, HDD,
HDD, 1962, ¢. 10. 1962, ¢. 10.

Z jedenactého Cisla stoji za zminku fotografie sovétskych autort, ke kterym vysel i
kratky text o sovétské porevoluéni fotografii opét od Anny Farové.''* Kunsthistori¢ka zde
popisuje vyvoj a pristup k fotografii po revoluci. Zmifuje nové inspira¢ni proudy, jimiz byly
bezesporu Bauhaus v Dessau s osobnosti Moholy Nagym a v Sovétském svazu utilitarni uméni
v Cele s umélci Man Rayem a Alexandrem Rodc¢enkem. Za dvé stéZejni vystavy v porevolu¢nim
obdobi povaZzuje Farova jednak vystavu spolku Daguerre vroce 1922 v Kyjevé a vystavu
zahdjenou o dva roky pozdéji v tehdejSim Leningradé profesorem Sreznévskim, ktery zde
predstavil kolem tfi tisic exponatl. PrestoZe vystavené fotografie odpovidaly do znacné miry
jesté piktorialismu a prevdiné statickym motivim, tehdejsi umélci méli byt motivovani
mezi néz patfil Alexander Rodcenko (Portrét matky, 1924 a Bélomorsko-baltsky priplav, 1934)
a Arkadij Sajchet (Vitdni Celjuskincii, 1934).

114 Anna Farova, Sovétska porevoluéni fotografie, Host do domu, 1962, &. 11, tieti strana obalky.
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V tomto roc¢niku se ddle objevuje mnoho prilomovych fotografii od vyznamnych
autor(, ktefi byli jiz zminéni na zacatku této kapitoly. Zavérem je tfeba upozornit na méné
znamého fotografa a pedagoga Antonina Hinsta (*1929), ¢lena brnénské skupiny VOX. Lukas
Bartl hodnoti jeho préci jako vyrazné lyrickou a vytvarnou.*> Antonin Hinst se ve své tvorbé
priklanél k zivé fotografii a proudu poezie vSsedniho dne. Sdm se vSak povazoval predevsim za

reportéra. Fotografie U silnice, Fotograf a Svétla na strankdch patého Cisla jsou toho jasnym

prikladem.

69. Antonin Hinst, U silnice, HDD, 1962, ¢. 5.

70. Antonin Hinst, Svétla, HDD, 1962, ¢. 5.

115 Viz Lukds$ Bartl, VOX (pozn. 97).
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1963

Rocnik 1963 se svoji koncepci v zakladu nikterak nelisi od toho pfedchoziho. Fotografie
je stale ve stejném méritku pouzivana na titulni strané spolecné s kresbou ¢i malbou a stejné
jako v predeslych rocnicich se objevuje i na zadni strané ¢asopisu. V tomto desatém rocniku je
tomu tak kromé jednoho pfipadu také. Uvnitt Casopisu jiz nebyla fotografie tolik propagovdna
jako v pfedchozim rocniku, ktery byl fotografii velice naklonén. Objevuji se zde jak nova jména
velkych fotograf(i jako Clifford Seidling, Eva Fukova, tak i stali autofi jako Karel Otto Hruby,
Dagmar Hochova, Milori Novotny, ¢lenové skupiny DOFO Jaromir Kohoutek a Jaroslav Vavra,
ale také méné znami tvlrci jako Antonin Bahensky Ci Jaroslav Valenta. Na pfednich i zadnich
obdlkach se objevuji fotografie Antonina Hinsta, Viktora Richtera, Karla Otto Hrubého, Dagmar
Hochové, Jaroslava Valenty, Rudolfa Stursy, Jaroslava Kuny, Jana Pafika, Evy Fukové, Viléma
Reichmanna, Jaroslava Vavry, Jaromira Kohoutka a Miloné Novotného. Znovu je ve vétsiné
pfipadech jedno cislo vénovano jednomu az dvéma fotografim.

Mezi nové a dnes jiz velice proslavené autory fotografii patfi jisté Clifford Seidling a Eva
Fukova. Clifford Seidling (*1933), vyznamny c¢esky fotograf, pedagog a ilustrator. Tvorba
Seidlinga by se dala rozdélit do dvou zdkladnich tvlrcéich smérl — prvnim je aranZovany portrét
a druhym muizsky akt. Ctyfi umélcovy portréty, které jsou publikovany na strankidch HDD,
zaujmou svoji upfimnosti. Osobnosti vidy hledi pfimo do objektivu a snimky zaujmou svym
strohym vytvarnym feSenim, ve kterém jsou zvyraznény linie a plochy. Vyznamné je predevsim
zachovani psychologického vyrazu fotografovaného. Otisténé fotografie Portrét za méstem
(1959), U feky (1959) a Portrét na hristi (1961) jsou dnes ve sbirkach Moravské galerie v Brné.

Posledni otisténou fotografii od Seidlinga je Portrét skladatele Petra Ebena.

q

71. Clifford Seidling, Portrét skladatele Petra Erbena, HDD, 1963, ¢. 1.
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Fotografie Evy Fukové (1927-2015) jsou otiStény na obalce i uvniti devatého cisla.
Pfestoze u snimkl nejsou uvedeny roky vzniku, je moiné je zaradit do prvni poloviny
padesatych let, a to diky dohledani konkrétnich fotografii v autor¢iné monografiich. Snimky
z tohoto obdobi je mozné v ramci jeji tvorby zaradit do civiliza¢né-socialné ladénych a kiehce
pUsobicich fotografii. VHDD jsou publikovany fotografie Snézny andél (1953), NedéIni
odpoledne, Do pochodu, Kone¢nd (v monografii uvedena jako Tramvaj, 1951)1 a dalsi snimky
bez uvedeni jména. Pozdéjsi tvorba Evy Fukové je jiz znaéné ovlivnéna surrealistickym
vidénim, které je mozno pfirovnat ¢astecné k fotografiim Viléma Reichmanna s tim rozdilem,
Ze Fukova v pozdéjsich letech vytvarela fotografické koldzZze a dalSimi zplsoby manipulovala se
snimky. V roce 1967 autorka emigrovala do USA, kde ddle rozvijela poetické vidéni v liberalnim

duchu Sedesatych let.

72. Eva Fukova, bez nazvu, HDD, 1963, €. 9. 73. Eva Fukova, Koneénda, HDD, 1963, ¢. 9.

Dalsi snimky prezentované v tomto rocniku od dnes jiz dobfe znamych autor(i zacinaly
ziskavat na kvalité a poetic¢nosti a pomalu se z nich vytracel nadech socialismu, ktery jesté na
prelomu padesatych a Sedesatych let byl ve vybéru fotografii vyrazné citit. Konkrétné se
zménila prezentace snimkl od Karla Otto Hrubého, Miloné Novotného a dale napftiklad od
Rudolfa Stursy. Jejich prace v desatém roéniku je znacné lyri¢téjsi, originalnéjsi a zapadajici do
proudu poezie vSedniho dne. Ve druhém ¢isle jsou to zejména zdafilé portréty Karla Otto

Hrubého (Dvojportrét, Sestry) a ve tretim Cisle prezentuje své socidlné poetické snimky

116 Emanuel Frynta, Eva Fukovd, Praha 1963.
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(Hleddni v jizdnim fddu, Prodavacka losu, Venkovan) Dagmar Hochova. Jiz v souvislosti s
brnénskym vystavistém zmifiovany fotograf Rudolf Stursa (*1927) je také tentokrat ve vét$im
meéritku prezentovan v Sestém cCisle HDD i se svymi citlivymi snimky na obdlce ¢asopisu. Autor,
jehoz zivotnim krédem bylo ,vytvdret Zivou pamét — dokument své doby“*'’, poskytl redakci
HDD velice autentické a jemné fotografie pravé s motivy vSednich dnl kolem nas. Vesmés jde
o nenucené snimky zaznamenané zpovzdali, jako by osoba fotografa nebyla ani pfitomna —
V zdkulisi médni prohlidky, Balének, Vecerni dousek a Pozdrav od Sulamit Rahu. Stursa ve svych
fotografiich velice citlivé zaznamenava Zivoty obycejnych lidi v jejich pfirozeném prostredi.
Vedle portrétnich studii, ve kterych kladl déiraz na psychiku a vyraz tvare, se Stursa také
vénoval snimkim reportdzniho charakteru z Evropy, ale také jinych kontinentl, kam

vycestoval pravé jako dlouholety fotograf brnénského vystavisté.

74. Rudolf Stursa, Balének, HDD, 1963, ¢. 6. 75. Rudolf Stursa, Na konci cesty, HDD, 1963, ¢. 6.

Zcela nové se objevuji autori fotografii, jako napriklad Antonin Bahensky, Jaroslav
Valenta a ¢lenové skupiny DOFO Jaromir Kohoutek nebo Jaroslav Vévra, ktefi zde poprvé
prezentuji své fotografie. Mezi vcelku neznamé autory patfili Ota Richter, Viktor Richter a
Jaroslav Kuna, ktefi pfispéli do obsahu ¢asopisu minimdalné. Nameétové nejzajimavéjsi jsou

z této trojice fotografie Jaroslava Kuny s ndzvem Sprska, Na plovdrné a Chlapci.

117 iz Balajka — Birgus (pozn. 81), s. 374.
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76. Jaroslav Vavra, HDD, 1963, ¢. 10.

78. Jaroslav Kuna, Chlapci, HDD, 1963, ¢. 7.

77. Jaromir Kohoutek, §patné pocasi, HDD,
1963, ¢. 1.
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1964

Jedenacty roc¢nik pfinesl mnoho zmén, o kterych byla jiz fe¢ v pfedchozich kapitolach.
Jednak do redakce HDD pfisel novy Séfredaktor Jan Skacel a s nim i novy nadany grafik a
véestranny umélec Jasa David, kterému s typografickou Upravou pomahal Jifi Sindler. Pravé
Jasa David je autorem origindlnich rozkladacich obdlek, které byly typické pro HDD v tomto
obdobi a na kterych méli velkorysy prostor mnozi vytvarni umélci z fad malira, grafik( a
fotografl. RozloZitelna predni i zadni obdlka ¢asopisu tak patfila vyznamnym umélcim jako
byli Jifi Kolar a jeho kolaze a roldze, Karel Nepras (kresby z cyklu Loutkové divadlo), Bohumir
Matal, Jacques Prévert a Vlasta Zabransky. Na obdlkach devatého cisla byly ukazky plakatud
z Bienale uzité grafiky a na dalSich péti obdlkach byli hostovskému ctenafi predstaveny
fotografie vétsinou jiz zavedenych autord. Mezi né patfil bezpochyby Vilém Reichmann, Milos
Budik, Karel Otto Hruby nebo Antonin Hinst. Jsou zde také nové predstaveny fotografie Iva
PFecka, Marie Sechtlové, Jana Hajna, Jana Sudka, Rudolfa Zdvodného, Bohumila Flora, Ruperta
Kytky a Vladimira Smutného. Stejné jako v predchozich rocnicich se i zde objevuje koncepce
zamérena na jednoho fotografa v jednom cisle nebo prevazuji prace jednoho vytvarného

umélce.

79. Jifi KolaF, Roldz, HDD, 1964, ¢. 1.
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80. Karel Otto Hruby, Kontrapunkty, HDD, 1964, ¢. 2.

Pozornost nyni detailné zaméfrime na vyrazné autory a zajimavé fotografické cykly, se
kterymi se zacalo v ¢asopisu vice pracovat. Kratce se také budeme zabyvat méné zndmymi, ale
presto dulezitymi fotografy a jejich praci.

V druhém Cisle se objevuje cely cyklus s ndazvem Kontrapunkty, do kterého jsou
zahrnuty snimky hned nékolika vyraznych autori. Na vnitfni strané obalek se nachazi
fotografie Antonina Hinsta a Karla Otto Hrubého, uvnitf pak celostrankové snimky Rudolfa
Stursy a Miloge Budika, ve kterych si autofi pohravaji s myslenkou réiznych nalezenych lidskych
konfrontaci. Ve dvandactém C(Cisle se objevuje velice odvainy a origindlni cyklus Viléma
Reichmanna k nékolika Shakespearovskym hram, tzv. shakespearovsky cyklus. Fotografie jsou
pojmenovany podle divadelnich her Sen noci svatojdnské a Othello nebo podle jména postavy
Kalibdn a Oberon. Soubor naprosto vynikd mezi ostatnimi publikovanymi fotografiemi v
celém rocniku svoiji jedine¢nosti, a pfedevsim naprostou abstrakci. Snimky pouze interpretuji
Reichmann(v pocit a ndladu z dila tak vyznamného dramatika, jakym Shakespeare byl. Tato
Cistd abstrakce v ramci fotografie nebyla na strankdch HDD dosud predstavena a je velmi
pravdépodobné, Ze nikde jinde nebyl tento ojedinély Reichmann(yv cyklus publikovan. V Cisle
se k shakespearovské tematice ddle objevuje ukdzka z jeho poezie a malé humorné kresby od
Erika Lipinského. Reichmannovym fotografiim je dale vénovan rozsahly prostor i vsedmém
Cisle, kde se objevuje vice nez deset jeho snimk( z riznych cykl(l. Fotografie plsobi ve

srovnani s ostatnimi Reichmannovymi dosud publikovanymi snimky v HDD mnohem
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poetic¢téji, nebo v sobé naopak nesou tizivéjSi socidlni podtext s motivy surrealismu a

absurdity. Obé tato témata ve své tvorbé Reichmann celoZivotné zpracovaval.

81. Vilém Reichmann, Noc Makbethova, 82. Vilém Reichmann, Sen noci Svatojanské, HDD, 1964, ¢. 12.
HDD, 1964, ¢. 12.

Velice citlivé jsou k textim ve tfetim Cisle pouzity fotografie Iva Precka Ruka a
Pastordle. Ve Etvrtém ¢&isle se objevily lehce poetické portrétni fotografie Clovék hledajici,
V moskevském metru a dalsi bohuZel bez nazvu od Marie Sechtlové. Nésledujici &islo je
vénovano fotografiim ¢lena olomoucké skupiny DOFO Jana Hajna a jeho snimkdm s ndzvem
Roury™8, Zidle, Krajina u Slavkova, U vody (1954), Asfaltér. Na strankach HDD se dale objevil
dosud nepublikovany fotograf byl Rudolf Zavodny, jehoZ jedina fotografie byla otisknuta
v osmém Cisle spoleéné s fotografiemi dnes jiz proslulého umeélce Jana Saudka (*1935).
Zajimava je v tomto Cisle kombinace fotografii Jana Saudka s reprodukcemi socharskych praci
Jana Koblasy. Na strankach tak vznika ojedinéld konfrontace mezi fotografii uméleckou a do
jisté miry uzitkovou. Samoziejmé Ze primarné jde v tomto pfipadé o zobrazené ndméty, ne o
typ fotografie. Saudek je zde napfiklad predstaven dnes jiz legendarni fotografii Usvit,
zobrazujici nahou Zenu stojici nad Prahou, kterd je zahalena v oblacich koufe. Abstraktné
plsobi jeho snimek Reka (1962), zatimco fotografie Pavel Poldk opravuje skutr svého bratra
(1963), Stalingrad (1957), Pout (1959) a Tramvaj (1963) plsobi klasickym, umirnénym

dojmem, srovname-li je s dnesni Saudkovou tvorbou.

118 Neboli Zdtisi z fabriky, 1959 (sbirka Moravské galerie v Brné).
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V desatém Cisle jsou publikovany fotografie MiloSe Budika a nové se predstavuji dva dosud

neznami fotografové Bohumil Flora a Rupert Kytka.

83. Jan Hajn, Zidle, HDD, 1964, ¢. 5.

i
2

84. Marie Sechtlova, Cesta dfevem, HDD, 1964, ¢. 4. 85. Marie Sechtlovd, Klaun Jan
Gibarov, HDD, 1964, ¢. 4.
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1965

Dvanacty roc¢nik ¢asopisu HDD pUlsobi z hlediska pouZiti fotografickych reprodukci
stfizlivé. Neobjevuji se zde az na par vyjimek nijak vyrazni fotografové nebo zajimava
fotografickd tvorba. Mnohem méné se publikuji snimky Karla Otto Hrubého, MiloSe Budika a
od Viléma Reichmanna dokonce nenajdeme ani jednu fotografii, pouze typografické
kaligramy. Snimky nékolika autor(i se objevuji opét na rozkladacich deskach. Za pozornost
rozhodné stoji graficky plsobici snimky Jaroslava Maliny s nazvy: Kandly, Ledové palety,
Kominy v mrazu a Breh. Autor vyhleddval jednoduché motivy v zimni krajiné, které plsobi
v ¢ernobilém podani znacné abstraktné. Ve druhém Cdisle jsou prezentovany také Ccisté
abstraktni fotografie Bély Kolarové (1923—2010). Autorka v pribéhu Sedesatych let jako jedina
u nds reagovala na nejaktualné;jsi tendence ve vytvarném umeéni svoji fotografii. Ve své tvorbé
specificky reagovala na op-art, pop-art nebo lettrismus zejména pomoci fotogrami a
luminograma. Jeji fotografované asamblaze, které jsou pravé otiStény na vnitini strané obalky
Ize chapat jako reakci na pop-art. Celkové ve svém dile reflektuje celoZivotni praci svého
manzela Jifiho Kolare. V HDD jsou predstaveny ¢tenarim jeji takzvané Objektivni fotografie

z roku 1962, ve kterych pracuje s asamblazi, a snimek Rentgenogram kruhu z roku 1963, ktery

je naopak specifickou verzi luminografie.

86. Béla Kolarova, Rentgenogram 87. Béla Kolarova, Rentgenogram kruhu,
kruhu, 1963, HDD, 1965, ¢&. 2. 1963, HDD, 1965, &. 2.
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Ve stejném Cisle se spole¢né s abstrakci Bély Kolarové objevuji portréty Tarase
KuS€ynského (1932-1983). Jeho prvni amatérské fotografické pokusy zacaly vznikat uz pfri
studiich architektury na CVUT v Praze. Pravé z této doby pochdzi neobyéejné Cisté, prosté,
upfimné a nijak nearaniované portréty mladych Zen. Zndmé jsou predevSim portréty
Stépanky, Pavly a Ireny. V HDD jsou publikovany fotografie Pavly s ndzvem Paula I. a Paula Il.
a dalsi portréty Tvdr a Pohled. Kus¢ynskyj v téchto snimcich pracuje jemné se svétlem,
s ur¢itou nahodou, viednosti a pfirozenosti zobrazovanych Zen. Portréty se zfejmé staly
oblibenym tématem a v nasledujicich Cislech se jim vénovalo nékolik fotograf(i. Mezi nimi byli
Jiti JirQ, Jaroslav Valenta a dalsi méné znami autofi jako Miroslav Galko, Blanka Necasov4, K.
Mikulagkova, Karel Haldmek, Alexandr Dyc a Bohuslav Capka. Do té doby opomijenym

fotografickym tématem byl akt, kterému se v tomto ro¢niku vénuji fotografové Alexandr Dyc,

Ladislav Postupa, Mirek Matyas a Jaroslav Valenta.

88. Taras Kuscynskyj, Dévce, HDD, 1965, ¢. 2. 89. Taras Kusc¢ynskyj, Pavla I., HDD, 1965, ¢. 2.

Pravé v roce 1965 byla ustanovena brnénska skupina VOX, jejiz nékteti clenové, napfr.
Milo$ Budik, Antonin Hinst a Karel Otto Hruby, dlouhodobé pftispivali do HDD, a to jesté pred
vznikem skupiny. Jednim z nich byl také napfiklad Jan Beran, jehoZ snimky se objevily poprvé
v tomto roc¢niku, a manzelé Skoupilovi, ktefi se predstavili v rocniku ndasledujicim. V Sestém
Cisle se napfiklad nachazi ukazka ¢tyr Beranovych fotografii, a to bez jakéhokoli uvedeni nazvu

Ci roku vzniku, jak bylo na strdnkach HDD pomérné obvyklé. Snimky zcela presné charakterizuji
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Beran(iv smysl pro humor a zachycuji kuridzni a absurdni situace. Prostfednictvim jeho

fotografii se stdvame svédky neobvyklych setkdni ve vSsednim Zivoté.

90. Alexandr Dyc, Akt, HDD, 1965, ¢. 1. 91. Ladislav Postupa, Linie, HDD, 1965, ¢. 4.

92. Jan Beran, HDD, 1965, €. 6.
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Zajimavosti je uverejnéni cyklu fotografii Miroslava Matouska (1926-2005) s nazvem
Budovdni Vysociny, za ktery dostal 1. cenu v soutéZi Krajského osvétového stiediska v Brné
k 20. vyroci osvobozeni. Ve fotografiich autor zaznamendva reportazni formou stavbu blize
nespecifikované vyskové budovy. Snimky jsou pojmenovany zcela informativné (Chuze,
Prostor, Pohled vzhiru, Vyska, Priihledy stavbou) bez jakékoli poeti¢nosti, kterou bychom
pravdépodobné v takovém tématu ani nehledali, avSak Matousek ji zde ¢astecné naléza.

V souboru pracuje efektivné jak s portrétni, tak i vytvarnou az abstraktni fotografii.

93. Miroslav Matousek, Pohled vzh(ru, HDD, 1965, €. 4. 94. Miroslav Matousek, Vyska,
HDD, 1965, ¢. 4.
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1966

S fotografii se ve tfindctém rocniku pracovalo jiz s uréitou samozirejmosti. Jiz zavedeni
a zndmi autofi Milos Budik, Antonin Hinst, Karel Otto Hruby a Vilém Reichmann se vsak
neobjevuji na strankach tak €asto. Prostor je ddvan novym umélciim, ale i amatérdm. Casto se
v tomto ro¢niku objevuje jen jedna fotografie od jednoho autora. Mezi zndmé;jsi umélce, ktefi
takto publikovali, patfil grafik, sochaf a malif Anotnin Gajdusek, rezisér, scénarista a vytvarnik
Vaclav Mergl nebo graficka a fotografka Olga Michdalkova, kterd vHDD uvedla své
surrealistické az abstraktni zatisi. DalSimi autory, kterym byla publikovdna jen jedna fotografie,
byli Otakar Brezina, Pavel Bezrouk, Vincenc Precek, Karel Adamec, Jifi Jirdsek, Stanislava
Michalicova a Lubomir Zelinka.

Jak jiz bylo zminéno, néktefi clenové brnénské skupiny VOX pfispivali svymi
fotografiemi do HDD jiz dfive. Pravé proto se pravdépodobné az v tomto ro¢niku, tedy rok po
zalozeni skupiny, objevuji fotografie manzZelského paru Soni a Vladimira Skoupilovych.
V osmém Cisle se spolec¢né s timto manzelskym parem prezentuji i dalsi ¢lenové skupiny VOX
fotografickym cyklem krajin vénovanych osobnostem redakéni rady, které nesly ndzev Krajina
Oldricha Mikuldska od MiloSe Budika, Krajina Jana Skdcela od Antonina Hinsta, Krajina
Otakara Breziny od Karla Otto Hrubého, Krajina Olega Suse od Vladimira Skoupila a Krajina
Vitézslava Nezvala od Soni Skoupilové. VSech pét fotografii si urcitym zplsobem hraje
s abstraktnim zobrazenim reality a snimek od Soni Skoupilové pracuje dokonce s fotomontazi
v podobé sklizeného pole, na jehoz horizontu vy€niva pét nahych Zenskych torz. K tomu, aby
byla sestava ¢lend skupiny VOX kompletni, chybi ukazky autord Jana Berana a Josefa Tichého.

Fotografie Josefa Tichého se vSak objevuji v jinych Cislech tohoto rocniku, jako
napriklad Cisté uZitkova fotografie reprodukujici rukopis na pergamenu Olomoucké bible z 15.
stoleti. Ddle jsou jeho fotografie pouzity jako ilustrace k basnim Vladimira Holana a Charlese
Crose vsedmém Cisle. Snimky plsobi na prvni pohled zcela abstraktné, pfi detailnéjsSim
pohledu vsak zjistime, Ze se jedna o odvaziné vytvarné pojaté Zenské akty. Josef Tichy pouzil
Sabatier(iv efekt neboli solarizaci, pfi které ve snimku vyvstavaji charakteristické linie a

tonalita kresby.
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95. Jan Tichy, HDD, 1966, €. 7. 96. Jan Tichy, HDD, 1966, €. 7.

Princip pouziti fotografii jako ilustraci k basnim se vtomto ro¢niku objevil vicekrat a
plsobi zna¢né efektné. Piikladem jsou abstraktni snimky libereckého fotografa Cestmira
Kratkého nebo fotografie z ,,amerického seriglu” od Vladimira VQjty. Fascinace monumentalni
architekturou se ve VUjtkovych snimcich proménuje nékdy do geometrické abstrakce. Tyto
Vijtkovy fotografie vizualné dobre doplniuji vybér basni americkych autor(i ve druhém disle.
Inspirace abstrakci, informelem a post-surrealismem je zfetelné citit ve fotografiich Cestmira
Kratkého. Umélec, ktery byl mimo jiné silné ovlivnén existencialismem a vytvarnymi umélci
z okruhu Konfrontaci, v patém Ccisle prezentuje snimky z cyklu Zvifata, Hlavy a dale pak
solitérni, Cisté abstraktni fotografie pracujici se strukturou a povrchem rdznych pfirodnich
materidld s ndzvem Cerny oblouk, Odnikud nikam a Dynastie Ubu. U% ze samotnych nazvd je
citit urcita existencialni tisen, jiz snimky vizualné podtrhuiji.

Na z4vér této kapitoly bych rada zminila praci Jitiho Skocha (*1938), piseckého rodaka,
ktery vystudoval fotografii u Rudolfa Skopce na Primyslové Skole grafické v Praze. Ojedinélost
jeho tvorby spocivala ve vyluénosti fotografické montaze jako tvlréi metody ve vztahu
k pfedmétné realité.1*® Snimky v HDD jsou Cisté abstraktni a plsobi tiZzivym existencialismem
podobné jako snimky Cestmira Kratkého. S poetickou abstrakci naopak pracoval ve svych

snimcich Vody I. a Vody II. v desatém Cisle francouzsky umélec George Joniaux (1932-1987).

119 viz Balajka — Birgus (pozn. 81), s. 326.
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Fotografie ilustruji Uryvky z dél Vikodlak a Netusitelny od basnika a romanopisce Cesara
Paveseho a vybér basni od Oldficha Wenzla.

Je velmi zajimavé sledovat urcity progres ve vybéru fotografii. Jak jiz bylo uvedeno, na
pocatku tohoto rocniku se jiz neobjevuji dila dfive tak oblibenych brnénskych fotografa.
Nezvykle velky prostor je vSak vénovan abstraktnimu vizudlnimu umeéni ve fotografii. Na
prfelomu padesatych a Sedesatych let se v Ceském vytvarném umeéni silné projevil proud
expresivni strukturdini abstrakce, takzvaného informelu, ktery se radikdlné vymezil vici
veskeré soudobé produkci, estetizovani a kompromisnimu vytvarniceni. Existencidlni

vyjadreni hledali na prazskych zdech a vrlznych povrchovych strukturach napftiklad

7

fotografové Miroslav Hak a Béla Kolarova.

97. Cestmir Kratky, Z cyklu Zvifata, HDD, 1966, ¢. 5. 98. George Joniaux, Vody |., HDD, 1966, ¢. 10.
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1967-1970

Ve vsech nasledujicich rocnicich pocinaje timto vyrazné ubyva pouziti vytvarného
doprovodu véetné fotografii. Stdle méné se na strankach objevuji ilustrace, kresby, ale i
reprodukce maleb. Vice prostoru neZ kdy predtim je vénovano socharské tvorbé, at uz
tuzemské, ¢i zahranicni. Jiz od dvanactého rocniku se objevuji jména jako Vincenc Makovsky,
Karel Nepras, Hans Arp, Zdénék Prikryl nebo prace Idy Vaculkové a ukazky z litevské lidové
plastiky (fotografie pofidil Petr Jero).

Protoze se publicita fotografie od této chvile zacala rapidné zmensovat, nema smysl
rozebirat kazdy roc¢nik zvlast. V této posledni kapitole si tedy shrneme pouziti fotografie
v rocnicich 1967 az 1970, kdy byla redakce HDD po vydani osmého Cisla razantné zastavena.

Ve Ctrnactém (1967) a patnactém (1968) rocniku se fotografie objevuji vice méné
nahodné, nelze tudiz vypozorovat jakoukoliv tendenci nebo koncept pouziti. V poslednich
dvou rocnicich najdeme fotografie jen v jedné jediné formé. Tou byly takzvané fotolécky —
humorné fotografie vétsSinou clenl redakce, které vidy po jednom snimku ukoncovaly dané
Cislo HDD.

Rocnik 1967 nevynika svym vytvarnym doprovodem ani fotografickymi reprodukcemi.
Namétové a vytvarné originalni fotografie se objevuji predevsim na obalkach jednotlivych
Cisel, jinak snimky se uvnitf ¢asopisu objevuji vice méné nahodné a vétSinou je dany autor
zastoupen jen jedinou fotografii. Vyjimka se vztahuje na préci Viléma Reichmanna, ktery opét
kvantitativné, prevysSuje ostatni tvlrce. Celé paté Cislo je doplnéno jeho vyraznymi
abstraktnimi fotografiemi povrchovych struktur, které se prolinaji se snimky Zenskych akt(.
Vnitfni strany obalek zdobi tentokrat prevazné fotografie autortl Jana Berana, Miroslava Bilka,
Milose Budika, Frantiska Dlouhého, Jifiho Fojtika, Karla Haldmka, Ladislava Postupy, Oldficha
Starika, Otto Steinera, Josefa Tichého a Antonina Vodaka. Privilegované misto v rozkladacich
obalkach ziskaly abstraktni fotografie od Miroslava Bilka (mikrosnimky s ndzvem Rozliseni a
Bldznivd noc) a Ladislava Postupy, ale také akty Antonina Vodaka. Fotografie provedené
technikou solarizace prezentuje Milos Budik a Josef Tichy na obalce Sestého Cisla. V témz Cisle
se opét hromadné predstavuji vSichni ¢lenové skupiny VOX, a to kazidy jednim mensim
snimkem. BohuZel se spolecné s fotografiemi v Cisle neobjevuje zadny ¢lanek informujici o
fungovani a tvorbé této skupiny. Takovy text jednoznacné chybi i v ostatnich roc¢nicich, kde
jsou prace fotografl z VOXu téz otistény.
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99. Karol Halamek, HDD, 1967, ¢. 7.

100. Ladislav Postupa, HDD, 1967, ¢. 8.

101. Vilém Reichmann, HDD, 1967, ¢. 12.
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Bohumil Stépan (1913-1985) neni sice primarné fotograf, ale ve své bohaté
ilustratorské tvorbé vyuzival mimo jiné i fotografické fragmenty. Na strankach HDD se
predstavil nékolika svymi neotfele humornymi koldzemi, ve kterych spojuje fotografii
s novinovymi vystfizky nebo kresbou. Stépdn plisobil pfedeviim jako grafik, ilustrator a malit.
Svymi pracemi pfispival od pocatku padesatych let naptiklad do satirického ¢asopisu Dikobraz,
ilustroval politickou satiru a uplatnil se téZ jako knizni ilustrator. Veseli i pohorseni vzbuzovala
jeho tvorba na spoleénych vystavach u nas, v Némecku, Rakousku i Svycarsku.

V ro¢niku 1968 se objevuje minimum fotografii. Pravidelnému ¢tenafi HDD byli zndmi
pouze fotografové Cestmir Kratky a Vaclav Chochola, jejich? prace se objevily vdruhém a
patnactém Cisle v podobé jedné fotografie na vnitini strané obalky. V roéniku se dale objevuji
zajimavé fotografické pociny predevsim ze zahranici. Kulturné, ale i moralné uvolnéné
fotografie z prostfedi americké kultury Sedesatych let prinasi do HDD fotograf Donald Roger
Snyder neboli Don Synder (1934-2010). Snimky vyznavacl hippie popkultury slouZily jako
dobra ilustrace ke ¢lanku Miroslava Holuba K Metafyzice mésta New York. Fotografie jsou
prevzaty zamerického magazinu Horizon. Ukdzky titulnich stranek zfrancouzského
humoristického mési¢niku HARA-KIRI jsou dalSim fotografickym unikatem, ktery byl v HDD
charakterizovan témito slovy: ,, Francouzsky mésicnik HARA-KIRI vychdzejici v PafiZi neni Zadné
normdini libé humoristické pocteni, jak by si pfedstavoval Stfedoevropan. Sokujici §ibenic¢ni vtip
a naprostd neucta ke konvenci se tak odrdzi i na obdlkdch, které si v PafiZi dokonce vydali i
zvldsté jako jakési, plakdty.” Sokujici musela byt tato zku$enost i pro klasické tenare HDD.

Dalsi fotografie, které se zde objevuiji, jsou ukazky z francouzské knizky Les Inspirés et
Leurs Demeures (Jak bydli slavni). Na svych snimcich zde autor Gilles Ehrmann (1928-2005)
zprostredkovava bydleni nékolika vyznamnych francouzskych umélc (Reymond Isidore,
Chaston Chaissac).

V devatém Cisle byly c¢tenarlim predstaveny dva zajimavé soubory fotografii ze
zahranici. Svédectvi o protestnich nepokojich ve Francii na jafe 1968 pfinesl citlivy
dokumentarni cyklus PariZské zdi mluvily. Nezndmy autor/autofi ve svych fotografiich
zdokumentovali nejrizné;jsi hlasky a slogany nasprejované na zdech francouzské metropole.
Zprvu studentsky nepokoj reagujici na nasilné vyklizeni studenty obsazené Sorbonny se béhem
tydne proménil v generdlni stavku, kterd ochromila celou zemi. Aby se ctenafi HDD lépe
sezndmili s tim, o co v souboru, stejné jako samotném obcéanském nepokoji Slo, byly ndpisy

z pafizskych zdi preloZzeny a na nékolika mistech v ramci stejného Cisla uverejnény vzdy i
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s mistem, kde se nachazely. Doplnuji je fotografie nezndmych autorl z cyklu Dokument
pariZského jara.

DalSim zajimavym fotografickym pfinosem byly reportazni snimky, které
zprostredkovaly c¢tendrdm umélecka dila z Benatského biendle od venezuelské socharky
Marisol Escobar (1930-2016), francouzsko-amerického vytvarnika Armana (1928-2005),
britského sochare Phillipa Kinga (1934) a japonského sochafe Tomio Miki (1937-1978). Celou
problematiku Bendtského bienale i s jeho studentskymi protesty proti nému, stejné jako
jednotliva uméleckd dila, popsal Adolf Kroupa v ¢lanku Poprask na laguné, pozndmky

z biendle 120

Des jeux
pour vos
T vacances.

102. titulni strana magazinu HARA-KIRI, HDD, 1968, ¢. 14. 103. Don Sydon, HDD, 1968, ¢. 7.

120 https://cs.isabart.org/person/14458, vyhledano 10. 11. 2019.

87


https://cs.isabart.org/person/14458

Na zdvér zminme autory takzvanych fotolécek, které se na strankdch objevovaly
konkrétné od osmého cisla predposledniho ro¢niku do roku 1970. V pfedchozich sedmi Cislech
byly otisknuty portrétni fotografie predevsim znamych osobnosti od Vaclava Chocholy. Mezi
portrétovanymi byl Man Ray, Ludvik Askenazy, Kamil Lhotdk, FrantiSek Tichy a dvojportrét
Arnosta Lustiga a Michelangela Antonioniho. Nasledujici Cisla obsahovala jiz zminénou
fotolécku, jejimiz autory byli Karol Haldamek, Jaroslav Handk, Vaclav Chochola, Helena
PospiSilova, Vilém Sochlrek, Roman Soumar, Josef Tichy, Jan Trefulka. Na poslednich
strankdch nékolika cisel se objevovaly humorné portréty ¢lent redakce a lidi kolem ni.
Portrétovani byli Bohumir Macak, Ivan Vyskocil, Jaromir Tomecek, Oldfich Mikulasek, Adolf
Kroupa, Zdenék Mahler, Jan Steklik, Ludvik Kundera, Frantisek Halas, Milan Kundera a Karel
Ptacnik. Mezi nejpovedenéjsi portréty suréitou atmosférou a pfirozenym pfistupem
k fotografované osobé patfily predevsim snimky clena supiny VOX Josefa Tichého, ktery
portrétoval napfiklad Ludvika Kunderu, Oldficha Mikulaska a Jaromira Tomecka. Do té doby
nezndma autorka Helena PospiSilova se predstavila se svymi portréty Jana Steklika, Zderka
Mahlera nebo Jana Vyskocila. Autorka zachytila umélce velmi ndpadité a v pfijemné atmosfére

zdaraznila jejich osobni charakter. Snimky ostatnich autord plsobi spis jako ndhodné vybrané

momentky nezZli vice koncepcné propracované fotografie, které mizeme naopak vidét u dvou

vySe zminénych autoru.

104. Vaclav Chochola, Man Ray, HDD, 1969, ¢. 3. 105. Véclav Chochola, Kamil Lhotdk, HDD, 1969, ¢. 2.
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106. Josef Tichy, fotolé¢ka 11 Oldfich Mikulagek, 107. Helena PospiSilovd, fotolécka 13 Zdenék
HDD, 1969, &. 11. Mahler, HDD, 1969, &. 13.
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7. Celkové zhodnoceni

V zavérecné kapitole se zaméfime na celkové shrnuti a zhodnoceni prace s fotografii
na strankach ¢asopisu Host do domu. Po dikladném prostudovani historie ¢asopisu a peclivé
analyze vSech sedmnacti rocnikd s celkem 210 ¢&isly je na misté pokusit se vytvofrit uceleny
pohled na ulohu ¢asopisu HDD a roli fotografie v ném. Nejprve bychom se zaméfili na vyvoj
prace s fotografickym doprovodem na strankdch periodika a poté bychom se vénovali
autoram, ktefi byli redakci vybirani nebo ktefi své prace redakci nabizeli.

Je zcela zfejmé, Ze obsah ale i vytvarnad priloha ¢astecné kopirovaly politické a socialni
usporadaniv zemi. HDD se vSak zcela viditelné snazil jit proti tehdejSimu reZimu svym smyslem
pro humor, satirou a nezavislym vytvarnym uménim, i kdyZ ne s takovou razanci, jak si ¢lenové
redakce pUvodné predstavovali. V prvnich Cétyfech rocnicich se fotografie neobjevuje a
v periodiku jsou pouZity pouze kresby, pficemz hlavni dliraz je kladen predevsim na literarni a
politickou karikaturu.

Vroce 1958 se fotografie poprvé objevila na strankach HDD, a to v podobé
fotografického cyklu Viléma Reichmanna, ktery byl ¢tenardm jiz zndm jako autor mnoha
kreseb a obzvlasté karikatur. Reichmannovy snimky se zde v rlizném poctu a tematické kvalité
objevovaly az do roku 1967, tedy témér deset let. V dalSich letech zacali svoji tvorbu
v periodiku zvefejiiovat prevdzné brnénsti autofi Milo$s Budik, Adolf Rossi, Jan Klir a dalsi
fotografové, ktefi méli vazbu predevsim k Brnu, ale i k Praze. K nim patfil napfiklad Karel Otto
Hruby, Josef Ehm, Erich Einhorn, Karel Hajek a Jifi Jeni¢ek. Postupné lze vysledovat urcity
progres v uziti fotografii a zejména v objevovani novych fotografickych témat. V roce 1960 se
zaCaly naptiklad objevovat portrétni fotografie ur¢ené ke konkrétnim ¢lankim. Poprvé bylo
mozno vidét uzsi koncepcni spolupraci redakce s fotografem za uUcelem vytvoreni cilené
ilustrace na rozdil od volného vytvarného doprovodu. Novym tématem byla i takzvana
fotografickd anekdota, ktera se nepravidelné objevovala na konci ¢isla a méla za ukol pobavit
Ctendre. V nasledujicim roce jsou predstaveny snimky z divadelnich predstaveni a koncert(
mimo jiné od Pavla Bezrouka, Miloné Novotného a Oty Richtera. Ojedinélym vytvarnych
prispévkem byly surrealisticky ladéné fotomontaze Jifiho Tomana. Pravé prvni polovina
Sedesatych let byla z hlediska fotografie nejzajimavéjSim a nejplodnéjsim obdobim. Na
strankach i obdlkach HDD byla v té dobé prezentovana tvorba vyznamnych tuzemskych ale i
zahranicnich fotografl. Z tohoto pohledu lIze oznacit roky 1962-1965 za nejsvobodnéjsi a
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fotograficky nejzajimavéjsi. VSechna tato kladna hodnoceni jsou bezesporu podtrzena
publikacni ¢innosti Anny Farové, jiz bylo pravé v tomto osmém rocniku otiSténo hned nékolik
recenzi tvorby prevainé zahrani¢nich fotografli. Ze svétové proslulych fotografl se tak
Ctenarlim predstavili Robert Capa, Robert Doisneau, John Heartfield a Inge Morathova.
V jedné recenzi se Anna Fdrova vénovala také sovétské fotografii, jejimu vyvoji a novym
tendencim. Silnym osobnostem ceské fotografie se naopak vénoval nasledujici ro¢nik, ktery
prispél zdsadnimi grafickymi a typografickymi Upravami. Vroce 1963 se stal novym
Séfredaktorem Jan Skacel a s mladym a nadanym vytvarnikem Jasou Davidem vtiskli HDD
novou, Zivéjsi a aktualné;jsi podobu. Fotografii se dostalo velkorysé prezentace na rozkladacich
obdlkach jednotlivych Cisel navrzenych pravé JaSou Davidem. Své mimoradné zdafilé portréty
zde publikoval Clifford Seidling, Dagmar Hochova pak predstavila poeticky ladéné
dokumentdrni fotografie se socidlnim podtextem, a naopak ¢aste¢né surrealistické snimky zde
byly otisknuty Evé Fukové. Poprvé jsou vtomto ro¢niku publikovany fotografie dvou ¢lend
skupiny DOFO — Jaromira Kohoutka a Jaroslava Vavry. Zbyvajici ¢lenové skupiny Ivo Precek a
Jan Hajn jsou zastoupeni v ndsledujicich roc¢nicich. Od roku 1964 se na strankach i obalkach
zaCala objevovat abstraktni fotografie. Zcela mimoradnou ukazkou Cisté abstrakce jsou snimky
Viléma Reichmanna z Shakespearovského cyklu, ve kterém az surrealistickou formou reaguje
na dilo svétové proslulého dramatika. Podobné tizivou atmosférou plsobi hluboce prociténd
socharska dila Jana Koblasy, ktera jsou v jednom Ccisle tohoto ro¢niku predstavena ve spole¢né
konfrontaci s fotografiemi Jana Saudka. Dnes jeden z nejzndméjSich ceskych fotografi
inscenovaného aktu a portrétu se v poloviné Sedesatych let v HDD prezentuje jesté ponékud
nevyhranénymi a st¥izlivymi snimky. Nové se zde také objevuji fotografie Marie Sechtlové,
Rudolfa Stursy, Bohumila Flora a Ruperta Kytky.

V dalSich rocnicich byla fotografie prezentovana jiz stfidméji, coz znamenalo, Ze
publikovani fotografii a vytvarnych reprodukci bylo zhruba vyrovnané. V roce 1965 je jedno
Cislo vénovano kvalitnim portrétiim Tarase Kus¢ynského a nepredmétnym fotografiim Bély
Kolafové, ktera ve svych snimcich navazovala predevsim na aktualni dobové umélecké
tendence. Tématem, které nebylo na strankach HDD v ramci fotografie do té doby vyrazné
predstaveno, byl akt. Fotografové Ladislav Potupa, Mirek Matyds a Jaroslav Valenta se tomuto
zanru vénuji v prabéhu roku 1965. V nasledujicim roce je ve fotografiich silné znatelny priklon
k abstrakci. Redakce ndpadité pouZiva abstraktni snimky Cestmira Kratkého a Vladislava Vijty

jako ilustrace k basnim. Postupné se zacinaji objevovat fotografie vsech ¢lenl skupiny VOX,

91



ktera byla pravé v druhé poloviné Sedesatych let velmi aktivni. Mezi jeji ¢leny patfili i autofi
Jan Beran a manzelé Vladimir a Sofia Skoupilovi, ktefi zde prezentovali sva dila poprvé na rozdil
od Josefa Tichého, ktery zde jiz dfive publikoval své autorské fotografie.

Béhem let 1968—-1970 ztratila fotografie do znacné miry své predchozi postaveni.
fotografii ze zahranic¢i dokumentujici jednak politickou situaci v PatizZi ale také umélecké
bienale v Benatkach. V poslednich dvou vydanych rocnicich byla fotografie pouzZita pouze jako
tzv. fotolécka — tedy jakysi humorny portrét ¢lenl redakce.

Do takzvaného autorského jadra casopisu HDD bychom s jistotou mohli zaradit
vyjimecné nadaného fotografa a vytvarnika Viléma Reichmanna a ddle ¢leny brnénské skupiny
VOX predevsim MiloSe Budika, Karla Otto Hrubého a Josefa Tichého. Z olomoucké skupiny
DOFO bychom mezi predni autory pfispivajici na stranky periodika jmenovali Jana Hajna,

Jaromira Kohoutka nebo Ivo Precka, prestoze jejich tvorba nedosahovala takového objemu.
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8. Zavér

Literarni ¢asopis Host do domu, ktery vychdzel v letech 1954-1970, tvofil bezesporu
dllezitou soucast nejen brnénského kulturniho Zivota. Jeho pfrinos z hlediska literarnich véd
byl jiz v mnoha textech vysvétlen a pozitivné hodnocen. Tato diplomova prace si kladla za cil
poukazat také na vytvarné uméni ale predevsim na fotografii, které byl na strdnkach periodika
v prlibéhu let vénovan velkorysy prostor. Nebylo zcela obvyklé, aby se ¢asopis zaméreny
predevsim na literaturu vénoval do takové miry i dalSim uméleckym odvétvim a s takovou
mirou je prezentoval svym ¢tenarlim. V Hostu do domu se pravidelné objevovaly reprodukce
uméleckych dél, ale také celé dvojstrany zamérené na tvorbu ¢eskych a zahrani¢nich malir(,
kreslir(, ilustrator(, sochar(, grafiki a dalSich. Tato diplomova price se zaméfila pouze na

jedno z téchto vytvarnych odvétvi, kterym je fotografie.

Fotografie byla od pocatku az do ukonceni vydavani ¢asopisu v roce 1970 soucasti
vytvarného doprovodu. V prabéhu téchto sedmnacti let Ize vidét na strankach periodika
znacny vyvoj v pfistupu k praci s fotografii. Snimky vyznamnych ale i méné zndmych tv(rc(
byly pouzivany jako ndhodny ilustra¢ni doprovod nebo jako reportazni snimky ke konkrétnim
textim. V nékolika ptipadech se dokonce celé jedno Cislo vénovalo prevainé jednomu
autorovi, jeho dilu a bylo dopInéno kratkym medailonkem o jeho osobé. Redakce se postupné
zacala otevirat i novym fotografickym tématdim, kterym vénovala vétsi prostor. Ctenafi tak
mohli na strankach nachdazet snimky z divadelniho prostiredi, portrétni fotografie, akty ale i
abstrakci a snimky inspirované vytvarnymi tendencemi, jakymi byli surrealismus nebo
informel. Za nejvyznamnéjsi z hlediska prezentace tvorby fotografli Ize povaZzovat roky 1962
az 1965. V téchto rocnicich byli ¢tenariim predstaveni z dnesniho pohledu zcela zasadni autofi
fotografii dvacatého stoleni. Ikonické fotografie, které jsou dnes souédsti monografii a mnoha
vyznamnych knih o fotografii, zde predstavili Robert Capa, Robert Doisneau, Inge Morathova
a tuzemsti autofi jako Eva Fukova, Dagmar Hochovd, Taras Kuséynskyj, Vilém Reichmann,
Clifforda Seidling a Jan Saudek. Vybér téchto i jinych autor( ucinil z Hosta do domu mimoradné
periodikum s nebyvalym smyslem nejen pro kvalitni umélecky doprovod ale také odvahou
prezentovat tvorbu zacinajicich umélct. Dalsi vyznam spocival vijiz zminovanych
fotografickych tématech a tendencich, kterym davala redakce pfedevsim v prvni poloviné

Sedesatych let neobvykly prostor.
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