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Anotacia

Bakalarska praca ,,Divadlo jedného herca vs. stand-up comedy* porovnava dve
odlisné divadelné formy. Jej cielom je poukézat’ na divadelné prvky a principy, ktoré
maju tieto formy spolo¢né a ktoré odlisné. Predmetom skiimania prace je divadelna
hra Mistero Buffo od talianskeho dramatika a herca Daria Fo a stand-up comedy
produkcia s nazvom Definite Article od britského komika Eddieho Izzarda. Vysledné
porovnania vznikli na zadklade analyz tychto vystipeni. Praca je doplnend o osobné
reflexie z dvoch absolventskych projektov na JAMU v Brne: Pisum Sativum a Homo
Neanderthalensis.
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Annotation

The Bachelor's thesis “One-man Show vs. Stand-up Comedy” compares two distinct
theatrical forms. Its main goal is to point out theatrical elements and principles that
are common and distinctive for these forms. The subject of research is Mistero Buffo,
a play by Italian dramatist and actor Dario Fo and a stand-up comedy production
called Definite Article by British comedian Eddie Izzard. The resulting comparisons
are based on the analyses of the performances. The work includes personal reflexions

from two graduation projects in Brno: Pisum Sativum and Homo Neanderthalensis.
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Uvod

Divadlo jedného herca ma vo svete dlhu tradiciu, i ked je to pomerne Specificka
a okrajova forma hrania. Uz od stredoveku bavili svojich panov na kniezacich
dvoroch rozni trubaduri, zongléri, jokulatori, akrobati ¢i rozpravaci, ktori ku svojim
vykonom nepotrebovali Ziaden ansdmbel. Z nich sa staroCiami vyvinuli moderni
herci a komici, ktori dnes skrz rozli¢éné média bavia obrovské masy I'udi.

Pod pojem divadlo jedného herca spada Siroka Skala divadelnej tvorby:
monodrama (¢i uz tragickd, komicka alebo operetna), pantomima, performancia ¢i
tanec o jednej postave. Pojem stand-up comedy je omnoho mladsi, a ma podstatne
uzSie hranice. Ide v prvom rade o komedialne verbalne predstavenie jedného herca,
ktory rozprava priamo na publikum bez pouzitia Stvrtej steny.

Vo svojej praci chcem porovnat' dve formy modernej hereckej tvorby: divadlo
jedného herca a stand-up comedy. Ked'Ze som Studentom ateliéru Klaunska scénicka
a filmova tvorba, a sam sa venujem autorskej tvorbe a komédiam jedného herca,
chcem sa v tejto praci zamerat' na komedialnu tvorbu. Uvedomujem si, Ze rozsah
bakalarskej prace mi neumoznuje pokryt’ tak Siroku problematiku akou je rozbor
dvoch rozdielnych divadelnych foriem. Preto som sa rozhodol tto tému rozobrat’
a objasnit’ na dvoch konkrétnych prikladoch. Cielom bakalarskej prace ,,Divadlo
jedného herca vs. stand-up comedy* je poukdzat’ na divadelné prvky a principy, ktoré
maju tieto formy odlisné a ktoré spolo¢né.

Studia je rozdelena do troch vi&sich celkov. V prvej &asti sa pokusim v kratkosti
charakterizovat’ historiu divadla jedného herca astand-up comedy. Takisto
pomenujem ich najdolezitejSich predstavitelov a identifikujem zakladné principy
a prostriedky, ktorymi sa tieto formy vyznacuju. Nasledne predstavim dvoch ich
zastupcov, ktori budu predmetom skimania mojej prace: taliansky dramatik
a divadelnik Dario Fo a britsky stand-up komik Eddie lzzard.

V druhej Casti sa pokusim rekonsStruovat’ a analyzovat’ jedno vybrané vystipenie
od kazdého zastupcu. Zvolil som si jedno z najzasadnejSich predstaveni Daria Fo
Mistero Buffo, sktorym mam aj ako interpret osobné sktsenosti. Od znameho

stucasného stand-up komika a herca Eddieho Izzarda som zvolil jeho Gspesnu show



Definite Article zroku 1996. Na zaklade tychto vystipeni porovnam podobnosti
a odlisnosti divadla jedného herca a stand-up comedy.

V tretej Casti doplnim tato Stadiu 0 osobné reflexie z dvoch absolventskych
projektov zo zaveretného ro¢nika 2012/2013 na Janackovej akademii muzickych
uméni v Brné: Pisum Sativum a Homo Neanderthalensis. Prva hra je spolo¢nym
dielom celého ateliéru. Druha je fyzickym divadlom jedného herca, takze tematicky
zapada do predmetu skimania mojej bakalarskej prace.

Vo velkej vidcSine sa v praci opieram o literaturu pisanu v angliCtine, preto
doslovné citacie ponechavam v tomto jazyku. Pre lepSiu predstavu Citatela Stadiu

dopiitam o obrazovu prilohu.



1  Historicky kontext a autori

1.1 Kiratka historia divadla jedného herca

Jimmy Carr vo svojej knihe The Naked Jape: Uncovering the Hidden World of Jokes
tvrdi, ze komik na svete existoval od samotnych pociatkov kultury. Charakter
zabavaCa sa odnepamiti objavuje v kazdom jednom mytologickom systéme.
Psychoanalytik Carl Jung ho identifikoval ako jedného z archetypov alebo
centralnych symbolov nasho kolektivneho nevedomia.! Potvrdzuje to na prikladoch
z roznych kutov sveta: postava zvana Elegba v kmeni Yoruba v Nigérii, Kokopelli
Vv indidnskych kmenoch Hopi, Zuni a Anasazi na juhozidpade USA, Hermés
v starovekom Grécku, Anansi v legendach africkych Ashanti ¢i Loki v Skandinavske;j
mytologii. Tito bohovia ¢i mytologické postavy mali na starosti prevtelovanie,
urodu, hudbu, magiu, triky ¢i medicinu.?

Komici, humor a smiech sprevadzaju l'udstvo uz odpradavna. Prva zaznamenana
anekdota je starda vySe 2600 rokov arozprava o velkom gréckom filozofovi
a matematikovi Thalesovi z Milétu. Ten raz v chddzi pozoroval hviezdy a spadol do
studne, zato mu vynadala jedna otrokyna, Ze sa ma pozerat’ pod nohy.3

V starovekych gréckych arimskych komédiach ¢i atellanskych fraskach vSak
vystupovalo podl'a dolozenych informacii vzdy viac hercov naraz. Az v obdobi
rané¢ho stredoveku (medzi piatym a dvanastym storo¢im), ktoré bolo pre divadlo
obdobim temna, sa daji ndjst malé zablesky samostatnych tvorcov komiky. Na
franciizskych kniezacich dvoroch fungovali trubaduri, truvéri ¢i Zongléri, ktori
roznymi spdsobmi zabavali svojich panov. Spomenme aspon niektorych z nich:
Bernard de Ventadour, Marcabrun, Gace Brulé ¢i Jean de Meung. Skladali bésne,
vypravali vtipné a Casto vulgarne historky (fabliaux) o mnichoch ¢i prostititkach.

V trinastom storo¢i medzi nimi vynikal znaimy Rutebeuf, ktory sa preslavil svojimi

! Carr, Jimmy; Greeves, Lucy. The Naked Jape: Uncovering the Hidden World of Jokes. London
Penguin Books, 2006.

2 Carr, Jimmy; Greeves, Lucy. The Naked Jape: Uncovering the Hidden World of Jokes. London:
Penguin Books, 2006.

® Hrych, Ervin. Déjiny svétového humoru. Brno: Marsyas, 1994,
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zvieracimi bajkami o liSiakovi Renardovi. Takisto bol povazovany za majstra
V narativhom verSovani, a pisal satirické basne proti panom ¢i cirkvi.®

Po nich nastupuje éra klaunov a SaSov. V alzbetinskom divadle bol najzndmejSim
klaunom Richard Tarlton, obl'ibenec kral'ovnej Alzbety. Skladal verse, improvizoval
scénky, ovladal Serm a niekol’ko nastrojov. V osemndstom storo¢i sa na britskych
ostrovoch preslavil mim a komik Joseph Grimaldi so svojim klaunom menom Joey.
Grimaldi zacal hravat v divadle Drury Lane od svojich troch rokov. Potom
nasledovala éra cirkusovych klaunov, komikov vV britskych music halloch ¢i
zabavacov v americkych vaudevilloch.” V tychto miestach sa uz &rtaji pociatky
zanru stand-up comedy, ktory predstavime v nasledovnej kapitole.

Treba spomenut, ze v dvadsiatom storoc¢i mali autorski komici k dispozicii nové
masové média — najskor filmové platna a potom televiziu. Preto sa vac¢Sina velikanov
ako Charlie Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd, Jacques Tati, Louis de Funés,
Roberto Benigni ¢i Rowan Atkinson po svojich divadelnych poc¢iatkoch premiestnili
pred kamery. Tymi dokazali oslovit' podstatne $irSie publikum nez na divadelnych
doskach. Len niektori odolali tomuto pokuseniu a ostali verni divadlu tak ako Dario
Fo, ktorého si predstavime v kapitole 1.3.

Divadlo jedného herca sa do anglického jazyka prekladd ako one-man show.
Zasluhou amerického feministického hnutia vSak najdeme v lexikonoch aj novsi
termin one-person show. Od stand-up comedy sa primarne 1i$i tym, Ze obsahuje dej,

ktory moze tradi¢ne prebiehat’ od expozicie po rozuzlenie.

* Hrych, Ervin. Dé&jiny svétového humoru. Bro: Marsyas, 1994.
> Double, Oliver. Getting The Joke. London: Methuen Drama, 2005.

9



1.2 Kiratka historia stand-up comedy

Pociatky stand-up comedy ndjdeme niekde na prelome devitnasteho
a dvadsiateho storo¢ia. Dodnes existuje rivalita medzi Spojenymi Statmi americkymi
a Velkou Britaniou o vznik tohto zanru. V. Amerike zacal pribeh stand-up comedy vo
vaudeville. Vaudeville bol zabavny program, ktory sa skladal z réznych za sebou
idtcich cisiel (nieco ako dneSny kabaret). Tradicne obsahoval tanecné, hudobné,
kuzelnicke a komické cisla. Prvy takyto program sa pripisuje Tonymu Pastorovi,
ktory v roku 1881 otvoril v New Yorku New Fourteenth Street Theatre.

Vo vaudeville zacinali legendarni komici ako Charlie Chaplin, bratia Marxovi,
Bob Hope ¢i Jack Benny. V dvadsiatych rokoch minulého storo¢ia bolo v USA vyse
tisic divadiel, ktoré sa Specializovali na vaudeville. Popularita tohto zanru zacala
umerne klesat’ s rasticou popularitou filmu, avelka cast divadiel bola
transformovand na kind. Vaudeville ako Zzaner zanikd okolo roku 1935. V
Sest'desiastych rokoch zacali v USA vznikat' takzvané ,,comedy clubs®, ktoré boli
uréené priamo pre zaner stand-up comedy. Spomeinime aspon tie najznamejsie z nich:
the Comic Strip a Catch aRising Star v New Yorku ¢i the Comedy Store v L0S
Angeles.’

V Britanii pdsobili komici v devétnastom storo¢i v music halloch. Nazov dostali
podla svojho zamerania, ked’Ze Slo prevazne o spevacke Cisla. Prvy music hall zvany
the Canterbury Hall bol otvoreny Charlesom Mortonom v roku 1852 v Londyne.
V roku 1868 ich len v Londyne fungovalo dvesto, tristo d’alSich v inych mestach
Britdnie. Spevacke Ccisla boli Vv dvadsiatom storo¢i postupne dopliiované
0 zonglérske, kuzelnicke a komické. V tridsiatych rokoch sa tieto programy preto
zacali nazyvat ,variety* (varieté). Prvy britsky podnik uréeny vyhradne pre Zaner
stand-up comedy, the Comedy Store v Londyne, bol otvoreny az v roku 1979. Ked'ze
to bolo sedemnast’ rokov po prvom otvorenom klube v New Yorku, vznik stand-up
comedy sa pripisuje USA.2

| ked’ pociatky stand-up comedy st viditelné uz na zaciatku dvadsiateho storocia,

rozmach tohto zanru badat’ az od sedemdesiatych rokov. Popularita stand-up comedy

® Double, Oliver. Getting The Joke. London: Methuen Drama, 2005.
" Double, Oliver. Getting The Joke. London: Methuen Drama, 2005.
® Double, Oliver. Getting The Joke. London: Methuen Drama, 2005.
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rapidne stipla na oboch stranach Atlantického ocednu aj vd’aka televizii a radiu,
ked’ze niektoré vystupenia sa nahravali &isto zvukovo. Styl vystupovania sa takisto
zmenil. Komici v sedemdesiatych rokoch boli rychlejsi, drzejsi aich témy
osobnejsie. Casto na podiu rozoberali svoj vlastny Zivot a nebranili sa intimnym
témam. V tomto obdobi zacali tvorit’ legendy zanru ako George Carlin, Richard
Pryor alebo Andy Kaufman.®

Povedzme si este niekol’ko zakladnych principov v stand-up comedy. Greg Dean
povazuje za najzasadnej$i prvok v stand-up comedy dialog s publikom: ,,The
audience is following the comedian and the comedian is following the audience. The

10 ,
“** Dean nehovori len

relationship with the audience is the most important thing.
0 dialogu, ale dokonca o vztahu, ktory si musi komik so svojim publikom vytvorit'.
V najlepSom pripade hned’ v prvych minttach vystupenia. Inak povedané, bez
pravidelnej reakcie publika nemdzeme hovorit’ o stand-up comedy.

Jednym zo zakladnych elementov, ktoré musi stand-up komik ovladat, je
,timing® (nacasovanie). Najdolezitejsi je v dvoch pripadoch: pri konecnej pointe
apri spravnom zacati nového vtipu po smiechu publika. Franklyn Ajaye v knihe
Comic Insights priznava, ze dobry timing spociva hlavne v robeni pauz. Trik, ktory
vyuziva mnoho stand-up komikov, je v podstate dvoj- ¢i trojsekundovy nadych pred
konec¢nou pointou.ll

Dal$im stavebnym prvkom v Zanri stand-up comedy (minimalne v poslednych
dvadsiatich rokoch) s vtipy a vyroky zalozené na pravde. ,,Honest discovery,
observation, and reaction is better than contrived invention. After all, we are funniest
when we are just being ourselves.“*? Charna Halpern a mnoho dalsich autorov
piSucich o humore tvrdia, ze komika vychadza z pravdivosti a aprimnosti. Kedysi
komici Casto vyuzivali naucené vtipy o svokrach ¢i blondinach, dnes vsak
vychadzaju hlavne zo svojich zivotov a sktsenosti. Medzi priekopnikmi v tejto
oblasti vynikd Richard Pryor, ktory v sedemdesiatych rokoch zacal pred publikom

rozoberat’ svoj vlastny rozvod ¢i boj s kokainom.

% Partick Bromley: History of Stand-up Comedy.

<http://comedians.about.com/od/historyofstandupcomedy/a/history70s.htm>

[citované 20.4.2013]

19 Dean, Greg. Step by Step to Stand-up Comedy. Portsmouth: Heinemen Drama, 2000. Str. 126.

! Ajaye, Franklin. Comic Insights. Los Angeles: Silman-James Press, 2002.

12 Halpern, Charna; Close, Del; Johnson, Kim H. Truth in Comedy: The Manual of
Improvisation. Colorado: Meriwether Pub, 1994. Str. 15.
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Inym pravidlom v stand-up comedy je, Ze divaci by nemali prili§ rozmyslat’ nad
vtipom, ale priamo aspontanne nan reagovat smiechom. Vtip by mal byt
pochopitel'ny rychlo, a publikum by nemalo dostat’ viac informacii nez je potrebné.
Tvrdi sa, Ze energia, ktort musi divak vynalozit’ na pochopenie je energia, ktord ho

odtahuje od smiechu.™®

13 Dean, Greg. Step by Step to Stand-up Comedy. Portsmouth: Heinemen Drama, 2000.
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1.3 Dario Fo

Dario Fo, narodeny vroku 1926, je taliansky herec, komik, dramatik a nositel’
Nobelovej ceny za literatiru z roku 1997. Najskor Studoval v Mildne architektaru,
ale divadlo ho odmalicka pritahovalo. Zac¢inal ako javiskovy technik, neskor ako
herec. Stuart Hood piSe, ze reputaciu komika si ziskal vo svojich radiovych
monologoch pod pseudonymom Poer Nano. Nano bol jednoduchy rozpravac
biblickych pribehov, ktory sa Sasto mylil a parodoval Bibliu.*

V0 svojej tvorbe sa Fo inspiruje commediou dell'arte a improvizaciou. Jeho hry su
Casto politicky a spolocensky angazované, vyuzivaju satiru a Kritiku aktualnych tém.
Politicky je Fo radikalny TaviCiar, ktory vo svojich knihach ¢i na prednaskach
pravidelne cituje marxistického filozofa Antonia Gramsciho.

Na svojich hrach mnohokrat spolupracuje s manzelkou Francou Rameovou.
Rameova na rozdiel od Daria Fo pochadza z divadelnej dynastie. Popri bohatej
hereckej kariére sa angazuje aj v talianskom feministickom hnuti. Dvojica spolu
prednasala po celom svete, pravidelne v londynskych Riverside Studios ¢i v rimskom
Teatro Argentina. Z tychto prednasok a ich celozivotnych profesionalnych skisenosti
vziSla kritikmi uznavana publikacia Manuale Minimo dell’Attore (Maly manual
herca).'®

Za svoje vzory oznacuje Fo d’alSich talianskych autorskych hercov. Spomenime
aspoit Eduarda de Filippo, ktorého povazuje za svojho divadelného otca, Eduarda
Scarpetta z devitnasteho storo¢ia, ¢i Ruzzanteho z pociatkov commedie dell'arte.
V strede Foovho zaujmu bol vzdy kocovny komediant z talianskych dejin, ktory bol
v prvom rade zabava¢om prostych I'udi na namestiach, a satiricky sa vyjadroval na
ukor autorit. Tento vSestranny I'udovy komediant okrem hrania ovladal spev, tanec ¢i
akrobaciu.'®

Fo napisal asi sedemdesiat divadelnych hier, niektoré z nich boli preloZzené do
viac ako dvadsiatich jazykov sveta. Jeho najznamejsie diela si Morte accidentale di
un anarchico (Ndahodna smrt anarchistu, 1974), Non si paga, non si paga!
(Nemozeme platit, nebudeme platit', 1974) a Mistero Buffo (1969). V roku 1959

¥ Fo, Dario. Plays One. London: Heinemann, 1997.
!> Fo, Dario. The Tricks of the Trade. New York: Routledge, 1991.
1% Fo, Dario. The Tricks of the Trade. New York: Routledge, 1991.
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zalozil s Rameovou divadelné zoskupenie Campagnia Dario Fo-Franca Rame.
V roku 1968 prislo ich nové spolo¢né divadlo pod nazvom Nuova scena (Nova
scéna).

Nielen Nobelova cena za literatiru z neho robi jedného z najddlezitejSich
svetovych divadelnikov dvadsiateho storo¢ia. Dokonca aj Franco Zeffirelli, znamy
taliansky filmovy rezisér a jeho dlhoro¢ny odporca, o niom povedal: ,,I have no
difficulty in declaring that Fo is one of the great phenomena of the Italian theatre and
that his performances are almost always brilliant. And | am also aware that the
scurrilous quality of his theatre comes from its roots in our theatrical history, for

instance, Plautus and commedia dell'arte...«!’

Tym potvrdil jeho jedinecnost
a zaujem o vychadzanie z talianskej divadelnej histérie. Na druhej strane zastaval
Zeffirelli nazor, Ze Foova divadelna tvorba nema byt prezentovana masovému
televiznemu publiku, pretoZe to na fiu nie je dostatocne pripravené. Napriek svojej
nepriazni ho nazyva fenoménom talianskeho divadla.

Na zaver tohto stru¢ného popisu diela Daria FO spomenme, ze na Svetovy den
divadla 27. marca 2013 bol autorom Medzinarodného posolstva, ktoré sa kazdoro¢ne
pred¢itava v divadlach po celom svete pravidelne od roku 1962. Dario Fo ma

momentalne 87 rokov a zije v Miléne.

" Fo, Dario; Jenkins, Ron. The Collected Plays of Dario Fo. New York: Theatre Communications
Group, 2006. Str. IX.
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1.4 Eddie lzzard

Edward John ,,Eddie” Izzard sa narodil v roku 1962 v meste Aden v arabskom
Jemene, kde pracovali jeho rodiia. Po roku sa viak prestahovali do Severného frska
aodtial do Walesu. S komikou zacal na Univerzite v Sheffielde, asrdéznymi
Studentmi sa niekolko rokov venoval pouli¢cnému hraniu. lzzard na toto obdobie
spomina nerad: ,,Street performing is the hardest type of performing... You perform it
to the people you do not want to watch it in the first place. I lost all my confidence.
| basically broke myself down to zero confidence...“*® Izzard pripusta, Ze
mnohé jeho pouli¢né produkcie boli len zufalé experimenty. Skasanim vsak hl'adal
humor, ktory by ho napliial. Napriek absolttne;j strate sebavedomia si hranim na ulici
vytrénoval odolnost’ voci nekoncentrovanosti publika ¢i pripadnému neuspechu
vystipenia.

Po usilovnom hrani v londynskych uliciach sa dal na s6lovi drahu a zacal sa
venovat’ stand-up comedy. V dvadsiatich piatich rokoch prvykrat vystipil v znamom
londynskom klube Comedy Store. Do SirSieho povedomia sa dostal v roku 1993 so
svojou prvou celoveCernou show Live at the Ambassadors, ktora mu priniesla cenu
British Comedy Awards.*

Titul Live at the Ambassadors vysiel toho roku aj na DVD. Po iom na DVD vyslo
dodnes d’alsich sedem Izzardovych produkcii: Unrepeatable (1994), Definite Article
(1996), Glorious (1997), Dress to Kill (1998), Circle (2002), Sexie (2003) a Stripped
(2009). Momentalne (v rokoch 2013 a 2014) je na celosvetovom turné so svojim
najnovs§im programom Force Majeure. Hra nielen vo Velkej Britanii a USA, ale aj
v Rusku, Australii & v Juhoafrickej republike.?

Ked Izzard po prvykrat prerazil, nasSlo sa vela mladych komikov, ktori sa
pokusali napodobnit’ jeho §tyl. To vSak v stand-up comedy malokedy funguje.
,When Eddie Izzard first made it big, there were a number of new comics who tried
to copy his style. This conscious or unconscious mimicry is always unsuccessful and

should be avoided at all costs. Why would the public want a cheap imitation of

'8 Believe: The Eddie Izzard Story. (DVD). 2009, 103 min.
9 Eddie Izzard. <http://www.eddieizzard.com/ > [citované 8.5.2013]
% Eddie Izzard. <http://www.eddieizzard.com/ > [citované 8.5.2013]
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someone they already like?“** Komik Logan Murray povazuje napodobiiovanie §tylu
iné¢ho komika za hriech, ktory by sa vo svete humoru nemal odpuastat’. To isté tvrdi aj
0 kradnuti komického materialu.

Za svoje najvicsie vzory povazuje Izzard surredlnu komicka skupinu Monty
Python (niekedy The Pythons). T4 v roku 1969 vytvorila legendarnu televiznu show
Monty Python's Flying Circus. Venovali sa divadlu, televiznym ske¢om, filmom,
hudbe i literatire.

Povedzme si eSte niekol’ko zdkladnych prvkov, ktoré Izzard vyuziva vo svojich
vystipeniach. V prvom rade je to $tyl oblickania sa. Izzard sa uz odmali¢ka rad
prezliekal do Zenskych kostymov. To mu ostalo dodnes: vystupuje v Zenskych Satoch
a oznacuje sdm seba za transvestitu. Verejne vSak o svojom transvestizme zacal
rozpravat' az v roku 1992 na divadelnom festivale v Edinburghu. Muzské a zenské
Saty strieda aj v sikromnom Zivote. Téma transvestizmu je vel'mi ¢asta v jeho stand-
up vystipeniach. Mnohymi vtipmi komentuje despekt inych I'udi voci jeho Satam a
z toho plyntice konflikty.??

Izzard trpi dyslexiou, preto zriedka pracuje s pisanym textom. Svoje vystipenia,
ktoré maju niekedy vySe 90 minut, tvori z hlavy. Pripraveni ma len bodovl osnovu.
Témy strieda bez toho, aby medzi nimi hl'adal spojitost. Medzi jeho talenty patria aj
pantomimické prvky ¢i napodobiiovanie hlasov znamych osobnosti. Takmer v kazde;j
svojej show imituje hlasy hercov ako James Mason ¢i Sean Connery a vyuziva
striedanie americkej, anglickej, Skotskej, waleskej ¢i australskej anglictiny. Dokonca
rozprava plynule po francuzsky, vd’aka comu dokaZe v tomto jazyku odohrat’ celé

vystipenia.

2! Murray, Logan. Teach Yourself Stand-up Comedy. London: Hachette Livre UK, 2007.
?2 Believe: The Eddie Izzard Story. (DVD). 2009, 103 min.
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2  Analyza predstaveni

2.1 Dario Fo — Mistero Buffo

Predstavenie Mistero Buffo zahral Fo po prvykrat v talianskom Milane v roku 1969.
Je zlozené zo samostatnych mystérii, ktoré paroduju ¢i mystifikuju biblické postavy
apribehy. Pod pojmom mystérium mame na mysli stredoveki duchovni hru
s nabozenskou tematikou (nickedy nazyvana aj hra zazra¢na). Ked s Mistero Buffo
Fo za¢inal, dopliial monolégy ukazkami stredovekych obrazov, ktoré znazoriiovali
potulnych komediantov ¢i satirické vyobrazenia papezov. Neskor tieto obrazy z hry
vypustil, a tym este vyzdvihol ¢Cistotu hereckej akcie. Na druhej strane vSak ponechal
prology, ktorymi pred kazdym kusom uviedol divakov do historického kontextu.?

V roku 1977 odvysielala Mistero Buffo talianska televizia Rai 2. Vysielanie
vyvolalo v krajine zna¢ni kontroverziu, a vatikanske noviny L'Osservatore ho
dokonca oznacili za najviac urazajuci program V celej historii televizie. VtedajSia
parlamentna Krestansko-demokraticka strana na sedem rokov zakazala akékol'vek
televizne vysielanie hier Daria Fo. Po tomto zakaze vSak Fo s Francou Rameovou
pokracovali v hrani Mistero Buffo na mnohych divadelnych scénach Talianska
i po celom svete. Dopyt po predstaveni bol obrovsky, aniekedy bolo uvedené
Vv Sportovych arénach pred tridsat’ tisic divakmi. Fo a Rameova odhaduju, Ze toto
dielo dodnes videlo naZivo viac ako $tyridsat’ milionov Pudi.?*

Mistero Buffo vzniklo kolaboraciou dvojice Daria Fo a Francy Rameovej. Spolu
sa pokusili znovuobjavit’ herecké techniky, ktoré vo svojich vystipeniach pouzivali
stredoveki ko¢ovni komedianti — po taliansky guillari (do angli¢tiny sa tento termin
preklada ako minstrel alebo jongleur). Prave tieto techniky st klI'acom k pochopeniu
obdivuhodnej divadelnej predstavivosti, ktora prechadza celou ich spolo¢nou
tvorbou. Napriek spolupraci pri pisani nikdy v Mistero Buffo nevystupovali obaja

zaroven, ked’ze hra bola vytvorend pre jedného herca.

2 Fo, Dario; Jenkins, Ron. The Collected Plays of Dario Fo. New York: Theatre Communications
Group, 2006.
? Fo, Dario; Jenkins, Ron. The Collected Plays of Dario Fo. New York: Theatre Communications
Group, 2006.
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Dalsim dolezitym prvkom st zdroje ich inSpiracii, ktoré vychadzaju z korefiov
vzniku divadla. Skiimanim jeho pociatkov Fo zistil, Ze prvé texty mali cCasto
nabozensku tematiku. Fo na pisanie hry Mistero Buffo spomina slovami: ,,When
I began a long time ago to research the history and origins of the theatre, | realised
that the most of the early texts were based on religious stories, and that it was
impossible to revive theatre of the guillari without coming to terms with Christianity,
its protagonists, and its temporal power. So, little by little, I put together over the
years this play that has as its protagonists: Christ, the apostles and the Madonna, and

that deals with saints, miracles and the Gospels.“*

Fo tvrdi, Ze bez témy krestanstva
a jeho vtedajSej moci nie je mozné obrodit’ umenie stredovekych komediantov. Tym
padom je zrejmé, ze ,,protagonistami® v tejto dobe neboli obyc¢ajni I'udia, ale sam
Jezi§ Kristus, Panna Maria, vtedajsi papez Bonifac VIII. ¢i apostoli. Pribehy
stredoveku a teda aj jednotlivé kusy v Mistero Buffo sa preto zaoberaju prevazne
svitcami €1 r6znymi zazrakmi.

Po dlhom skumani som objavil len jediny dostupny zaznam z celého predstavenia
Mistero Buffo v podani Daria Fo. Je to prave spominany zaznam talianskej televizie
Rai 2 z roku 1977, ktory ma vySe 135 mintt. Este pred samotnym vystipenim nahral
Fo so svojou divadelnou skupinou tanecny tivod so spevmi a farebnymi kostymami.
Ten je prestrihany ukazkami z réznych hier divadla. UZ uvod naznacuje, Ze pdjde
0 komedialny Zaner. Tance i mimika protagonistov st Zivelné a expresivne, dopliiané
0 akrobatické &isla.?

Potom sa dostavame do saly s publikom. Cast’ publika je usadena na stolickéach,
ale velka Cast’ sedi priamo na podlahe pddia a vytvara poloblukovu scénu pre herca.
Prichddza Dario Fo, obleCeny v jednofarebnych nohaviciach a tricku s dlhymi
rukavmi, na ktorom ma pripevneny prenosny mikrofon. Fo je uvolneny, pozitivne
naladeny a saim na okraj scény usadza oneskorenych divakov.

Hra Mistero Buffo je pravym divadlom jedného herca, ktory ma v hre dominantné
postavenie. Nejde 0 ni¢ vynimoc¢né, herec je totizto centralnym prvkom v talianskom
divadle odnepamaiti. To potvrdzuju aj slova Daria Fo: ,,The central figure of Italian

theatre has always been the performer rather than the writer. It is dominated not by

% Fo, Dario; Jenkins, Ron. The Collected Plays of Dario Fo. New York: Theatre Communications
Group, 2006. Str. XII.
?® Dario Fo: Mistero Buffo. (DVD). 1977, 138 min.
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authors but by performers.“*” Tym ma Fo hlavne na mysli improvizujucich hercov
commedie dell'arte, anonymnych kocujucich zabavacov ¢i komediantov z0
stredoveku. Obdobne ako Fo, tito komedianti vytvarali kontroverzné diela, za ktoré
Casto pykali. Ista paralela medzi nimi a Foom je zjavna. Stuart Hood tvrdi: ,,To Fo
the jongleur is the embodiment of the disrespect...“*® Je pravdepodobné, Ze Fo
odjakziva sympatizoval s tymto nereSpektovanim pravidiel ¢i autorit u stredovekych
komediantov, a sam sa mu nikdy nebranil.

Svoje herectvo vnima Fo vel'mi jednoducho. V prologu pred mystériom ,,Svadba
v Kani*“ bez zbytoénych metafor vysvetluje podstatu menenia svojich dvoch postav
(anjela a opilca) nasledovne: ,,When I stand here, | am the angel. When I stand over
there, 1 am the drunk. You'll follow it because you're used to watching the news on
television.“® Divakom vtipnym sposobom vysvetli, ako funguje jeho technika strihu.
Ta v tomto pripade znamena len maly posun herca o meter na stranu.

V Mistero Buffo kombinuje Fo rézne jazyky. Hood dopifa: ,,He used a language
in part invented, in part archaic, in part drawn from the dialects of Northern Italy...«®
Fo ma dokonale nastudované rozne talianske dialekty, aby mohol vierohodne zahrat’
postavy z rozli¢nych Casti Talianska.

Takisto medzi mystériami odohrava Fo niekol’ko grammelotov. Grammelot je
kratky divadelny tvar vyuZzivajici vymysleny jazyk, ktory vobec alebo len z Casti
pouziva plnovyznamové slova. V Sestnastom storo¢i ho ovladali prave herci
v commedii dell'arte. Grammelot je spojenim citosloviec a komolenim spisovného
jazyka, doplneny vyraznou mimikou ¢i pantomimou. Najznamejsie grammeloty v hre
Mistero Buffo st La fame dello Zanni (Hlad saska) ¢i L'uomo e la tecnologia (Clovek
a technologia). Druhy grammelot je postaveny na anglickom dialekte a znazorfuje
pilota, ktory sa chysta k odletu a ma problémy s vrtulami ¢i palivom. Obcas Fo
pouzije anglicky vyraz ako napriklad ,,0k®, inak je tento kus zaloZeny c¢isto na
anglicky znejucich zvukoch.*

Ron Jenkins vo svojom tvode knihy The Collected Plays of Dario Fo pise, ze Fo

Vv celej tvorbe poruSuje jednotu Casu, prepaja arozpaja charaktery, maze rozdiely

%" Fo, Dario. The Tricks of the Trade. New York: Routledge, 1991. Str. 5.

%8 Fo, Dario. Plays One. London: Heinemann, 1997. Str. 8.
# Fo, Dario; Jenkins, Ron. The Collected Plays of Dario Fo. New York: Theatre Communications

Group, 2006. Str. XIII.
%0 Fo, Dario. Plays One. London: Heinemann, 1997.
3! Dario Fo: Mistero Buffo. (DVD). 1977, 138 min.
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medzi historiou, fikciou, antropoldgiou, politikou a ndboZenstvom.** Mohli by sme
tvrdit’, ze pracuje eklekticky: insSpiruje sa z rozdielnych diel, dob ¢i smerov a svoje
diela vytvéra ich prepajanim a spajanim.

John Vorhaus popisuje tri zdkladné dramatické konflikty: ¢lovek proti prirode ¢i
svetu, ¢lovek proti cloveku a ¢lovek proti vlastnému ja. Dario Fo pouziva vSetky tri
typy, ale v najvacSej miere druhy typ konfliktu (v mystériach Slepy a krivajuci,
Vzkriesenie Lazara, Svadba v Kdni...). Tu sa da pouzit komicky charakter verzus
normalny charakter, alebo komické charaktery proti sebe. Tito vSak musia byt
nejako emocionalne prepojeni, aby bol konflikt dostato¢ne silny a mohol gradovat’.33
Prvy typ dramatického konfliktu (€lovek proti prirode ¢i svetu) ndjdeme v mystériu
Zrod potulného komedianta. Treti typ (Clovek proti vlastnému ja) sa da najst’
v mystériu Bonifac VIII., kde vtedajsi papez bojuje s vlastnym presvedcéenim a
egocentrizmom.

Fo je vkazdom momente hrania plne koncentrovany v pritomnosti. Z roli
nevystupuje a nekomentuje ich zvonka. Viola Spolin piSe, Zze pokial’ je herec na
javisku sam a tym padom cela hereckd akcia a celd pozornost’ publika stoji len na
flom, musi byt tento herec neprestajne ,,pritomne pripojen)'/“.34 Fo je takto pripojeny
od zaciatku do konca kazdého mystéria. Az po jeho skonceni (ktoré publikum verne
pozna aocakava avzdy oceni dlhotrvajicim potleskom) sa herec z hry odpoji,
vydychne si, utrie si ¢elo, vychutnd potlesk a za¢ne s novym prolégom.

Mnoho vtipov a gagov v Mistero Buffo prameni z bolesti. Ci uz je to bolest
fyzickd alebo emociondlna, vyskytuje sa v roznej miere v kazdom mystériu ¢i
grammelote. Scott Sedita v knihe The Eight Characters of Comedy pise: ,,Comedy
starts with pain.*® Ttto priméarnu ingredienciu humoru potvrdzuju i d’alii autori knih
0 komike. Bolest, konflikt, utlacanie, zakaz, represia, uzkost’ — to vSetko su zakladné
stavebné kamene nielen divadelnych, ale i filmovych ¢i seridlovych komédii.

Koniec jednotlivych mystérii je vacSinou prekvapivy. Napr. v mystériu

Vzkriesenie Lazara sa JeziSovi nakoniec podari zazrak a Lazara vzkriesi k zivotu, ale

%2 Fo, Dario; Jenkins, Ron. The Collected Plays of Dario Fo. New York: Theatre Communications
Group, 2006.
%3 Vorhaus, John. The Comic Toolbox. Los Angeles: Silman-James Press, 1994.
% Spolin, Viola. Theatre Games for the Lone Actor. Evanston: Northwestern University
Press, 2001.
% Sedita, Scott. The Eight Characters of Comedy. Los Angeles: Atides Publishing, 2005. Str. 3.
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zaroven su hlavnej postave ukradnuté peniaze. Pribeh tak kon¢i prekrikovanim dvoch
postav, kde jedna krici ,,Bravo Jezis!“ a druha ,,Chyt'te zlodejat!“.36 V komedialnych
zanroch vSak opat nejde oni¢ netradiéné. Americky spisovatel’ a producent
situacnych komédii David Breckman sa domnieva, ze koniec by mal byt’ pre divadka
vzdy uspokojujtci, ale zaroven prekvapivy. Vyhnut' sa v tomto pripade urcitym klisé

. . o 37
povazuje za nesmierne naro¢nu ulohu.

% Dario Fo: Mistero Buffo. (DVD). 1977, 138 min.
%" Desberg, Peter. Show Me the Funny. New York: Sterling, 2010.
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2.2 Eddie lzzard — Definite Article

Stand-up comedy show Definite Article sa odohrava v londynskom Shaftesbury
Theatre v roku 1996. Nahravka vznikla spojenim niekol’kych nahranych vecéerov.
Izzard vstapi na scénu cez obrovskd otvorenu knihu, ktord tvori kulisu celému
vystupeniu. Pusti sa hudba, a kniha sa na zaiatku vystupenia V strede otvori.
V medzere sa objavi Izzard sediaci na kresle, ku ktorému veda schody. Izzard z nich
zide na scénu a otvor sa uzavrie. V knihe su uryvky z niekol’kych znamych diel
svetovej dramy, napriklad Macbeth od Williama Shakespeara alebo Pytacky od
Antona Pavlovi¢a Cechova.

Komik ma na sebe tmavocervené zenské Saty, Cierne lesklé kozené nohavice
avysoké topanky (vid Obrazova priloha). Takisto vyuziva silny make-up,
namal'ované oci, krvavo Cervené usta a nausnice. Mikrofon podobne ako Fo
nepouziva v ruke, ale ma ho pripevneny na svojom l'avom lici.®® | ked’ védSina stand-
up komikov preferuje ruény mikrofon, Izzardovi by brénil v Castych gestikulaciach ¢i
pantomimickych prvkoch. Pre svoje hry vyuziva celu plochu scény, ktora ma v tomto
pripade dizku vy$e dvanist’ metrov a §irku vySe Sest’ metrov. Na zaiatku Izzard
spomenie, ze show sa nahrava a vyjde na DVD. Tato informaciu neskor vyuZziva:
ked nejaky vtip lzzardovi nevyjde podla jeho predstav, povie, Ze sa vystrihne.
Dialog s publikom, ktorého dolezitost’ sme nacrtli v kapitole 1.2, odstartuje uz od
prvej minuty vystupenia.

Eddie Izzard hra v Definite Article neustale iné postavy ¢i nezivé objekty. To je
v stand-up comedy pomerne ¢asty jav. Judy Carter vo svojom manuali pre stand-up
komikov snazvom The Comedy Bible piSe, ze védc¢Sina vtipov zahfia dve ¢i tri
postavy. Tie v§ak nemusia byt 'ud’'mi, ale napriklad zvieratami, zeleninou ¢i ovocim,
Zivlami €1 inymi objek‘[mi.39 Izzard sa takto prevtel'uje do vtaka, ktory leti lietadlom,
do hrusky, ktora za Ziadnu cenu nechce byt zreld ¢i do nefunkénej pokladnickej kasy
Vv supermarkete.

Strih medzi postavami a charaktermi je rovnaky ako v Mistero Buffo. Raz vyuziva

Izzard jeden ¢i dva kroky, inokedy mu staci len zmena postavenia tela. Rychly dialog

% Eddie Izzard: Definite Article. (DVD). 2004, 109 min.
% Carter, Judy. The Comedy Bible. New York: Fireside, 2001.
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dvoch postav dokaze vyjadrit minimalnym pohybom hlavy zo strany na stranu, ¢o
vytvara dojem filmového dialdgu.

Podobne ako Dario Fo, aj lzzard rychlo meni hlasy a dialekty. V Definite Article
su vyraznymi postavami napriklad rusky vedec Pavlov, ktorému komik vsunul
walesky dialekt, infantilne znejici James Bond, svity Pavol pisuci listy do Korintu
alebo Izzardova ucitel’ka hudobnej vychovy Mrs. Badcrumble. Posledni menovant
Izzard rozohrava aj v d’alSich svojich stand-up vystipeniach astdva sa tak jeho
znaCkou. Postava Mrs. Badcrumble vychadza zredlnej ucitelky, ktora Izzarda
Vv detstve ucila hru na klarinet. Takisto zaznie aj spominany imitujici hlas herca
Jamesa Mansona, franctzstina ¢i australska angliétina.40

Postava Izzardovej ucditel’ky, jeho ucenie sa francuzstiny pomocou audiokaziet,
alebo vymenovanie svojich vlastnych deliktov v mladosti potvrdzuje pravidlo
uprimnosti, ktoré sme uviedli v kapitole 1.2. Komik v tychto pripadoch vychadza
z vlastného zZivota a sktsenosti, ¢im sa otvdra publiku. Pre sucasnych stand-up
komikov st vlastné skusenosti najlepS$imi a najvd’acnejsimi témami pre tvorbu
vysledného materialu.

Inou silnou zbrailou Izzarda je znalost’ a naslednd mystifikacia dejin. Historia je
¢astou témou v Definite Article: komik mystifikuje rimskeho Cézara, vznik latin¢iny
¢1 teoriu vel'kého tresku. Vzdy vychadza z pravdivych faktov, ktoré vzapéti obracia
na vtip bud’ slovne alebo fyzicky. Z historie bez prepéjania skace do tém ako pop
kultira, Star Trek, televizne kvizy ¢i snaha l'udi vzdy vyzerat dobre. VicSina
komikov sa snazi dat’ svojej show jednu spajajiucu linku ¢i motiv. Izzard je vSak
znamy chaoticky zoradenymi témami.

Miestami je naro¢né sledovat’ myslienkové pochody Eddieho Izzarda. Neustale
prepaja absolutne odlisné témy, meni hlasy a charaktery ajeho vtipy su casto
absurdné ¢i surredlne. Bandlnym veciam alebo situdciam dava nefakané vyznamy.
Gene Perret to povazuje za povinna zbran kazdého komika: ,,A good humorist must
learn to go beyond the obvious. When you see a picture, a word, or a phrase, you are
aware that it has a standard meaning. With a little bit of effort, however, you can
create another meaning to it.“** Centralny pojem je v jeho ponimani ,3tandardny

vyznam® (standard meaning). Perret tvrdi, ze komik ¢i humorista si v prvom rade

0 Eddie 1zzard: Definite Article. (DVD). 2004, 109 min.
*! perret, Gene. The New Comedy Writing Step by Step. Fresno: Quill Driver Books, 2007.
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musi uvedomit’ Standardny vyznam slova ¢i obrazu. Az potom moze vytvorit’ k nemu
prekvapivu alternativu. Priklana sa k nazoru, Ze humor spoc¢iva v nazerani sa na svet
inymi oCami.

Izzardov hovorovy az lezérny spdsob komunikacie s publikom navodzuje v sale
londynskeho divadla od zaciatku do konca uvol'nenti atmosféru. V jednom momente
sa Izzard odml¢i a po par sekundach sa priznd, ze prave zabudol zvySok svojho
vystipenia. Je otazne, ¢i je priznanie spontanne alebo pripravené. Kazdopadne je
jeho uprimnost odmenend potleskom. Snazi sa situdciu zachranit' ,,zachrannym
vtipom*®: ,,Oh, | forgot the rest of my show. Ok, emergency joke. Two men went into

apub... And they totally redecorated it... It's an old joke...«*?

Potom sa spyta priamo
publika, kde skoncil a 0 ¢om rozpraval. Z publika sa ozve predosla téma a Izzard na
flu opét’ naviaze.

Prvok nepripravenosti hrd vo vSetkych jeho vystipeniach doleziti rolu. Na druhej
strane, Dario Fo tento prvok nevyuziva a v kazdom momente ma hru Mistero Buffo
plne pod kontrolou. Izzard takisto priamo komentuje reakcie divakov. Ked” oc¢akava
vacsi smiech, povie si pre seba, zZe nabudice to bude vtipnejSie. Ak ho vsak sila
smiechu prekvapi, povie, aby sa publikum nesmialo prili§. Ak je reakcia publika
neista, alebo zatlieska len niekolko Tudi, za¢ne tuto reakciu rozoberat. lzzard
majstrovsky pracuje s naasovanim point. Pred zavereénym slovom ¢i frazou robi
dlh¢ pauzy, a divakom necha vzdy priestor pre smiech a nadych.

Izzard vyuZiva na rozdiel od vicSiny stand-up komikov pantomimu a mimické
prvky. Do svojej pantomimy nedava prili§ vela energie, vdcSina pohybov je
minimalistickd a zalozend ¢isto na naznakoch. Izzard rozohrava scénky
S imaginarnymi predmetmi (r6zne hudobné nastroje od bubnov po triangel, papier
a pero, jedlo ¢i nakupny vozik) a znazornuje rozne postavy Cisto fyzicky. V jednom
momente bez slova zahré asi tucet vrahov, ktori tvoria v supermarkete dlhy rad pri
pokladni. Kazdy z nich ma mierne odliSny vyraz a postavenie tela a drzi v rukach ina
zbran. Tato pestrii plejadu postav hrd postupnym postvanim sa po jednom kroku
smerom od imaginarnej pokladne.43

Ak sa pozrieme blizsie na slovnu stranku stand-up comedy show Definite Article,

zistime, ze Eddie Izzard casto vyuziva slova s tvrdymi spoluhlaskami. Tento princip

*2 Eddie 1zzard: Definite Article. (DVD). 2004, 109 min.
* Eddie Izzard: Definite Article. (DVD). 2004, 109 min.
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je viditeny hlavne pri pointovani vtipov ¢i scénok. V zanri stand-up comedy plati
nepisané pravidlo, Ze tieto slova zneji vtipnejSie a maji vacsi komicky potencial.
Greg Dean to vo svojej knihe potvrdzuje slovami: ,, The hard consonants, especially
K sounds, which include hard C, Qu, and to a lesser extent, T, P, hard G, D, and B,
tend to make words sound funnier.«** Preto sa odportca pri pisani hladat’ synonyma
s tvrdymi spoluhléskami. Slova s makkymi spoluhlaskami, ako napriklad s F, S, ¢i N,
moézu znizovat komické vyznenie viet.

Na zaver vystupenia sa komik pod’akuje publiku za skvelu spolupracu a povie, ze
si pripravil ponaucenie. Ked'Ze ale trpi dyslexiou a ponaucenie si nezapisal, zabudol
ho. Pri tiklone publiku sa do hudby opét’ otvara obrovska kniha, Izzard vystapi po
schodoch, sadne si do kresla a kniha sa zatvara.*

* Dean, Greg. Step by Step to Stand-up Comedy. Portsmouth: Heinemen Drama, 2000. Str. 53.
** Eddie Izzard: Definite Article. (DVD). 2004, 109 min.
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2.3 Zhrnutie

Na tomto mieste si v kratkosti zhrnieme, aké podobnosti a rozdiely sme objavili pri
analyze vystipeni Daria Fo aEddieho Izzarda. Vysledky analyz nemoézeme
zovSeobecnit’” a podla nich definovat' rozdiely medzi divadlom jedného herca
a stand-up comedy. Kazda z tychto divadelnych foriem ma mnoho podéb a jeden
priklad sa nedd aplikovat’ na zvySok zastupcov. Vo vicsine pripadov su to vSak
pravidla ¢i principy, ktoré su pre dant oblast’ charakteristické.

V prvom rade: stand-up comedy nepracuje s prologmi ako Dario Fo. Vystipenie
stand-up komika je jeden suvisly verbalny prejav, ktory nepotrebuje zvlast' tvod.
Treba vSak uviest, Zze Mistero Buffo je zloZzené z menSich samostatnych casti
(mystérii), pri ktorych uvadza Fo publikum do historického kontextu. Této hra je
zalozena na biblickych motivoch a jej hlavnymi témami st zazraky, zivot a skutky
svitcov, Jezisa Krista ¢i papeza. Stand-up comedy neobsahuje dej a ma len zriedka
jednu zjednocujicu tému. Vac¢sinou ide o plejaddu mnohych nesurodych tém, ktoré sa
komici snazia ¢o najlepsie prepojit’.

Obe vystupenia su zalozené prevazne na slovnom prejave. Fo ma text presne
napisany a pozna ho spamdti, Izzard vychadza len z bodovej osnovy kvoli svojej
dyslexii. Tento spdsob hrania je ojedinely, ked’ze drvivéa vac¢sina modernych stand-up
komikov si zaklada na precizne napisanom a naspamét’ nauc¢enom scenari. lzzard si
svoj komedidlny Styl zakladd na zjavnej nepripravenosti a chaotickom striedani
vystupov. Mieru improvizacie je tazké odhadnut. Fo vSak pracuje s detailnou
predlohou, ktort dodrzuje. Izzard tvrdi, ze sa do improvizacie pusta Casto. Je ale
dost’ mozné, ze ide len o dobre zahrany trik.

Dario Fo pri hrani mystérii ¢i grammelotov z roli nevystupuje a nekomentuje ich
zvonka. Izzard vsak tento princip vyuziva nepretrzite: reaguje na necakané reakcie
publika, komentuje svoje vlastné myslienkové pochody alebo sa pyta divakov kde
skoncil, ked mu vypadne momentalna téma. Stand-up comedy pripusta priamy
dialdég s publikom ¢i vybranymi divakmi. Komici sa Casto sami pytaju divakov
a ocakavaji odpovede, ktoré nasledne rozvijaji. Takisto sa pustaji do sporu
S hluénymi divakmi a komentuji akékol'vek narusenie svojich show. Divadlo
jedného herca byva v tomto ohl’ade striktnejSie. Publikum berie ako €isto pozorovaci

prvok, ktory do hry slovne nevstupuje.
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Ked’ porovname scénografiu, Dario Fo hra v ¢istom priestore bez kulis. Izzardovi
tvori zadnu stenu obrovska maketa knihy s réznymi textami svetovych klasikov.
S podobnymi okazalymi kulisami vSak vystupuju len renomovanej$i komici na
velkych scénach ¢i v Sportovych arénach. Pravidlom je skor cisty priestor, kde
dominuje stojan s mikrofénom. Fo si nepotrpi ani na kostym: hra v jednofarebnom
tricku s dlhym rukdvom. Izzard je kvoli svojmu transvestizmu obleceny do
extravagantnych Zenskych $iat, pouziva make-up anau$nice. Obaja su ozvuceni
pripojnym mikroféonom namiesto ru¢ného. Tento sposob vyplyva z Castého
vyuzivania koncatin pre fyzické a pantomimické znazornenia.

Fo vo svojich mystériach pouziva expresivne a impulzivne gesta a mimiku. lzzard
na rozdiel od neho hra a znazornuje postavy ¢i situacie s minimom energie. Obaja
vSak vytvaraji imaginarne predmety a vedu dialégy s imaginarnymi postavami. FO
drzi pocas mystérii rychle tempo a pokracuje aj pocas smiechu publika. Nevyuziva
pauzy ako Izzard, ktory divakom ponechava vzdy priestor pre smiech a kratke
vydychnutie. Hranie dialégov pomocou filmového strihu je ¢astym javom u oboch
predstavitelov. Prechod do postav nijak nekomentuju, vyuzivaju rychle posuny
V priestore €i natocenie tela.

Obaja komici stavuji svoje vystupenia aj na vybornych jazykovych znalostiach.
Ovladaju nielen rozne jazyky, ale aj dialekty svojich rodnych rec¢i: Dario Fo vyuZiva
mnozstvo talianskych, Izzard anglickych dialektov. Fo hrda medzi mystériami
niekol’ko grammelotov, Izzard hré niektoré Casti vystlipenia vo franctzstine.

Mistero Buffo je zalozené na biblickych pribehoch, ktoré Fo skumal, pozbieral
a upravil pre seba. Vychadzaju zo stredovekych zazraénych hier. Definite Article je
zalozené na vlastnych skusenostiach a zivote Eddieho Izzarda. Vychadza zo svojho
detstva, S$kol, ciest ¢i transvestizmu. Tym padom je podobné vystipenie takmer

neprenosné na inll osobu.
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3  Reflexie absolventskych projektov

3.1 Pisum Sativum

Prvykrat sa nas ateliér stretol s Karine Ponties na konci prvého ro¢nika v juni 2011.
Stretnutie bolo kratke, s hlavnym zdmerom spoznat’ sa. V Kabinete Mtz som vtedy
hral svoje ro¢nikové predstavenie V klicce, kde sa bola Karine pozriet. V ucebni 202
na JAMU sme s fiou pocas niekol’kych dni robili kreativne pohybové cviCenia.
Niekol'ko hodin sme napriklad pracovali v malom vyzna¢enom S$tvorci na zemi, do
ktorého sme vstupovali jeden po druhom po dobu jednej minuty. Kazdy mal za ulohu
si svoje pohyby a akcie v danom ¢asovom useku ¢o najpresnejSie zapamétat,, aby ich
mohol zopakovat'. Ked sme uz vSetci ovladali svoje minitové pohyby, zacal sa ¢as
skracovat’ na 30, 20 a napokon na 10 sekind. Nie vzdy nam to vychadzalo, a nie
vzdy bola choreogratka s vysledkami cviceni spokojnd. Takisto si pamédtam dlhé a
detailné rozcvicky pred kazdou pracou. Po tychto niekolkych dnoch Karine
skonStatovala, Ze z naSich schopnosti videla asi len 2%, a tym padom sme jej toho
vel'a neukézali...

Druhé, omnoho intenzivnejSie stretnutie sa uskuto€nilo v juni 2012, ked’ sme uz
presne vedeli, Ze na jesen toho roku ma vzniknat spolocné dielo celého ateliéru.
Pracovalo sa denne dva tyzdne v miestnostiach 202 a401. V uéebni 202 sme
samostatne plnili r6zne kreativne zadania (tvorenie uzlov z vlastného tela, pohybové
etudy na zaklade dvadsiatich slovies a pod.).

V ucebni 401 sme improvizovali na dopredu urfené¢ témy (metamorfozy
a deformacie tela, extrémy tela, praveké bytosti...). Osobne mi najviac dali prave
tieto dlhé improvizacie v podkrovi, ktoré boli niekedy v dvojiciach, trojiciach,
Stvoriciach alebo vSetci 6smi. Karine nds spdjala, aby zistila kto si s kym fyzicky
najviac rozumie. Menili sa svetld, menila sa hudba, raz sme boli v kostymoch, raz na
lane, pracovali sme s r6znymi objektmi, sksali sa rozne varianty a kombinacie.

Je urcite prinosné, ze Karine vSetko zaznamendvala na kameru, takze sa k tomu
viacero pohybov ¢i napadov do svojej autorskej pohybovej komédie Zo ZOO, ktora

mala premiéru 23. 11. 2012 v Trencine. Takisto som niekol’ko krat$ich Casti pouzil
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vo svojom absolventskom projekte Homo Neanderthalensis, ktory mal premiéru 20.
marca 2013 v Studiu Marta v Brne. O tomto projekte piSem podrobnejSiu reflexiu
v d’alsej kapitole.

Karine bola snaSou pracou podstatne spokojnejSia nez pri prvom stretnuti
a povzbudila nés, Ze sme za ten Cas urobili vSetci vel'ky pokrok. Osobne som sa citil
V procese tvorby velmi dobre a improvizacie som si uzival. Musim priznat’, ze aj
vd’aka znalosti francuzskeho jazyka som si s Karine vybudoval velmi priatel'sky
vzt'ah, a ¢asto sme po skuSani ¢i hrani viedli dlhé rozhovory.

Projekt gradoval v septembri a oktobri 2012, ked” sa skuaSalo a dolad’ovalo
samotné predstavenie, ktoré postupne dostalo nazov Pisum Sativum. Prvé dva tyzdne
po lete sa este striedalo skisanie s improvizaciami a hl'adal sa pevnejsi tvar hry. Prvy
deit po lete ma Karine zavesila na lano, pretoze sa planovala pouzit' nejaké
improvizécie z jina. Bohuzial mi niekol’ko hodin dolu hlavou spravilo Zaludo¢né
problémy, a mozno aj preto z etudy s lanom neskor zislo.

Doobeda sme mali relaxacné rozcvicky s tanecnickou Zdenkou Brungot
Svitekovou, ktord pomohla rozt'ahat' naSe svaly a Slachy. Skusanie prebiehalo
formou znovuobjavenia akcii a poldh zimprovizécii; Karine nam kazdému do
pocitaca dala vided s naSimi etudami a presnymi ¢asmi, ktoré sme sa mali naucit’.
Raz $lo o desat’ sektind, inokedy o celé tri mintty. Niekedy bolo naro¢né sa znovu
dostat’ do emocie a atmosféry, ktord vznikla samovolne a spontanne niekolko
mesiacov predtym. Ked sa niekomu znéas nepodarilo vierohodne napodobnit’ ¢i
zopakovat’ ur€ity usek, vyhodil sa.

Po Stvordiovej prestavke priSla Karine do Studia Marta s akymsi zdkladnym
pribehom ¢&1 Struktarou predstavenia. Spoluziak Filip si v divadle hned vyvrtol
¢lenok a ostala mu bohuzial’ uloha sediacej gorily. Od zaciatku som si vazil, Ze mi
Karine v predstaveni zverila hlavna tlohu — ,,muza v krabici®, ktory po prologu
opusti tlupu a vrati sa akoby z iného priestoru. Koordinaciu a pohyb v krabici som sa
ucil pomerne dlho, krokoval som si priestor a uc€il sa orientovat’ v priestore skrz mala
dieru, cez ktort som videl len svoje nohy...

NacviCovanie hry osviezili svojim prichodom z Franctzska svetelny dizajnér
Guillaume Fromentin a hudobnik David Monceau. David nam v Case Karininej
nepritomnosti dal aj dve hodiny jogy. Stretnutie so vSetkymi troma profesionalmi si

velmi cenim. Nikto znich nds totiz nebral ako Studentov, ale ako kolegov —
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umelcov. Ich zapal aelan bol pre mna mimoriadne motivujici. Bolo vidiet, ze
vSetko robia so srdcom a naplno, ¢asto odchadzali z divadla ako posledni. S Karine
Ponties spolupracuju uz dlhé roky, abolo vidiet, Ze pracuju ako team a maju
spolo¢né umelecké videnie a zmyslanie.

Nesmiem zabudnit' na pomoc a vytrvalost vediuceho nasho ateliéru Pierra
Nadauda, ktory stal pri nds pocas celého priebehu sktSania hry, pomaéahal
S organizaciou a koordinaciou a svojou pritomnostou vyrazne prispel k vysledku.
Takisto spolupraca so scénografkami Marie Gourdain, Markétou Starou a Evou
Markovou a javiskovou techni¢kou Zuzanou ReZnou bola osviezujuca. Marie,
Markéta a Eva sa eSte pred letom zacastiiovali takmer vSetkych naSich improvizécii,
pocas ktorych ceruzkou alebo akrylovymi farbami kreslili a malovali nase tela
v roznych polohach, kostymoch ¢i objektoch. Z obrazkov potom spravili v Studiu
Marta samostatnu vystavu k predstaveniu. Tento doplnok bol divdkmi prijaty vel'mi
pozitivne.

Po narofnom a intenzivnom skS$ani a neustdlom prechadzani si celého
predstavenia prislo zasluzené ovocie: od 7. do 12. 10. 2012 sme hrali Pisum Sativum
v Studiu Marta v Brne a 14. 10. v divadle Alfréd ve dvoie v Prahe. Osobne som sa uz
po tolkych tyzdiioch néarocnej fyzickej prace nevedel dockat momentu, kedy
vystupime pred zivé publikum, ktoré s nami dycha areaguje na nas. Hranie pred
prazdnym publikom naplia asi malokoho.

Kazdé jedno predstavenie som si uzival a kazda reprizu som si vychutnal. Len
jediny vecer (v stredu 10. 10.) sa mi kvoli celkovej tinave tela hralo tazsie a spravil
som aj zopar malych hliposti zo zniZenej koncentracie (napr. som pri skokoch
narazil krabicou do Kristyny). Vel'ka viacSina divakov prijalo naSu hru s nadSenim, ¢i
uz to boli Studenti JAMU, pedagdgovia, rodi¢ia alebo laicka verejnost. Takisto sme
boli hodnoteni aj v divadle Alfred ve dvote v Prahe, a vyslo na naSu adresu niekol'ko
kladnych recenzii.

Cely projekt Pisum Sativum s choreografkou Karine Ponties hodnotim nanajvys
pozitivne. Pre cely nas ateliér to bola obrovska sktsenost’ do umeleckého Zivota. Na
vlastnom tele sme zazili, ako vznikd moderné fyzické divadlo a kolko usilia a ¢asu
takyto kus vyzaduje.

Sposob tvorby Karine Ponties mi bol od zaciatku vel'mi blizky: neprisla s nejakou

svojou presnou viziou, ktort by sme my taneCnici mali naplnit. Naopak: prisla
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otvorena, hladala v nas, vnaSich telach a pohyboch, snazila sa nas motivovat,
usmernovat’... Nabadala nas, aby sme sa sami prekvapovali, aby sme vzdy $li so
svojim telom d’alej a nikdy sa nezastavili, aby sme voci sebe boli citlivi, vnimavi
a hravi. Aby sme objavovali a aby sme sa objavovali. Vysledny tvar je tak skuto¢ne
spolo¢nym dielom, ktoré vyslo z nas.

Ur¢ité Karinine pripomienky ¢i nazory sa mi hlboko vryli do pamaéti. Spomeniem
aspon niektoré: ,,The movement of your body never stops, it can always go further.
Always be live in your arms and legs, and always try to push yourself more...“, alebo
,»The stage is a fight, and you can never be totally satisfied with yourself, otherwise
you will not improve...“. Podobné rady mi v hlave pri skasani a vlastnej tvorbe
rezonuju dodnes, a snazim sa ich nasledovat’.

Novym veciam a podnetom sa Karine nebranila ani par dni pred premiérou, vzdy
bola otvorena pre akékol'vek napady a zmeny. Takisto bola v kazdom momente
skuSania pristupna na dialdg a kompromis, nestala pevne sbi¢om aso Svojou
neoblomnou predstavou o vyslednom tvare. Casto som jej pontikal rozne napady,
a ak neboli prili§ absurdné ¢i anekdotické, zvazila ich a obcas zahrnula do hry.
Drobné zmeny prichadzali aj po premiére ¢i reprizach, o mi vyhovovalo. Vo svojich
hréach takisto nepovazujem premiéru za konecny stav, ale za zdkladni hmotu, ktora
sa da donekonecna tvarovat'.

Spolupraca s d’alsimi spoluziakmi bola obcas nelahka. Predsa len nés bolo osem
a nie kazdy mal z projektu taku istt radost’ ako ja. Myslim si, Ze na podobny projekt
je to pomerne vel'ké ¢islo a keby sme boli Styria — piati taki, ktori sa z prace uprimne
te§ia a ktorych to skutone naplia, pracovalo by sa v niektorych momentoch
prijemnejSie. Kazdopadne vnimam pozitivne spolocne straveny cas, ktory nas ateliér
ur¢ite utuzil a spojil. Nakoniec si v hre Pisum Sativum kazdy nasiel svoje dolezité
a nezastupitel'né miesto.

Tento druh priace som doteraz nepoznal, ale rychlo som si nai zvykol.
Improvizacie, hl'adanie, skusanie, objavovanie novych moznosti — vSetko mi ukazalo
iny pohl'ad na moje telo a pracu s nim. Otvorilo mi to viac cestu k sebe samému
ak svojim pohybovym schopnostiam. Konverzacie s Karine mi pomohli prehibit
poznatky o modernom tanci a fyzickom divadle. Spolupraca Studentov s ¢lovekom

s tak bohatymi skusenost’ami je v kazdom smere prinosom.
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Verim, ze medzi nami a Karine vznikol priatel'sky vztah zalozeny na ddvere.
Vazim si, ze mi v predstaveni Pisum Sativum nechala pomerne vela volnosti
a telesnej slobody. Nie je to striktnd choreografia, kde ma performer uréeny kazdy
miniatirny pohyb. Najmé v zaverecnej energickej tanecnej Casti mézem tancovat’
vzdy trochu inak, tak ako ma to bavi a ako je méjmu telu lepSie v ten den. Tiez
dafam, Ze Pisum Sativum sa odohra eSte velakrat, ¢i uz doma alebo v zahranici,
pretoze mam pocit, Ze sme vsetci spolocne vytvorili naozaj zaujimavy a pdsobivy
divadelno-tane¢ny kus.

Posledné reprizy sme Uspesne odohrali 12. aprila 2013 na festivale Ceska tane¢ni
platforma v divadle Alfred ve dvofe v Prahe, 16. aprila na festivale ENCOUNTER
v HaDivadle v Brne a 8. maja na festivale ZLOMVAZ v divadle DISK v Prahe.

Dalsie reprizy st na plane v juni 2013.
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3.2 Homo Neanderthalensis

Kedze sa uz niekolko rokov zaujimam o divadlo jedné¢ho herca, priSlo mi od
zaCiatku samozrejmé, ze vo svojom absolventskom projekte chcem vystupovat’ sam.
Takisto som zastancom mensich tvorivych skupin. Moje predoslé autorské hry (napr.
Pri kase, Chutilo vam, pani?, Zo ZOO) boli vzdy pohybovymi komédiami, kde ma
slovo pomerne vyrovnané zastapenie s fyzickou akciou. Takisto ide o jednoduché
divadelné kusy s minimom rekvizit (maximalne stdl a dve stolicky), bez svetelnych
a zvukovych efektov. Preto som sa rozhodol, Ze podstipim akysi experiment
a pripravim v Studiu Marta Gplne non-verbalnu hru, s pomocou videoprojekcie,
hudby, zvukovych efektov a ndrocnejSich objektov. Chcel som si vyskasat’ pre mia
uplne nové divadelné prostriedky.

Tému neandertalskeho ¢loveka som Vv hlave nosil uz dlhsi ¢as. Pri spolupraci
s Karine Ponties mi bolo povedané, ze moje pohyby posobia primitivne a podobnt
tému by som mal spracovat vo forme pohybového divadla. Preto som zacal hru
Homo Neanderthalensis pisat’ uz v oktobri 2012, t.j. po vystipeniach s Pisum
Sativum a presne Sest’ mesiacov pred premiérou. T4 bola stanovena na stredu 20.
marca 2013, s troma reprizami 21., 22. a 25. marca.

Scenar som najcastejSie konzultoval s TomaSom Hubackom, ktory nas uci
filmovému jazyku. Prave s nim sme si na filmovej tvorbe prvykrat vyskasali rozne
moznosti interakcie s videoprojekciou. Rozli¢éné moznosti prace s projekciou ma
nadchli natol’ko, Ze som sa rozhodol ju vyuzit.

Na absolventskom projekte som spolupracoval s kreativnym teamom, ktory som
dal dohromady v decembri 2012. Velmi ddleZitou osobou v tejto hre bola Petra
Buckova, ktora na JAMU Sstuduje Audiovizualnu tvorbu a divadlo (ATD), a ktora
mala na starosti prave videoprojekciu. Nestarala sa vSak len o technicka cast
projektu, ¢asto sme spolu rozoberali a prepisovali aj samotny scenar hry. Posledné
dni v Studiu Marta sa podiel'ala aj na rézii predstavenia a bola mi akousi pravou
rukou. Spolu sme vytvorili i plagat predstavenia, ¢i program pre divakov.

Originadlnu hudbu pripravil hudobnik Tomas$ ,Panacik Moravansky, ktory
Studuje multimédid na FAVU v Brne. Objekty a kostym Neandertalca zhotovila Jitka

GazdoSova, Studentka scénografie na JAMU. Svetld mal na starosti Grigorij
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Tolkacev, ozvuk avideo sa staral Martin Hamouz, obaja Studenti javiskovych
technologii.

Homo Neanderthalensis je fyzickym divadlom jedného herca, nie stand-up
comedy. Obsahuje dej, jednotu Casu i miesta. Aj ked” hovorené slovo absentuje,
pribeh sa vyvija od expozicie po rozuzlenie. Herec v ilom nevedie dialog s publikom,
nedava mu otazky aneadresuje mu svoje ndzory. Ide o uzavrety celok, ktory
postupuje podla napisaného scendra. Takisto vyuziva divadelné prostriedky, s
ktorymi stand-up komici pracujui len zriedka: videoprojekcia, objekty ¢i zvukové
efekty.

Témou hry Homo Neanderthalensis je Zivot pravekého primitivneho ¢loveka
(Neandertalca), jeho existencia vo vonkajSom priestore, jeho pohyby, zamery, boje ¢i
pokusy. Ako rekvizitu sme vyuzili objekty nepravidelnych tvarov (bielych
balvanov), ktoré sa dali postuvat’ a skladat’ (vo velkosti napr. 1x1 m, 60x90 cm...).
Tieto objekty boli vyrobené z polystyrénu, ktory je Tahky apevny aobalil sa
kartonom, aby sa zabranilo jeho Stiepeniu. Ich sucast’ou bolo aj koleso, ktor¢ sa dalo
suchym zipsom od¢lenit’ z jedného objektu.

Vdaka natoCenym improvizaciam s Karine Ponties som mal pomerne vela
materialu, z ktorého som mohol vychadzat a z ktorého som sa mohol nechat
ingpirovat’. Dalsi pohybovy material som ziskal zo samostatnych improvizacii, ktoré
som zaznamenaval na kameru.

Niekolkokrdt som sa v ateliéri 301 stretol aj shudobnikom Tomasom
Moravanskym, ktory menil hudbu a ja som na fiu telom reagoval. Takisto som si
nakupil r6zne knihy ¢1 DVD o neandertalskom ¢loveku, aby som mal dobry prehl'ad
0 jeho Zivote ¢i Zivotnom priestore. Potreboval som zistit’ ako vtedy vyzerala krajina,
Vv ktorej Zil, aké zvieratd s nim v tom ¢ase mohli prist’ do kontaktu, aké mal priblizne
drzanie tela apodobne. Pisanie hry teda zacalo podrobnym skumanim danej
problematiky.

V samotnej hre sa striedali dni a noci. V noci bola projekcia vypnuta, len jemné
svetld osvecovali herca a pomocou deravého plechu na jednom svetle sa vytvorila
hviezdna obloha. Pocas dni sa krajina menila Vv zévislosti na pohybe a ¢innosti
Neandertalca (napr. ked’ vystapil na objekty, krajina sa zmenila na oblohu, ked’ bezal
na mieste, krajina za nim ubiehala atd’.). Hudba bola pouzita vo vacsine hry, len

niektoré denné useky boli tiché.
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Hra Homo Neanderthalensis obsahovala jednoduchu dejova linku — stvoritel’ na
zaciatku stvoril Neandertalca a dal mu tri dni a tri noci, aby ukazal, ¢i vie prezit’ sam
v nehostinnej a chladnej krajine staroveku. Stvoril ho, aby si vyskusal novy druh
Homo. Stvoritel’ bol pritomny len hlasom, ktorého nahovoril zndmy brnensky herec
Pavel Zatloukal z divadla Husa na provazku. Hlas miestami komentoval usilie
Neandertalca, alebo ho popohanal k ¢innosti.

Hra bola z jednej strany zalozena na abstraktnych pohyboch T'udského tela, svalov
a kosti, zdruhej na komickych prvkoch a kratkych gagoch. Takisto obcas
mystifikovala zname historické fakty (vynalez kolesa, nastenné malby...). Mojou
ambiciou bolo vytvorit’ vizudlne pdsobivy a tiez miestami komicky pohlad na jednu
z vyvojovych vetiev Cloveka...

Kostym bol jednoduchy: obtiahnuté panske trenky pokryté chlpmi a kozou. Horna
Zast’ tela bola odokryta. Planovana dizka predstavenia bola 30 minit, nakoniec sa
vySplhala na zhruba 40 mintt.

V Studiu Marta sme vyuzili klasické javisko na T'avej strane saly, ktoré je 110 cm
nad zemou a Siroké 7,5 m. Na podlahe bol ¢ierny baletizol, ktory je ureny pre
tanecné a pohybové divadlo a je dobre prisposobeny pre I'udskti kozu. Dozadu na
scénu sme nainstalovali vel’ké platno, kde sa do hudby premietala meniaca sa krajina,
oblaky, sneh, hviezdy ¢i Zivé tvory. Krajina bola nafilmovana a realna, tvory a Zivly
animovaneé.

Prave s platnom sme mali neCakane najvicsie problémy. V Studiu Marta sme
bohuzial’ mali len $tyri dni na pripravu (ked’ze z ateliéru KSFT bolo v Marte dokopy
pat projektov rozdelenych na dva samostatné bloky). Tento ¢as je podla mojho
nazoru nedostato¢ny pre takto technicky naro¢nt hru...

Musim priznat, Ze len s platnom a jeho umiestnenim sme stravili dva a pol dna.
Vyskusali sme rozne materialy a projektovanie spredu, ale herec vzdy na platno vrhal
tien a nevytvaralo to pozadovany dojem. Nakoniec sme si z Divadla na Orli museli
pozicat’ moderné antracitové platno (za pomoc vdacim technikovi Martinovi
Hamouzovi), na ktoré je mozné premietat zozadu s tym, ze zdroj projektoru sa
rozplynie anerusi tak divaka. Rozmiestnenie a instalacia svetiel nam takisto vzali
vela Casu, atym trochu utrpelo dolad’ovanie hereckej akcie ajej interakcia

s videoprojekciou.
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I ked som mal podrobny scenar dokonCeny mesiac pred premiérou hry
a pohybové prvky cvicil v ateliéri ardoznych uéebniach na JAMU, nemal som
dostato¢ny priestor pre dotiahnutie mnohych detailov priamo na mieste. V Studiu
Marta sa skusat’ nedalo. Napriek tomu, Ze sme mali mat’ k dispozicii aspon skusobiiu,
dvakrat som sa musel odtial’ vratit’, pretoze bola obsadena ¢inohercami, a viac som sa
0 to nepokusal.

Je iné pustit’ si projekciu v skolskej ucebni spredu a snazit’ sa na malom priestore
zzit' s fou, anasledne prist na vacsiu vyvySenu scénu s platnom o velkosti 4x4
metre. Vyroba objektov trvala kvoli zaneprazdnenosti scénogratky podstatne dlhsie,
nez bolo v plane, Co tiez prispelo k stazeniu podmienok pre skusanie predstavenia.

Musim pripomenut, ze len tyzden pred premiérou hry Homo Neanderthalensis
sme v stredu 13. marca 2013 so spoluziackou Emou Kftizovou mali premiéru s jej
absolventskym projektom sndzvom Inu, nevidno pevninu.... Slo o $tylizovana
¢inohru, kde sa prelinaju dve dejové linie: fantastickd a civilnd. Scendr sme pisali
spolu koncom roka 2012, a cvicili pravidelne od zaciatku roka 2013. Spolupraca
s Emou bola pozitivna a prinosna, pretoze mame obaja podobny zmysel pre absurdny
humor.

| ked” som spociatku zamysl'al venovat Eme i sebe rovnaky cas, nakoniec som
projektu Inu, nevidno pevninu... venoval podstatne viac, a s vysledkom tejto hry som
spokojnejsi. Od jesene 2013 mdame v pldne uvadzat tito komédiu v Stadiu
brnenského HaDivadla, a takisto s hrou ¢o mozno najviac cestovat’. Urcite vystiipime
Vv Bratislave ¢i Trencine.

Hlavne nedostatok c¢asu v Studiu Marta a mozno prili§ narocné poziadavky
projektu Homo Neanderthalensis sa podpisali pod vysledok, s ktorym som nebol
stopercentne spokojny. I ked’ vac¢Sina ohlasov od divakov bola kladnd, uvedomujem
si, ze by som potreboval asponn dva tyzdne intenzivnej prace v Studiu Marta.
Dotiahnut' by sa dala snad’ kazda zlozka predstavenia: pohybové prevedenie,
interakcia s projekciou, hudobna zlozka atiming, osvetlenie ¢i nahrany hlas
Stvoritel’a.

Na druhej strane som Skole vd’acny za moznost’ vyuzit' tento zaujimavy divadelny
priestor pre splnenie svojich vizii. Projekt Homo Neanderthalensis beriem ako
experiment s roznymi divadelnymi prostriedkami, s ktorymi som predtym pracoval

len okrajovo. Vazim si spoluprace s kolegami z inych ateliérov a §kol, ktori do
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projektu venovali hlavne posledné dva tyzdne vela ¢asu a Gsilia. Bez ich pomoci by
bol projekt nerealizovatel'ny.

Vdaka tomuto projektu som zistil, Ze mi viac vyhovuju technicky menej narocné
hry, zalozené na hereckej akcii a minimalnej scénografii, bez mnohych svetelnych,
filmovych ¢i zvukovych efektov. Vsetky tieto prostriedky som obcas vnimal
limitujuco.

Najskor som planoval s hrou vystupovat’ a cestovat’ po inych mestich Ceska
I Slovenska, ale po jej uvedeni to prili§ realne nevidim. So svojimi autorskymi hrami
mozem vSade cestovat’ sam, s jednou kosel'ou a dvojhodinovou pripravou na mieste.
Ak by som ale chcel vycestovat’ napr. do Bratislavy s hrou Homo Neanderthalensis,
potreboval by som vziat’ so sebou dvoch l'udi (na zvuk a svetlo), a musel by som mat’
vacsie auto na objekty, projektor aplatno. Takisto by som potreboval ¢lenity
a pruzny divadelny priestor, kde by sa dalo na platno premietat’ zozadu. Okrem toho
by boli potrebné minimélne dva dni na pripravu. Pre tieto okolnosti ma dalSie

vystupovanie s projektom Homo Neanderthalensis prili$ nelaka.
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Zaver

Bakalarska praca nazvana ,,Divadlo jedného herca vs. stand-up comedy* predstavuje
pokus o0 definovanie divadelnych prvkov a principov, ktoré maju tieto formy odlisné
a ktoré spoloc¢né.

Stadia je rozdelena do troch celkov. Prva kapitola obsahuje kratku historiu
divadla jedného herca astand-up comedy. Stru¢ne popisuje zakladné principy
a prostriedky, ktorymi sa tieto formy vyznacuji. Nésledne predstavuje tvorbu
Eddie Izzard.

Druhd kapitola obsahuje podrobnejSie analyzy vybranych vystipeni od kazdého
zastupcu: Mistero Buffo od Daria Fo a Definite Article od Eddieho lzzarda. Hru
Mistero Buffo som analyzoval na zaklade jediného celistvého audiovizualneho
zaznamu z roku 1977 a textov prelozenych do anglického jazyka. Definite Article je
zaznamom stand-up comedy show z roku 1996.

Porovnanim tychto vystipeni som dospel k zaveru, Ze tieto dve formy hrania
maji mnoho spolo¢ného. Obe vystupenia su zalozené prevazne na slovnom prejave.
Fo pracuje s presne napisanym a nau¢enym scenarom, Izzard vychadza z bodovej
osnovy. Obaja st ozvuceni pripojnym mikrofébnom namiesto ru¢ného, hlavne
kvoli neustalemu vyuzivaniu tela pre pantomimické znazornenia. Prave pantomimou
dokonale vytvaraju imaginarne predmety a veda dialdogy s imaginarnymi postavami.
Takisto vyuZivaja rychly filmovy strih na hranie dialégov. Svoje vystliipenia stavaji
aj na vybornych jazykovych znalostiach. Ovladaji aj rozne dialekty: Dario Fo
vyuziva mnozstvo talianskych, Izzard anglickych dialektov. Obaja sa poc€as svojho
vystipenia pohybuju po celom priestore javiska, ktoré je absolutne bez objektov.

Na druhej strane som pri analyzach nasiel aj mnoho odlisnosti. 1zzard nepracuje
S prologmi ako Fo. Stand-up comedy je jeden suvisly verbalny prejav bez deja, ktory
tvori plejada mnohych nesurodych tém. Hra Mistero Buffo posobi napriek rozdeleniu
do niekolkych mystérii ako celok. FO pouziva expresivne aimpulzivne gesta
a mimiku, Izzard hra postavy ¢i situacie s minimom energie. Fo drzi rychle tempo
a pokracuje aj pocas smiechu publika, Izzard vSak divakom ponechava priestor pre
smiech. Fo s divakmi pocas hry nekomunikuje, Izzard dava publiku otazky a reaguje

na jeho odozvy. Mistero Buffo je zalozené na biblickych pribehoch, ktoré Fo
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skamal, pozbieral a upravil pre seba. Definite Article je zalozené na vlastnych
skusenostiach a zivote Eddieho Izzarda.

Vysledky tychto analyz vSak nemdzeme uplne zovSeobecnit’ a podla nich
definovat’ rozdiely medzi divadlom jedného herca astand-up comedy. Kazda
z tychto divadelnych foriem ma mnoho podob a jeden priklad sa neda aplikovat’ na
zvysSok zastupcov. Vo vicsine pripadov su to vSak pravidla ¢i principy, ktoré st pre
danu oblast’ charakteristické.

Tretiu kapitolu tvoria osobné reflexie z dvoch absolventskych projektov zo
zaverecného ro¢nika 2012/2013 na Janackovej akademii muzickych uméni v Brné:
Pisum Sativum a Homo Neanderthalensis. Prva hra je spoloénym dielom celého
ateliéru, druha je fyzickym divadlom jedného herca. Na tomto mieste som podrobne
popisal vznik predstaveni od pociato¢nych improvizacii po vysledny tvar. Vychadzal

som z vlastnych poznatkov a zdzitkov, ktoré tvorbu tychto predstaveni sprevadzali.
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Summary

The Bachelor's thesis “One-man show vs. stand-up comedy” tries to define theatrical
elements and principles that are common and different for these forms.

The work is divided into three main parts. The first chapter consists of a short
history of one-man show and stand-up comedy. It briefly describes princliples and
devices that are characteristic for these two forms. It also introduces the work and
inspirations of two representatives who were subjects of my research: Dario Fo and
Eddie lzzard.

The second chapter contains the analyses of one selected performance by each
representative: Mistero Buffo by Dario Fo and Definite Article by Eddie lzzard.
| analysed Mistero Buffo thanks to one complete audiovisual recording from 1977
and texts that were translated to English language. Definite Article is a stand-up
comedy show recorded on DVD in 1996.

| found that these theatrical forms have much in common. They are both based on
spoken word. Fo works from detailed and learned script, Izzard not. They use
microphones connected to their body due to frequent use of pantomime. Along with
pantomime they create imaginary objects and imaginary people with the use of film
cutting technique. They are both talented at different languages and dialects: Fo
speaks many lItalian, Izzard English dialects. They use the whole space of the stage.

On the other hand, 1 found some differences, too. Fo works with prologues, but
stand-up comedy is one spoken piece. It does not work with plot, but it is rather a
series of totally different topics. Fo uses expressive and impulsive gestures and
mimicry, lzzard performs his characters and situations with minimal energy. Fo
keeps a very fast pace and does not stop during the audience's laugh. Izzard always
makes pauses. Dario Fo does not communicate with the spectators, but Eddie Izzard
asks them questions and reacts to their responses and laughs. Mistero Buffo is based
on biblical stories that were found and studied by Fo. Definite Article is based on
personal experiences and life of Eddie lzzard. That seems to be one of the main
differences between one-man show and stand-up comedy.

However, we cannot generalise the results of the analyses. We cannot define the
differences between one-man show and stand-up comedy on these results and

principles. Each of these forms consists of many different fashions or methods and
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we cannot apply one example to the rest. But, the principles are in most cases
characteristic for the theatrical forms.

The third chapter consists of personal reflexions from my two graduation projects
in 2012/2013: Pisum Sativum and Homo Neanderthalensis. The first play is a
collective work of our atelier, the second is a physical one-man show. In detail, |
described the creation of the plays from the first improvisations to the resulting

piece. The reflexions are based on my personal findings and experiences.
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Obrazova priloha

1 — Dario Fo, Mistero Buffo

2 — Dario Fo, Mistero Buffo
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3 — Eddie Izzard, Definite Article, obal DVD

4 — Eddie lzzard, Definite Article
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