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Metodika:
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Abstrakt:

Cilem préce je reSersn¢ zpracovat riizné zpusoby zuslecht'ovani zakladnich konstruk¢nich
povrchii historického nabytku jako jsou jednoduché dyhovani, intarzie a inkrustace
riznymi druhy dievin, ale i ostatnich pfirodnich materiali. Dale pak zplisoby upravy na
ktidovy podklad napft. zlaceni ¢i polychromie nebo zpiisoby malovani lidového nabytku.

Zpracovany Jsou i tzv. mokré povrchové Gpravy riznymi piirodnimi laky, oleji ¢i vosky.

V praktické ¢asti prace je testovana soudrznost lepenych piirodnich materiali v zavislosti

na druhu pouzitého lepidla. Vysledky pak ukazuji vice ¢i méné vhodné kombinace.

Kli¢ova slova: historicky nabytek, povrchové Gpravy, lepidla, intarzie

Abstract:

The aim of this thesis is to process various ways of refining of basic constructional
surfaces of historical furniture such as simple veneering, inlay and inlay with various
kinds of woods and other natural materials. Furthermore, there are ways of modifying the
chalk base, such as gilding or polychrome, or the ways of painting folk furniture. The so-
called wet surface treatments with various natural varnishes, oils or waxes will also be

processed.

The practical part of the thesis will evaluate the cohesion of the glued natural materials
depending on the type of adhesive used. The results then show more or less suitable

combinations.

Key words: historical furniture, surface treatments, glues, inlay
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1 Uvod

Potieba a touha obklopovat se krasnymi vécmi provazi lidstvo od nepaméti.
Vyjimkou neni a nebyl ani nabytek. Jiz od dob starého Egypta, posléze Recka a
Rima a po celé obdobi naseho letopo&tu od gotiky po secesi miizeme pozorovat
nejen vyvoj nabytkové tvorby jako takové, ale i zdobnych technik, kterymi byl
zuslecht'ovan. Je krasné pozorovat, kolik faktorti ovliviiovalo zptsob zdobeni.
slohti a touha po zméné. Ta ovSem prostupovala Evropou velmi pozvolna, a tudiz
se ve stejné dob¢ dekoroval nabytek rizné, v zavislosti na provenienci. Jiny vyvoj
m¢l také nabytek riznych spolecenskych vrstev. Také dostupnost pouzivanych
materiald hrala vzdy velkou roli a nakonec i vyvoj technologii byl po celou dobu
vyznamnym vlivhym prvkem. Nékteré techniky se v prubéhu staleti opakuji
neustdle, k jinym se femeslnici po mnohaletych pauzach vraceli a nékteré byly,
nebo musely byt zapomenuty. V oboru muzejnictvi, déjin uméni a nejvice

V restaurovani se s nimi setkavame dodnes a proto je nutné si je stale pfipominat a
objevovat dosud neobjevené. V nékterych pripadech to nakonec miize byt ptinos i
pro moderni technologie nebo inspiraci pro soucasny design.



2 Cil prace

Cilem této prace je ucelené predstavit nejpouzivanégjsi zpiisoby zuslechténi
povrcha, které byly pouzivany v pritbéhu staleti na historickém nabytku. Popsany
budou jednak techniky vyuzivajici k dekoru vzacné dieviny a pfirodni materialy,
ale 1 mokré zptisoby krycich povrchovych vrstev. Soucésti je i zékladni vycet
pouzivanych materialii nutnych pfi tvorbé téchto technik a predstaveni vyvoje
nabytkafstvi v Evropé. Prace se nezaméiuje pouze na nabytek urceny pro
Slechtické vrstvy, ale své misto zde ma i1 nabytek lidovy.

Cilem praktické ¢asti je vyhodnotit soudrznost tiech druhti lepidel na tiech
riznych materidlech pouzivanych na historickém nabytku pomoci odtrhového
zkuSebniho pfistroje.
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3 Rozbor problematiky

3.1 Vyvoj nabytku v Evropé

Mezi nejstarsi dochované kusy nabytku a tedy jakysi pocatek nabytkaistvi, patii
nalezy datované do starého Egypta, konkrétné obdobi cca 3000 — 4000 1. pt. n. L.,
tedy obdobi, kterému fikdme obecné starovék. V té dobé¢ jiz byly zndmé snad
vSechny zékladni typy nabytku. Egyptané znali také mnoho konstrukénich spoji,
jako jsou ramové konstrukce, drazky ¢i pera a vyplné. Bohaté rozvinuté byla
taktéZ zdobna technika. DoloZeno je, ze jiz vyuzivali techniku dyhovani tenkymi
dyhami, vykladani barevnymi dievinami, perleti, slonovinou nebo kovy. Nabytek
byval také povrchové upravovan laky a pigmentovymi natéry. Obdobné tomu bylo
také ve starém Recku, ackoliv z této doby se mnoho nabytku nedochovalo.
Odkazuji na néj ale nepfimé zdroje, jako motivy na domacim naddobi nebo rizné
kamenné reliéfy. PokraGovateli pak byli stafi Rimané, jez méli nasledné velky vliv
na celou evropskou civilizaci. V té dob¢ se objevuji dalsi typy nabytku, blize
uréeného pro konkrétni ¢innost. Jako piiklad lze uvézt rizné druhy sedatek a
podnoZek, kiesel ¢i lavic. Velkym vyvojem prochézel také stil, ktery se stal
dominantou jidelnich prostori a byl povazovan za symbol piepychu, ¢emuz
odpovidala i jeho bohata vyzdoba (Medkova, Bohmannova, 1985).

Od 6. — 7. stol. n. L. nastava obdobi, které nazyvame stiredovék. Po rozpadu
fimského impéria se v Evropé formoval novy umélecky sloh. Stabilizace tohoto
slohu vsak trvala téméf tisicileti a romansky a ranné goticky sloh sebou ptinasi
jen tézkeé, hrub& opracované a jednoduché kusy. Znakem bohatstvi se stava velké
luzko, nejcasteji se Ctyfmi soustruzenymi nohami, umisténé na cestné misto
V obytné mistnosti. K sezeni slouzily jen jednoduché lavice a Zidle a kiesla byla
jen pro vzneSené osoby. Pro ukladani oSaceni se za¢inaji pouzivat jednoduché
prknové nebo fosnové truhly. Ty také slouzily k ulozeni veskerého cenného
majetku a bylo mozné je kdykoli odvézt do bezpeci. Pokud byla truhla zdobena,
Slo jen o jednoduchou malbu, mélkou fezbu nebo jen o ozdobné kovani. Pozdéji je
v gotickém slohu k dekoru pouzita arkada, lomeny oblouk nebo fezana kruhova
pole s motivy zvifat. S rozvojem méstskych femesel dochazi i k rozvoji
organizace prace a za¢inaji vznikat jednotlivé cechy. UZ ve 14. stol. je femeslo
Vv celé Evropé jiz na vysoké Grovni. V roce 1322 je ve Wiirzburgu vynalezena
vodni pila, jez pomohla k obnové¢ ramové konstrukce lavic, kiesel, stolil, posteli a
osténi. Pfi pfechodu ke slohu nazyvaném Renesance vznika i spousta novych
nastroju. S nastupem renesance koncem 15. stol. nastava historické obdobi zvané
novovek (Medkova, Bohmannova, 1985).
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S rozvojem obchodu a moteplavby ptichazi do Evropy mnoho zmén a inspirace
je opét hledana v antické dob¢. Diim se stava opét komponovany piesné pro
potieby jeho jednotlivych obyvatel a s tim je spojeno i rozmisténi a druh nabytku.
Renesancni nabytek se stava uméleckym vytvorem, bohaté zdobenym
nejriznéjsimi zdobnymi technikami, ¢alounénim nebo zlacenym a stiibrnym
kovanim. Novymi druhy ndbytku se stava psaci stil, sekretat ¢i knihovna. Postele
jsou opatfeny baldachynem, jez je soucasti architektury celé mistnosti. Velkym
rozvojem prochazi truhla. Jejim zdvojenim ¢i postavenim dvou truhel na sebe
vznika klasicka skiin — almara. Ta byla bud’ uzaviena dveimi s motivem arkad,
pozdéji s charakterem architektonického domovniho pruceli nebo oteviena,
slouzici pro vystaveni uméleckych pfedmétt ¢i majolikového nadobi (Medkova,
Bohmannova, 1985). Nabytek celé Evropy ma sva funk¢ni a materialova specifika
podle mista vyroby. S nastupem Habsburki, konkrétné Rudolfa II., se stava Praha
prechodné stfediskem kultury a uméni, které vSak vinnou bouflivého obdobi a
valeénym tazenim nema dlouhého trvani. Od 17. stol. pronika z Francie do
Evropy sloh zvany Baroko. Budovani velkych panovnickych sidel a zamka, ale
také posileni cirkve a vznik novych kostell a klaSternich celkll, mé€lo za nésledek i
zmeény v ndbytkarstvi. Zpocatku jesté doznival vliv renesance, pozd¢ji Slo vSak o
zcela jiny sloh. Nabytek byl v naprostém souladu s architekturou a interiérem
mistnosti. V Italii a Spané&lsku se jednalo o bohaté vykladané skvosty, v
Holandsku, Anglii nebo stifedni Evropé $lo spise o funkénost a t¢elnost. Zemi,
ktera ale nésledujicich takika sto let urcovala smér, byla pravé Francie pod vladou
Ludvika XIV. Skiin€ nabyvaly na rozméru, zidle a kiesla méla obrovska opéradla.
Centrum déni se pfesouva do postele, kterd je uprostied mistnosti a odkud
panovnik rozhoduje. Pfibyvéa doplitkovych kusli nabytku - toaletnich stolkd,
konzolovych a kruhovych stolli, hodin a riznorodych druht sedaciho nabytku,
¢asto s pevnym calounénim. Svétového a dodnes velmi cenéného vyznamu
dostala na konci 17. stol. technika zdobeni provadéna dvornim ebenistou
Charlesem André Bouellem, ktera se nasledné provadéla az do po¢. 19. stol.
Zacatkem 18. stol. je francouzské baroko na Gstupu. Nabytek zpét dostava lidské
rozméry, vse se zjemnuje a vyviji se styl, zvany Rokoko. Oblibenym se stava bile
malovany nabytek v kombinaci se zlacenim a jemnou rostlinnou marketérii.
Vznika novy druh nabytku - sekretat s odklapéci deskou. Nabytek je odlehcovan a
Casto stavén na subtilni, tenké nohy. Celkové se zjemiiuje nejen nabytek, ale i celé
mistnosti a interiéry. Popularni je i nabytek ¢i tapety vyrdbéné v orientalnim stylu.
V Anglii vznikaji prvni manufaktury, produkujici na zakladé svych katalogi. Na
konci 18. dochazi opét ke zménam. Nabytek se opét zjednodusuje, zprohybané
linie se narovnavaji a vse jde ruku v ruce s architekturou. Nastava sloh zvany
Klasicismus. Také ornament ma linearn&jsi charakter s opétovnym odkazem na
antiku. A pravée antika se stava vzorem pro dal$i kratké obdobi - Empir.
Pocatkem 19. stol. je na nabytku vidét mnoho ozdob jako jsou lvi hlavy nebo
pracky, postavy vitézstvi, bizarni kombinace savcl a ptaki, vyobrazeni antickych
bozstev nebo prvky antické architektury. Je potlaena intarzie jako takova, ale
nabytek je dal dyhovéan cennéjSimi dfevinami a zdoben bronzovymi ozdobami.

12



Oblibenym kusem vyrobct nabytku byl psaci sttil a postel. B€Znou soucasti
domaécnosti se stala jednoducha komoda. Po padu francouzského cisarstvi v roce
1815, vytvaii métanstvo postupné sloh pojmenovany Biedermaier. Jde o ¢isté
ucelny styl, z obdobi 1820 — 1835 bez jakychkoliv zbyte¢nosti a velkého zdobeni.
Nébytek dostava mékkou obrysovou linii. Velmi dekorativni tvary méli snad jen
opcradla zidli, kterd méla zpravidla obly tvar. Intarzie se téméf nevyskytovala,
castym dekorem byla jen tenkd, svétla ¢i tmava linka, zasazena v plochach
dyhovanych ofechem nebo tiesni dyhovanych plochach. Poprvé se také od roku
1826 objevuje v ¢alounéni pruzina. Od roku 1840, kdy tento styl postupné upadal,
se do konce stoleti postupné vystiidaly slohy, které navazovaly na nedalekou
minulost a znovuobjevovaly krasy rokoka, baroka, pozdéji renesance a gotiky. Ty
nazyvame pseudoslohy, neoslohy nebo také souhrnné Historismus. Tehdejsi
dekoratéfi nepfinaseli piili§ novych napadi, jen Cerpali z minulosti. Posledni
desetileti 19. stol. pfindsi presto nové poznatky a odklon k ptirodé a nastup
nového sméru — Secese. Tvary a dekory nabytku se ptiblizuji flordlnim, zoomorfni
I antropomorfnim liniim. V§e vrcholi svétovou vystavou v Pafizi v roce 1900, kde
se prezentuji architekti a vyrobci z celé Evropy.

Piedzvésti uméleckych smérh pak byla tzv. Geometricka secese, kterda méla
velkou zékladnu ve Vidni. Zde se naopak veskery organicky motiv striktné
potlacuje a jedinym dekorem ziistava tvar nabytku nebo drobny geometricky
motiv.

Nabytek 20. stol. se pak da charakterizovat jako rychly slet kratkodobych styli
(Art-deco, Kubismus, Funkcionalismus), ovlivnénych nastupem modernich
materidlii (napt. ohybané chromované trubky), vyvojem polymerti nebo vyrobou
kompozitnich materiali na bazi dieva.

3.2 Pouzivané materialy

Na historickém nabytku mizeme nalézt t¢éméf neomezenou Skalu pouzitych
materiald. Od téch nejbéZnéjSich a zékladnich, jakymi jsou bezesporu rizné druhy
dievin, ptes doplitkové (napft. kovy, textilie, sklo), az po ty, které slouzily jen jako
zdobné. Mezi né mizeme fadit nerosty, polodrahokamy, slonovinu, Zelvovinu,
perlet’ apod. Kromé toho jsou sou¢asti nabytku také materialy, které na prvni
pohled nevniméme nebo dokonce nevidime. Jsou jimi rtizna lepidla a pojiva,
materidly pro povrchové upravy nebo tieba materialy uréené pro jednotlivé vrstvy
na ¢alounénych ¢astech nabytku.

Vybér materialu byl vzdy dulezity pro jeho kone¢nou uzitkovou hodnotu,
trvanlivost 1 estetickou stranku. Proto uz tehdy byla znalost materialti velmi
dalezita. Nékdy byl vybér omezen na dostupné lokélni suroviny, jindy byl
materidl dovazen z dalekych krajt s odlisSnymi kulturami. V soucasné dobé je pro
nas druh pouzitého materidlu velmi podstatnym voditkem pfi historickych
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pruzkumech a pomaha urcit napf. dataci ¢i provenienci daného pfedmétu nebo jen
jeho c¢asti.

V nasledujicich kapitolach si detailnéji ptiblizime jen ty materialy, které se ve
vEtsi mife objevuji pii zdokonalovani povrchil na historickém nabytku.

Piirodni dekorativni materialy

Dievo

Jehli¢naté dieviny byly vétSinou pouzivany pro vyrobu zakladni konstrukce
nasledné dekorovanou jinou dievinou nebo napi. malbou. Jednalo se o smrk, jedli,
borovici a modfin. Snad jedinym jehli¢nanem, ktery mizeme najit na historickém
nabytku pouzity jako ryze dekorativni, je tis.

Smrk (Picea) - Dfevo pruzné a pevné, zaroven relativné lehké. Barva svétla,
nazloutla az zlutohnéd4, s jasnymi rozdily mezi jarnim a letnim dfevem.
Pryskyfi¢né kanalky jsou na podélnych fezech viditelné jako jemné tmavsi carky.
Neni vhodné pro lesténé povrchy, naopak je casto pouzivané pro konstrukce
nabytku. Veliky vyznam ma v hudebnim pramyslu, kde se vyuziva pomalu rostlé
dfevo s vétsi hustotou a rovnymi 1€ty tzv. rezonancni smrk.

Borovice (Pinus) — M¢kké a lehké dievo s velkym obsahem pryskyfice a velkou
barevné odlisnou, svétlou béli. Jadro nazloutlé az zlatoCervené, hife se
opracovava. Zvysena odolnost proti dfevokaznému hmyzu, naopak bél ¢asto
zbarvend do modra vlivem dievo zbarvujici houby.

Tis (Larix) — dfevo velmi pevné a pruzné, kresba jemna. V minulosti ¢asto
pouzivané pro vyrobu luki, na ohybané a naméhané ¢asti nabytku nebo ve formé
dyh pro intarzie a celoplo$né dyhovani.

Dfevo listnatych stromt se pouzivalo jednak ve formé masivniho dfeva pro
vyrobu jednotlivych dilcti a jednak zpracované na dyhy, resp. Svartny, kterymi se
povrch zdobil. V prvnim ptipad¢€ byl nejbéznéjsim zastupcem dub, dale pak ofech,
javor, buk, z ovocnych dievin napf. tfeSen ¢i hrusen.

Briza (Betula) — je pevné a houzevnaté dievo stiedni tvrdosti i hmotnosti. Ma
velmi svétlé nazloutlou barvu a homogenni strukturu. Dobfe se soustruzi a mofi,
neni vSak pfili§ trvanlivé. Oblibenymi se staly v 19. stol. bfezové loupané dyhy.
Na starS§im nabytku se pak Casto setkdvame s bfezovou kotenici, ktera byla také
oblibena.
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Buk (Fagus) — je tvrdé, tézké dievo svétle Zluté az naruzovélé barvy s velkou
pevnosti a viditelnymi dienovymi paprsky. Nevyhodou jsou jeho velké objemové
zmény a Casté krouceni. Dobie se naopak mofi, ¢ehoz se vyuzivalo pii imitaci
exotickych dfevin napt. mahagonu nebo palisandru. Jeho nejvétsi slava ale
propukla v 19. stol., kdy Michael Thonet objevil jeho vynikajici vlastnosti pti
vyrob¢ ohybaného nabytku.

Dub (Quercus) — ma tvrdé, husté a tézké dievo, s dobrymi mechanickymi
vlastnostmi v tahu a tlaku, s typickymi kruhovité roztrouSenymi velkymi pory

V pfi¢ném fezu. Ma vyrazné dienové paprsky, které¢ zejména v radidlnim fezu tvoii
napadné lesklé plosky, tzv. zrcatka. Patii mezi nejtrvanlivéjsi dieva a 1 proto bylo
oblibenym materidlem jiz od obdobi gotiky prakticky naptic¢ celou Evropou.
Dubové dievo dlouho ulozené ve vodé tmavne, Sedne az téméf Cerna v zavislosti
na dob¢ ulozeni ve vod¢. To je zpisobeno vysokym obsahem tiislovin. Této
vlastnosti se velmi brzy zacalo vyuzivat pii tvorb¢ intarzii. Nékdy je tento dub
nazyvan také jako dub bahenni.

Hrusen (Pirus) — husté, stfedné tvrdé dievo cervenohnédé barvy s nevyraznou
kresbou a strukturou. Dobie se opracovava, a proto bylo ¢asto vyuZzivano pro
jemné fezbaiské prace. Ma také vynikajici schopnost pfijimat moftidla, a z tohoto
divodu bylo uz od 16.stol pouzivano jako imitace ebenu.

Jasan (Fraxinus) — tvrdé, kruhovité porovité dievo svétlé barvy, bez viditelnych
drenovych paprskt. Dobfe se lesti a povrchové upravuje. Vyznamné uplatnéni
ziskalo v obdobi baroka, kdy se z n¢j zaCaly tezat kofenice a dekorativni dyhy,
nékdy nazyvané jako vlnity ¢i kvétovany jasan.

Javor (Acer) — stiedné tvrdé a husté dievo velmi svétlé az bilé barvy a nevyrazné
kresby. Pravé pro bilou barvu bylo hojné€ vyuzivano v intarziich pro velky
kontrast. Dobfe se soustruzi a mofi a proto se pouzivalo pro imitaci ebenového
dreva. Krasnou kresbu ma tzv. o€kovy javor, ktery vznika na severoamerickych
odriidach javoru. Cetné nevyvinuté pupeny zaristaji dievni hmotou a vytvaii tak
zajimavy dekor, vyuzivany pro vyrobu dyh.

Lipa (Tilia) — velmi mékké, ale husté dievo se svétlou bilozlutou barvou. Ma
homogenni strukturu a tvarovou stalost. Pro tyto vlastnosti se nejcastéji pouzivalo
pro fezbarské ucely. Jeho nevyhodou je mald odolnost proti biologickym
Sktidctim, zejména difevokaznému hmyzu.

Ofi'ech — oFesak (Juglans) — vyznacuje se velkou pevnosti a trvanlivosti, je sttedné
tvrdé s bohatou kresbou a barevnou skalou ptechazejici od svétle zluté a Sed¢, pres
nazelenalé az po Cerné zabarveni. Kavkazské a americké odridy jsou tmavsi, nez
ty evropské. Prave bohata textura z néj udélala jednu z nejpouzivanéjsich dievin
na historickém nabytku, zejména od poloviny 17. stol. Dobfe se opracovava a
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vyborné se lesti do vysokého lesku. Casto pouZivané jsou jeho kofenicové dyhy,
mnohdy sklddané do intarzovanych obrazct.

Svestka (Prunus domestica) — tézké, tvrdé a husté dievo a vyraznym rozdilem
Vv barevnosti bélového a jadrového dieva. B¢l je svétla bilozluta, kdezto jadro je
tmavé Cervenohnédé az fialové. Velké uplatnéni proto nasla pfi tvorbé intarzii a
inkrustaci nebo pfi napodobovani exotickych dievin jako je napt. palisandr.

TreSen (Prunus avium) — ma vyrazné oddélenou nartzovélou bél a zlutohnédé az
cervenohnédé jadro. Je pomérné tézke, stiedné tvrdé a dobie se lesti Oblibené bylo
zejména v 18. a 19. stol. v obdobi baroka, klasicismu a biedermaieru, kdy bylo
hojné€ pouzivané pro dyhovani nabytku.

Exotické dieviny se na evropském nabytku zac¢inaji objevovat teprve po rozvoji
obchodnich stykt Benatek s Orientem. Tehdy se dovazelo Cervené zbarvené
sapanové dievo (Caesalpinia sapan) znamé také jako gaban. Po objeveni Jizni
Ameriky bylo totéZ dfevo dovazeno odtud. V nabytkarstvi slouzilo ervené dievo
jako surovina pro barveni a mofeni diev. (Losos 2013) Pozd¢ji k exotickym
dievinam pfibyl cedr, santal a hlavn¢ eben. Ten byl v 17. stol. velmi zadany. Az
na jeho konci se diky anglickym a nizozemskym nabytkaitim do Evropy dostava
mahagon a palisandr a s nastupem oblibenosti jemné marketerie i dalsi exotické
dfeviny.

Eben (Ebenus cretica) — husté, tézké a trvanlivé dievo s homogenni strukturou.
Jadro je cerné, ale bél je svétle zluta. Byl oblibeny pro vyrobu drobnych predmétt
a menSich kust ndbytku, ale nej¢astéji se pouzival ve formé dyh pro inkrustace,
intarzie 1 celoplo$né dyhovani. Ve Francii dal ndzev ndbytkaiim pracujicich
prevazné na kralovskych dvorech s drahymi exotickymi dievinami — Maitre
Ebenisté. Velmi dekorativni je tzv. makasarsky eben, ktery ma barevné Zihani.
Ebenové dievo bylo pro svoji malou dostupnost a vysokou cenu ¢asto imitovano
mofenim hrusné nebo javoru.

Mahagon — je znamo vice nez 90 druhti mahagonu, né¢které zdroje mluvi az o 150.
Je to husté, tvrdé, t€zké dievo, od Zlutohnédych odstind az po ¢ervenohnédé s
vInitymi a skvrnitymi vlakny tvoticimi velké odlesky. Lze jej povazovat za jednu
Z nejoblibenéjsich nabytkaiskych dievin. Do Evropy byl zprvu od 18. stol.
dovéaZen ze Stfedni Ameriky pro stavbu lodi nebo ze zdpadni Indie pod ndzvem
hedvabné dievo (satinwood). Pozdé&ji, v prvni pol. 19. stol., se zaCinaji objevovat
mahagony z Afriky.

Palisandr (Dahlbergia) — husté, tvrdé a té¢zké dievo tmavych hnédych az
¢ervenohnédych odstinl. Byl pouzivan hlavné v Anglii pro lodni nabytek nebo
jako dyhy pro intarzii a marketerii. Mezi nejznaméjsi druhy patii palisandr
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bahijsky (tulipwood), palisandr brazilsky (Rio palisandr) nebo napt. palisandr
violeta (fialkové dievo). V soucasné dob¢ je pro své akustické vlastnosti také
vyuzivan k vyrobé hudebnich nastroju.

Nerostné materialy

Mramor — jsou to metamorfované, karbonatové horniny vzniklé rekrystalizaci
puvodnich vapenct - krystalické vapence. Podle poméru uhli¢itanu vapenatého a
hotecnatého rozeznavame mramory kalcitické, kalciticko dolomitické a
dolomitické. Tzv. kararsky mramor je Cisty uhliitan vapenaty, ktery ma
krasnou bilou barvu. Oznaceni dostal podle mésta Carrara v Itélii. Jinak jsou
mramory vétSinou zbarveny néjakou piimesi. Z evropskych byly oblibené take
¢erveno hnédy brekciovy mramor z Bavorska a okoli Salzburgu a tzv.
zFiceninovy mramor pochazejici z Florencie, ktery ma zlutohnédou barvu a diky
porucham ve svych vrstvach vytvaii kresbu pfipominajici zficeninové ttvary.

Z domacich mramorti miizeme jmenovat slivenecky mramor cervené barvy a
lochkovsky s odstiny Sedé.

Mramor se od konce 16. stol. pouzival na desky stolt a komod, zvlasté pak pro
vykladani technikou “pietra dura®, nejvétsiho uplatnéni ale dosahl ve Francii za
obdobi vlady Ludvika XIV. a Ludvika XV. Zhruba od pol. 18. stol. se vyuziti
mramoru na nabytku rozsitilo po celé Evrop¢ 1 do zamotfi.

Alabastr — jedna se o velmi jemnozrnnou a nejhodnotnéjsi ¢ast sadrovce
nazyvanou Ub¢l. Je podobny mramoru, oproti nému je vSak velice jemny a
prasvitny. Podle riznych forem struktury a bélosti (Sedosti) se rozlisuji alabastry
podle ptivodu, pficemz ten nejbélejsi pochazi z Florencie. Je dobie opracovatelny,
da se fezat noZzem a dobfte se soustruZi. Proto se asto pouzival pro jemné ploché 1
plastické reliéfy, nasledné aplikované na nabytku. V obdobi na pielomu 18. a 19.
stol. byl s oblibou vyuZzivan pro vyrobu dekorativnich sloupktl na nabytku ¢i
hodinéch.

Polodrahokamy

Barevnost riznych druhtt polodrahokamiti pfimo vybizela k jejich pouZiti pti
zdobeni povrchi na historickém luxusnim a reprezentativnim nabytku. Zna¢né
vyuziti nasly v obdobi renesance na prazském uméleckém dvote Rudolfa II.
Uplatiiovany byly jako jednotlivé prvky ve tvaru ovalnych medailont,
aplikovanych na dvitkéach ¢i zasuvkach kabinetli nebo brousené a skladané do
ornamentd, zatisi, vedut apod. provedenych technikou pietra dura. Mezi nejcastéji
pouzivané patfily odridy kiemene - achat, morion, ametyst, jaspis, onyx nebo
mineraly na bazi uhli¢itana (napf. azurit, malachit ¢i Lapis lazuli).
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Obrazek ¢. 1 — detail ¢elni strany barokniho kabinetu zdobeného medailony z Lapis lazuli
(zdroj: autor)

Organické materialy

Kost — vyuzivani kosti bylo oblibené jiz od dob prvniho uplatnéni intarzie na
historickém nébytku. Nejcastéji se pouzivala kost hovézi, konska, ov¢i, pripadné
z ostatnich druhti velké zvéte. Slouzila jako nadhrazka drazsi a méné dostupné
slonoviny, ale vzhledem K jeji vlaknité struktufe byla vzdy povazovana za méné
hodnotnou. Z kosti se pochopitelné nedaly pouzit houbovité morky, které se
odstranovaly. Také bylo nutné kost zbavit tukt, coz bylo provadéno macenim a
vafenim ve vodni lazni s pfidavkem potase, vapna a alkalickych mydel. Po
dikladném, av§ak pomalém vysuSovani bylo nutné kosti vybélit. To bylo zprvu
provadéno na slunci, pozd¢ji v 19. stol. se kosti bélily louhem.
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Rohovina — je material ziskavany z rohd, parozi, kopyt apod. Je dobie
zpracovatelna, dobfe se feze, ryje, soustruzi, brousi i lesti. Podobné jako kost je
nutné rohovinu bélit. Byla pouZzivana pro intarzie ¢i inkrustace, drobné uchytky,
stitky otvord atd. V 19. stol. byla nahrazovana galalitem.

Slonovina — je hmota ziskavana ze slonich kli, po rozfiznuti jasné bila, ale stafim
zloutne az hnédne. M4 jemnou strukturu a oproti kosti ji 1ze opracovavat
fezbarskymi nastroji a dobfe brousit. Na trhu se rozliSovaly slonoviny indické a
africké. Zde se zdroje literatury pouzité pro tuto praci lisi. Ludvik Losos (2013)

V knize Historicky nabytek tvrdi, Ze cennéjsi a tvrdsi byla slonovina indicka. Dle
Romana Kubicky a Jifiho Zelingera (2004) ve Vykladovém slovniku tomu bylo
pravé naopak. Jednotlivé druhy lze od sebe rozpoznat pomoci UV zafeni. Cim
poréznéjsi a mekei slonovina, tim i svétlejsi odstin luminiscence ve Skale modrych
odstind.

Podobné jako kost nebo rohovina, byva i slonovina zdobena rytou a kontrastné
zbarvenou kresbou. V 19. stol. byly také tyto materialy nahrazovany galalitem.
Galalit je bila, snadno tvarovatelna a barvitelna hmota, ktera na vzduchu tuhne. Je
ptipravovana z kaseinu ptisobenim formaldehydu. Pozd¢ji se jako ndhrazka
pouzival také bile plnény celuloid - nitrat celulosy mékceny kafrem, povazovany
za jednu z nejdiive vynalezenych umélych hmot (1846).

Zelvovina — Gervenohnéda mramorovana hmota ziskavana z krunyit moiskych
zpisoblim povrchovych uprav. Lze ji tvarovat a tim padem i vyrovnavat
zahtivanim. Byla oblibenym zdobnym materidlem uZ od antiky, ale patrné nejvetsi
obliby ziskala za vlady Ludvika XIV. ve Francii v tzv. Boulleovské technice
intarzie. Pozd¢ji byla taktéz nahrazovana levnéjsim galalitem.

Perlet’ — jedna se o vnitini ¢ast skotepin lastur sladkovodnich i motskych mlza,
napft. Ustfic a Skebli. M4 vétSinou nékolik vrstev hrubsi ¢i jemné;si struktury, vzdy
ale s charakteristickym leskem. Barevnost perleti se 1isi pravé podle jejich ptvodu.
Sladkovodni jsou zbarveny do béla, ty motské do modra nebo do Seda. Perlet’ byla
Casto vyuzivana v intarziich jiZz od dob renesance a jeji popularita se udrzela az do
19. stol. Byla ale vzhledem k nemoznosti fezat vétsi rozmeéry vyuzivana

k drobnym pracim, ptipadn¢ mozaikam.
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Kovy

vvvvvv

V nabytkarstvi jde patrn€ o nejpouzivanéjsi kovovy material, uzivany predevsim
pro konstruk¢ni a funkéni ucely. V obdobi stiedoveéku se zelezo uplatnilo hlavné
jako zpevnujici prvek napt. v podobé pasoviny ¢i ozdobnych hiebil na truhlach a
masivnich skiinich. Jako prvek ozdobny se pak objevuje ve formé kovani,
zamkovych stitka nebo panti. Nékdy bylo Zelezo z diivodu vétsi odolnosti proti
korozi povrchové upraveno ¢ernénim. A to bud’ ponoienim do Inéného oleje a
naslednym zapalenim, dlouhodobym macenim, ptipadné vafenim v roztoku
dubének, ¢imz vznikal na povrchu Zelezity tanat. V 16. stol. se také zahtatim na
cca 280 - 300°C dosahovalo dekorativniho modfeni Zeleza.

Cin — je to stfibfité leskly mekky a velmi tazny kov, znamy jiz z dob antiky, kdy
byl nazyvan “bilé olovo*. Nejdiive se pouzival ve slitiné s médi - bronzu. Pozdg&ji
byly ze slitiny s olovem v poméru 10:1 a vice odlévany ruzné nadoby, talite,
pohary apod. Macenim v tavening¢ cinu bylo dosazeno zvyseni odolnosti Zeleza
vici korozi. Toho bylo vyuZzivano pfi Gpravé povrchi zamkd, kli¢i, pantd nebo
napf. klicovych §titd. V 18.stol se pak cin stava nedilnou soucasti Boulleovské
techniky v intarzii, kdy byl dodate¢né zdoben rytim.

Bronz — jde o slitinu médi s jinymi kovy, nejéastéji vSak s cinem. Jejich pomér je
proménlivy podle vysledného zptsobu pouziti. Pfidanim cinu se sniZovala teplota
tani médi, zlepSovala slévatelnost, kovatelnost a tvrdost. Bronz se jako slitina
objevuje jiz 3000 let pt. n. 1. (Losos 2013). Od 15. stol. se na historickém nabytku
zacinaji objevovat drobné lité ozdobné prvky z bronzu. V obdobi baroka se tyto
odlitky zlatily. To probihalo n¢kolika zplisoby. Bud’ natérem zlatym pigmentem
rozpu$ténym v lihovém ¢i olejopryskyfi¢ném laku nebo zlatem platkovym. V 19.
stol. se naopak bronzové prvky patinovaly do tmavych odstint.

Mosaz — slitina médi a zinku, opé€t s variabilnim pomérem. Pro nabytkaiské
odlitky se pouzivala od 18. stol. kombinace mosazi s 55-70% médi a cca 4%
ptidavkem cinu. Zlatavého efektu se dosahovalo tzv. opalovanim, tedy
kratkodobym ponofenim do silnych kyselin a naslednou neutralizaci. Jinym
zpusobem bylo natirani povrchu tzv. zlatolakem, coz byl v Selaku rozpustény
pigment. Od 19. stol. se mosaz zlatila galvanickou metodou.

Zlato — pouzivani ryziho zlata najdeme na historickém nabytku jen velmi ziidka.
Koncem 18. a na ptelomu 19. stol. se hodné uplatiiovalo pozlacovani mosaznych
nebo bronzovych prvkl v ohni. To bylo provadéno tak, ze se povrch nejprve natiel
kyselinou dusi¢nou, po zaschnuti zlatym amalgdmem a naslednym Zihanim pfi
400°C se rtut’ z amalgdmu vypafila a zbyl¢é zlato zlstalo na povrchu. Kone¢ného
efektu bylo dosazeno lesténim.
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Nejcastéji ale zlato na nabytku nachazime jako zlato platkové. Jedna se o jemné
tepanou zlatou folii, prodavanou v knizkach, nejcastéji po 21 - 25 foliich (platcich)
prolozenych hedvabnym papirem. Kazda folie ma zpravidla 80x80mm a tloustku
0,005 — 0,0006mm. Podle ryzosti platkové zlato délime od bilého, 12ti kardtového
zlata, pres zelené, citronove, starorizové, dukatové, az po 24 kar. zlato ryzi
(Kubicka, Zelinger 2004). Uzivané bylo také praskové (muslové) zlato, vyrabéné
Z odsttizkd nebo z odpadu zlata platkového.

Stribro — stfibro je bily, velmi leskly a tézky kov. V podobé¢ stiibrnych platkt,
podstatné siln€jSich nez zlato, se v nabytkarstvi pouzival stejné jako zlato. Dalsi
uplatnéni nachézelo pii vyrobé amalgamu pii vyrob€ odrazové, rubové strany
zrcadel, jako nahrazka zlata lazurovanim nebo v technice tausirovani.

Metal — jde o nejrozsifenéjsi nahrazku platkového zlata, slitinu médi a zinku.
Pouziva se vyhradné k interiérovému zlaceni a je nutné ho izolovat Selakem proti
oxidaci. V zavislosti na vzajemném poméru obou kovii mtize byt oranzovy, svétle
oranzovy, citronovy a zeleny. Jeho cena je asi 12x niz$i nez u platkového zlata.

Materialy povrchovych uprav a lepidla

Podklady pro zlaceni

K¥ida — je to bila, nazloutla nebo rtizné Seda latka s jemnozrnnou krystalickou
strukturou. V ¢isté formé jde o uhli¢itan vapenaty, ktery je ale ¢asto ve smési

S riznymi kfemicitany. Na svétle je stala, ale malo odolava povétrnostnim vlivim.
Podle provenience ptivodu rozliSujeme ruzné druhy. Plavena k¥ida, nékdy
nazyvana jako némecka, je nejpouzivanéjsim druhem v podobé¢ bilého prasku.
Ziskéava se mletim, plavenim a ¢iSténim kiidovych hornin a je dodavéana v riznych
kvalitach od uZzitkové az po velmi jemnou. Horska kiida ma mensi kvalitu a
pochazi z Bavorskych a Rakouskych Alp. Neni ¢isté bila, ale ma vétSinou Sedé,
zlutoSedé az rizovosedé odstiny. Ma schopnost 1épe se pojit s klihy, a proto byla
Gasto pouzivana jako podkladni vrstva. Nejéistsi a nejjemnéjii je Sampaiiska
kiida tézena ve Francii. Je Cisté bila, tvrdsi a da se dobie brousit. Pouzivala se

k vrchnim podkladovym vrstvam pii pozlacovani a polychromii. Dalsi kiidou,
které ale vlastné kiidou neni, je Bolofiska k¥ida. Jedna se totiz o jemné mlety
saddrovec. Stejné jako pravé kiidy se da smichat s vodou na kasovitou smés. Ma
mekkou texturu, a proto se pouzivala jako zmékcovadlo ke kiidam tvrdym.

V pozlacovacstvi nasla velké uplatnéni pro vyrobu podkladd, tzv. polimenti.
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Hlinky — je obecny souhrnny termin pro jemné hlinité kifemicitany, obsahujici
velké mnozstvi pfimési, které urCuji jejich vlastnosti. Pro malou vydatnost a
velkou kryvost nasly uplatnéni jako pigmenty. Jemné Cervené, hnédé, zluté a
Sedomodré hlinky pouzivané pro podklady zlaceni se také nazyvaji bolus. Vyrabi
se opakovanym, az pétinasobnym plavenim. Dobfe lestitelny ¢erveny bolus je na
vyrobu polimentu pouzivan od pocatku 17. stol. T€zi se ve Francii, Némecku,

diive i v Cechach. Za nejkvalitngjsi je oviem povazovan arménsky bolus
(Kubicka, Zelinger 2004).

Poliment — je pruzny zaklad pouzivany v pozlacovaéstvi. Jde o sm¢s jemného
bolusu, vosku, mydla a jinych ptisad. Rozpousti se ve vodé¢, proto je zlaceni na
poliment urceno pouze do interiéru. Nejcastéji je pfipravovan z ¢erveného bolusu,
pro stiibfeni se ale pouzival bolus bily.

Mixtion — je pozlacovacska Inéna fermez doplnéna o fixativy. Je silné lepiva a
pouziva se k pfichyceni platku zlata na podklad. Povrch se nasledn€ neda lestit, je
vSak odolny povétrnostnim vliviim.

Materialy pro lepeni

Kostni klih — je nejbéznéjsim lepidlem Zivocisného plivodu, ktery je ziskavan
denaturaci, resp. hydrataci kolagenu obsazené¢ho v dobyt¢ich kostech. Dtive byl
dodavan ve formé tabulek s otiskem sita, na kterém se vyvatena klihovina susila.
Podle mista vyroby byl rozliSovéan kolinsky, skotsky, flandersky nebo rusky.
Posledné jmenovany mél neprithlednou bilou az ZlutoSedou barvu a byl povaZzovan
za nejkvalitngj§i. Dnes je kostni klih dodavan nejcastéji ve formée drti nebo
perli¢ek. Bobtna ve studené vodé a naslednym pomalym zahtivanim se rozpousti.
Po vychladnuti opét tuhne. Tento d&j 1ze opakovat, ale klih postupné ztraci své
lepive vlastnosti. Je vybornym lepidlem pro pojeni dieva nebo pro vyrobu tvrdych
kiidovych podkladu.

Kozni klih — oproti kostnimu klihu je kozni kvalitnéjsi a €istsi. Je pfipravovan

z odrezkl odchlupenych kozich, jehnécich, ale zvlasté pak zajecich a kralicich
kazi. Prave kralici a zajeci jsou povazovany za nejkvalitnéjsi a nékdy se nazyvaji
se pouzival pro pozlacovaéské prace (Zelinger, Heidingsfeld, Kotik, Siminkova
1987).

Rybi klih — je asi nejstar§im klihem viibec. Ptipravuje se z rybich kosti,
chrupavek a méchyit. Je velmi Cisty, rozpousti se ve vode, ale zlstava tekuty i za
studena. Pfi schnuti, které je velmi pomalé, nedochézi k pnuti. Za nejkvalitnéjsi
klih viibec se povazuje vyzi klih neboli vyzina. Ten je vyrabén z vnitini vrstvy
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plovaciho méchyie jeseterovité vyzy (Zelinger, Heidingsfeld, Kotik, Simtnkova
1987). Je dodavan bud’ jako praskovy nebo v tenkych platcich. Zpracovava se
stejné jako ostatni klihy, jeho cena je v§ak mnohonasobn¢ vyssi, a proto je
pouzivan pouze na velmi specializované prace.

Kaseinovy klih - je pfipravovan vysrazenim mlé¢né bilkoviny, kaseinu z mléka.
Vyrébi se ve formé prasku nebo jako tekuté lepidlo. Samotny kasein je ve vodé
nerozpustny, a proto se k nému piidava hasené vapno, soda nebo jiné prisady.
Spoje jim lepené jsou pruzné, pevné a vodovzdorné. Pro tyto vilastnosti byl
pouzivan na lepeni dievénych konstrukci, oken a dvefi.

Zelatina — bilkovina ziskdvana zpracovanim zejména telecich kizi nebo tvrdych
hovézich kosti. Ma podobné vlastnosti jako klih, vyznacuje se vSak vyssi lepivosti
a pruznosti. Proto byla vyuzivana v pruznych kiidovych podkladech pfti
pozlacovani.

Materialy pro povrchové upravy

Balzamy

Balzamy jsou velmi lepivé tekutiny s vyssi viskozitou vznikajici pryskyti¢naténim
silic v n€kterych rostlinach, nejcastéji jehlicnatych stromi. Obsahuji pevnou
pryskyfi¢natou ¢ast a t¢kavou ¢ast tvofenou terpentynovou silici. Nej€astéjsi
pouziti bylo do barev a pryskyficnych laka.

Benatsky balzam — vytéka z modfind rostoucich na jiznich svazich Alp. Je to
prihledna, ¢ird a viskozni kapalina s obsahem az 80% pryskyftice. Rozpousti se v
etylalkoholu, éterickych olejich a nékterych jinych rozpoustédlech. Po vytékani
silice vznikne priihledny, neZloutnouci film, ktery ale ¢asem kiehne. Na trhu je

Vv prodeji benatsky terpentyn vznikajici destilaci balzamu a slouZzici jako
rozpoustédlo pryskyfic.

Balzam kopaiva — je to transparentni zlutohnédé az tmave hnéda husté kapalina s
vysokym obsahem silic a charakteristickym kofennym pachem. Vytéka

z poranénych ¢i uméle navrtanych stromti odriady Kopaifera rostoucich v Africe,
Indii nebo v jizni Americe. Prave ze zemi jako je Brazilie ¢i Venezuela je
nejkvalitngjsi. Balzam se pouzival k mékéeni tvrdych lakt a politur nebo piimo

k vyrobé kopaivského laku.
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Strasbursky balzam — téZ nazyvany $trasbursky terpentyn je &iry, aromaticky a
hodn¢ tekuty. Je ziskavam sbérem vytoku z jedli (Abies excelsa) rostoucich
V Alpach. Pouzival se jako ptisada do vrchnich bezbarvych lakt.

Balzam Elemi — je ziskdvan z listnatych stromt rostoucich v Brazilii a Mexiku. Je
to polotuha latka s cca 10-20% obsahem silice. A prave diky vysokému obsahu
tvrdé pryskyti¢né slozky jsou ne¢které druhy nekdy povazovany spise za
pryskyfice. Je rozpustny v terpentynu, éteru, chloroformu a ¢aste¢n¢ i

Vv etylalkoholu. Pouzival se jako zmékcovadlo lakii.

Kafr — ziskava se z kafrovniku ( Laurus camphore) destilaci vodni parou. Je to
krystalicka, prihledna a na vzduchu nestala latka. Rozpustna je v etylalkoholu,
terpentynu, acetonu a olejich. Podporuje rozpousténi tézce rozpustnych pryskyfic.

Oleje

Oleje, které se pouzivaji pro povrchové Gpravy na historickém nabytku, se daji
rozd¢lit na vysychavé a nevysychavé rostlinné oleje a na oleje éterické. Prvni
skupina jsou v podstaté smési vyssich mastnych kyselin. O tom, jak rychle
vysychaji, tedy polymeruji na vzduchu, rozhoduje pocet dvojnych vazeb
obsazenych zejména v kyselinach linolové a linoleové. Byly vZdy pouZzivany jako
prostiedky pro rozpousténi pryskyfic nebo jako zmé&kcovadla laki. Druha skupina
éterickych olejii byla nej€astéji pouzivana jako sikativ, tedy latka urychlujici
schnuti barev nebo také jako rozpoustédla. VéEtsSinou jsou t€kavé s piijemnou viini
a na vzduchu oxiduji a pfechazeji v pryskyfi¢né latky.

Rostlinné oleje

Lnény olej — ziskava se lisovanim Inénych semen (Linum usittatissimum). Barva
oleje je zavisla na barvé semen. Pfi lisovani za studena je vytéZnost jen 20%, ale
kvalita oleje je vysoka a olej je svétlejsi. Lisovanim za tepla je barva tmavsi a
vytéznost asi 27% z celkovych asi 35%. Nejhorsi kvalitu ma olej ziskavany
extrakci. RozliSujeme piirozeny Inény olej, zahustény, okysliceny a vateny.
Ptirozeny je pouze vylisovany, vy€istény, ptipadné béleny. Zahustény je takovy,
ktery prosel zahtatim, ¢imz dojde ke snizeni poctu dvojnych vazeb a tim 1
naslednému pomalejSimu schnuti. Okysliceny olej je za zvySené teploty
prodmychévany vzduchem a ma pastovitou konzistenci. Vateny Inény olej je
znam pod pojmem fermezZ Inéna. Vyrabi se dlouhodobym zahtivanim a
pfidavanim sikativ. V nabytkafstvi ma uplatnéna pii vyrobé& barev a pti napousténi
dfeva pro zvyseni jeho trvanlivosti, pfipadné zvyraznéni textury. Vysycha
pomérné rychle, asi do 24 hodin.
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Za ostatni rostlinné oleje mizeme jmenovat makovy, ofechovy, ricinovy,
konopny, cedrovy nebo olivovy.

Eterické oleje

Levandulovy olej — ziskava se z kvéta levandule pravé (Levandula vera), rostouci
Vv jizni Evropé a ve Francii. Ma Zlutozelenou barvu a fadi se mezi polovysychavé.
Snadno rozpousti jantarovou pryskyfici, a proto byl ¢asto pouzivan do lihovych
jantarovych lak.

Terpentynovy olej — vyrabi se destilaci terpentynového balzamu, vytékajiciho

z jehli¢natych stromt. Podle svého piivodu a zptisobu ziskavani rozliSujeme oleje
S riznym chemickym slozenim. Zpravidla je to ¢ird nebo nazloutla kapalina, ktera
ma piijemnou a typickou vuni. Je nerozpustna ve vodé, ale dobie rozpustna

Vv etylalkoholu, éteru, kyselin€ octové a nékterych organickych rozpoustédlech.
Rozpousti oleje, tuky, vosky a mekké pryskyftice, a proto nachazi pouziti pii
vyrob¢ lakii a barviv. Na vzduchu a svétle vSak houstne a tmavne a takové laky
pak htife schnou.

Spikol, levandulova silice — Zluty, polovysychavy olej, ziskdvany z celé rostliny
levandule Sirokolisté (Levandula spica).

Prirodni pryskyfice

Pryskyfice jsou zakladni slozkou pro pfipravu lakt na historickém nabytku. Ve
vetsing pripadu vznikaji samovolnym odpatfenim silic, okysli¢enim a polymeraci.
Jejich hlavni sloZkou jsou terpenoidy. Jsou to latky ve vod¢€ nerozpustné, ale
¢astecné nebo Uplné se rozpousti v organickych rozpoustédlech. Zahtivanim taji a
meknou. Podle pivodu je miizeme délit na rostlinné a zivocisné nebo na fosilni a
pryskyfice z Zivych stromil. Dale zname pryskyfice me¢kkeé a tvrdé.

Mastix — mekka rostlinna pryskyfice vytékajici z kiiry pistacii, rostoucich na
sttedomotském pobiezi. Nejkvalitnéj$i pochazi z ostrova Chios. Tvoii mala
prusvitna zrnka zluté barvy a aromatické viiné. Pro sviij lesk slouzil jako ptisada
do damarovych lakt a olejovych barev. Je zcela rozpustny v etylalkoholu,
levandulovém oleji a terpentynu. Vlivem vlhkosti se zakaluje a stafim Zloutne.
Taje pti 115°C.

Sandarak — také mekka pryskyfice pochazejici z jehlicnatych cyptisovitych
stromd (Callitris quadrivalvis) ze sttedomofi, severni Afriky a Australie. Tvori
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bledé¢ Zluta zakalena zrnka tajici pii 135 - 150°C. Je rozpustny v etylalkoholu a
éterickych olejich. Stafim Cervena. Ptidaval se jako ptisada do laka a politur.

Damara — je pryskyfice ze stromi rostlin tfezalkovitych, rostoucich ve vychodni
Indii, na Filipindch a v Australii. Je prisvitnd, bezbarva az slabé nazloutla latka,
dobfe rozpustnd v terpentynu, xylenu a toluenu. Jen ¢astecné se rozpousti

Vv etylalkoholu a éteru. Damara byla pouzivana na obrazové laky, protoze malo
zloutne. Mén¢ ale odolava vlhkosti, coz lze zlepSit malym piidavkem oleje nebo
vosku.

Kalafuna — kiehka, velmi kysela pryskyftice, ktera je destilaénim zbytkem po
oddestilovani terpentynové silice z terpentynového balzdmu z jehlicnatych dievin
celedi Pinaceae. M4 svétle zluté zbarveni, Casem ale kiehne a tmavne a je méné
rozpustna. Je rozpustna v alkoholech, esterech, aromatickych uhlovodicich a
terpentynu. Pro piipravu lakti neni vhodna, pouziva se pouze jako ptisada.

Gumiguta - Zluté zbarvena pryskytice vytékajici z kury ,,gambovych* stroma
(Garcinia Hanburyii Hook, Garcinia Morella apod.) rostoucich v Indii. Je
rozpustnd v alkaliich, etylalkoholu a pomalu i v terpentynu. PouZzivala se pro
vyrobu zlatych lazur tzv. washgoldl pfi imitaci zlata bilymi kovy.

Mékké kopaly — jsou nékdy nazyvané nepravé kopaly. Jsou to pryskytice stromi
Agathia. Jsou m¢k¢i nez damara nebo mastix a pripravuji se z nich lihové a
terpentynové laky.

Tvrdé kopaly - jsou vétSinou fosilniho piivodu. Jsou jen omezené rozpustné v
etylalkoholu, terpentynu, chloroformu a jinych organickych rozpoustédlech.
Rozpustnost se da zvysit tavenim. Nejtvrdsi kopély pochazeji z Afriky (konZsky,
angolsky, gabonsky, kamerunsky). Z tvrdych kopala se v 17. a 18. stol. vyrabély
tvrde, lesklé olejopryskyticné laky.

Jantar — je tvrda fosilni pryskyfice z vyhynulych jehli¢natych stromi na pobiezi
Baltského mote. M4 teplotu tdni 360°C a tvoti prithledné zluté az hnédé kousky.
Spatné se rozpousti a pred zpracovanim se musi drtit a tavit. Byl pouzivan pro
tvrdé laky historického mobiliafe. Dnes se pouZziva hlavné pro laky hudebnich
nastrojtl.

Draci krev — prava draci krev pochazi z palmy rotangu drac¢iho (Calamus Draco).
Ma tmavé ¢ervenohnédou barvu a dobfe rozpustna je pouze v benzenu a
sirouhliku. PouZivala se hlavné v Ciné pro lakovani bronzovych &asti nabytku.
Neprava draci krev pochazi z Afriky ze stromi dracinct obecnych (Dacanea
draco). Oproti jantaru se naopak dobie rozpousti v alkoholech, acetonu nebo
terpentynu a v minulosti byla hodné€ vyuzivana pro lakovani kovi lazurnimi laky
nebo pro imitaci zlata stfibrem, tzv. waschgoldu.
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Urushi — je zakladnim prvkem japonskych a ¢inskych laku. Tato pryskyfice se
ziskava ze stromu Skumpy lakodarné (Rhus vernicifera nebo Toxicodendron
verniciflua). Jelikoz je ze stromu jen velmi mala vytéznost, je urushi velmi drahou
surovinou. Proto je také Casto nahrazovana napf. Barma lakem, indo¢inskym
lakem nebo forméskym lakem, které ovsem nejsou tak tvrdé a lesklé jako urushi.

Selak — je to zlutooranzové a oranzovohn&da kiehka transparentni pryskyfice
zivoc¢isného ptivodu. Je totiz produktem ¢innosti malého hmyzu podobného
msicim Tachardia lacca, Lacifer lacca. Samicky tohoto hmyzu parazituji na
stromech a kefich v Indii a jihovychodni Asii a vylu€uji pryskyfici na ochranu
svych larev. Selak na rozdil od terpenovych pryskyfic obsahuje také vosk,
barvivo, cukry a slizy. Vyc¢istény Selak je dodavan ve formé lesklych Supinek

Vv celé fad¢ barevnych modifikaci od zluté, ptes oranzovou, ¢ervenou az po hnédé.
Selak mize byt i béleny (diive ve slané vodé na slunci, dnes chlorelovym
vapnem). Takovy Selak se nazyva bily Selak nebo také copovy. Ten je kiehci a je
nutné jej uchovavat pod vodou, nebot’ jinak Zloutne. Teplota méknuti Selaku je
60-70° a taje pii 100°C. Je dobfe rozpustny v etylalkoholu, ¢ehoZ je vyuzivano pti
vyrob¢ lakili na nébytek, tzv. politur, vytvarejicich po vyschnuti tvrdy a leskly
povrch. Dalsi vyuziti nachazi jako separaéni prostiedek pti odlévani,

v pozlacovaéstvi je pouzivan pod mixtion pii zlaceni na mat. Selak je téZ mozné
rozpustit ve vodném roztoku boraxu, ¢ehoz se vyuzivalo jako pojiva v ¢inskych
barvach a tusich.

Vosky

Vosky jsou ¢asto produkty rostlin, Zivo¢ichli nebo vosky nerostného ptivodu.

V dnes$ni dobé miZzeme ale na trhu nalézt také vosky synteticky vyrabéné. Na
rozdil od vysychavych oleji nezluknou, nezloutnou a nepryskyfticnati. Jsou
vodoodpudivé, odolavaji kyselindm, ale alkaliemi zmydelnuji na vodou feditelné
emulze. Pouzivaly se bud’ ve smésich s pryskyficemi, nebo samotné.

Veéeli vosk — nejpouzivanéjsi vosk, zndmy jiz od antiky. Ziskava se tavenim
vcelich plast zbavenych medu v horké vodé a ndslednym ¢isténim a bélenim.
Jednolety vosk se bélit nemusi, ma bilou nebo jen slabé nazloutlou barvu. Je
nerozpustny ve vodé, za tepla ho lze rozpustit v etylalkoholu. Zcela rozpustny je

V benzinu, toluenu, terpentynu, chloroformu, sirouhliku atp. Je mimotadné staly a
opticky stabilni i po mnoha staletich. Pfi 30-35°C se stava plastickym a pfi 61 -
68°C taje. V rozpusténém stavu byl a je pouzivan jako konzervacni, impregnacni a
zpeviiovaci prostiedek.

Karnaubsky vosk — ptirodni vosk, tvofici ochrannou vrstvu na listech palmy
karnaubské (Copernicia cerifera) rostouci v Brazilii. Z listl se seSkrabuje a
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rafinacné Cisti. Je zeleny az zelenohnédy, po Gpravach bélavy. Velice tvrdy a
kiehky s teplotou tani 81-86°C. Od 19. stol. byl pouzivan jako piisada pro zvySeni
tvrdosti jinych voski. Za studena je rozpustny pouze v chloroformu, za tepla

Vv etylalkoholu, benzenu, terpentynu, xylenu.

Espartovy vosk — je to tvrdy a kiehky vosk z listi travy Kavylovce piepevného
(Marochloa tenacissima) zlutohnédé az ¢ervenohnédé barvy. Teplotu tani ma 70-
78°C a podobné vyuziti jako karnaubsky vosk. Znam je ale jiz od antiky.

Selakovy vosk — vznika jako vedlejsi produkt pi &isténi Selakové pryskyfice.
Nerozpustny je ve vodé i etylalkoholu. Ma teplotu tani okolo 70°C. Byl velmi
rozsifen jako povrchova uprava dieva v Indii a Orientu.

Mikrokrystalicky vosk — je to extrak¢ni produkt zbytkii po destilaci ropy. Ma
vy$s§i molekuldrni hmotnost nez parafin, je mu ale podobny svym slozenim. Je
vSak mek¢i a plastictéj$i. M4 bélavou barvu, teplotu tani 63-85°C a jemnou
nepravidelnou krystaliza¢ni strukturu. Micha se jako ptisada do jinych vosk,
ptipadné slouzi jako penetracni prostiedek.

Rozpoustédla

Jsou to latky kapalného skupenstvi, které maji schopnost rozpoustét latky jiné.
Nejcastéji jsou to oleje nebo alkoholy a étery.

Etylalkohol - etanol je bezbarva kapalina s bodem varu 78,3° je obecné nazyvana
lih. Je zna¢né hygroskopicky, proto se musi uchovavat v uzavienych nadobach.
Ziskava se kvasenim sacharosy. Ve zfedéném stavu byl ziskan jiz ve sttedovéku
destilaci vina. V ¢isté formé ze znam od konce 18. stol. Je to velmi dobré
rozpoustédlo vétSiny pryskyftic. Pouziva se pro ptipravu Selakovych a
sandarakovych lakd ¢i fixativi.

Eter — tato bezbarva, priizraéna a velmi tékava latka vzniké dehydrataci etanolu.
Je malo rozpustna ve vod¢, sama rozpousti oleje, pryskyfice a vosky. Pary jsou
omamné a se vzduchem a piisobenim svétla mohou byt vybusné. Proto je nutné jej
uchovavat v tmavych lahvich.
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3.3 Riizné druhy zdobnych technik

Mélka rezba

Zdobeni nabytku a nabytkovych prvka pomoci fezby se da povazovat za jednu

Z nejstarSich zdobnych technik viibec. Zaroven se s fezbou V riiznych podobach
miizeme setkat témét ve vSech historickych slozich a napti¢ vSemi proveniencemi.
Rezbu miizeme zjednodusend charakterizovat jako odebirani dievni hmoty
(nejcastéji dlabanim ¢i fezanim) za ucelem vytvoieni skulpturalniho dekorativniho
prvku. Ten by se dale mohl rozd€lit na rytinu, mélky reliéf, plasticky reliéf,
prolamovanou fezbu a volnou trojrozmérnou fezbu. Z hlediska tematického
zameéteni této prace jsou podstatné prvni tfi zminéné kategorie.

Rytina je technika zhotovovana pomoci fezbarského noze nebo dlat ve tvaru V a
U. Pomoci téchto nastroji se do povrchu vytvarely zafezy nebo jednoduché
ornamenty. Tato technika byla pouzivana uZ na nejstarSich kusech nabytku,
ptipadné na lidovém nabytku v obdobich pozd¢jsich. V obdobi gotiky se jiz
muzeme setkat s bohatou ornamentalni rytinou vyuZzivajici jednoduchych
geometrickych tvari jako kruZnic, ¢tvercl nebo trojuhelnikti. Postupnym
zdokonalovanim se rytina ménila v mélky az plasticky reliéf, ktery vice ¢i méné
vystupuje nad samotny povrch a na kterém je mozné spatfit jednoduché rostlinné,
figuralni a zvifeci motivy.

Obrazek ¢. 2 — ranng barokni truhla bohaté zdobena plosnym fezanym reliéfem (zdroj: autor)
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Rezba jako takova se na historickém nabytku objevuje také v podobé prvki
pievzatych z architektury. Jsou to riizné skladané fezané liSty a fimsy, dale pak
sloupy, na kterych se fezba uplatituje jak na samotném téle (tordovani, kanelovani,
karyatidy), tak i na hlavicich a paticich.

Za jisty druh fezby je mozné povazovat i tzv. holandské listy. Jde o délkovy
prvek pouzivany k ramovani dekorativnich ploch, ktery byl plasticky tvarovan
opakujicim se vlnovitym dekorem. Tyto listy se ale nevyrabély rucni
opracovanim, ale pomoci jednoduchych mechanismi fungujicich spise na
principu Skrabani.

Dalsi specifickou technikou fezby je tzv. lupenkova technika. Jedna se zplsob,
kdy se ozdobny ornament, vytvofeny profezanim nekolik milimetra silné dyhy-
Svartny, nalepi na zakladni plochu nabytku. V této technice, oblibené od druhé
pol. 16. stol. po téméf celé 17. stol., se vyuzivalo kontrast riznych druhti difevin
nebo jejich ptibarvovani (Losos 2013). Mezi obvyklé patii mekké jehliénany smrk
a jedle, stejné jako roztrousené porovité listnace jako javor, lipa nebo olse.
Vytezavany ornament se dale nijak plasticky nedekoroval.

Pojem fezba nemusi byt spojovan pouze se dievem. U historického nabytku se
neziidka setkdvame s fezanymi prvky ze slonoviny, rohoviny nebo mekkych
kament napf. alabastru.

Jednoduché dyhovani a sesazenka

Jedna se patrné o nejpouzivané;jsi technologii pouzivanou ke zkraslovani povrchi
nabytku viibec. Velmi jednoduse feceno, technologie spoc¢iva v ploSném olepeni
konstrukéniho materidlu (dfeva) jinym, vyrazné tenc¢im materiadlem (dyhou), za
ucelem jeho estetického nebo 1 konstrukéniho zdokonaleni. Dyhou rozumime
tenky list dfeva vyrabény nejprve fezanim, pozdéji krajenim ¢i loupanim.

V truhléiské terminologii je pro silngjsi dyhu tloustky n€kolika milimetrt
pouzivan vyraz Svartna. Dle sméru déleni se dosahovalo rizné textury dieva,
nékdy také nazyvané fladr piipadné figura.

Nejstarsi dochované dyhované predméty pochazeji z dob starého Egypta a jsou
tedy vice nez 3500 let staré. Nad kvalitou jejich prace dodnes Zasneme a opét nam
dokazuji, jak vyspéla kultura to tehdy byla. Od Egyptanti techniku pozdéji
prevzali femeslnici v antickém Rimé&. Zde dosahla vrcholu a dyhy uz
neptesahovaly 2 mm. Po dlouhém utlumu ptichazi nejvetsi rozkvét této techniky
V obdobi pozdni renesance a ndsledné baroka 1 dalSich slohovych obdobi a obliba
dyhovanych povrchii pretrvava prakticky dodnes. A pravé v 15. stol. dochézi

k ur¢itym historickym udalostem, které tuto technologii nadale vyznamné
ovlivnili. Epicentrem vyvoje byla samoziejmé Italie. Tady se udajné poprvé
podafilo jistému muzi jménem Pompeo Salvo z Bologny roziiznout silngjsi plat
dfeva na dvé nebo tii tenké dyhy. Také zde bylo poprvé pouzito ptibarvovani
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dfeva. Rozvoj obchodu a mofeplavby na konci 15. stol. vedl k importu exotickych
dfevin do Evropy. Dulezitym meznikem byl ale vynalez bednatfe George Rennera
Z Rezna, ktery v 16. stol. sestrojil stoj na fezani dyh (Losos 2013). Kombinace
vSech téchto aspektil vedla v nasledujicich stoletich k mohutnému vyuziti
dyhovani v nejriznéjSich podobach.

Nejjednodussim zplisobem dyhovani je prosté sesazeni dyh k sobé. Zarovnanim
fezné hrany pomoci pily a hobliku se jednotlivé listy dyh nebo Svarten sesadi

k sob¢ a zajisti na licové strané proti posunu (nejéastéji pomoci papirové lepici
pasky). Takto je mozné skladat mnoho listi vedle sebe az do pozadovaného
rozméru. Tim vznika tzv. sesazenka. Ta se nejCastéji stiidave sesazuje z listl
jdoucich po sob¢ v kmeni stromu tak, aby vznikala zajimava textura celé

je na deskach stolti nebo dvitkach skiinového nabytku k vidéni sesazenka slozena
ze 4 listt kolmo na sebe ptelozenych. Tim vznika tzv. sesazenka na kifizovou
jednoho ¢i vice zrcatek pro lepsi predstavu vyuziti kresby dieva.

Pravée ptirozend kresba dieva je u sesazenek ¢asto hlavnim dekorativnim prvkem.
Proto byla pro vyrobu dyh vybirdna mista s velkymi svalovymi deformacemi,
nadory, zauzlenim apod. Zvlasté oblibené byly dyhy, které se fezaly z kotfenovych
partii kmene a jez nazyvame kotenice. Nejcastéjsi kotfenice byly z ofechu, javoru,
btizy nebo topolu.

Inkrustace

Inkrustace je jednim z nejstarSich zplisobl vyzdoby povrchii historického nabytku.
Jde taktéz o zplisob dekorovani pomoci tenkych Svarten. Tentokrate se vSak
nevyuziva k celoplosné zmén¢ povrchu nébytku, ale pouze ke zkraSleni pomoci
drobnych dekorti. Do pfedem vyhloubenych ltZek v konstrukénim nabytkovém
prvku z masivniho dieva se vkladaly materialy slozené do geometrickych obrazcu,
figuralnich nebo architektonickych motivl. K tomu se vyuZivaly uslechtilé
dreviny, exotické dfeviny, ale také jiné pfirodni materialy jako napf. kost, perlet,
slonovina, rtizné kovy nebo kameny. A prave z divodu Sirokych materialovych
moznosti miiZeme inkrustaci spatfit na nabytku napfi¢ snad v§emi historickymi
slohy.

V Cechach se s inkrustaci nejéastéji setkavame v mobiliaii z obdobi baroka, kde je
jako zakladni konstrukéni material pouZit dub, pfipadné otfech a do vydlabanych
ltizek jsou vlozeny paskové ornamenty skladané z riznych dievin (napft. Svestka,
hrusen, javor, jilm nebo tzv. dub bahenni). Ustiednim motivem t&chto
geometrickych tvaril byvaly vyobrazeni ptaci, hvézdy apod.

Velkou mérou se s jistou podobou inkrustace miizeme setkat u historickych
zbrani, jejichZ pazby byly €asto vykladany detailnimi vyjevy ze slonoviny nebo
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perleti. Ale prave vzhledem k detailnosti a prevladajicim jinym materialim nez je
dfevo, nazyvame tento druh inkrustace marketerii.

Intarzie a Pietra dura

Jde nejspise o nejrozsitenéjsi zpisob zdobeni povrchil na historickém nabytku.
Slovo intarsie pochazi z latinského ,,interese®, neboli vykladati. Samotna technika
spociva ve skladani tenkych platka riznobarevnych uslechtilych dievin do
ornamentalnich nebo figurdlnich dekort, kterymi je zpravidla celoplo$né pokryt
povrch konstrukce nabytku provedeny z dfeva mén¢ uslechtilého. Jak jiz bylo
feceno v vodni kapitole o dyhovani, tuto techniku znali jiz staii Egyptané,
posléze Rimané a Rekové, ale do Evropy se dostavala také z orientu. Slo vak
spiSe o drobné predméty s pouzitim perleti a slonoviny. Na nabytku se intarzie
objevuje az ve stiedoveke Italii. Roku 1478 bylo ve Florencii zndmo nejméné 84
dilen, které pracovaly technikou intarzovanim (Novék, Hladké 2005). Od
jednoduchych geometrickych vzori se pteslo k heraldickym formam,

Kk ornamentice a pozdéji k vyuziti perspektivy, zvané ,.tarsia prospettiva“ a také
vedutam a zatiSim, ,.tarsia pittorica®, které si braly motivy z ptedloh ptednich
florencskych malifd. K dosazeni dokonalosti dokéazali tehdejsi tviirei vyuzit jak
barevnosti a svalovitosti dfevin, tak i zabarveni zptisobené vlivem dievo
zbarvujicich hub. U buku napt. houba Trametes versicolor, Stereum purpureum a
u dubu a olSe tfeba Chlorospenium. Pozdéji se jednotlivé ¢asti také uméle
ptibarvovali tehdy znamymi slou¢eninami rtuti, arsenu a siry, svafenou mo¢i nebo
odvarem z dubének a roztokem zelené skalice.

Obrazek ¢. 3 — detail intarzie na zasuvce rokokové komody (zdroj: autor)
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K velkému rozmachu dospéla klasicka intarzie az v 16. stol. po vynélezu stroje na
fezani dyh a s rozvojem moteplavectvi a tim 1 dovozem exotickych dievin.

V priub¢hu dalsich stoleti se s intarzii setkavame v riznych podobach. V baroku
pozorujeme vetsi dynamiku, nabytek je bohaté dekorovan a druhy intarzii se misi.
V nastupujicim rokoku v poloving 18. stol. pfibyva ladnych a nesymetrickych
tvart a typickym prvkem se stava rokaj.

Na pielomu 18. a 19. stol. v obdobi klasicismu empiru bohaty dekor opét ustupuje
a do popiedi se dostavaji hladké dyhované plochy zdobené kvétinovymi
ornamenty, Uponky a vétvickami, doplnéné bohatou geometrickou paskovou
intarzii. Casto se zde uplatiiuje doplitkové stinovani ptipalovanim Zzhavym
zelizkem, horkym piskem nebo olejem. Biedermaier v pol. 19. stol. pak od
velkého dekoru ustupuje a nade vSe povysuje ucelnost, pouze s jemnou paskovou
intarzii, i kdyz vzhledem k technologii zpracovani bychom m¢li fikat spise
marketerii. Poslednim slohem, kde se intarzie uplatiiuje jako plnohodnotny
vytvarny prvek je secese na prelomu 19. a 20. stol. V prvni fazi tzv. nového stylu
byly motivem hlavné organické, floralni a antropomorfni prvky a tvary. V druhé
fazi se naopak od dekoru naprosto ustupuje a jedinym zdobnym prvkem je tvar
nebo jen Castd jednoduchd Sachovnice.

K zakladnim néstrojim pro piipravu intarzii vzdy pattil velky ntiz, ktery si
femeslnik pokladal na rameno, tzv. ramenni ntiz. To umoznovalo dosdhnout
vétsiho tlaku na material a niiz byl veden do fezu s vétsi jistotou. Dal§imi néstroji
byly malé noziky riznych tvarti, jemné pilky na pofezavani, kruzidla, rydla, bodce
apod.

Pro lepeni intarzii k povrchiim konstrukce nabytku se pouZzivaly klihy zivoc¢i§ného
puvodu. Mezi nejkvalitngj$i a zaroven i nejstarsi patii rybi klih. Hojné pouZivany
byl také koZni a kaseinovy klih. Kostni klih byl pouzivan az od 17. stol. VSechny
klihy se také modifikovaly riznymi pfisadami za G¢elem zlepSeni svych
vlastnosti.

Pietra dura

Tato technika vychazejici z inkrustace je nékdy také nazyvana florentskou
mozaikou. Jak nazev napovida, jde to techniku vzniklou v italské Florencii, odkud
se na pocatku 16. stol. rozsitfila do Evropy. Pfedlohou tomuto zplisobu zdobeni
nabytku byly mozaiky na podlahach a sténach. Na rozdil od nich, se ale u pietra
dury jednotlivé Casti kameni pfesné fezaly, brousily a lestily. Dalo by se proto
polemizovat o tom, jestli by pojem mozaika nemél byt, vzhledem k technologii
vyroby a presnosti prace, nahrazen spiSe nazvem marketerie. Jak jiz bylo feceno,
pietra Dura (v Italii nazyvana pittura della pietra nebo commesso) ziskavala na
oblib€ i v jinych statech Evropy. Vyjimkou nebyla ani Praha, kam si cisat Rudolf
I1., velky milovnik drahych kamend, zval ty nejlepsi mistry. Jednémi z nich byly
bratii Ottavio, Giovanni a Alessandro Miseroniové nebo Cosimo a Giovani
Castruciové. Nasledovali je ale i fezaci z Nizozemi, Némecka a dalSich zemi.
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Samotna technika spociva ve skladani predem piesné vytvarovanych kouskt
mékkych mramort, nebo pozdéji i1 tvrdych polodrahokamii raznych barev a
kreseb. Mineraly se pomoci ocelové lamely nebo dratu fezaly za ptidavani
brusného prachu a vody. V soucasné dob¢ se pti opravach pouzivaji diamantové
nastroje. Motivem byly Casto geometrické ¢i kvétinové vzory, veduty ¢i smyslené
krajiny. Setkat se také mizeme s oblibenym tzv. zficeninovym mramorem, jehoz
struktura imituje praveé podoby zticenin. Takto sloZzeny ornament se nasledné lepil
pomoci kalafuny nebo Selaku na podkladovou desku, nej¢astéji z tmavé biidlice
nebo bilého mramoru. Proces musel byt velice rychly, aby pryskyfice pftili§ brzo
neztuhly. Ob¢ vrstvy se proto nahfivaly, v nékterych ptipadech se dokonce horké
pryskyfice po naneseni posypaly dfevénymi hoblinami, jez se zapalily. Po
ztuhnuti pryskyfic se spary vyplnily kalafunou a cely povrch se nasledné brousil a
lestit tak, aby vysledny lesk byl totozny s ostatnim povrchem nabytku. Zaroven
tak vynikla kresba a barva pouzitych materiald. Takto pfipraveny sendvic se jako
celek vkladal napt. do cel zasuvek a dvifek Sperkovnic a kabinetd. V jinych
ptipadech muzeme touto technikou najit vyzdobené celé stolové desky nebo
naopak malé broze a Sperky vyrabéné az do 19. stoleti.

Obrazek ¢. 4 — detail ¢ela zasuvky kabinetu zdobené technikou pietra dura s pouzitym
ziiceninovym mramorem (zdroj:autor)

Chebska reliéfni intarzie

Jestli je n¢jaka technika pouzivana ke zdobeni povrchi nabytku povazovana za
ryze ¢eskou, pak je to prave Chebska reliéfni intarzie. Jeji podstata spociva ve
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skladani kouski diev (masivil, dyh, Svarten) riznych barev a velikosti vedle sebe,
ale 1 na sebe. Po vytvofeni takové plastické sesazenky byl jeji povrch nasledné
velmi detailné fezbarsky dokoncen. Nekdy je z divodu vytvoreni perspektivy

pouzita pro pozadi pouze cca Imm silna dyha, ktera je zdobena pouze rytecky,
ptipadné je pro zvétSeni kontrastu rytina vytmelena.

Obrazek ¢. 5 vlevo — hraci kazeta zdobena chebskou reliéfni intarzii (zdroj:autor)

Obrazek ¢. 6 vpravo — ukazka postupu vyroby chebské reliéfni intarzie vyhotovena Janem Frimlem
(2012) (zdroj: autor)

Vyjev v této vrstve je také nejmensi, naopak samotnd podstata vyjevu, dgj, je
nejvetsi a je umistén v nejvyssich vrstvach intarzie. Ten byl tvarovan ze silnéjSich
masivnich diev. Z material, které byly pouzivany, §lo zejména o tuzemské
ovocné dieviny jako hrusen, jablon, Svestka, ale napft. také topol, zimostraz, ofech
nebo riizné kotenice. Vyjimecné pak o malé kousky exotickych dievin. U
chebskych praci pozdéjsi datace mliizeme nalézt také kost, perlet’ apod. Vrstveni
jednotlivych kouski probihalo rozdilng. Nékdy tviirce vytvofil pro dalsi dil
intarzie mélké, cca 1 mm hluboké liizko, v jinych ptipadech stacilo pouze povrch
podkladu vyrovnat. Povrchové dokonceni bylo provadéno véelim voskem,

Vv piipadé vétsich pozadavki na odolnost Selakovym lakem (Friml 2013).

Jak je z nazvu ziejmé, vznik této vyjimecné techniky je spjat s méstem Cheb, které
m¢élo jiz od 12. stol. specificky statut. Cheb byl dilezitym mistem obchodu na
cesté z italskych pfistavnich mést s témi fiSskymi a byl oprostén od cel. V obdobi
tiicetileté valky (1618-1648) vSak mnoho femeslnikli odeslo do exilu a ve mésté
zustali pouze profese spjaté s potiebami armady. Kolem roku 1630 se ale vraci
rodina Ecki, jeZ je povazovana za jednu z nejvyznamnéjSich vyrobcu této
techniky. Mezi dal§i vyznamna jména patfil napt. Hanz Georg Fischer nebo dilny
rodiny Haberstumpfii. Vysoka poptavka ze stran mocnosti trvala téméf sto let. Ve
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dvacatych letech 18. stol. ale Habsburkové stale vice usiluji o zruseni vSech vyhod
meésta a Cheb se zarazuje po bok ostatnich mést Rakouskouherské monarchie.

V dusledku toho upada i produkce slavné chebské intarzie. Ta se ¢astecné
ptesouva do Prahy, kde v riiznych variantach pietrvava az do zavéru 19. stol.
Témata vyobrazeni se V pribéhu stoleté produkce chebskych intarzii postupné
meénila. Zpocatku byly nejcastéjSim tématem vyjevy z tiicetileté valky. Pozd¢ji
zde mlizeme najit témata ndbozenska, bajna, ale i sveétska jako napt. alegorie zivl,
lasky, rocnich obdobi, lovectvi apod. Pfedlohami intarzii byly ale vyhradné
grafické ptredlohy, pfi¢emz jedinou zménou byl jiny rozmér.

Desky intarzii byly vytvareny jako vyplné dveii a zasuvek kabinetl, sekretari,
Sperkovnic, hracich kazet nebo jednotlivych obrazki, které ale vznikaly v 19. stol.
druhotng, pfi vyjimani z nabytku (Mzykova 1986).

Marketerie a Boulleovska technika

Marketerie je typ narocné a velmi jemné zdobné techniky, kterda kombinuje rizné
druhy diev s jinymi materialy, nejcastéji slonovinou, kosti, perleti, zelvovinou
nebo cinem ¢i mosazi. Nazev marketerie pochazi z Francie, kde se koncem 17.,
ale hlavné v 18. stol. zacala tato technika hojn¢ uplatiiovat. Zprvu §lo pouze o
nabytkové kusy urcené pro kralovskou rodinu Ludvika XIV., aZ pozdéji se
produkce takového nébytku presunula do SirSich, nikdy vSak upln€ chudych vrstev
spolecnosti. Pfedevsim se takto zdobily kabinety, sekretaie, psaci stoly,
klenotnice, truhly, Sperkovnice apod. S pfichodem nového slohu se zménily i tvary
a motivy dekorti. Od jednoduchych geometrickych tvara se pteslo k zaoblovani,
prolamovani a celkové vétsi dynami€nosti nabytku. Populdrnim motivem jsou
tehdy velmi oblibené kvétinové vzory a celkové naturalisticky, pfirodni projev.
Dekor je velice jemny a detailni, umocnény gravirovanim, pfipalovanim a
barvenim jednotlivych ¢asti. Stejné jako v ptipadé Chebskych praci se i zde ¢asto
pouzivaly naméty tehdejSich vytvarniki, zvlasté pak malifh, z ¢ehoz také
vychazela bohata barevnost marketerii. Také perspektivni vyobrazeni interiéri
byla dotazena do poslednich detaili, véetné napf. pruhledt z oken nebo sochaiské
vyzdoby jednotlivych mistnosti.

Boulleovska technika
Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, materialy jako slonovina, kost

nebo rizné kovy pouzivaly jiz na pocatku 17. stol. vyrobci zbrani ke zdobeni
pazeb. Pravdépodobné zde miizeme hledat plivod techniky, jejiZ nazev je ale
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pripisovan francouzskému ebenistovi' Ludvika XIV. Charlesu André Boulleovi
(1641 — 1732). Jde o velmi naro¢nou marketerii vyuzivajici kontrastni barevnosti
kombinovanych ptfirodnich a kovovych materialti. Nejcastéji pouzivanym
pfirodnim materidlem byla jednoznaéné€ zelvovina ziskavana z velkych motskych
zelv, zejména Karety obrovské. Z kovovych materiali pak $lo hlavné o cinové a
mosazné plechy. Zpocatku se vzory jednotlivych materiala fezaly kazdy zvlast a
skladaly se jako kterakoliv jina dfevéna intarzie. Pozdéji se pieslo k technice
profezavani vSech materidlti najednou a tim doslo jednak ke zjednoduseni vyroby,
ale hlavné ke zdokonaleni vysledného efektu. VSechny vrstvy byly k sobé
nalepeny pomoci jednoduchého lepidla na mouc¢né nebo Skrobové bazi. Ptipadné
se jednotlivé materidly prokladaly papirem, coz zarucovalo pozdé&jsi snadné
oddé¢leni. Spole¢nym profezavanim ornamentu pomoci tenké zdrsnélé struny tak
vznikalo nekolik verzi motivu. Kazdy z nich nese své oznaceni podle toho, jaky
material prevlada. Praci, ve které prevlada zelvovina s dekorem ze svétlé mosazi,
nazyvame pozitivni intarzii, neboli premier effet a partie. Negativni intarsii
nazyvame takovou, jez ma jako ptevladajici material kovové plechy a ornament je
tvofen tmavsi zelvovinou. Tato technika je téZ nazyvana deuxieme effet nebo
contre boulle. Jiné oznaceni miize byt prima versa, seconde versa, tercia versa,
podle toho, zda byla ptevladajicim materialem Zelvovina, cin, pfipadné mosaz,
pricemz prvni varianta byla povazovana za nejhodnotné&;jsi.

' Ebenista — oznadeni ndbytkového stolaFe — specialisty v 17. stoleti, ktery plvodné
pracoval prevazné s ebenovym dievem. Mistti, ktefi tento titul ziskali, méli pravo
oznacovat svlij nabytek vlastni signaturou a pripojovat oznaceni ME — Maeitre ébenisté
(nékdy téz menuisiers en ébené). V anglickém nabytkarstvi byli tito specialisté nazyvani
jako cabinetmakers [ Tonger]. Pozdéji v 18. stol. znacili francouzsti cechovni ebenisté své
vyrobky zkratkou JME — juronde menuisier ébenisté). Po zaniku cechu v roce 1790 se
signovani Spickovych kusl nabytku udrzelo az do pol. 19. stol.
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Obrazek ¢. 7 — spodni ¢ast hodin z po¢. 17. stol zdobenych technikou Boulle (zdroj:autor)

Ke klizeni ornamentti na dfevény podklad se pouzivaly zivocisné klihy, nejcastéji
rybi klih nebo rizné modifikovany kostni klih. V ptipadech, kdy bylo v ornamentu
vétsi mnoZstvi kovovych ¢asti, lepilo se pomoci ptirodnich pryskyfic napft. Selaku.
Pro zvyseni barevného efektu se Zelvovina piibarvovala nebo jeste Castéji
podkladala cervené (ale napt. i modfe) barvenymi papiry. Efekt intarzie byl také
umocnén gravirovanim kovovych €asti a bronzovymi ozdobnymi prvky napf. Stity
zamkd, rohovymi odlitky nebo lemovacimi listami. Na zavér bylo v§e dokonceno
povrchovou upravou pomoci Selakoveé politury.

TauSirovani (Tauzovani)

s

Jedna se o techniku pfevzatou ze zdobeni povrchi kovii Sifici se od stitedoveku
Z Orientu do Evropy. Technika spociva ve vbijeni mé€kkého kovu, nejcastéji cinu
nebo stiibra do pfedem pftipravené drazky konického profilu tvrdSiho dievéného
podkladu. Tepanim se kov zapasuje do drazky zaroven s povrchem a zamezi se tak
jeho vypadnuti. Velice Casto tato technika doprovazela jinou, napt. intarzii a
inkrustaci. Tausirovani se objevuje ¢astéji na mensich predmeétech, jako jsou
$perkovnice nebo pazby zbrani.
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3.4 Finalni povrchové upravy

Potteba povrchove upravovat dievo vznikla pravdépodobné soucasné se vznikem
jeho opracovani. Zahy se totiz zjistilo, Ze dfevo je hygroskopicky material a
dlouhodobym vystavenim vlhkosti degraduje. Povrchové tpravy nemély ale vzdy
jen ochranny charakter. Slo také o zptisob, jak dfevo zuglechtit po strance
estetické. Za prvni zpisoby povrchovych uprav miizeme povazovat jeho
napousténi riznymi latkami. Jiz od starého Egypta se dievo napoustélo Inénymi
nebo cedrovymi oleji, pryskyficemi a vosky rozpusténymi v terpentynové silici.

V pozdéjsi dobé se pouzival také olej levandulovy, ktery mél v ptipad€ napousténi
vnitinich ¢asti skiini a truhel také funkci jakého si repelentu. Ve sttedovéku byla
oblibend hovézi krev. Ta se ptipravovala ve smési s vapennou vodou. Kombinaci
krve s vysokym obsahem bilkovin a vapenného hydratu vznikala silné pojiva
tekutina, ktera po natfeni pisobila jako ochrana proti vlhkosti a dfevokaznému
hmyzu. Rovnéz se od 17. stol. pouzival dfevodehtovy olej, vznikajici jako vedlejsi
produkt pii vyrobé dievéného uhli. Oblibend byla téZ Inéna fermez, vyrabéna
ptirozenou polymeraci vznikajici dlouhodobym vystavovanim na slunci. Pozd¢ji
se Inény olej vafil pti 300°C a necistoty se bud’ usadily, nebo se sbiraly s pénou na
povrchu.

Proces napousténi dieva se dochoval az do soucasnosti, béhem staleti ho ale
doplnovaly dalsi techniky, z nichZ alesponi n¢které budou blize popsany nize.
Velkou roli v interiéru a potazmo i na nabytku hraly odjakziva barvy. Ostatné o
barveni dieva jiz vime z dochovanych receptait z roku 1431 a dokladem jsou i
nadherna goticka fezbaiska dila cirkevniho charakteru (napt. od mistra I.P.

v Tynském chramu). Vyuzivalo je tehdy znamych pfirodnich barviv, ptficemz
barevna skala nebyla pfili$ Sirokd. Pro ¢ervenou se pouzivala mofena barvifska
(Rubia tinctorum), zelena se vyrabéla z médénky, modra odvarem z borytu (Tsatis
tinctoria), Zluta odvarem z rezedy barviiské, hnédé odvarem z otechovych slupek.
Po rozvoji zamotského obchodu v 16. stol. se do Evropy zacalo dovazet exotické
drevo, kter¢ se jednak ptfimo pouzivalo pro intarzie a jednak se vyuzival jeho
odpad pii obrabéni k barveni zdejsich dievin. Vyhodou bylo, Ze napft. brazilské
dievo (Cesalpinia crista) nebo kampeskové dievo (Haemotoxylon campechianum)
reaguji odliSnymi barevnymi zménami v kyselém (zlutd) a v alkalickém prostiedi.
(Cervend). Ve stiedoevropskych zemich se také vyuZzivalo pfirozeného zabarveni
dreva, které bylo napadeno houbami (napft. kustiebkou do zelena).
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Barveni a moreni

Barventi je proces barevné upravy dieva pouze pomoci kapilarnich sil. Provadélo
se nejcastéji Sté€tcem, ponorem nebo macenim za tepla. Barevnost takto barvenych
drev ale nebyla pfilis stala, a tak dnes mtizeme v lepsim piipadé nalézt pivodni
barevny odstin na rubové strané¢ dochovaného predmétu.

Barviva Zivocisného ptivodu

Purpur — neboli nach tyrsky je syté ¢ervené barvivo s vyraznym fialovym
nadechem, pripravované ze zlaz motskych plzii ostranek jaderskych. Je
nerozpustné ve vode, etylalkoholu, éteru ani ve vét§in€ organickych rozpoustédel.

Karmin — jinak také koSenila je taktéz cervené barvivo ziskdvané ze mSice Cervce
nopalového - kosenily (Coccus cacti). Vytvarel se z ného karminovy lak. Pigment
je na svétle nestaly, a proto je v souc¢asné dob€ nahrazovan syntetickymi
barevnymi laky.

Sépie — zlutohnédé¢ az tmavohnédé barvivo, ziskavané z vaku motského
hlavonozce sépie obecné (Sepia officinalis). Ma velkou barvici vydatnost, je
rozpustné V alkéliich a neda se rozpustit ve vod¢ a organickych rozpoustédlech.

Kermes — barvivo ¢ervené barvy, které je dobte rozpustné v horké vodé za vzniku
zlutocerveného roztoku. Pti rozpusténi v koncentrované kyseling€ sirové vznika
cervenofialovy roztok. Je ziskavano ze suSenych samic¢ek hmyzu mSice korové
(Coccus illici) zijicich na vétvich dubu kermesového (Quercus coccifera) a
n¢kterych jinych dubt. Postupné jiz od 18. stol. bylo pro mensi nyvost
vytla€ovéano koSenilou.

Barviva rostlinného ptivodu

Draci krev — prava draci krev pochazi z palmy rotangu draciho (Calamus draco).
Ma tmavé cervenohnédou barvu a dobfe rozpustna je pouze v benzenu a
sirouhliku. Pouzivala se hlavné v Ciné pro lakovani bronzovych &asti nabytku.
Neprava draci krev pochazi z Afriky ze stromt drac¢inct obecnych (Dacanea
draco). Ta se naopak dobie rozpousti v alkoholech, acetonu nebo terpentynu a

v minulosti byla hodn¢ vyuzivana pro lakovani kovi lazurnimi laky nebo pro
imitaci zlata stiibrem, tzv. waschgoldu.

Rezeda barvii'ska — relativné svétlostalé, zluté barvivo ziskavané ze stonku a listd
zejména rezedy barviiské (Reseda luteola) rostoucich ve stiedni Evropé, Indii,
Ciné atp. Je rozpustné v etylalkoholu, horké vodg, etyléteru a v alkaliich. Bylo
velmi pouzivanym zlutym barvivem na dievo a textilie.
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Dubénka — hnéd¢é a po upravach az modrosedé nebo stiibiité barvivo, ziskavané

z vyrustka kulovitého tvaru na mladych vétvich dubti vlivem chorobné reakce.
Obsahuji velky pocet tiislovin taninu, a proto bylo pouzivano kromé barveni dieva
také k ¢inéni kizi a k vyrob¢ inkoustt.

Zvlastni kapitolu tvoii pfevazné ervend az fialova barviva ziskédvana z exotickych
stromil. Jako piiklad miizeme jmenovat jiz zminéné dievo kampesky, vyuzivané
pro modré barvivo, Sapanové (Caesalpinia sapan) ¢i Santalové dievo
(Pterocarpus santalinus) pro ¢ervena barviva nebo Zluté difevo (Maclura
amontiace, Chlorophora tinctoria) pro barviva zluta.

P#i mofeni dfeva dochazi bud’ k chemické reakci tfisloviny s mofidlem, nebo je
motidlo ukladano do mezimicelarnich prostor dievni hmoty. Mofeni dfeva ve své
podstaté vychazi z empirickych poznatki pfi barveni textilu. Barvifi totiz byly jiz
od sttedoveéku specialisté, kteti se barvenim dlouhodobé¢ zabyvali a své receptury
peclivé tajili. V pribéhu 17. stol. sice bylo v Evropé sepsano nékolik receptait,
ale az na pfelomu 18. a 19. stol. jsou za spoluprace chemiki a ptirodovédct
vydavany technologické ptirucky obsahujici detailngjsi postupy.
Mezi nejpouzivanéjsi formy moteni pattilo zvlasté v 17. stol. napodobovani ebenu
dostupnéjsimi dievinami motfenymi na ¢erno. Jednim z postupti bylo pfedmoteni
dfeva roztokem cinu v kyselin¢ dusi¢né. Po zaschnuti se dievo n¢kolikrat natiralo
zelezitodubénkovym inkoustem a nasledné se kartaCovalo, napoustélo voskem ¢i
olejem a lestilo. Jeden z dalSich receptu tika, Ze hrusnové, jabloniové nebo
zimostrazové dievo se nejprve napoustélo vinnym octem s velkym mnoZzstvim
rozpusténych zelezitych pilin. VSe se povatilo, ptidala se volska zlu¢ jako
smacedlo a ptipadné se poté jesté povrch natiral odvarem z dubének.
Napodobovani ebenu domacimi dfevinami bylo tak dokonalé, Ze méstskymi
radami nebo femeslnymi cechy bylo nafizeno, Ze nabytek z pravého ebenu musi
byt nesmazatelné oznacen vypalenou nebo vyrazenou znackou.
Obecné se pii moteni pouzivalo tzv. predmoftidel a zamotidel. Pfedmotidla
slouzila k upravé pH materialu pfed mofenim a zamotila zase k zesilovani a fixaci
pomoci cinovych soli. K ¢ervenému mofeni se vyuzivalo hojné exotickych dievin
nebo jinych rostlinnych barviv zminénych vyse. Pro hnédé odstiny truhlaii
nejradéji pouzivali odvar ze slupek ofechil a chemickym postuplim se spise
vyhybali. Modrych odstini se nejprve dosahovalo roztokem médénky s odvarem
z kampesky nebo brazilského dieva. Mofilo se také pomoci indiga (Indigofera
tinctoria) dovazeného z Indie. Bylo jej nutné rozpoustét v kyseling sirové a
nasledkem oxidace dievo, nejCastéji javorove, modralo. K fixaci se pouzival vinny
kamenec. K mofeni na zeleno se taktéz vyuzivalo mé€dénky. Dievo se po napusténi
kamencem méacelo, n€kdy i vatilo v jejim roztoku a nasledné pomalu susilo. Jindy
se pouzival odvar z dfist'alu, rezedy nebo nezralych ofechovych slupek.

Ptevrat v moteni dfeva pfinesl jednoznacné objev a rozsifeni anilinovych barviv
V druhé poloviné 19. stol. Jejich snadna aplikace ve vodném nebo lihovém
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roztoku, vydatnost a kone¢n¢€ 1 pomérné pestra paleta barevnych odstinii lakala
vyrobce nabytku k vyuziti (Losos 2013). Po pfelomu 19. a 20. stol. se synteticka
moftidla pozivala jiz bézn¢.

Fladrovani

Fladrovani je obecné povazovano za techniku upravy povrchu dieva natérem, za
ucelem imitace mén¢ uslechtilého, levnéjsiho dieva tim drazsim. Nejveétsi obliby
dosahlo v obdobi klasicismu na konci 18. stol. Vyhodou, kromé té ekonomické
byla také ta technicka. A to konkrétné moznost ziskat velké plochy v souvislém
dekoru dieva, coz tehdejsi technologie vyroby dyh jesté neumoznovali. Velké
uplatnéni fladrovani se dostalo také stavebné truhlarskym vyrobkim. (okna, dvefte,
interiérové osténi).

Samotna technika fladrovani spocivala v nékolika po sob¢ jdoucich vrstvach,
nejcasteji olejofermezovych lazur. Jednotlivé vrstvy se na sebe nanésely,
rozpoustély nebo se do sebe vtiraly. Pomoci riizného nacini a nafadi se dekor
nasekaval, ryhoval a jinak vytvarné dekoroval. Lakyrnik k tomu pouzival rizné
Stétce, husi brka, motské houby nebo kovové, dievéné, kozené ¢i kaucukové
hiebeny. Pro dobry vysledek byla pochopitelné nutna znalost jednotlivych dfevin i
zékonitosti dfeva jako takového.

Voskovani

Voskovani 1ze definovat jako nanasSeni ochranné, nékdy i konzervacéni vrstvy
tekuté smési vosku a rozpoustédla. Nejvetsi obliby se voskovani dostalo v obdobi
gotiky a renesance. Asi nejpouzivanéjsim voskem vsech dob byl a stéle je v€eli
vosk, pticemz vlastnosti ostatnich voskt s nim byvaji také srovnavany. Nejvetsi
rozmach pouziti v&eliho vosku byl pravdépodobné v antickém Recku. V té dobé
se zacal rafinovat a rizné modifikovat. Tim se jeho pouziti rozsifilo 1 pro ostatni
obory. Uplatnéni nasel jako pojidlo barev ¢i obrazovych lakd, k liti riznych kovt
jako separacni vrstva nebo napt. v medicin€. Upraveni v€eliho vosku
zmydelnénim se podafilo vyrobit tzv. vosk punsky. Suspenze vznikala tak, Ze byl
vosk nekolikrat varen v motské vodé se sodou (uhli¢itanem sodnym) a potasi
(uhli¢itanem draselnym) a nasledné&, po usuSeni a rozdrceni, bélen na slunci. Tento
vosk byl uZivan hlavné pro povrchovou ochranu kovi. Do jisté miry stejnym
zpusobem se vyrabél i tzv. ganosis, do které¢ho se pridavala arabska guma (lepiva
substance ze stromt arabskych a egyptskych akécii). Tento vosk, po naneseni na
dfevo ¢i mramor a odpaieni vody, daval ochranny film, ktery se nasledné
rozlestoval. Pozdéji ve stiedoveéku se ptfidavani arabské gumy, lihové vody a
jinych pfisah velmi rozsifilo. ZvySovala se tim pfilnavost a pruznost povrchové
upravy a zmydelnéné voskové emulze se pouzivaly i na tehdy rozsifené parketové
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a intarzované podlahy. Vosky pak nacas vystiidaly tvrdé pryskyficné laky, které
vSak byly nachylné na udrzbu a jejich relativné snadné poskozeni alkoholem a
vodou opét vyvolalo nutnost pouziti ochrannych voskovych natéri, které dodnes
zname v podob¢ lestének.

Od 19. stol. se zacinaji pouzivat tvrdé vosky jako napt. karnaubsky vosk nebo
japonsky vosk a to bud’ jako ptisada do véeliho vosku ¢i do lestének
s organickymi rozpoustédly. Ve 20. stol. byly tyto pfirodni vosky postupné
nahrazeny levnéjsimi syntetickymi vosky mineralniho ptivodu, jakymi jsou napf.
ceresin nebo mikrokrystalicky vosk slouzici dnes mimo jiné prostiedek
impregnaci textilii a papiru a ke konzervaci kovu.

Lakovani

Tak jak se postupné meénil zplisob dekorovani nabytku od mélké reliéfni fezby
smérem k plochému (napft. intarzovanému) dekoru, ménil se postupné o pocatku
16. stol. i zplisob zpracovani povrchovych tprav. Sice se jisté lakové techniky
objevovaly jiz v gotickém obdobi a naopak nékteti vyrobci nabytku pouzivali
voskovych politur jesté v prvni poloving 18. stoleti, bylo to v rozporu s tehdejSimi
novymi pozadavky na povrchy nabytku. Na scénu totiz nastupovaly tvrdé lakové
techniky s vysokym leskem a véts§i mechanickou odolnosti. Jako zasadni zlom lze
povazZovat moznost pouziti Inéného oleje, resp. jeho polymerizované formy —
fermeze k ptipravé lakt. Tento fakt byl sice znam jiz od staroveku, byl v§ak
zapomenut a v 16. stol. doSlo k jeho znovuobjeveni. Fermez se zprvu vaftila

v otevienych kotlich s pfidavky malého mnozZstvi kovovych soli, které ve fermezi
zmydelnovaly a slouZzily jako sikativy. Takova fermez byla ovSem tmava a kalna a
z tohoto diivodu se preslo k vareni ve vod¢ opét ve smési se sikativy. Tento proces
se opakoval tak dlouho, az se vSechna voda odpafila a fermez zcela vycistila.
Vzhledem k tomu, Ze receptury lakd se predavaly z generace na generaci a i
pfesto, Ze existuje n€kolik literarnich pramenti nebo receptaii z riznych obdobi, je
studium piesného sloZeni historickych lakti velmi slozité. Nékteré nazvy
jednotlivych pfirodnich surovin vyskytujicich se ve starych recepturach totiz byly
myln¢€ urCeny a néasledné opisovany a tyto omyly se pak dlouho povazovaly za
spravné. Jako ptiklad terminologickych nejasnosti 1ze uvézt asto pouzivanou
pryskyfici sandarak. Za zdroj této pryskyfice je dnes obecné uvadén jehliCnaty
strom Callitris quadrivalvis, kdeZto v 16. a 17. stol. byla takto ozna¢ovéna
pryskyfice Jalovce (Juniperus). V jiném receptu je sandarak popsan jako produkt
z Thuje articulata.

Historické laky nicméné mizeme rozdélit podle zékladnich slozek (pryskyfic,
oleji a rozpoustédel).

Olejopryskyri¢né laky

Laky, které vznikaji kombinaci pfirodnich pryskyfic a vysychavych oleji byly
obecné znamy jiz v 16. stol., avSak prvni zminky pochézeji uz ze stol. 11.
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Ptipravuji se za zvySené teploty rozpousténim pryskyfic, které se piedem drtily na
jemny prasek. Obvykle byla vysledna tekutina svétle zlutd az hnéda. Pokud smeés
obsahovala vétsi mnozstvi pryskyftice, vysledny lakovy natér byl piilis tvrdy a
ktehky. Naopak pokud prevazovala slozka olejnd, lak byl matny, mekky a pomalu
vysychal. Pro urychleni doby schnuti se natirany predmeét vystavoval teplu a
suchu, nebo se pridavaly sikativy. Nejéastéji se pouzivaly palené kosti, ¢esnek
nebo kamenec. Olejopryskyticné laky se postupné vyvijely od nejjednodussich az
po laky dosti slozité. Jako piiklad je nize uvedeno slozeni nékolika z nich v¢.
literarniho pramenu a data jeho vzniku.

Marciantiv rukopis, 16. stoleti - 1 dil Inéného oleje + 1 dil fecké smoly
(kalafuny) + kalcinovany kamenec.

Boltz von Ruffach, 1540 - gloriat (benatsky balzam) + Inény olej, dobie povafit,
piimichat mastix.

Borghini, 1584 - 2 dily ofechového oleje + 1 dil mastixu + % dilu petroleje.

Theodore Turquet de Mayerne, 1620, tzv. italsky lak - 1 dil nevateného Inéného
oleje + 3 dily fecké smoly, vatit pohromad¢é do ztuhnuti.

nebo 3 dily Inéného oleje + 1 dil mastixu, vafit spole¢né, po ztuhnuti vznikne
mastny material, ktery by se mél tahnout.

Pacheco, 1638 — sandarak + Inény olej + Cesnek jako sikativ + na prach rozdrcena
jalovcova pryskyftice (grassa), je-li tfeba fedit, ptida se levandulovy ole;.

V Padovském rukopise z 2. pol. 17. stol. je uvedeno mnoho receptur na bazi
mastixu a Inéného, nebo ofechového oleje s ptidavkem bendtského terpentynu,
nebo terpentynové silice v ptipadé fedéni.

Némecky anonym, 1735 uvadi velmi slozité recepty, napf.: sandarak, mastix,
benzoe, arabska guma, klejt, terpentyn a feckd smola ve stejném mnozstvi se spoji
se smé&si alkoholu, spikolu, hotové jantaroveé fermeze, asfaltu a Inéného oleje
vpomeru4:16:4:3:6. Vysledny lak se m¢l vyrovnat laklim japonskym a
&inskym (Stevcova 1990).

Kopalové laky

Svym zptisobem jsou to olejopryskyiicné laky, kde velkou nebo i hlavni slozkou
jsou kopélové pryskyftice. V dnesni dob¢€ vime, ze kopalové pryskyfice se

Vv zavislosti na druhu tavi pfi teplotdch v rozmezi 150 - 300°C., a od toho se odviji
i vysledna kvalita laku. Pryskyfice, ktera po taveni zbude (tzv. kopalova kalafuna),
ma mensi hmotnost nez surovy kopal a je rozpustna ve vysychavych olejich.
Vyznamného pouziti dosédhly az v 18. a 19. stol. kdy postupné¢ nahrazovaly drahy
sandarak ¢i mastix. Zpocatku byly v oblibé tvrdsi, vychodoafrické kopaly, pozdéji
koncem 19. stol. je vystiidal snaze tavitelny novozélandsky kopal Kauri. Ve 20.
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stol., kdy Kongo bylo okupovano Belgii, se do Evropy zacal dovazet tamni druh,
ktery byl pozdéji zakladem pro kvalitni olejové laky. Nize je opet uvedeno nekolik
receptd.

Simon Eikelenberg, 1707, tzv. kopalova fermez — 1 d kopalu roztavit piseéné lazni
+ 1 d terpentynové silice.

J.B. Pictorius, 1729 — rozpustit kopal tavenim ve smési se spikolem a vinnym
lihem.

J.M. Crocker, 1753 — terpentynova silice z jedlovych SiSek + jemné drceny kopal,
na kamnech nechat vtit. Taktéz doporucuje pied pouzitim nechat kopal zmekcit
v alkalické moci.

Stockel, 1799 — 1d kopalu + 3d Inéného oleje + 1d terpentynové silice.
(Stevcova 1990).
Jantarové laky

Stejné jako kopal, je 1 jantar fosilni pryskyfici. A 1 jejich vyuZiti pro pfipravu laka
bylo obdobné a vyuzivaly se spiSe pro ptipravu lakl olejovych, nezli t€kavych
lihovych. Jantar ma ale podstatné vétsi bod tani (350 - 375°C) a jeho tavenim
vznikd jantarova kalafuna. Je to tmavé kapalina, rozpustna ve vysychavych olejich
a terpentynové silici. Jantarové laky jsou velmi odolné vii¢i povétrnostnim vliviim.
Prvni zminka o jantarovém laku je v tzv. Norimberském rukopisu z 2. pol. 15.
stol. smichanim jednoho dilu zlutého jantaru s péti dily Inéného oleje. Vétsiho
pouziti se mu ale dostalo az v 18. stol.

Larine, 1. pol. 17. stol. — rozdrceny jantar tavit v glazované nadob¢, po roztaveni
nalit na papir a nechat ztuhnout, potom rozdrtit na prach a vafit s prefiltrovanym
Inénym olejem v uzaviené nadobé dokud se nerozpusti a pak piefiltrovat. Takovy
to lak se v poméru 1 : 2 s ofechovym olejem pouzival na hudebni nastroje.

Anonym, 1735, uvadi recepturupodle Christopha Love Morleyho z roku 1692 —
rozdrcend ambra (jantar) ve smesi s Inénym olejem se zahtiva do Cerna, poté se
vylije na kdmen a p ztuhnuti se drti a postupné vhazuje do vrouciho oleje.

J.E. Watin, 1753 — 11b rozdrceného jantaru + 4, 6 — 8 unci ¢istého Inéného oleje,
po roztaveni michat do zchladnuti, poté ptidat 1 Ib terpentynové silice a
prefiltrovat ptes platno.

Stockel, 1799 — 8 d sandaraku vypraném v louhu + 4 d jantaru + 1 d
koncentrovaného vinného lihu, vznikla hmota se po uschnuti rozdrti, proseje a
rozpusti v 72 d vinného octu.

(Stevcova 1990).
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Tékavé laky s pouZitim éterickych oleju

Jsou to laky, neboli pokosty, které se ptipravuji rozpousténim ptirodnich pryskyiic
Vv éterickych olejich, nejcastéji terpentynové silici. Jsou velmi tvrdé a kiehké a
proto je ¢astym médiem téchto smési také zmekcovadlo, napt. polymerovany
Inény olej, veli vosk nebo benatsky balzam. Do jisté miry slo o urc¢ity navrat

k tvrdym olejopryskyfi¢énym lakiim. Oproti tém ale daleko rychleji schnou, praveé
z diivodu pouziti éterickych olejti. Ty byly zndmé jiz od 15. stol., coz ostatné
dokazuje i Leonardo da Vinci ve svych rukopisech, ve kterych se zmitiuje o silici
z pomeran¢ovych slupek, vaviinu nebo jalovcové silici. Pouziti éterickych silic

Vv lacich se ale rozsifilo od 17. stol., pozdéji i v 18. stol., kdy byly soucésti
kopalovych a jantarovych lakt. Pro ilustraci opét uvadim nékolik receptii.

Theodore Turquet de Mayerne, 1620 — 1 d spikolu + 1 d benatského terpentynu
zahiivat ve vodni lazni,

nebo spikol + benatsky terpentyn + sandarak/mastix, bez udani pomeért.

Pacheco, 1638 — 4 d sandaraku + 4 d 6x destilovaného lihu + 1 d spikolu, spojit
zahfivanim na mirném ohni.

J.M.Crocker, 1753 — 1 d benatského terpentynu + 2 d mastixu + 2 d sandaraku +4
d horkého spikolu,

nebo 1 d suchého benatského terpentynu + 2 d mastixu + 2 d sandaraku rozdrtit a
pfidat smés 4 d spikolu a 2 d terpentynové silice, zahfat ve vodni 1azni.

J.E. Watin, 1753, tzv. holandsky lak — terpentynova silice + terpentynovy balzdm
pisicky (z Pisy) + galipot (patrné Strasbursky terpentyn), smisit s médénkou.

Anonym, 1763 — 3 d Selaku + 3 d mastixu + 2 d bilého kadidla + 2 d anime
(pryskyfice ze stromu Hymenea courbaril) + 2 d kopalu + 4 d kalafuny + 6 d
sandaraku pfedem namoceného do koncentrovaného louhu, vSe se smisi a podrti a
zalije 5 d terpentynové silice nebo spikolu a zahtivd na mirném ohni.

Anonym, 1799 — 2 d bilého terpentynu ve formé kalafuny (patrné Strasbursky
terpentyn) nechat roztavit + 1 d rozvateného sandaraku v louhu + terpentynova
silice.

(Stevcova 1990).
Tékavé laky lihové

Ptiprava téchto lakti spociva v rozpousténi prirodnich pryskyfic v etylalkoholu.
Takové laky zanechavaji po odpafeni rozpoustédla kiehky, leskly, nelepivy film,
ktery je vSak relativné snadno opétovné rozpustny. Kiehkost 1ze zmirnit
pfidavanim zmékC&ovadla, napt. ricinového oleje nebo benatského balzamu.
Etylalkohol ve ziedéném stavu byl znam pravdépodobné v pol. 13. stol. a jeho

46



schopnost rozpoustét nékteré pryskytice od 16. stol. Obsahoval vSak znacné
mnozstvi vody a kvalita nebyla vysoka. Teprve s objevem moznosti nékolikrat
etanol destilovat doslo ke zlepseni jeho kvality a tim 1 k ZjednoduSeni vyroby
lihovych lakt. Ty zacaly byt stale vice oblibené praveé pro svoji relativni
jednoduchost vyroby, ale hlavné pro zjednoduseni aplikace a zkraceni
vytvrzovacich ¢asti. Z nésledujicich nékolika receptli uvedenych nize, je opét
patrny vyvoj od téch nejjednodussich dvouslozkovych, az po laky skladajici se
Z n¢kolika druhii pryskytic. Pfi nanaseni téchto lakl bylo tfeba sucha a vyssi
teploty v mistnosti, jinak dochazelo k mlé¢nym zakalim. Nevyhodou toho bylo
naopak rychlé odpafovani se lihového rozpoustédla, cemuz bylo nutné podiidit
techniku nandSeni. Lak se nanasel v n¢kolika vrstvach, mezi kterymi vytvrzoval a
brousil se.

Marciansky rukopis, po€. 16. stol. — 2 unce 4x destilovaného lihu + 1 unce benzoe

Armenini, 1587 — 4 d sandaraku + 1 d fecké smoly (kalafuny), na mirném ohni
rozpousti se v 3x destilovaném ohni.

Padovsky rukopis, 2. pol. 17. stol. — 4 d sandaraku + 1 d benatského terpentynu +
2 d 7x rektifikovaného lihu,

nebo tzv. flanderské fermez — 7 d rektifikovaného lihu + 2 d sandaraku + 2 d
Strasburského terpentynu.

Anonym, 1741 — 2 d sandaraku + 1 d jantaru + 1 d mastixu, rozpustit v lihu,

nebo tzv. ¢inské fermez — 2 d Selaku + 2 d mastixu + 3 d sandaraku, rozpustit ve
vinném lihu.

J.M.Crocker, 1753, tzv. fermez na lesk — 4 d sandaraku + 4 d kopalu + 3 d mastixu
+ 6 d jantaru + 6 d Selaku + 1 d kalafuny, rozpustit v lihu

(Stevcova 1990).

Selakové laky

Jsou to smési rozpusténé Selakové pryskyftice, které jsou vlastné jen ur€itym
druhem lihovych laka. Jelikoz ale tvoti jednu z hlavnich lakovych povrchovych
Uprav na historickém néabytku, zaslouZi si specialni kapitolu. Prvni zminka

Vv historickych receptatich o pouziti Selaku k ptipravé laku je v Padovském
rukopise z 2. pol. 17. stol., kde je uveden navod na pfipravu tzv. ¢inského laku:

8 d bilého jantaru + 1 d Selaku + 1 d sandaraku rozpustit v potiebném mnoZzstvi
lihu.
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Nekteré dalsi recepty obsahujicich Selak jsou jiz uvedeny v kapitole o lacich
lihovych. O veliké oblibenosti Selakovych politur pise 1 houslat a restaurator
Simone Fernando Sacconi ve své knize “The secret of Stradivari®. Stradivari, jez
byl svymi houslovymi laky prosluly, pouzival pry v poslednim obdobi $elak a
benatsky terpentyn ve stejném pomeéru. Dnes se s Selakovymi laky setkdvame na
historickém nabytku vice nez ¢asto. To pravdépodobné zptsobeno tim, ze byly
pouzivany nejen pii vyrob¢ nového nabytku, ale také pti jeho opravach béhem
jeho “Zivota®.

Zptisoby nanaseni Selakovych politur byly zpoc¢atku standardni. K jejich roztirani
slouzily stétce. Jen prostiedi, ve kterém byly zpracovavany, muselo byt lehce
specifické - teplé a suché. Jak uz bylo ale vyse feceno, lihové rozpoustédlo se
rychle odpatovalo a proto musela byt celd plocha rychle a najednou natfena.
Nekteti mistii proto roztirali polituru od stfedu plochy ke krajam. K tomu jim
slouzili velmi jemné¢ a Siroké Stétce. NandaSelo se nékolik vrstev, které byly
pribézné brouseny. Cim vice vrstev, tim vétsi a hlubsi lesk. K brouseni slouzily
rizné druhy kizi (rybi, zralo¢i, z kambaly obecné), spafena pteslicka, pemza
(porovité sopecné sklo), tripl (druh biidlice) nebo tfeba smés rozmélnéného
drevéného uhli a olivového oleje.

Své dokonalosti ale dosahly Selakové laky az po objeveni jiného zptisobu
nanaSeni. Jeho vznik se ptiklada francouzskym ebenistim za vlady Ludvika XIV..
Jde o zplsob, nazyvany politurovani, ktery nepouziva klasické vrstveni pomoci
Stétce, ale jako nastroj slouzi mékky hadrovy tampdn, houba nebo nejlépe feceno
polna. Tento zptsob vyzaduje sice velkou fyzickou zdatnost, trpélivost, cit 1
casovou narocnost, za to v§ak dfevo pod touto lakovou vrstvou zati, vynika kresba
1 jakykoliv detail a mé krasny medovy lesk. Nabytek, na kterém je vétSina ze
svétlého dieva (napft. javor, bfiza, olSe) se polituruje bilym (copovym) Selakem.
Naopak tam kde prevlada dievo tmavsi (ofech, mahagon, palisandr), se pouziva
Selak orange nebo rubin. Univerzalnim Selakem pro mnohobarevné intarzované
plochy je pak lemon, Selak ZlutooranZového odstinu.

Postup pFi nanasSeni Selakové politury

Samotny postup nanéseni politury lze ve zkracené obecné podob¢ popsat, neni
vSak univerzalni, protoze vzdy do procesu vstupuje mnoho faktorti, které mohou
vysledny efekt ovlivnit. Miize to byt rozdilna teplota ¢i relativni vlhkost vzduchu,
Cistota pouziteho Selaku i lihu, druh oleje, druh materialu, ktery upravujeme a

V neposledni fadé zkuSenost a technika provadéné prace. Idealni teplota po celou
dobu prace je 23°C a spiSe sussi prostiedi s relativni vlhkosti max. 40%. Pii
nizSich teplotach politura “mrzne* a zamlZzuje se, pti vyssich se rychleji odpatuje
lih. Zalezi také na velikosti leSténé plochy. Ptili§ malé vyzaduje drobné
technologické pauzy, velka, resp. mnoho nabytkovych kusii najednou, se musi
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rozdélit. Za idealni povazuji plochu odpovidajici asi jedné komodé, tzn. 3 ks
zasuvkovych cel, 2 boky a ptida.

Selakova pryskyfice se nejprve musi nechat samovolné rozpustit

V denaturovaném, nejlépe 96% lihu, po dobu cca 48 hodin. Vlastni ndbytkovou
plochu ale nejprve musime piipravit. Velmi dtlezité je plochu opravdu dikladné
vybrousit tak, aby na ni nebyly sebemensi skrabance nebo tieba nevybrousené
zbytky po dodate¢ném tmeleni. Pod vyslednou politurou se totiz neschova
opravdu nic, naopak vse spise vynikne. Po brousSeni se plocha napousti nesolenym
sadlem, lojem nebo Castéji Inénou fermezi. Nasledné se opét vybrousi a vytie
tkaninou. Pfi procesu nanaseni politury pouzivame jiz zminénou polnu. To je
mékky tampon ptipraveny nejlépe z vinéného Upletu uvnitt a hrubsiho platna na
povrchu. Po celou dobu procesu polnu neménime a pracujeme s ni az do konce
lesténi. Polna se totiz postupné zapracovava.

Do polny zaéiname pfidavat Cisty lih a to tak, Ze ji otevieme a doprostied
nakapeme dostate¢né mnozstvi. Pfi zavieni a Sroubovitém utazeni by mélo byt
platno vlhké, nikoliv prosycené. V ptipadé potieby lih do polny dopliiujeme.
Celou lesténou plochu krouzivym pohybem bez zastaveni pohybu polny vytfeme,
¢imz povrch pfipravujeme na ptijem politury a zaroven vytirame posledni
necistoty. Tento krok opakujeme asi 3x. Posléze zaéneme ptidavat i polituru. Pro
proces politurovani je ale pfipravena politura stale pfilis husta, a proto se fedi

Vv poméru 1 : 10. Plochu popraSime jemné mletou pemzou a krouzime polnou pod
velkym tlakem. Tak dochézi k jemnému dobruSovani povrchu, ale hlavné je
pemza ve smési s Selakovou politurou vtlatovana do port dieva a tim je plni.
Dbéame na to, abychom takto zaplnili pory opravdu v celé plose. Vznikaji tak
viditeln¢ lesklejsi malé plosky. Tento proces nazyvame zalest'ovani, neboli
gruntovani. Velice dilezité je polnu na plochu nasazovat a odsazovat pod ostrym
uhlem a v pohybu. Tento pohyb je nékdy pro demonstraci pfirovnavan k sedani a
vznaseni se labuté. V opacném ptipad¢ nebo dokonce zastaveni, bychom mohli
nanesenou vrstvu spalit a strhnout. Cel¢ gruntovani provadime za velkého tlaku na
polnu, miZzeme si pomahat i druhou rukou. To, jestli je potieba piidat polituru
pozname tak, ze povrch polny zbéld. Tento postup opakujeme tak dlouho, az je
plocha celistvé mirné leskla a polna za¢ina vyrazné brzdit, tzv. tdhnout. V tu chvili
jiuzavieme do vzduchotésné nadoby a lesténou plochu nechdme do druhého dne
odpocinout (Medkova, Bohmanova 1985).

Pokud je druhy den vSe v potadku, tzn., Ze se nezvedla dievni vldkna, nebo pfi
pohledu proti svétlu neni plocha lehce vinkovita, pokracujeme v druhém
gruntovani. Ten za¢indme taktéz za silného tlaku pouze lihem, ale plochu lehce
poprasime pemzou hned. Postupné do polny ptikapavame polituru, tlak
zmirfiujeme a povrch pokapeme nékolika kapkami oleje (Inény, parafinovy,
ricinovy). Od chvile kdy pfidavame olej, prestavame ptidavat pemzu. Mnozstvi
oleje kontrolujeme kloubem prostfedniku a také “skluzem® polny. Pokud je plocha
celistvé zalesténa a stopa za polnou se rychle ztraci, nechame vSeho, uklidime
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polnu a povrch nechame odpocinout cca 48 hodin. Pokud je po této dobé povrch
hladky a bez vinek, je druhy grunt hotov. V opacném piipadé jej musime
opakovat, tieba i1 nékolikrat.

Nasleduje faze leSténi — polirovani. V t¢ do polny pfidavame stfidavé lih a
polituru, pemzu uz zcela vynechdvame. Tlak je opravdu uz mirny, v konecné fazi
polirovani se polna povrchu jen lehce dotyka. V ptipadé, Ze je na povrchu moc
oleje, ptidavame do polny lih, ktery ho vytahuje a na polnu vice tlacime. Jakmile
je lesk plochy prizracny a polna nam zistava leskla a bila, je prvni ¢ast lesténi
hotova a plochu opét nechame odpocinout, tentokrat az 3 dny. Béhem této doby
cela plocha zmatovati, coz je zpiisobeno vytlacovanim oleje na povrch. Pi druhé
fazi lesténi pridavame uz jen témet alkohol, ovSem ve velmi malém mnozstvi. Na
povrch jiz netla¢ime viibec a po povrchu polnou nejen krouzime, ale piidavame 1
pohyb ve tvaru vinovek a osmicek. Jednotlivé pohyby a sméry ¢asto a rychle
ménime. V této fazi jsme uz opravdu opatrni pii nasazovani polny na povrch.
Polna je stale sussi a sussi. Kontrolu miizeme provést poloZzenim polny na hibet
ruky. Nesmime citit studené vlhko, ale pouze lehky chlad. Jeji povrch musi byt
stale bily, a ¢im dal vice lesklejsi. Tuto fazi mizeme nazvat tieti ¢asti lesténi nebo
také doleSt’ovani. Jakmile kloub prstu na plose nezanechava zadnou stopu, je
proces hotov. Pfedmét pak musime nechat nékolik tydnt v klidu. Politura je ptili§
“ziva*™ a mekka a mohla by se ponicit. Nekdy se po této dobé na povrchu opét
objevi lehce matné skvrny od vytlaceného oleje. Ten miiZeme setfit tzv. studenym
hadrem. To je Inéné skladana textilie, do které je velmi zlehka nakapan Cisty
alkohol. Musi byt citit opravdu jen chlad, nikoliv zima. Pfebytecny olej se na
textilii nachyta a povrch se opét vyjasni. (Medkova, Bohmanové 1985).

Pokud je politura spravné provedena, je povrch mékce leskly a uplné ¢iry. Pod
politurou je vidét kazdy detail dieva, kazda barevna zména, ale také kazda
nedokonalost jako vryp nebo drobna necistota.

Tento klasicky zpiisob nanaseni Selakové politury zacal byt hojné pouzivan

V obdobi baroka, ale nejvétsi obliby dosahl v klasicismu, empiru a hlavné
biedermeieru. Posléze se tento zpusob udrzel az do konce 20. stol. S nastupem
prumyslu a automatizace se od n¢j vSak upustilo, protoze jej nelze provadét jinak
nez ru¢né. Také vyvoj natérovych hmot ve 20. stol. byt divodem jeho zaniku.
Dnes se s touto technikou setkdvame vyhradné v restauratorstvi nebo pti vyrobé
dokonalych replik historického nabytku.
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3.5 Lidovy malovany nabytek v ¢eskych zemich

Lidovy malovany nabytek pfedstavuje v ¢eskych zemich velmi rozsifenou, ale
zéaroven specifickou Cast historie nabytkarstvi a lidové tvorby viibec. Spojuji se

V ném v podstaté dveé rizné vyvojové linky. Jednou je vyvoj lidového nabytku
jako takového, tou druhou je historie malby na nabytku. NejstarSimi dochovanymi
malovanymi nabytky u nas jsou skiin ze sakristie v plzenském chramu sv.
Bartoloméje a skiiii objevena ve vézi kostela s. Ducha v Ceském dubu (Johnova,
Stankova, Baran 1989).

Zatizeni jednoduchého vesnického domu se zac¢ina objevovat az ve 14. — 15. stol.
Jeho vyvoj Sel ruku v ruce s vyvojem stavitelstvi, potazmo se zménou zptisobu
vytapéni. Zprvu Slo jen o jednoduché lavice pevné spojené se sténami. Ty
spliiovali n¢kolik ucelt. SlouZili jako stil, tlozny nabytek i jako postel.
Pocatkem 16. stol. se v ¢eskych zemich rozsifil dim, ktery byl rozdélen na tii
¢asti. Vstupni sifi, obytna jizba a hospodatska prostora. V obytné jizbé tehdy jesté
nebyl Zadny koutovod a dym stoupal volné vzhiiru do podsttesi, kde unikal
dymnim otvorem. Az na ptelomu 16. a 17. stol. vznika tzv. svétnice. Ta souvisela
s vyvojem ¢ernych kuchyni a zavadénim dymnikt a komind pro odvod koute.

S tim pfisla i moznost zafizovat svétnici zdobenym nabytkem. Vykladany,
intarzovany nabytek si mohli dovolit jen moviti rychtafi. Proto se zacal nabytek
zdobit malovanim. To mélo nejen estetickou, ale 1 praktickou funkci. Malba
chranila dievo pfed necistotami, vniknutim vody, a ¢astené i1 pred dievokaznym
hmyzem. Malovana vyzdoba umoZiiovala snadno a rychle se ptizpusobit
soucasnému slohu kulturnim tendencim 1 vkusu vyrobce a proto dnes mizeme ze
stejné doby najit rizné dekory zdobeni. AZ do konce 17. stol. si vétSinou
hospodafti vyrabéli ndbytek svépomoci. Od 18. stol. zacinali pro venkov vyrabét
slozitéjsi kusy tesafi. Truhlafstvi sice bylo zndmo od 12. stol., od 14. a 15. stol.
fungovalo pod organizaci cechtl, slouzilo ale vice méné pro vys$si vrstvy obyvatel.
Az od pol. 18. stol. dokazali alesponi z ¢asti uspokojovat pozadavky vesnického
obyvatelstva. Nejvétsi rozmach vesnickych a maloméstskych truhlait nastal az ve
stoleti 19. To bylo zpiisobeno jednak zvySujicim se rozdilem mezi méstskou a
vesnickou kulturou, a jednak vznikem sporaku jako soucasti pece a s tim vyvoj
nového ulozného nabytku do svétnice. V nekterych mistech tou dobou ptisobilo
naraz i n€kolik dilen, zaméstnavajicich vice pracovnich sil v¢. rodinnych
ptislusnikd. Takovymi misty byly napt. jihoCesky LiSov, Mohelno na Moravé
nebo Hodkovice na Liberecku (Johnova, Stafikova, Baran 1989).

Nabytku ve svétnici bylo ovSem na nase dneSni poméry malo. Kazdy kus mél své
pevné dané misto. NejstarSim druhem nabytku byla lavice. Ta stala u pece ¢i
kamen a také v protilehlém rohu mistnosti u zdi okolo stolu. Zdobeni lavice
malovanim bylo vyjimec¢né, a pokud, tak pouze na opcradlech. Tim bylo typické
pravé Mohelno. Sttl byl jeden z nejvyznamnéjsich kust nébytku. Stejné jako

51



lavice ¢i zidle, mél i stil §iroce rozkrogené nohy. Zidle byla ve venkovském
prostiedi bézna az od pol. 18. stol. a zdobeni malbou, podobn¢ jako u stolu, je
zcela ojedinglé. Pouze v zapadnich Cechach se vyrabély Zidle s balustrami
podrucek ve tvaru polychromovanych postav. Dal§im oblibenym kusem nabytku
byla truhla. Ta je pokladéna za nejstarsi ilozny nabytek a ve své historii prosla
fadou konstrukénich zmén. V pribéhu 18. stol. se stala typickou soucasti lidového
mobilidfe, kde slouzila k ukladani svinutych odévi. Truhly byvaly opravdu hodné
malované. N¢kdy Slo o jednobarevny natér, Castéji vSak byly zdobeny rostlinnymi,
zvitecimi, geometrickymi nebo architektonickymi motivy. Nékdy také byla predni
strana truhel zdobena imitaci jedné az tii zasuvek. Oproti tomu skiin je podstatné
mlad$im typem ndbytku. Do lidového interiéru se dostala az ve druhé pol. 18. stol.
a obdobn¢ jako truhla, prosla i skfifi vyvojem v konstrukci a uziti. Nékteré druhy
skiini slouzily k ukladani oSaceni, jiné k uloZzeni nadobi nebo potravin. Rovnéz
malba skiini byla velice bujna a rozmanita. Také postel a kolébky se svétnic
dostala az v 18. stol. V jiznich Cechéch se pak objevovala i jakési zasténa,
paravan davajici jistou ochranu a soukromi Zendm v Sestined¢€li (Johnova,
Stankova, Baran 1989).

Technika malby

Zprvu byly truhly, skiin€, kolébky natirany jen jednou barvou, protoze bohaty
ornament mél charakter spiSe deskového obrazu a byl ur¢en bohaté¢ méstany a
Slechtu. Pozdé&ji se vSak stala malba na ndbytku, zv1asté na pirelomu 17. a 18. stol.
typickym zptisobem zdobeni také lidového nabytku. Nejvétsi obliby vSak dosahla
az od posledni tfetiny 18. do pol. 19. stol., nékde i do pfelomu 19. a 20. stol.
Malbu na nabytek si provadéli bud’ truhlafi sami, nebo je malovaly jejich Zeny ¢i
najaté malifky. Pfed samotnym malovanim se ale musela dfevénd plocha nejprve
piipravit. Difevo se napoustélo Inénym olejem nebo fermezi. Poté nékdy
nasledovala zékladni vrstva barvy, kterd byla zpravidla tmavsi, neZ samotna
malba. Pod svétlé malby se také n¢kdy ptipravoval tzv. Sepsovy podklad,
vytvateny z nékolika postupné brousenych vrstev rozpusténé plavené kiidy

v klihové vodé (Johnova, Stankova, Baran 1989).

Jako zakladni pomticka slouzil pochopitelné Stétec, 1épe fecené mnoho Stétct. 1 ty
si truhlafi pravdépodobné vyrabéli sami, nejcastéji z vevercich a kunich chlupti.
Dale se pouzivaly hadrové houby, kterymi se barva tupovala a vytvarela se tak
napf. iluze mramoru. Cist& technickymi pomiickami pak byla riizna pravitka,
kruzidla a odpichovadla. Inspiraci z dob gotiky a rané renesance pak byly Sablony.
V piipadé fladrovani, tedy imitace kresby dfeva, to byly hiebeny z riznych
materialli, biezové prouti, roztfepené kousky dieva nebo i vlastni prsty. Také
pigmenty do vlastnoru¢n¢€ michanych barev pochézely z okolnich rostlinnych 1
mineralnich zdrojh. Je az piekvapivé, jakou barevnou Skalu mivali tviirci maleb
doma. Zelena byla ziskavana napft. ze stonk lilii nebo z médénky, modra z kvéti
chrpy, Zlutd z riznych bobulovin ¢i Safranu. Tmavé hnédou poskytovala duznina
zZ ofeSaku a Cernou saze spalenych kosti a pecek. Vzdjemnym michanim se
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dosahovalo riznych odstinti, které vSak bylo nutné dale v né€em rozpoustét.
Jednodussim rozpoustédlem byl klih, vaje¢ny zloutek nebo arabska guma.

V piipadé¢ nakladnéjSich maleb hlavné na tvrdé dieviny se pouzivaly rozpoustédla
fermezova a olejova. Ta byla malovana na Selakovy podklad a pouzivané barvy
byly hustsi. Castym ornamentem takového nabytku byly intarzie. Jako vrchni
ochranna vrstva se taktéz pouzivala fermez, ptipadné rozpustény vceli vosk.

Na nejstarSich dochovanych kusech nachazime sice jesté ornament ovlivnény
renesanci, ale od pol. 18. stol. s pfichdzejicim rokokem se za¢ina dekor
zdokonalovat a zjemiovat. Stale pievlada rostlinny ornament, je ovSem drobné&;jsi
a rozmanitgj$i, zardmovany v barevnych polich. Asi nejdokonalejsi byly patrné ty,
jez pochazely z okoli Trutnova. Takovéto jemné pojeti se udrzelo az do stoleti 19.
V té dobé€ nastala totiz pottfeba vyrobu zjednodusit a zrychlit, a proto se dekor
zacal zvétSovat, vyuZzivalo se opét Sablon. Takovou posledni fazi malovaného
ornamentu na nabytku pak bylo fladrovani, které bylo ¢asto vyvedené do urcitého
ornamentu. Vyvoj ornamentu ale neprobihal rovnomérné ani v Case, ani
Vv regionech a alespon nékteré jeho odlisnosti jsou popsany nize (Johnova,

Stankova, Baran 1989).

Hlavni rostlinnym motivem byly kvéty rizi, karafiatt, aster a narcist, plod
granatového jablka nebo vinna réva. VSechny tyto prvky méli pivod v Orientu a
Délném vychod¢, odkud s prostfednictvim benatskych kupcti, pres vyzdoby
kosteld a cirkevnich rouch, dostaly az na plochy lidového nabytku. Nékteré ve
vice tvarovych variacich (riize), nékteré téméf nemeénné (karafiat, granatove
jablko). Dal§imi oblibenymi motivy jsou symboly mladi, spole¢ného Zivota a
svatby, protoZe takovd malovana truhlice byvala ¢asto vénem nevésty. MliZeme
tak v dekorech nachazet rozmarynové vénce, holubice, srdce apod. U nékterého
nabytku jsou zase patrné silné inspirace z architektury jako, arkadové oblouky,
pozdé€ji osmihranna pole, rokaje, esovité¢ prohnuté linie nebo fezané musle a
palmety, které byly typické pro skiiné ze severovychodnich Cech. Dal§im ¢astym
prvkem byly vyobrazeni ptactva, jako symbolu zp€vnosti a poezie, ale také
duchovna a smyslnosti. | tento symbol myval spoustu podob, napt. v Pojizeti byl
jedem ptak doplnén dal§imi, vétSinou Cernym ptaky. Dal§im prvkem dekoru, ktery
prochazel obménou, byly vazy, pohary a amfory, ve kterych Ize ale hledat i vliv
tou dobou oblibeného historického slohu. Co do objemnosti miZzeme pozorovat
rozdily mezi vychodomoravskymi, které byl nejrobustnéjsi a subtilnimi,
vyrobenymi na severovychodé Cech. (Johnova, Staiikova, Baran 1989)

Ornament byl a dodnes je jednim z hlavnich rozpoznavacich znak, co se mista
puvodu ty¢e. Vlastni invence truhlait vedly hlavné v 19. stol. k tomu, zZe se
postupné vytvareli charakteristické rysy pro danou dobu a oblast.
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Zapadni Cechy

Typické pro tento region jsou hnédé nebo zelené zakladni barvy. Zelené natiené
mivaji kontury ornamentu bilé a samotny ornament v nevyraznych, tlumenych
barvach. Nabytek malovany hnédé, byva barevnéjsi. V Chodské oblasti zapadnich
Cech byval podklad spie ¢ervenohnédy, typologicky spise starobyly. Naopak
v oblasti Chebska, které bylo v té dob¢ dost progresivni, se jiz brzy zacaly
objevovat figurdlni motivy s vyjevy sedlakt v krojich nebo myslivet. Od konce
18. stol. se pro Chebskou nabytkovou malbu stava typické zvyraziiovani
plasti¢nosti pomoci bilé barvy a bohaté¢ malovat se zacinaji i stoly nebo postele,
které jinde byvaly natfené jen jednobarevné. Charakteristickym kusem nabytku
jsou pulkruhova kiesla s podru¢kami, které podepiraji fezané polychromované
postavy Vv mistnich krojich.

Jihozapadni a jizni Cechy

Susicko a Klatovsko se vyznacuje nejcastéji svétle hnédym nebo zelenym
zakladem s tmavé hnédymi poli s velmi jednoduchym ornamentem. V oblasti
Pracheiiska a Volyiiska je naopak ornament tak velkorysi a monumentalni, Ze je
povazovan za jeden z nejzajimavéjSich a nejkrasnéjSich. Na skiinich a truhlach je
zpravidla jen rostlinny motiv bohaté ordmovan, nékdy také dozdobovan sloupky
S patkami a hlavicemi. Jiny nabytkovy dekor nachazime v Sumavskych horskych
oblastech. Zde jsou truhly a skiing svétlé, nejcastéji svétle modré doplnéné
malbou plny kytic a vaz.

Stiredni Cechy

V celych stfednich Cechach byl vzhledem z blizkosti Prahy vliv jednotlivych
slohi pomérné rychly. Truhlafi pracovali i pro vesnické obyvatelstvo a doméacich
vyrobctl nebylo tfeba. Tomu odpovidala i vysoka kvalita ndbytku a nejen jeho.
Malba se pienesla i na stény, Stity domti, dvete, okenice apod. Jasné rysy této
oblasti vsak definovat nelze. Nabytek nevykazuje Zadné osobité znaky a celkové
plsobi spiSe monoténnim dojmem.

Pojizeri a Cesky raj

Pro oblast Pojizeti byly typické mohutné dvoudvetové skiin€ se zkosenymi rohy
a S mohutnou, prohybanou horni fimsou. Zaklad byl svétle modry ¢i zeleny a pole
bila s rostlinnymi vzory nebo figurami sedlakt. Od pol. 19. stol. se zménit tvar na
empirovy a barva na ¢ervenohnédou s ozdobnymi festony. Nabytek z Ceského raje
ma také sva jasna specifika. Truhlafi zde nadbytek doplilovali ¢ervenohnédymi
fimsami a fezbami s imitaci mramoru. Zaklad nabytku byva modry az
modrozeleny a pole bilé s nejcastéji tfemi riZzemi nebo postavami svétcil. Ze
Sobotky pochazi nabytek produkovany truhlafem V. Hofej$im. Jde o jedny z mala
kusti lidového malovaného nabytku, které¢ jsou vyrabény z tvrdého dieva.
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Krkonose a Podkrkonosi

Pro tuto oblast je charakteristicka syt¢ modra s bilym mramorovanim s nékolika
bilymi poli s rostlinnym ornamentem zivych barev.

Severovychodni a vychodni Cechy

Remeslna a umélecka tvorba z této oblasti znaéné kolisa. Vétsinou totiz byl
vyrabén svépomoci a nebyl tak jednotného razu. Castym prvky v dekoru jsou
ovocné plody jako hrusky nebo tfesné. Typickymi projevy vSak byly
technologické postupy. Jednak konstruk¢ni tvary skiini s prodlouzenymi
postranicemi a zkosenymi rohy, ale také zptisob proSkrabavani Cerstvé hnédé,
nebo zelené barvy az na dievo.

Ceskomoravska vrchovina

Centrum vyroby tohoto regionu bylo v Mohelné u Namésté nad Oslavou.
Produkce nékolika mistnich dilen byla opravdu velka a truhlafi si sva dila také
jako jedny z mala podepisovali. Nabytek byl natiran syt€ modrou barvou
S oramovanymi prostymi poli s kvétinovym ornamentem ¢ervené nebo bilé barvy.

Slovacko

Ackoliv zde neptisobilo v 19. stol. mnoho truhlafi, nékolik jistych specifik tato
oblast také ma. Zakladni barvou je zluta nebo hnéda, s bilymi ornamentalnimi poli
vyplnénymi linedrn€ ohrani¢enym rostlinnym ornamentem. Takto byly zdobeny
pfevazné postele a police pro misy, talife a dZbanky.

Moravské Valassko

Jednim ze svébytnych znaku této oblasti je malba celé piedni stény truhel bez
oramovani, na némz jsou voln¢ namalovany dekorativni prvky jako kvéty, kytice,
stylizovana srdce nebo i figuralni motivy.

Severni Morava a Slezsko

Vzhledem k odlehlosti této oblasti, hlavné téch horskych, se zde kultura
nevyvijela jednotné a n€kde 1 s velikym zpoZdénim. Také proto se zde obliba
lidového malovaného nabytku udrzela mistné az do 20. stoleti. Na Opavsku byla
zprvu ozdobna pole na truhlach listovana. To ale v pol. 19. stol. odpadlo a bylo
nahrazeno malovanymi ramy. Zvlastnosti této oblasti jsou bledé modré truhly
s masivnim soklem a kolecky. Na T¢sinsku se objevoval jednak typ truhel
S prolamovanymi profilovanymi liStami okolo ozdobnych poli a jednak typ, ktery
ma na celé predni ploSe jednu nebo dvé voln€é malované kytice. Je to podobny
dekor, jako se objevoval na Valassku (Johnova, Stankova, Baran 1989).
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3.6 Povrchové upravy na kridovy podklad

Polychromie

Jedna se o zptisob barevné povrchové upravy dieva znamé jiz od Starého Egypta.
Patrné byla pouzivana i v dobé Antiky, jelikoZ je povrch soch z té doby zdrsnény.
V Evropé¢ se rozsifila od ranné roméanského obdobi, ale nebyla tak barevna.
Naopak v gotice nabrala opany smér, byla pestra a zvySovala realisticky acin.
Technika nanaSeni vrstev vychdzela z v t€ dobé hojné vyrabénych deskovych
maleb. Dievénou desku bylo nejprve nutné izolovat klihovou vodou a nasledné
pokryt vrstvami horské a plavené kiidy. Pojivem pigmenttii barev byl nejcastéji
kasein nebo tuhnouci olej. Malba byla doplnéna lazurami pojenymi napf.
vajeénym bilkem. Povrch se pak po vyschnuti barev lestil achatovymi néstroji.
Jako posledni kryci vrstva byl pak pouzit napt. voskovy natér. V gotice ostatné
také polychromie dosahla svého vrcholu. Dila z t¢ doby povazujeme dnes za
nejhodnotnéjsi. V pozdéjsi dobé, rané renesanci byla snaha nahradit
pestrobarevnou polychromii jemnou politurou. Divod to mélo jednoduchy a to
sice zvyraznit praci sochare a fezbaie. Renesancni polychromie, pokud byla,
nebyvala pfili§ barevna. Prevazovaly tony Sedé, pozdéji bélavé az okrové,
doplnéné¢ barevnou lazurou. Urc€ity ndvrat k barevnosti pfineslo obdobi baroka. Az
do konce 18. stol. se setkdvame s Cervenymi, hnédymi, zelenymi Skalami barev
imitujici barevny mramor nebo barvou bilou, provadénou polirovaci béli, ktera
napodobovala slonovou kost ¢i mramor kararsky. Mnohokrat byla polychromie
kombinovana s lazurovanymi ¢astmi a lesklym i matovym zlacenim a stiibfenim. I
na téchto kovovych vrstvach byly provadény barevné lazury olejopryskyfi¢nymi
laky. V rokoku a klasicismu pievlada na nabytku bila polychromie, doplnéna
zelenymi a zlacenymi detaily. V Empiru je pak polychromie provadéna hlavné na
silngj$i olejové podklady a kombinuje zlaceni se zelenkavymi tony, imitujicimi
zoxidovany bronz. Pozdgji v 19. stol. zajem o tuto povrchovou upravu upada a je
uplatiovana pouze v sakralni tvorbé (Losos 2005).

Techniky polychromie, které se pouZzivaly na historickém mobiliafi, mizeme
rozdélit na lesténou bélobu, mramorovani, temperovou polychromii a olejovou
polychromii. Posledni dvé jmenované nebudou v nasledujicich fadcich této prace
podrobnéji rozebrany. Temperova polychromie je jiz ¢aste¢n¢ zminéna v obsahlé
kapitole o lidovém malovaném nébytku a olejova tempera byla spise doménou
malifstvi nebo vyzdoby kostell a jinych sakralnich prvki a jen vyjimecné se
objevovala na mobiliafi. Alespon ¢astecné zde tedy jsou predstaveny lesténa
béloba a mramorovani.
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LesSténa béloba

Jak jiz bylo vySe zminéno, lesténa béloba doséahla své dokonalosti v 14. a 15.
stol., kdy ztvarnovala dokonalou tvaf Panny Marie. AvSak nejvétsi obliba této
techniky nastala az v 18. stol. v obdobi baroka. V té dobé byla opravdu Zadana,
ale pracnost této povrchové upravy byla velika. To vedlo k jejimu napodobovani
raznymi technikami, nejCastéji vS§ak brousenymi olejopryskyficnymi laky nebo jiz
samotnym kiidovym podkladem lesténym pomoci barvenych politur.

Povrch difevéného materidlu musel byt vzdy pfipraven pomoci natéru klihovou
vodou. Nasledné se na povrch nanasely v nékolika fazich vrstvy horské a bolonské
kiidy. Po zaschnuti se tyto vrstvy vytvarovaly pomoci ruznych skrabek a napustily
opét klihovou nebo 1épe Zelatinovou vodou. Na dokonale zaschlou plochu se
nanaSela béloba nebo jemné utfena plavena kiida v nékolika vrstvach kiizovymi
tahy. Pro svou jemnou strukturu se na to nejlépe hodila béloba kremzska.
Ptidavala se také bila hlinka (tzv. dymkov4). Takto pfipravena b¢l se pak lestila.
Povrch se tentokrat nenechal upln¢ zaschnout, protoze vlhka bél se hladi a lesti
snaze. K tomu byly pouZzivany rizné tvarované achatové néstroje, kterymi byl pod
nechavaly se hloubky matové. Nékdy se také povrch lesténé béli patinoval
akvarelovymi lazurami. Takova lazura byla nasledn¢ fixovana fidkym roztokem
bilého Selaku, coz jesté zvySovalo vysledny lesk. (Losos 2005)

Mramorovani

Naro¢nost t€zby a opracovani pravého mramoru vedlo jiz od dob gotiky k rozvoji
techniky, kterd umoZznovala jeho napodobovani. Tehdejsi Stukatéti a malifi
dokazali pfesné€ napodobovat konkrétni typy mramoru riznych barev (kararsky,
slivenecky, siensky, marocky apod.), ale také ostatni horniny (jako piskovec nebo
zula).

Imitace mramoru se provadely jednak klasickymi malitskymi technikami nebo
v kombinaci s lazurovacimi laky. Povrch dieva musel byt dokonale vybrousen a
napustén fermezi. Nasledné se tmelil olejovymi tmely, na které jiz bylo mozné
nanést zakladni olejovou nebo temperovou bélobu. V ptipad¢, ze byla pro imitaci
pouzita tempera kaseinova, povrch se nenapoustél fermezi, ale klihovou vodou a
kiidovym tmelem. Nasledné vodové, olejové, voskové nebo lakové lazury se
nanasely roztiranim ¢i tupovanim $tétci, husimi brky nebo ptfirodnimi houbami.
Ne&kdy se také povrch jemné postiikal pouzitym rozpoustédlem (lihem, nebo
terpentynem), diky ¢emuz vznikly nepravidelné skvrny pfipominajici strukturu
mramoru. Jako zavére¢né povrchové upravy takto pfipravenych imitaci mramoru
se pouzivaly nejéastéji voskové politury, voskopryskyii¢né laky (damara, mastix)
nebo Selakova politura nanesena klasickym zptisobem, tedy polnou.
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Zlaceni a stribreni

Pivod a pocatky vyuziti upraveného zlata a jinych drahych kovii mizeme,
ostatn¢ stejné jako mnoho jinych technik, hledat ve Starém Egypt¢. Dochované
artefakty dokladaji stopy lesklého zlaceni na vrstvé polimentu. Rekové tuto
techniku pozménili v tom, Ze celou vyfezanou sochu pokryvali tepanym zlatem,
jen pro pletové partie pouzivali slonovou kost a pro o¢i napt. drahé kameny.
Rimané zlaceni v oblibé& piili§ neméli, ale uchovali a pienesli jeho znalost az do
pocatki stfedoveéku. V rané gotice naslo zlaceni uplatnéni hlavné pti
zpodobnovani Panny Marie, ktera byla v té dob¢ nejvice uctivanym motivem. Od
11. stol. muselo dojit ke zdokonalovani technik, zlatotepci v té dobé dokazali
vytvofit platy zlata o tloust’ce okolo jedné tisiciny milimetru (Losos 2005). V
podstaté béhem celého stiedovéku dochazelo k hledani toho spravného podkladu
pod zlaceni. Jsou dolozeny podklady z klasického bolusu, kaolinové podklady
nebo napt. fialovy poliment u Mistra VySebrodského oltafe. Ve vrcholném
sttedovéku se zacinaji objevovat rizné nahrazky v podob¢ spole¢né tepaného zlata
a stfibra (zwischgold) nebo barevnou lazurou na stfibie imitujici zlato
(waschgold). Pozdé¢;ji se lazury uplatiiovaly jesté vice. Nahrazovalo se i zlato
samotné, a to kujnou mosaznou slitinou, obecné nazyvanou metal. Renesance
vnesla do zlaceni novou technologii, zlaceni na olej a voskopryskyfiéné smési, a
tim 1 pouZiti zlaceni v exteriéru a posléze i na nabytku. Svou roli mélo ale nejen
zlato platkové, ale také praskové nebo tzv. zlato musivni, tedy ndhrazka v podobé
sirniku cinicitého. V baroknim, ale hlavn¢ rokokovém slohu se na nabytku
pouzivala lesténa b&l v kombinaci se zlatymi linkami. V 19. a 20. stol. se zlaceni
uzivalo jen na historizujicim nabytku a pii vyrob¢€ obrazovych ramt. Velky navrat
ke zlaceni prinesla Secese, kde se zlatily velké plochy jako pozadi maleb nebo jen
nekteré drobné detaily nabytku.

V kapitole o materidlech jsme si uz nékteré zadkladni materialy pouzivané pii
zlaceni a stfibfeni predstavili. Je ale nutné se zminit také o naradi, které je k této
technice potiebné. Opét zde bude predstaveno jen to zdkladni, nejpouzivanéjsi.

Pozlacovadsky polstarek — Kist — je to difevéna podlozka o velikosti cca 15 x 24
cm potazena kiizi (nejcastéji jelenice nebo teletina) rubovou stranou navrch, ktera
je vypodlozena textilii ¢i vatou tak, aby byl povrch lehce vypoukly. Slouzi ke
kréjeni a pfipraveé kovovych platkl. V ptipad¢ potieby se Cisti videniskym vapnem,
které se do povrchu vtira a nasledné kartacuje.

Pozlacovacdsky nuz — je dlouhy, oboustranné brouseny ntiz se zakulacenym
koncem, slouzici k déleni kovovych platka.

Stétec pokladac a navlh¢ovac — je oboustranny Stétec slouzici ke dvéma tcelim
— Kk pfenaseni zlata z kistu na plochu polimentu, ktera je pied tim navlhéen druhou
stranou Stétce. Strana urcend k pokladani je cca 4 cm Sirokd, rovné nebo vé&jifovité
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zastfizena a vyrobena z vevercich chlupii — nejCastéji z ocasu.. Na opacné stran¢ je
vlasovy stétec kruhového prifezu.

LeStici achaty — jsou nastroje s dievénou rukojeti, na jejimz konci je v mosazném
pouzdru zasazen achatovy polodrahokam. Ten je tvarovan do riznych tvard, aby
se pozlacovac dostal i do velkych hloubek fezby nebo naopak, aby mohl lestit
velké plochy. Slouzi ke konecnému vylesténi povrchu polozeného zlata. Diive
byly pro tyto ucely pouzivany zvifeci zuby. Tyto nastroje si kazdy pozlacovac
velmi ceni a hlid4, aby se neposkodily.

Tvarovaci Zelizka — tzv. fajle jsou kovové nastroje, kterymi se kiida tvaruje,
brousi a ryje. Maji charakter jakychsi Skrabek, nozti nebo raspli rizného zaktiveni
a prufezu.

Stétce — jsou nepostradatelnym pozlacovaéskym nafadim. Maji rizné tvary,
§tétiny pochézi z riiznych zvitat. Stétinové §tétce z prasedich nebo kotiskych.
Vlasové z kunich, vever¢ich, tchotich ¢i jezev¢ich. Pro nanaseni kiidy nebo
polimentu se pouzivaji tzv. gussovské.

Obrazek ¢. 8 — ukazka pozlacovacského naradi (zdroj: autor)
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Zlaceni na poliment

N¢kdy je toto zlaceni nazyvano také jako zlaceni na lesk a jeho zaklad spociva
V tom, ze zlata folie je poloZena na takovém podkladé, na kterém miize byt
nasledné vylesténa achatem.

Nejprve je potieba dievénou plochu pfipravit opakovanym vybrousenim a
napusténim klihovou vodou. Tim se plocha ptipravi pro dokonalé spojeni
s klihoktidovym podkladem. Klihova voda se pfipravuje fedénim kostniho klihu
asi 1:1. Pro rizné dfeviny se pouziva rizny pom¢r, ale obecné Ize fici, ze ¢im
tvrdsi dfevina, tim vétsi fedéni. Nasledny kiidovy podklad ma nekolik vrstev.

1824

Jako prvni nanasime horskou kiidu naloZenou pies noc ve vodé a oklizenou
klihovou vodou. Vzniklou kaSovitou smés zahiivame ve vodni ldzni a nanasime
tupovanim §tétinovym Stétcem ve velmi tenké vrstvé. Pro dalsi vrstvy pouzivame
kiidu plavenou (bolofiskou nebo Spanélskou). Tu rozmichdme stejnym zptsobem,
ale protlacime ji pfes jemné sitko, aby nevznikly hrudky. Obvykle se nanasi 3-4
vrstvy, nékdy i vice. Prvni vrstva se nechd zaschnout, dalsi vzdy do lehce zavlhlé
vrstvy piedchozi. Naslednéd schnuti musi probihat pozvolna, aby kiida

nepopraskala.

Po celou dobu zlaceni je vhodné mit pfipraven zkuSebni vzorek, na kterém
neustale zkouSime kvalitu podkladovych vrstev, napt. smacenim vodou,
schopnosti lesténi apod.

Brouseni ma za ukol naneseny kiidovy podklad vytvarovat do presného
vysledného tvaru, nejcastéji takového, jaky byl od fezbare. Nékdy se ale miize
pomoci kiidy doladit detail, ktery od fezbare nebylo nutné pozadovat. Provadi se
hlavné tvarovacimi zelizky, ale také pomoci pemzy nebo brusnych papirti.

V zavére¢né fazi brouseni se mize povrch jemné navlh¢it vodou nebo vodou
S lihem. Tim pak spole¢né s brousenim dochazi k jemnému rozmyvani povrchu.

V dalsi fazi ptipravujeme povrch na nanos polimentu. Této fazi fikdme leSovani.
Provadi se bud’ klihovou vodou, nebo fidkym roztokem Selaku v lihu a slouzi ke
snizeni savosti kiidové vrstvy.

Piiprava polimentu je velmi jednoducha faze, ktera ale vyzaduje velkou
soustiedénost a Cistotu pii praci. RozliSujeme polimenty bilkovy a klihovy. U
prvné jmenovaného je pojivem §lehany vajecny bilek. Castéji je pouzivan
poliment klihovy, s pouZitim zajeciho klihu nebo Iépe Zelatiny. Ten se micha
s jemn¢ rozdrcenym polimentem do vzniku tekuté kapaliny. Zkousku lestitelnosti
polimentu opét provadime na zkuSebnim vzorku. Pokud bychom poliment pf#ili§
oklizili, Spatné by se lestil, tzv. by del. V opaéném piipadé€ by se pii vlhéeni
smival. Nanos provadime vlasovym §tétcem ve dvou az tfech tenkych vrstvach,
které postupné vice rozfed’'ujeme, abychom zamezili povrchovému pnuti hornich
vrstev.
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Pti pokladani zlata je nutné, abychom méli v mistnosti ¢isto, absolutni bezvétii
a vSechno potiebné naradi pfichystané. Pomoci pozlacovacského noze a techniky,
kterou umi jen zkuseny pozlacovac, pieneseme platek zlata z knizky na
pozlacovacsky polstarek (kist). Na ném si fezeme jen takové kousky, které
potfebujeme pro dané misto. Je lepsi pracovat s vétSim poctem malych kousk,
nez naopak. Jednim koncem oboustranného §tétce navlhéime misto, které chceme
zlatit silnym alkoholem, nejlépe palenkou (kotalkou). Lehce omasténym
pokladacem (napf. otienim o vlasy) pieneseme piipraveny kousek zlata na
navlhéené misto a mékkym vlasovym $tétcem jej pritiskneme. Takto postupujeme
po celé zlacené ploSe, od shora dolli, vZdy s malym piesahem jednotlivych kouskt
zlata.

LeSténi zlata provadime na pfiméfené vyschlém povrchu. To pozname podle
zvuku pfi poklepani achatem. K lesténi vybirame tvar achétu, kterym se
dostaneme do vSech prohlubni a jemnym tlakem povrch leStime.

Stribieni

V ptipadé stfibfeni se pouziva silnéjSich platku stfibra, nez jsou ty zlaté. Postup je
totozny jako u zlaceni, pouze s tim rozdilem, Ze se na misto ¢erveného nebo
zlutého polimentu pouzije bily, Sedy, vyjimecné i modry. Také musi byt vice
oklizeny. Vysledny povrch je také nutné fixovat natérem z bilého Selaku
rozpus$téného v lihu. Pokud bychom tuto tpravu neprovedli, stfibro by zoxidovalo
a vytvorily by se na ném barevné nabéhy nebo by Cernalo.

Matové zlaceni

Matového zlaceni se vyuziva a vyuzivalo tam, kde neslo zlato vylestit achatem.
Zprvu ve stiedovéku to byl technicky zadrhel, ale pozdéji v baroku se z toho stala
vyhoda. Kombinace lesténych vrcholovych ¢ésti fezby s matovymi v hlubokych
zahybech podtrhovala plasticitu fezby. Zlaceni na mat je mozno provézt nékolika
zpusoby:

Matové zlaceni na poliment — postup vytvareni podkladu je totozny jako pfi
zlaceni na lesk, jen s tim rozdilem, ze se poliment pied zlacenim prette fidkou
zelatinou nebo koznim klihem.

Zlaceni na olej (mixtion) — jedna se o jednodussi techniku, nez je zlaceni na
poliment. Vyuziva se lepivych schopnosti upraveného vysychavého oleje. Tim je
tzv. mixtion, Inénd fermez doplnéna o fixativy. Touto technikou lze zlatit jak na
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dfevéné materidly, tak i kovy, Stuk nebo kdmen a vyuziva se proto pti zlaceni
Vv exteriéru. V takovych ptipadech se ale pokladaji rovnou dva platky zlata na sebe
nebo jeden, ale vétsi tloustky.

Zakladem je opét piiprava podkladu. Ten se na dfevo provadi stejnym zpiisobem,
jako u zlaceni na poliment. Tedy jednou nebo dvéma vrstvami horské kiidy, na
kterou jsou naneseny dvé vrstvy kiidy bolonské. Podklad se po vyschnuti
vybrousi. Déle je ale postup odlisny. Povrch se napusti nékolika vrstvami
ziedéného Selaku, aby se povrch uzaviel a vznikl na ném lakovy film. Opét se
Selak neché dokonale vyschnout a poté se na néj pomoci §tétinového $tétce nanese
tenka vrstva milionu. Ten miiZe byt lehce pfibarven chromovou zluti pro lepsi
rozpoznani jiz natfené a nenatfené plochy. Mixtion se necha vyschnout, ale jen
takovou dobu, ktera je uvedena vyrobcem. Pochopiteln¢ vzdy zalezi na teploté, ve
které zlaceni provadime a proto je potfeba délat pribézné testy kloubem prstu.
Ten musi lehce drhnout a jako by vrzat. Pokud by nebyl dostate¢né zaschly, zlato
by se nam do n&j propadalo. Pokladani zlata provadime opét stejnou technikou,
jako u zlaceni na poliment. Tedy na kistu fezeme zlato na potiebné kousky
pozlacovaéskym nozem a pomoci pokladace je pfenasime na zlacenou plochu.
Tentokrat jiz ale nevlhé¢ime kotalkou! Zlato lehce pfitla¢ime jemnym Stétcem a
setfeme pieklady - prekryvajici se kousky zlata. Tak jiz bylo feceno, toto zlaceni
se neda lestit achatem.

Nekdy se kombinuje zlaceni na poliment se zlacenim na mixtion. V takovém
ptipadé€ se nejprve zlati plochy, které budou lesklé a aZ poté ty, jeZ maji byt matné.
Pro zvyseni kontrastu se matové zlato vZdy izoluje tzv. pokostem.

Zlaceni metalem

Pojem zlaceni je zde vlastné uvadén nepiesné. Jde totiz o povrchovou tUpravu
pokladani tzv. metalu, coz je slitina médi a zinku, tedy mosaz. Poklada se pouze
na mixtion, nikdy ne na poliment. Podklad pfipravujeme stejné jako u zlaceni, ale
metal mizeme pokladat kromé pokladace také pomoci plochého vlasového Stétce
nebo 1 kartonovou stérkou. Nasledujici den se metal vylesti jemnymi
rovnomérnymi taky vatou. Povrch je nutné rychle zaizolovat ochrannym lakem,
nejcastéji Selakem. Pokud bychom to neudélali, rychle by zoxidoval do barevnych
nab¢ht az do Cerna.

Zlatolak, washgold

Vysoka cena zlata a zaroven velka obliba zlaceni vedla ve vrcholném stfedovéku
Z vynalezeni zptisobu imitace zlata. Jednd se lazurovy zlatavy natér na bilém kovu,
napt. stiibfe, cinu, pozdéji i hliniku. Protoze ale i cena stfibra jako mincovniho
kovu nebyla mala, nejpouzivanéj$im byl cin. V 17. a 18. stol. se takto zdobily
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kozené tlacené tapety, vyrabéné zejména v Nizozemi nebo Anglii. Ur¢itym
druhem lazur jsou barevné lazury, které byly hojné pouzivany na prevazné
cirkevnim nabytku v Italii, Spanélsku, Rakousku nebo dnegnim Bavorsku.

Jedna se o pryskyii¢ny lak slozeny z n€kolika druht pryskyfic, aby se dosahlo
silného lomu svétla v tenké vrstveé. Zakladnimi slozkami byly vétSinou Selak a
mastix v kombinaci se zvlaénujicim benatskym terpentynem a ptirodnimi barvivy.
Jako prtiklad jsou uvedeny dva historické recepty:

1 dil Selaku orange + '4 dilu draci krve + 1 dil benatského terpentynu + 7 dill lihu

nebo

15 dila selaku rubin + 3 dily gumiguty + 3 dily mastixu +1 dil aloe + 3 dily
benétského terpentynu + 7,5 dila lihu.

4 Material a metodika

V této Casti prace bude odtrhovou zkouskou vyhodnocena adheze lepidel
pouzitych ke spojeni né¢kolika druhii pfirodnich materiald s mékkym podkladovym
drevem.

4.1 ZkousSené prirodni materialy

Pouzité materialy pro tuto zkouSku byly vybrany zcela zamérné tak, aby co
nejvice simulovaly materialy pouZivané pro zuslechtovani povrchi na historickém
nabytku. Jako podkladovy materidl, ke kterému byly vzorky lepeny, bylo zvoleno
mekké jehli¢naté dievo borovice. Na historickém nabytku se ve vétsing pripad
objevuje prave borové nebo smrkové dievo, které se dale olepovalo dekorativnim
povrchem.

Pro vzorky, které reprezentuji ptirodni zdobné materialy, byli vybrani tfi zcela
rozdilni zastupci. Prvnim z nich je tvrdé dfevo. Na historickém nabytku se Casto
pouzivalo dfevo uslechtilych domécich dfevin, ale pro Spickové kusy to bylo i
cizokrajné, exotické. Zvolena byla Gombeira. Jedna se o dievo tézké, tvrdé a
odolné, pochazejici z Amazonie. Vlastnostmi je podobné dieviné Wenge, ale je o
néco svétlejsi, v odstinech spise tmavohnédych nez cernych. I proto je nekdy
nazyvano brazilsky eben. Gombeira ma dobrou tvarovou stabilitu v zavislosti na
zménach vlhkosti i teploty. Jako zastupce organickych materialti nedievénych byla
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vybrana perlet. Nabizely se i jiné¢ materidly, jako Zelvovina, slonovina nebo
rohovina, ale kvili slozitému opracovani, vysoké cen€ a omezenym moznostem
nakupu byla zvolena pravé perlet’. Tu byla zakoupena jako hotové kruhové
vyrobky pro bizuterii, které se dale tvarové upravovaly na pozadované rozméry
zkuSebnich vzorkl. Tretim materialem byl kov, konkrétné cin. Ten se v minulosti
pouzival hlavné pti dekorovani Boulleovskou technikou. Nepodaftilo se ale sehnat
Cisty cin, ale pouze ve formé pajky, tedy s cca 40% piimési olova. Vzorky byly
vyrabény tak, ze se pajka nejprve roztavila nad kahanem a nasledné se odlévaly
potfebné tvary do pifedem piipravenych forem. Po vychladnuti byly brouSenim
kalibrovany na cca 2mm.

Obrazek ¢. 9 — zkusebni vzorky (zdroj:autor)

4.2 Druhy pouzitych lepidel

Také lepidla byla vybrana takova, aby pfedstavovala ta, pouZivana na
historickém nabytku. Pro porovnani jsem ale vybral také zastupce lepidel
soucasnych. Prvnim a zfejmé nejéastéji pouzivanym lepidlem na historickém
nabytku je perlickovy kostni klih (Pfiloha ¢. 1). Ten byl pfipraven zalitim 250g
granulovaného kostniho klihu 175ml studené vody. Po cca 4 hodinach byl klih
zahtan ve vodni 1azni a poté bylo ptidano dalSich 50ml vody. V pribéhu nanaSeni
horkého klihu dochazelo k odpafovani vody a tedy i houstnuti klihu, a proto bylo
nutné postupné ptidavat jesté 40 ml vody. Dalsim druhem lepidla, ktery byl
vybran, byl rybi klih od firmy Kremer (Ptiloha ¢. 2). Tfetim pouZzitym pojivem
bylo disperzni PVAC lepidlo Dispercoll D2 (Ptiloha ¢. 3) od firmy Druchema.
Jako lepidlo spojujici jednotlivé vzorky materialti s hlinikovou panenkou na
zkuSebnim pfistroji bylo zvoleno dvouslozkové epoxidové lepidlo od firmy
Alteco. Dlivodem pro toto lepidlo byl piredpoklad, ze bude mit daleko vétsi
pevnost v tahu, nez testovana lepidla.
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Obrazek ¢. 10 — pouzita lepidla (zdroj:autor)

4.3 Pouzity pristroj a metodika

Pro provedeni zkousky byl pouzit pfistroj na méteni odtrhové pevnosti
COMTEST OP 1 P 20, ktery jsem mél zaptijéeny z FLD CZU v Praze. Ten slouzi
k pfimému zjistovani hodnot tahové pevnosti odtrhovou zkouskou. Lze s nim
méfit jednak kohezni pevnost podkladu, ale také adhezni pevnost — pfilnavost
lepidel ¢i povrchové Gpravy. Piistroj je vybaven doplikovym zatizenim
s displejem, na kterém se pfimo odecitaji hodnoty odtahového napéti v MPa.

Obrazek & 11— COMTEST OP 1 P 20 (zdroj:autor)
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Jak jiz bylo vyS$e uvedeno, pro tuto zkousku byly zvoleny tfi druhy materiall a tfi
druhy lepidel. Celkem bylo tedy testovano devét riznych lepenych spoji. Ty byly
rozdéleny na stejny pocet podkladovych prkének, na které se vzdy ur€itym
lepidlem nalepilo deset zkuSebnich vzorki z kazdé strany o priméru 20mm. Tento
primér odpovidal hlinikové panence na odtrhovém pfistroji, ke které byl vzorek
ptilepen epoxidovym lepidlem. Lepeni tohoto vicevrstvého uspotfadéani probihalo
ve dvou fazich. Nejprve byly materialové vzorky slepeny s panenkou a teprve po
uplném vytvrdnuti lepidla byly pozadovanym lepidlem spojeny s podkladovymi
prkénky. Ta méla v dobé zkousky vlhkost 10-12%. Relativni vlhkost vzduchu byla
cca 48% a teplota v mistnosti cca 23 °C.

Obrazek €. 12 — zkuSebni vzorky na podkladovych prkénkach (zdroj:autor)

Pti samotné odtrhové zkousce se postupovalo dle navodu vyrobce. Ptistroj se
nasrouboval na hlinikovou panenku a plynulym otacenim ramen vratidla ve sméru
hodinovych rucicek rychlosti cca 1 ot/min byl sledovan rist napéti na displeji. Pii
dosazeni odtrhu byla hodnota zaznamenana do tabulky. Po naméteni vSech hodnot
dané kombinace byl vypocitan aritmeticky priimeér. Pro porovnani variability
odtrhi pak byla spocitdna smérodatna odchylka, urcujici priimérnou odchylku od
praméru. Pro vypocteni byl pouzit vzorec:
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Obrazek ¢. 13 — vzorec pro vypocet smérodatné odchylky (zdroj:

http://www.financevpraxi.cz/statistika-miry-variability)

kde o je smérodatna odchylka, n je pocet odtrhi, x; hodnota odtrhu a X praimérna
hodnota.

5 Vysledky méreni

V tabulkach nize jsou uvedeny hodnoty v MPa, naméfené pro jednotlivé
kombinace materiall a lepidel. V prvni nalezneme hodnoty méfeni material
lepenych kostnim klihem, ve druhé rybim klihem a ve tieti tabulce Dispercollem.
Rimské ¢islice I a IT oznaduji jen strany podkladovych prkének a nemaji vliv na

velikost tahového napéti. V poslednich dvou fadcich jsou pak vzdy uvedeny

hodnoty aritmetického priiméru a smérodatné odchylky.

Tabulka ¢. 1 — hodnoty tahového napéti u vzorkd lepenych kostnim klihem [ MPa ]

(zdroj:autor)

Kostni I/ | Kostni I/ | Kostni I/ | Kostni I/ | Kostni I/ | Kostni Il

dievo dievo perlet perlet’ Cin /cin
Odtrh 1. 0,60 0,30 0,20 0,14 0,07 0,13
Odtrh 2. 0,51 0,66 0,15 0,21 0,09 0,18
Odtrh 3. 0,37 0,38 0,23 0,19 0,25 0,33
Odtrh 4. 0,62 0,43 0,19 0,23 0,27 0,11
Odtrh 5. 0,60 0,45 0,15 0,21 0,18 0,26
Odtrh 6. 0,58 0,32 0,16 0,19 0,23 0,15
Odtrh 7. 0,67 0,29 0,22 0,11 0,28 0,30
Odtrh 8. 0,76 0,40 0,16 0,29 0,15 0,23
Odtrh 9. 0,30 0,52 0,23 0,25 0,04 0,24
Odtrh 10. 0,38 0,31 0,19 0,28 0,34 0,22
Primér 0,539 0,436 0,188 0,21 0,19 0,215
Smérodatna 0,142122 0,045044 0,083957
odchylka o
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Tabulka ¢. 2 — hodnoty tahového napéti u vzorki lepenych rybim klihem [ Mpa ]

(zdroj:autor)

Rybi I/ RybiIl/ | Rybil/ Rybill/ | Rybil/ Rybi II

drevo dievo perlet’ perlet Cin /cin
Odtrh 1. 1,21 0,84 0,18 0,16 0,42 0,13
Odtrh 2. 1,37 1,12 0,19 0,21 0,38 0,30
Odtrh 3. 1,25 0,64 0,23 0,14 0,31 0,29
Odtrh 4. 1,18 0,80 0,24 0,17 0,44 0,27
Odtrh 5. 0,97 0,98 0,16 0,16 0,47 0,37
Odtrh 6. 0,91 0,68 0,20 0,30 0,68 0,37
Odtrh 7. 1,36 0,55 0,18 0,15 0,62 0,42
Odtrh 8. 1,23 0,81 0,14 0,26 0,65 0,35
Odtrh 9. 0,76 0,81 0,19 0,15 0,33 0,48
Odtrh 10. 0,79 0,41 0,21 0,17 0,25 0,23
Primér 1,103 0,764 0,192 0,187 0,455 0,321
Smérodatna 0,266069 0,041167 0,138043
odchylka o

Tabulka ¢. 3 - hodnoty tahového napéti u vzorka lepenych Dispercollem [ MPa |

(zdroj:autor)

Dispercoll | Dispercoll | Dispercoll | Dispercoll | Dispercoll | Dispercoll

I/dfevo |II/dfevo |1/perlet |II/perlet |I/cin II /cin
Odtrh 1. 1,79 0,95 0,21 0,20 0,15 0,21
Odtrh 2. 1,65 0,56 0,31 0,21 0,63 0,31
Odtrh 3. 1,79 1,53 0,22 0,25 0,49 0,22
Odtrh 4. 0,89 0,99 0,27 0,20 0,56 0,27
Odtrh 5. 1,76 0,76 0,28 0,19 0,44 0,28
Odtrh 6. 1,56 0,69 0,22 0,26 0,53 0,22
Odtrh 7. 1,66 1,29 0,28 0,30 0,17 0,28
Odtrh 8. 1,67 0,76 0,21 0,24 0,28 0,21
Odtrh 9. 1,05 1,21 0,21 0,21 0,27 0,21
Odtrh 10. 1,73 0,98 0,37 0,26 0,38 0,37
Primér 1,555 0,972 0,258 0,232 0,39 0,258
Smérodatna 0,413658 0,045222 0,134996
odchylka o

Pro spojeni vzorkll ze dieva Gombeira a borového podkladového prkénka bylo
dosazeno nejvétSich hodnot u lepidla Dispercoll a to jak u aritmetickych pramért
meéfeni, tak i u jednotlivych namétenych hodnot - 1,79 MPa. V jednom piipadé
doslo dokonce k roztrZzeni dfeva a pevnost lepeného spoje tedy byla vyssi nez
pevnost dieva. Stejné tak zde ale hodnoty smérodatnych odchylek dosahuji

nejvyssich hodnot 0,4137 MPa.

Pii testovani soudrznosti vzorku perleti a borového podkladu v§emi lepidly
dochazelo témét ve vSech pripadech k dosazeni meze pevnost samotné perleti a
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tim k jejimu ploSnému oddéleni. To potvrzuje 1 velmi mala variabilita vysledki

vwvr

MPa a nejvyssi 0,37 MPa. Primérné hodnoty se pak pohybovaly v intervalu 0,187
- 0,258 MPa. U tohoto materidlu tedy nelze jednozna¢né urcit lepidlo s nevétsi
pevnosti.

Obrazek ¢. 14 — plosné oddéleni perletového vzorku (zdroj:autor)

Jako nejlepsi lepidlo pro spojovani cinu a mekkého dieva se ukézal rybi klih.
Smérodatné odchylky byly u vSech tii lepidel malé a u rybiho klihu a Dispercollu
témét totozné. V piipad¢ rybiho klihu ale byla namétena nejvyssi hodnota
tahového napéti 0,68 MPa a také celkové pruméry i jejich soucet byl nejvyssi.
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6 Diskuze

Cilem této ¢asti prace bylo otestovat soudrznost lepeného spoje riznych
prirodnich materidlti a mékkého dieva v zavislosti na druhu pouzitého lepidla a na
zéklad¢ vysledka urcit nejvhodnéjsi lepidlo pro dany material.

Na tuto problematiku je ale potfeba podivat se z n¢kolika thlt pohledu. Pokud
bychom totiz chtéli pouzit lepidla k restauratorskym uceliim, z etického kodexu
restauratora bychom museli vyloucit lepidlo Dispercoll. Pii restaurovani by se
totiz méli ctit ptivodné pouzité materidly, tedy 1 lepidla a kazdy zakrok
restauratory ba mél byt reverzibilni (Losos 2013). Potom by jako jednoznacny
vitéz byl rybi klih (viz kapitola 5). Otazkou by pak ale bylo ekonomické a ¢asové
hledisko. Rybi klih je mnohonasobné¢ drazsi nez klih kostni, poptipadé kozni
(http://art-protect.cz/wp-content/uploads/2014/12/02-KLIHY.pdf). Také to, Ze se
oproti obéma zminovanym aplikuje za studena, prodluzuje jeho vytvrzovaci Casy.
V piipadé, ze bychom vyrabéli novy predmét, mohli bychom pouzit i Dispercoll
nebo i jind soucasna lepidla.

Pti¢inou plosné odlupcivosti perleté byla pravdépodobné Spatna kvalita
zakoupené perleti. Vyloucit se ale nedaji ani obecné vlastnosti tohoto materialu.
Zde by bylo potieba provézt zkousku s materialy z n€kolika zdroja.

Nevalné vysledky kostniho klihu byly dle mého nézoru zplisobené tim, Ze je
nutné jej aplikovat za horka a z tohoto dtivodu je i velmi kratky otevieny cas.
Vzorky byly zavirany lisu (svérek) po deseti kusech a je mozné, Ze ¢aste¢né doslo
Kk tzv. zmrznuti klihu. Pokud bychom jednotlivé vzorky lisovali jednotlivé a
zvysili teplotu v mistnosti nebo okoli lepeného spoje o nékolik stupnd, vysledky
by se mohly lisit.

Mnou namétené vysledky jsem se snazil porovnat s jinou praci. Tématicky se
nejvice pfiblizila Bakalarska prace Vojtécha Lastovicky (2010) na Mendelové
univerzité v Brné€ s ndzvem ,,Vliv extrémnich podminek na pevnost lepenych
spoju pfi pouziti klihovych lepidel“. Ta porovnava pevnost glutinovych klihti
(kostni, kozni a rybi), kaseinového a albuminového pfi vystaveni vysoké vlhkosti
nebo nizké i vysoké teploté. Z vysledki je zajimavé, ze zivoc¢isSnym klihiim nevadi
tolik vysoka teplota, ale hlavné vysoka vlhkost. Pouze u kaseinovych a
albuminovych klihil nebyl pokles pevnosti tak markantni. V porovnani s moji
praci zde autor pii méfeni za normalnich podminek dosdhl mirn€ vétsi pevnosti
kostniho klihu oproti rybimu. Mnou naméiené hodnoty byly opacné. Vysledky ale
nelze uplné srovnavat, protoze v obou piipadech nebyly pouzity stejné lepené
dreviny.
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7 Zavér

Uslechtilé povrchy na historickém nébytku jsou téma, které je témet
nevycerpatelné. V této praci byly predstaveny jen ty nejzékladnéjsi a nejcasté;ji
pouzivané, se zamétenim spise na evropskou provenienci. Pokud bychom sli do
vétsich podrobnosti, obrovsky prostor by si zaslouzily napf. asijské lakové
techniky nebo povrchové upravy na nabytku z 20. stoleti, ktery uz Ize z urc¢itého
hlediska také povazovat za historicky.

Pfi obnové ¢i restaurovani historickych zdobnych technik by mélo vzdy byt
prihlizeno k autenti¢nosti predmétu a neméla by byt do prace vnasena vlastni
fantazie. Zasahu by mél vzdy piedchazet diikladny rozbor a analyza materiald,
které byly, ale hlavné budou pouzity tak, aby nedoslo k nenavratnému poskozeni.
Bohuzel v praxi se s takovymi piipady neziidka setkavame.

V soucasnosti jsou povrchy nabytku upravovany uplné¢ jinymi zptisoby a
technologiemi. Dnesni doba si zada obrovské mnozstvi produkti a to 1ze vyrabét
pouze prumyslovée, v automatizovanych provozech. Ru¢ni malovani nahradily
lakovny se stfikacimi nebo polévacimi zafizenimi, mélkou fezbu pln€ automatické
CNC stroje a fladrovani nebo techniky vykladani jsou imitovany laminaty riznych
dekort.

Osobné vSak ve spolecnosti citim navrat k tradicim a klasickému femeslu a proto
vetim, Ze profese, jako umélecky truhlér, fezbat, cizelér, kovat, lakyrnik nebo
tieba pozlacova¢ budou v budoucnu stale ziskavat na popularité.
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