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1 Uvod

Tato diplomova prace je vénovana narativni analyze filma Shiona Sona,
japonského filmového reziséra, ale také basnika a vSestranného umélce,
ktery se do povédomi divaku i filmové kritiky dostal diky filmu Suicide Circle.
Od roku 2001, kdy se film dostal do distribuce, natocil vice nez desitku filmu,
z nichz mnohé slavily uspéchy na japonskych i zahrani¢nich filmovych
festivalech, pfesto to vypada, Zze se odborna reflexe jeho tvorby zastavila u
Suicide Circle. AcCkoliv jsou snimky tohoto enfant terrible japonského filmu
rozhodné hodny pozornosti filmovych teoretikd, je mnozstvi odbornych (a
jinych) textd o Sonoveé tvorbé velmi malé. Tato diplomova prace si tedy klade

za ukol tuto mezeru v teoretické reflexi japonského filmu zaplnit.

PfestoZe se prace bude zaméfovat pfedevSim na narativni analyzu a to
konkrétné na analyzu jeho stézejnich filmd od roku 2001, tedy od vzniku
jeho zlomového snimku Suicide Circle, jez znamenal vyraznou zménu ve
sméru jeho tvorby, bude ukolem této diplomové prace poskytnout rovnéz
ucelenéjSi obraz jeho tvorby. Proto se bude jedna z kapitol vénovat Sonové
tvorbé v SirSich souvislostech, zbé&zné bude pFedstavena jeho ran3,
Caste¢né i nefiimova tvorba. Nedilnou souasti bude také zafazeni do
kontextu soucasné japonské kinematografie a Zzanrové vymezeni Sonovych
filmQ, respektive zplsobu, jimz Sono zZanry kombinuje, jelikoZz o Zanrové

Cistoté v jeho filmech nelze mluvit.

1.1 Metodologie

Sono je japonskym auteurem — je autorem ¢&i spoluautorem scénara vétsiny
svych filmd a nad svymi filmy ma velkou kontrolu, dava prednost omezenym
finan€nich prostfedkiim k nataceni, pfed naruSovanim své umélecké vize
pozadavky producentl. Jeho tvorba je i pfes znacnou ruznorodost snadno
identifikovatelna, at uz podle opakujicich se témat, ke kterym patfi krize

instituce rodiny, kritika spole€enskych tlakl v Japonsku ¢€i znazornéni reakci



lidské psychiky na krajni situace, tak podle stylu, jenz muze byt
charakterizovan napf. vyuzitim digitalni a ruéni kamery.* Pfedev$im se ale
v jeho filmech objevuji pro n&j velmi typické narativni postupy, od rozdéleni
na kapitoly, vyuziti voice-overu hlavnich postav (s cimz souvisi take
problematika filmového hlediska), nelinearita vypravéni, zafazovani
vzpominek, silné subjektivnich snovych a halucinanich scén az po
prostfedky naruSujici divakovo védomi o tom, co ve filmu je realné, jako je

napf. princip pfibéhu v pfibéhu.

Hlavni naplni prace bude identifikace téchto postupl a jejich narativni
analyza u vybranych filmG?, konkrétn& Suicide Circle, Into a Dream, Strange
Circus, Vecefe u Noriko, HAZARD, Exte -Hair Extensions-, Pod viivem lasky,
Be Sure to Share, Studena ryba a Vinou lasky. Ktomuto bude pouZito
naratologické analyzy odvozené z knihy Davida Bordwella Narration in the
Fiction Film*. Pro FeSeni problematiky vypravé&e ve filmu pfijmeme kritiku
Bordwellova popfeni vypravéce ze strany Seymoura Chatmana a vyuZijeme
jeho chapani filmového vypravéCe a s nim spojeného hlediska tak, jak jej

uvadi v knize Dohodnuté terminy: Rétorika narativu ve fikci a filmu.*

Ackoliv jako zaklad narativni analyzy budeme brat Bordwelllv naratologicky
pfistup rozsifeny o Chatmanovo vidéni vypravécCe, jednim ze stézejnich
ukoll bude analyzovat Sonovy filmy jako tzv. komplikované narativy
(complex narratives), tedy od 90. let se stale vice rozSifujici typ narativni
stavby ve filmu, jeZz zahrnuje pfedevsim nelinearitu vypravéni ¢i naruSovani
jasnych kauzalnich vazeb a je Casto uvadéna jako odklangjici se v nékterych

ohledech od klasické narace, tak jak ji charakterizuje napf. pravé Bordwell.

! Podrobné informace o praci s kamerou ve Veéefi u Noriko viz DAVIS, Bob. Setting
Noriko's Dinner Table. American Cinematographer. 2007, Vol. 88, €. 4, s. 12-14. ISSN
0002-7928.

? Jako vychozi bod je zvolen Suicide Circle, jeZ reZiséra proslavil a zarovef znamenal
vyraznou zménu v jeho dosavadni tvorbé. Dale budou analyzovany filmy, které byly vydany
na DVD, s vyjimkou prakticky nedostupného filmu Balloon Club, Afterwards. Sonova
televizni a jina nez celovecerni tvorba nebude pfedmétem této prace.

¥ BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Wisconsin: The University of Winsconsin
Press, 1985. ISBN 0-299-10174-6.

* CHATMAN, Seymour Benjamin. Dohodnuté terminy: Rétorika narativu ve fikci a filmu.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. ISBN 80-244-0175-4.



Ktomuto pouzijeme predevSim teorie modularnich narativd Allana
Camerona z jeho knihy Modular Narratives in Contemporary Cinema®, jez
pfinasi typologii komplikovanych narativi. V ur€itych ohledech pak
pouZijeme CasteCné i Bordwellovy poznatky z oblasti komplikovanych
narativii a tam, kde nebude dostaCovat typologie modularnich narativl
formulovana Cameronem, vyuzijeme kategorie Charlese Ramireze Berga,
jez ve své studii A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films:

Classifying the "Tarantino Effect" ®

charakterizuje mnohem podrobnéji
jednotlivé nejbéznéjSi typy komplikovanych narativi. Jakmile bude
prokazano postaveni Sonovych filmu jako komplikovanych narativl, a budou
jako takové analyzovany na roviné celého filmu, pfistoupime k analyze
vyuziti voice-overu a s tim souvisejici problematiky hlediska v Sonovych
filmech, &i prace s filmovym prostorem — pfiCemz nebude opomenut jejich

vliv na vyznamovou rovinu Sonovych filma.

1.2 Vyhodnoceni literatury

Zasadni teoretickymi pFistupy na poli filmové naratologie jsou v sou€asnosti
pfedevs§im dila Davida Bordwella a Seymoura Chatmana. Jak jiz bylo
feceno, v této praci vyuzijeme predevsim Bordwellovu knihu Narration in the
Fiction Film, jez komplexné zpracovava problematiku filmového narativu,
v pfipadé problematiky filmového vypravéCe a hlediska budeme vychazet
také z Chatmanovy knihy Dohodnuté terminy: Rétorika narativu ve fikci a

filmu.

Problematiku komplikovanych narativd zpracovava v anglicky psané
literature pomérné velké mnozstvi autorl, predevS§im v ramci studii

v riznych sbornicich a Casopisech. Jejich pfistupy se ovSem mnohdy

® CAMERON, Allan. Modular Narratives in Contemporary Cinema. New York: Palgrave
Macmillan, 2008. ISBN 978-023-0210-417.

® BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the
"Tarantino Effect.”. Film Criticism. 2006, Vol. 31, 1/2, s. 5-61. ISSN 0163-5069.



znacné liSi a vyuzivaji odliSnou terminologii, ackoliv se zabyvaji totoznymi
typy narativl. V této diplomové praci vyuzijeme pfedevSim jizZ zmifiovanou
knihu Allana Camerona Modular Narratives in Contemporary Cinema, jez
problematiku  modularnich, tedy vlastné komplikovanych narativa,
zpracovava velmi precizné a prehledné, pfedevSim, co se typologie
prezentované v uvodni kapitole tyCe. Tato bude rozvinuta o dalSi
zminovanou typologii komplikovanych narativll, kterou Charles Ramirez
Berg predklada ve své studii. Berg zde mluvi o ,alternativnich syZetech®,
které presnéji vymezuji jednotlivé typy zapletek v sou€asnych narativech a
v nékterych ohledech prekraduji chapani modularnich narativd, proto se pres
znacnou zkratkovitost hodi pro analyzu vice druht komplexnich narativ.
Néktefi autofi pouzivaji také pojem puzzle filmy, mezi nimi napf. Bordwell,
jez je vymezuje oproti klasické naraci ve své knize The Way Hollywood Tells
It” & Warren Buckland v publikaci Puzzle Films: Complex Storytelling in
Contemporary Cinema.® Tyto pristupy budou ale pii analyze Sonovych
narativl vyuzivany spiSe okrajové, ustfedni roli bude hrat pfedevsSim

Cameronova a Bergova typologie.

Jak jiz bylo fec¢eno, mnozstvi odbornych texti o Sonovi a jeho tvorbé je
nejen velmi omezené, ale také jednostranné zaméfené. Snimku Suicide
Circle se vénuje hned nékolik knih a sbornikul, vétSinou zaméfenych na zanr
japonského hororu, coZ souvisi s vinou ,nového asijského hororu*®. Kniha

Colette Balmain Introduction to Japanese Horror Film *°

se veénuje
historickému vyvoji Zzanru v Japonsku s dirazem na pocatky japonského
hororu a hororové subzanry. V ramci kapitoly Techno Horror and Urban
Alienation se zabyva pravé snimkem Suicide Circle, ktery chape jako reflexi

zmeén probihajicich v sou€asné japonské spoleCnosti. Jay McRoy se vénuje

" BORDWELL, David. The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies.
Berkeley: University of California Press, 2006. ISBN 978-052-0246-225.

8 BUCKLAND, Warren. Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary Cinema.
Malden, MA: Wiley-Blackwell, 2009. ISBN 978-140-5168-625.

® Todd Wardrope takto pojmenovava vinu hororovych filmud 90.let, kterou povazuje za témér
ustaleny termin filmovych studii, podobné jako je Francouzska nova vina. Viz. WARDROPE,
Todd. An Exquisite Nightmare: New Asian Horror Sprays the Screen. GreenCine [online].
Lcit. 2012-03-20]. Dostupné z: <http://www.greencine.com/static/primers/asianhorror2.jsp>

% BALMAIN, Colette. Introduction to Japanese Horror Film. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2008. ISBN 978-074-8624-744.



Suicide Circle ve své knize Nightmare Japan: Contemporary Japanese
Horror Cinema'', jez se zabyva sou¢asnymi Zanrovymi a tematickymi trendy
v japonském hororu v kapitole Spiraling into Apocalypse: Sono Shion’s
Suicide Circle, Higuchinsky’s Uzumaki and Kurosawa Kiyoshi’s Pulse. Cela
jedna cast sborniku Fear without Frontieres: Horror Cinema Across the
Globe ** obsahuje pFispévky o japonském hororu, Suicide Circle je
pfedmétem textu Travise Crawforda The Urban-techno Alienation of Sion
Sono's Suicide Club. Nutno poznamenat, Ze vSechny tyto prace se €asto jen
okrajové zmifuji o narativni stavbé a Suicide Circle uvadéji spiSe jako
pfiklad urcitych vyvojovych tendenci v japonském hororovém filmu, vénuji se
tedy spiSe vyznamové analyze témat, kterd Sono zpracovava, a zanrové

specifikaci.

Tim bohuzel odborna reflexe Sonovy tvorby viceméné konci. V knize
Directory of World Cinema — Japan® sice nalezneme kratké, avéak vystizné
recenze na tfi Sonovy filmy — Veceri u Noriko, Suicide Circle a Strange
Circus, stejné jako jejich zasazeni do kontextu sou¢asného japonského filmu
(v€etné ne zcela odpovidajiciho zasazeni Strange Circus do zanru pinku
filma), avSak ty pro potfeby této diplomové prace nebudou mit pfili§ zasadni
vyznam. Pro tfeti kapitolu, vénujici se mimo jiné zafazeni Sonovy tvorby do
kontextu souCasného japonského filmu, vSak budou mit uplatnéni
zastfeSujici eseje, pod kterymi jsou jednotlivé recenze fazeny, konkrétné
eseje Alternative Japan a J-Horror / Japanese Horror. Pfi psani dané
kapitoly bude pouzita také kniha pfedniho historika v oblasti japonského

filmu Donalda Richieho s nazvem A Hundred Years of Japanese Film.

' MCROY, Jay. Nightmare Japan: Contemporary Japanese Horror Cinema. New York, NY:
Rodopi, 2008. Contemporary cinema, 4. ISBN 978-90-420-2331-4.

2 SCHNEIDER, Steven Jay (ed.). Fear without Frontiers: Horror Cinema Across the Globe.
Godalming, England: FAB, 2003. Contemporary cinema, 4. ISBN 19-032-5415-9.

¥ BERRA, John (ed.). Directory of World Cinema - Japan. Bristol: Intellect, 2010. ISBN 978-
184-1503-561.

* RICHIE, Donald. A Hundred Years of Japanese Film: A Concise History, with a Selective
Guide to DVDs and Videos. Rev. ed. Bristol: Kodansha International, 2005. ISBN 47-700-
2995-0.



Na internetu se objevuje velké mnoZstvi recenzi na Sonovy filmy, coz jisté
prameni také z toho, Ze se jeho filmy €asto objevuji na filmovych festivalech,
¢imz poutaji pozornost recenzentu, prfedevsim autort pochazejicich z webu
Midnight Eye'®, jez se jiz del$i dobu intenzivné vénuje reflexi japonského
filmu, &i redaktorti webu Twitch'®, jeZ pfinasi recenze méné viditelnych filma,
nezavislych a kultovnich snimkl z celého svéta. Z tisténych periodik Ize
recenze na Sonovy filmy najit napt. v Sight & Sound &i Variety'’. Odborngji
zaméfené texty se ale téméf neobjevuji. UrCitym pokusem je samostatné
gislo online &asopisu Indian Auteur'® vénované Sonové tvorbé&, jedna se
vSak o vytvor spiSe amatérskych filmovych nadSencl, coz je na mnoha

textech bohuzel znat.

1.3 Struktura a ¢lenéni prace

Tato prace bude clenéna do nékolika kapitol. Po této uvodni nasleduje
kapitola vénujici se teoretickym vychodiskim. Struéné v ni bude shrnut
BordwellGv naratologicky pfistup, dale bude objasnéno, pro¢ bude ¢aste¢né
vyuzita i Chatmanova teorie. PodstatnéjSi je ale shrnuti nékolika pfistupu
k typologii komplexnich narativl, jez jsou mnohem méné znamy, nez dila
dvou vySe jmenovanych teoretikl, konkrétné predevSim praci Allana

Camerona a Charlese Ramireze Berga.

Treti kapitola se vénuje Sonové tvorbé v SirSich souvislostech, stru¢né

seznamuje s jeho filmovou tvorbou a kontextem soufasné japonské

!> Midnight Eye: Visions of Japanese cinema [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z:
<http://mww.midnighteye.com/>

'8 Twitch [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z: <http://twitchfilm.com/>

" Napft. BITEL, Anton. Cold Fish. Sight & Sound. 2011, 21., & 5, s. 54-55. ISSN 0037-4806.
JOHNSTON, Trevor. Guilty of Romance. Sight & Sound. 2011, 21., €. 10, s. 66. ISSN 0037-
4806. JOHNSTON, Trevor. Love Exposure. Sight & Sound. 2009, 19., €. 11, s. 71. ISSN
0037-4806. VAN HOEIJ, Boyd. Guilty of Romance. Variety. 6/6/2011, Vol. 423, €. 4, s. 23.
ISSN 0042-2738. SCHEIB, Ronnie. Exte. Variety. 8/13/2007, Vol. 407, ¢. 12, s. 44. ISSN
0042-2738. FELPERIN, Leslie. Noriko's Dinner Table. Variety. 7/25/2005, Vol. 399, €. 9, s.
39. ISSN 0042-2738. ROONEY, David. Suicide Club. Variety. 2/25/2002, Vol. 386, €. 2, s.
76. ISSN 0042-2738.

¥ NITESH, Rohit (ed.). Indian Auteur [online]. 2010, &. 10 [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://www.issuu.com/nitesh/docs/iama>
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kinematografie, at uz se jedna o jeho pfispéni do rozSifeni viny japonského
hororu, nebo o urcité podobnosti s dily rezisérl stejné generace. Rozebrany

budou i Zanroveé zvlastnosti jeho tvorby.

Ctvrta kapitola rozebira Sonovy filmy v ramci naznadenych teoretickych
vychodisek. V dané kapitole bude nahlizeno na narativy jednotlivych filmu
jako na celek, pficemz hlavni pozornost bude vénovana jejich stavbé jako

komplikovanych narativ.

Nasledujici, pata kapitola se vénuje konkrétnimu postupu, znacné
uzivanému v ramci Sonovy tvorby, jimz je uziti kapitol jako organizacniho
prvku syzetu, jez je €asto kombinovano s voice-overem hlavnich postav. Ten
je spojen s jejich hlediskem. Analyzovan bude jak zplUsob konstrukce téchto

postupd, tak jejich role v ramci narativu.

Sonova prace s flmovym prostorem nezahrnuje jen vytvareni konzistentniho
prostoru, vnémz se odehrava zakladni fabule, ale vnasi do déni scény
odehravajici se v prostoru, jez neobvyklym zpusobem rozsSifuje fikéni svét,
pfipadné zdlraznuje riznymi prostfedky prostory, jez maji v ramci narativu
zvlastni vyznam. Pravé Sonové praci s prostorem, jez ma mnohdy zasadni

roli v ramci vypravéni, se bude vénovat Sesta kapitola.

Sedma kapitola se vénuje konkrétnimu typu scény, jez je pro Sona velmi
typicky. Jedna se o scény rodinného stolovani, jez se stavaji prostfedkem
charakterizace postav, ale Casto také jednim z dramatickych center celého
syzetu. Kapitola se zabyva jak zpusobem konstrukce téchto scén, tak
vyznamu, jez ve vypravéni nabyvaji. ZavéreCna kapitola se zabyva
zpusobem zobrazenim Sonovych typickych témat a vhodnosti vyuZiti

komplexnich narativa pfi jejich zpracovani.
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1.4 Poznamka k prekladim, psani jmen a nazvu filmu

Jelikoz v této praci bude vyuZita pfedevSim anglicky psana literatura, budou
se v textu objevovat do CeStiny pfeloZzené citace. Pokud nebude uvedeno

jinak, jedna se o vlastni preklad.

Pro prepis japonskych jmen a nazvu bude vyuzZito anglické, Hepburnovy
transkripce. Jelikoz je mnoZstvi literatury vénované Sonovi v ¢estiné témér
nulové, je toto vhodné, jelikoZz anglicka jména a nazvy jsou Iépe
dohledatelné. Japonska jména budou uvadéna v Ceském poradi, tedy
nejdfive kfestni jméno, poté pfijmeni. Sonovo jméno je ponékud netypické —
v anglické literatufe se objevuje nejen v klasické anglické transkripci jako
Shion Sono, ale také pomérné Casto v japonské transkripci jako Sion Sono.
Aby vsak bylo vyuZito konzistentniho pfepisu z japonského jazyka v celé
diplomové praci, bude jeho jméno uvadéno jako Shion Sono. Zenska

pfijmeni nebudou pfechylovana.

Nazvy Sonovych filmd budou uvedeny v cCestiné, pokud tento existuje. V
pfipadé, Ze Cesky nazev neni k dispozici, filmy budou diky vétsi
srozumitelnosti uvadény v jejich anglické podobé. U fiimi bude uveden také
japonsky nazev pfi prvni zmince v nasledujicich kapitolach. Co se tycCe
nazvu filmu v japonstiné nazvaného Jisatsu sékuru, ktery ma v angli¢tiné
duplicitni nazev Suicide Circle / Suicide Club, budu vyuzivat prvni
jmenovany, jelikoz v ramci japonského nazvu se objevuje do japonStiny
transkribované anglické slovo circle. Nazvy filmua, filmovych kapitol a

publikaci budou zvyraznény kurzivou.

12



2 Teoreticka vychodiska

Narativni analyza Sonovych filmd v nasledujicich kapitolach bude vychazet
predevsim z teorie Davida Bordwella shrnuté v knize Narration in the Fiction
Film, proto tato kapitola nejprve stru¢né shrne jeho teorii flmové narace.
Bordwell popira existenci vypravéce v textu, toto vSak kritizuje Seymour
Chatman (pfestoze jinak Bordwellovu koncepci uznava jako velmi dobfe
zpracovanou a uziteCnou) ve své knize Dohodnuté terminy: Rétorika
narativu ve fikci a filmu. Jeho teorie FeSici problematiku vypravéce,
implikovaného autora a hlediska bude tedy pouZita tam, kde Bordwellova
teorie, stavéjici na misto vypravécCe naraci jako proces, zcela nedostacuje.
Poslednim teoretickym vychodiskem budou teorie autorll zabyvajicich se
modularnimi  &i puzzle filmy, tedy formami komplikovanych narativ(.
Vychazet budeme pFedevSim z prace Allana Camerona, zabyvajici se
modularnimi narativy, kromé toho opét ¢aste¢né z Bordwellovych poznatkd,
jenz tento typ narativd nazyva puzzle filmy, dale pak z typologie syzetu

komplikovanych narativii Charlese Ramireze Berga.

2.1 David Bordwell a jeho teorie narace

Bordwell v knize Narration in the Fiction Film nazyva svou naratologickou
teorii poetikou narace, ¢imz odkazuje k vazbé na rusky formalismus 20. let
20. stoleti, jehoz zakladni principy narace rozpracovava a obohacuje o
kognitivistické hledisko. Narace je pro néj procesem ,selekce, usporadani a
zpracovani pfibéhového materialu, s cilem dosahnout specifickych uc&inkd
na vnimatele, vazanych na &asové trvani.“*® Tento proces ,je postaven na

nerovnomé&rné distribuci poznani mezi divakem, dilem a postavami.“*

9 viz BORDWELL, cit. 3, s. Xi.

Preklad prevzat z MISIKOVA, Katarina. Mys! a pribéh ve filmové fikci. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2009, s. 186. ISBN 978-80-7331-126-1.

2% viz MISIKOVA, cit. 19.
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Bordwell povazuje divaka za aktivniho, protoze jej voditka ve filmu nuti
provadét mnozstvi riznych operaci, které vedou k pochopeni a konstrukci
pribéhu. Sledovani filmu je tedy dynamicky psychologicky proces zapojujici
tfi typy procesu. Zaprvé, diky fyziologickym chybam v ramci naSich
percepcnich schopnosti mizeme vnimat fadu oddélenych snimkl jako
souvisly pohyb. Zadruhé, pfi sledovani filmu zuzitkovava divak predchozi
znalosti a zkuSenosti, vyuziva schémata, ktera byla vytvofena na zakladé
jeho kazdodenniho Zivota, kontaktem s dalSimi uméleckymi dély a
sledovanim jinych filmG. Zatfeti, narativni a stylisticky systém filmu vede
pomoci rlznych voditek divaka, aby vyuzival schémata a testoval rizné
hypotézy, povzbuzuiji jej tedy, aby v pfipadé narativniho filmu konstruoval
pribéh filmu. PFi sledovani filmu divak provadi mnoho kognitivnich aktivit
proto, aby pochopil narativ. Schémata mu pomahaji vytvaret razné
domnénky, zavéry, hypotézy, které se pak bud potvrdi, nebo je tfeba je dale

upravit.

Procesy, kterymi si divak osvétluje urcité prvky ve filmu, nazyvaji rusti
formalisté motivaci a Bordwell uvadi c¢tyfi zakladni typy: kompoziéni
motivaci, ktera ospravedIfiuje pfitomnost elementu kvuli jeho dulezitosti pro
pfibéh; realisticka motivace je zalozena na zkuSenostech divaka se svétem
a jeho predstavou, jak rizné véci ve svété funguiji; transtextualni motivace je
spojena nejCastéji se Zanrem, tedy ospravedinuje pfitomnost i
nerealistickych a pro pfibéh nedulezitych prvkdl, které jsou ale bézné pro
urCity zanr. Poslednim typem je motivace umélecka — "divak se muize
rozhodnout, Ze je néco pfitomno jen kvuli sobé samému — jako pfitazlivy,
Sokujici nebo neutralni element."?* Prvni tfi typy motivace mohou byt
pfitomny zaroven, umélecka zustava oddélena od ostatnich a je posledni

moznosti, kdyz ostatni selhaly.

1 Viz MISIKOVA, cit. 36.
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Bordwell navazuje na ruskou formalistickou terminologii v pouzivani pojmu
fabule a syZet?’. Fabule (nebo pfibéh, story jak jej také nazyva Bordwell) je
.imaginarni konstrukt, ktery si divak wvytvafi v procesu narativniho
(po)rozuméni“ #? a ,predstavuje udalosti jako chronologicky a kauzalni
Fetézec s urditym trvanim, probihajici v uréitém prostorovém ramci.“** Tento
konstrukt vznikd na zakladé divakova spojovani narativnich voditek a
testovani rlznych hypotéz na zakladé vySe popsanych schémat. Syzet
(neboli zapletka, plot) je ,uspofadanim a prezentovanim udalosti fabule
v takovych c¢asovych, prostorovych a kauzalnich vztazich, v jakych se
vyskytuji v konkrétnim dile. SyZet zahrnuje vSechny pfimo prezentované
vizualni i auditivni udalosti.®> Syzet ovliviiuje a je zp&tné& ovliviiovan stylem,
ktery Bordwell chape jako "systematické vyuzivani filmovych prostredki."
Syzet jako systém prezentuje na zakladé principt narativni logiky %',
narativniho ¢asu a prostoru voditka, podle kterych mlze divak sestavit
fabuli. Nyni je tedy zfejmé, ,Ze naSe vyuzZivani schémat a vytvareni hypotéz
je vedeno voditky syZetu ohledné kauzality, ¢asu a prostoru."?® Kazdy syzet
se ale snazi nasi uplnou konstrukci fabule zpomalovat a oddalit, vyvolava v
nas oCekavani, zvédavost a napéti, abychom se i pfes prekazky, které nam

klade, o konstrukci fabule i nadale pokouseli.

Pfi narativni analyze je dulezité odhalit formalni shody a odlisnosti mezi
syzetem a fabuli, tedy do jaké miry syzet odpovida kauzalnim, ¢asovym a
mistnim vztahum fabule. Vybér informaci, které budou v syZetu pouZity,

vytvari mezery®®, jejich kombinovani pak vytvari kompozici®®. Mezery hraji

22 Chatman misto pojmti fabule a syZet pouziva terminy pfibéh a diskurz. Viz CHATMAN,
Seymour Benjamin. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. Vyd. 1. Brno:
Host, 2008. Teoreticka knihovna. s. 18. ISBN 978-807-2942-602.

2 Viz MISIKOVA, cit. 19, s. 187.

> Tamtéz.

?> Tamtéz, s. 188.

?° iz BORDWELL, cit. 3, s. 50.

?" Narativni logika nuti divaka nachazet jednotlivé udalosti a situace a spojovat je podle
kauzalnich pravidel, syzet ale mUze nejen divaka povzbuzovat ve vytvareni linearnich
kauzalnich vztah(, ale také mu tento proces znesnadnovat uspofadanim, které bude
snadné objevovani kauzalnich vztah( narusovat.

?® \iz BORDWELL, cit. 3, s. 50.

29 Mezery byvaji nejCastéji casové (napf. vynechani urcitého ¢asového Useku), ale objevu;ji
se také kauzalni (napf. nedostate€né motivované jednani postavy) €i prostorové mezery
(znemoznéni prostorové konstrukce mista déje). Mezera mize byt pozdéji doplnéna
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dalezitou roli, protoze pravé ony spoustéji u divaka mechanismus vyuzivani

schémat a vytvareni hypotéz.

2.2 Vypravéc, implikovany autor, hledisko

Bordwell vramci své teorie narace pripousti existenci intradiegetického
vypravéCe (homodiegetického i heterodiegetického ve formé voice-overu),
ale nepfipousti Zadného extradiegetického vypravéce. Pfitom narace jako
zprava bez odesilatele neni logicky mozna.*! Seymour Chatman vychazi
z klasického komunikacniho modelu, ktery pfedpoklada existenci pfijemce a
vysilatele, pfichazi proto s konceptem implikovaného autora. Bordwell ale
toto pojeti odmitd, protoZe naraci chape jako ,soubor voditek pro konstrukci
pfibéhu. Toto predpoklada prijemce, ale ne vysilatele nebo zpravu.“*
Narace je tedy proces, ktery divakovi poskytuje voditka nutna ke konstrukci
narativu. Chatman ale toto kritizuje: ,Nefikam, Ze divak konstruuje, ale Ze
rekonstruuje filmovy narativ (spolu s ostatnim) ze sady vsuvek
zakédovanych do filmu. Bordwell (...) nevysvétluje modus jejich existence ve
filmu, pouze u divaka. ,Modem existence“ neminim, jak je né&jaky realny
produkéni tym vklada do filmu, ale jak existuji v kazdé projekci. Divak je tam
jisté nevsouva, takZze se zda trochu podivné mluvit o ,naraci“ jako by ji

vlastnil “

(docasné mezery) Ci nikoliv (permanentni mezery), muze se jednat se o absenci pro pfibéh
ddlezité informace (= soustrfedéna mezera) nebo o mezeru, jejiz existence neni pro pfibéh
podstatna (= rozptylena mezera). Podle zplsobU, jakym syzet upozorfiuje na absenci
nékterych udalosti, rozliSujeme mezery zretelné (divak vi, Ze néco bylo vynechano a
pokousi se informace doplnit) a potlacené (divak mezeru nemusel nutné zaznamenat a jeji
dopInéni ho muze prekvapit). Viz MISIKOVA, cit., 19, 5.189-190.

% Bordwell se zabyva retardaci a redundanci, tedy dvéma zakladnimi principy, které fidi
kompozici syzetu. Retardace je odlozeni odhaleni urcité informace. V pfipadé, ze syzet
opakuje nékteré informace (stejnymi ¢i odliSnymi prostfedky), jedna se o redundanci.

¥ HEINEN, Sandra — SOMMER, Roy. Narratology in the Age of Cross-disciplinary Narrative
Research. New York: Walter de Gruyter, 2009, s. 170. ISBN 978-311-0222-425.

%2 iz BORDWELL, cit. 3, s. 62.

% Viz CHATMAN, cit. 4, s. 126,
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Jako =zavadgjici pak puUsobi také pouzivani pojmu, jako je znalost,
sebereflexivita &i komunikativnost®, které pomahaji k personifikaci narace*®,
ktera ma byt chapana jen jako nezivotny proces. Chatman upozornuje, Ze
zda opravdu chceme ,mluvit o ,poznani®, méli bychom poukazat na celkovy
narys textu, textualni zamér, krétce — na implikovaného autora.” %
Implikovaného autora pfitom Chatman charakterizuje takto: ,Ve filmu jako
v literatufe je implikovany autor vnitfni Cinitel pfib&hu, jenz zodpovida
predevSim za narys — v€etné rozhodnuti sdélit ho skrze jednoho nebo vice
vypravédi. Filmovi vypravési®’ jsou prenasejicimi Siniteli narativd, ne jejich
tvarci.*® Filmovy vypravéé je véudyptitomnym ginitelem, ktery film predvadi,
neni to ale Clovék. Ackoliv i filmovy vypravé€¢ mize byt nahrazen hlasem
vypravéce, ty jsou pak soucasti filmového vypravéce, jednim z jeho pfFinosu.
,(...) Oba vyprav&& jsou nastroji implikovaného autora.“ ** Vypravés
(respektive spiSe vypravécsky hlas) muze byt bud heterodiegeticky, tedy
jedna se o vypravéCe, ktery neni soucasti fikéniho svéta, nebo
homodiegeticky, vtom pfipadé se jedna o hlas postavy pfitomné pfimo

existujici v ramci fik€niho svéta filmu.

S problematikou vypravéde souvisi i hledisko*®, které v obecném slova
smyslu znamena bod, z néhoz je néco vidéno nebo mentalni postoj Ci
stanovisko.** Chatman navrhuje dva terminy, jeZ by pojem hledisko do sebe
zahrnoval — hledisko vypravé&e nazyva nézor, hledisko postavy filtr.*? Toto

rozdéleni je pregnantnéjSi v pfipadé literarniho narativu, ve filmu je ,rozdil

% P¥i prekladu Bordwellovych termint vychazim z piekladu Katariny Misikové, ackoliv

v Ceském prekladu Chatmanovych Dohodnutych termind jsou uvedeny jako znalost,
sebereflexe a sdélitelnost.

% Paradoxné Shlomith Rimmon-Kenan ve své knize Poetika vypravéni kritizuje Chatmana
za pfiliSnou personifikaci implikovaného autora a zada jeho depersonifikaci a jeho vnimani
spiSe jako souboru implicitnich norem nez jako subjekt. Viz RIMMONOVA-KENANOVA,
Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001, s. 95. ISBN 80-7294-004-X.

* Viz CHATMAN, cit. 4, s. 127.

37 Filmovy vypraveéc je kombinaci riznych slozek — hercd, jejich vzhledu a hrani, prace

s kamerou, osvétlenim, barvou, mizanscénou, stfihem, hudbou, hlasy a zvuky atd. Tamtéz,
str. 133.

% Tamtéz, s. 130.

¥ Tamtéz, s. 132.

“© Pro hledisko se v naratologii vzily i dalSi nazvy, napf. fokalizace, perspektiva, vidéni.

*I Viz CHATMAN, cit. 4, s. 137.

*? Tamtéz, s. 140.
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mezi filmovym nazorem a filmovym filtrem (...), zvlasté pfi oznacCovani
percepci a kognici postavy, (...) méné srozumitelny. Oproti literatufe film
doslova ukazuje prostory, zprostfedkované nebo nezprostfedkované
pohledem postavy. Nezprostfedkovany pohled kamery muze byt nazyvan
perceptudlni nazor.“** Perceptudlni nazor je v podstaté ramcem pro pfenos
informaci filmového vypravéce. Zprostfedkovani skrze perceptualni filtr
postavy lze dosahnout pomoci riznych postupt, od stfihové figury zabér-
protizabér, pfes hlas mimo platno & hlas vypravéde, aZ po logiku zapletky.*
Pro filmové médium je také typicky postup, kdy ,nevidime véci z optického
hlediska néjaké postavy nebo nevime, co si mysli, ale identifikujeme se s ni,
interpretujeme udalosti, které se ji dotykaji (...) — toto Chatman nazyva

zajmovym hlediskem.“*® “°

2.3 Komplikované narativy

Od 90. let se stale ¢ast&ji objevuji filmy s tzv. komplikovanym narativem.*’
Jejich rozsifeni mize mit rizny plvod, at uz se jedna o snahu vymezit se
oproti klasickému narativu, tak jak jej definuje Bordwell, ¢i navazovani na
modernistické tradice a transformaci jejich prvki do klasického narativu,
nebo o projev postmoderny. Allan Cameron ve své knize Modular Narratives
in Contemporary Cinema spojuje zvySeny vyskyt tohoto typu filma s

rozvojem novych médii — videa, DVD techniky, ale také vypocetnich

* Viz CHATMAN, cit. 4, s. 51.

“ Tamtéz, s. 153.

*® Tamtéz, s. 145,

*® Pomérné funkénim je i Branigantv kognitivni model narace popisujici perceptudlni filtr a
zajmové hledisko jasnéjSimi pojmy vnéjsi fokalizace, pro zobrazeni toho, co postava vidi,
ale ne z jeji pozice (tedy jedna se vlastné o zajmoveé hledisko), a vnitrni fokalizace, ktera je
pravé zpracovanim percentualnich zkuSenosti postavy (tedy perceptualnim filtrem). Kvdli
konzistenci zpracovani problematiky vypravéce a hlediska ale zGstaneme u Chatmanovych
pojmu. Viz BRANIGAN, Edward. Narrative Comprehension and Film. New York: Routledge,
1992, s 100-107. ISBN 04-150-7512-2.

" Jason Mittell ve své studii Narrative Complexity in Contemporary American Television
upozornuje, ze vyskyt komplikovanych narativli neni omezen jen na filmové medium, také v
televiznich seridlech a seériich se od 90. let rozS8ifuji alternativni narativni postupy. Mittell se,
jak vypovida nazev, vénuje americkému televiznimu serialu, podobné trendy jsou ale
vypozorovatelné i v asijské, potazmo japonské televizni tvorbé. Viz MITTELL, Jason.
Narrative Complexity in Contemporary American Television. Velvet Light Trap: A Critical
Journal of Film & Television. 2006, ¢. 58, s. 29-40. ISSN 0149-1830.
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technologii — pocitaCovych her Ci internetu, které jsou pfi€inou vzniku novych

kulturnich forem a souvisi s nimi celkova zména ¢asového diskurzu.

Filmy s komplikovanym narativem maji mnoho podob, pro potfeby této prace
bude vhodné seznamit se s nékolika teoriemi a typologiemi zabyvajicimi se
komplikovanymi narativy, které poslouzi k lepSimu popisu a pochopeni

Sonovych filmu.

2.3.1 Modularni narativy a jejich typologie

,0d pocatku ranych 90. let projevuje popularni film obrat k narativni
komplikovanosti. V mnohych pfipadech tato komplikovanost nabrala podobu
databazové estetiky, ve které je narativ rozdélen na oddélené segmenty a
podroben komplikovanému spojovani. Tyto filmy, které nazyvam
modularnimi narativy, artikuluji ¢as jako délitelny a podléhajici manipulaci.
(...) Modularni narativ a databazovy narativ jsou terminy aplikovatelné na
narativy, které zdlrazfuji vztah mezi Casem pfibéhu a poradim jeho
vypravéni.“*® Nejedna se ale o filmy, které by v urcité mife zapojovaly
flashbacky Ci obsahovaly nespoijité scény, ,databazové & modularni narativy
prekraCuji klasické vyuziti flashbackl, a nabizeji sérii rozdélenych
narativnich Casti, Casto sefazenych radikalné achronologickym zplUsobem
prostfednictvim flashforwardu, pfehnanou repetici €i destabilizaci vztahu
mezi pfitomnosti a minulosti.“*° V pfipadé vyuziti flashbackd nemusi byt

nutné motivovany vzpominanim postav, tedy psychologicky.

Struktura modularnich filma je tedy tvorfena rozdélenim pfibéhu na ¢asové
fragmenty, které jsou pak sefazeny zpusobem, jez naruSuje pravidla pro
tvorbu klasického narativu — poradi udalosti v syZetu je odliSné od toho, jak
se odehraly vramci fabule. To divakovi znaéné znesnadfuje pochopeni

kauzalnich a €asoprostovych vztahu. Cameron ovSem zduraznuje, ze ,tyto

8 \Jiz CAMERON, cit. 5, s. 1.
49 Tamtéz.
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filmy jsou modularni na konceptualni urovni. V doslovném smyslu, pokracuji
v zobrazovani linearni formy, ktera je jiz dlouho neoddélitelna od narativniho
filmu. Nicméné, tyto filmy prezentuji samy sebe jako vytvofené z oddélenych
C¢asovych nebo narativnich jednotek, uspofadanych zpUsobem, ktery
ukazuje smérem k nelinearité.“>® Mizeme tedy fici, Ze modularni filmy na
urovni fabule predstavuji linearni pfibéh, je to jejich syZetova skladba, ktera

je odliSuje od klasického narativu.

Cameron zdlraznuje, ze komplikovana stavba modularnich filmi vede
divaka k zvySené aktivité pfi sestavovani fabule, coz pfinasi velkou miru
divackého uspokojeni. Podle Bordwellovych teorii takové filmy aktivuji
velkou mirou uzivani schémat. Divak je nucen pfehodnocovat velmi Casto
vytvofené hypotézy, je nucen schémat uzivat mnohem komplexnéjSim
zpusobem nez u klasického narativu. Velkou vyhodou u takového typu
narace je divacka zkuSenost s podobnym typem filma, k ¢emuz Cameron
podotyka, Ze soucasni divaci jsou jiz ke sledovani achronologickych

narativnich struktur fadné piipraveni.>

Cameron uvadi Ctyfi zakladni typy modularnich narativi — anachronicky
narativ, rozvétveny narativ, epizodicky narativ a split-screen narativ, z nichz
pro analyzu Sonovych bude mozné pouzit prvni tfi.>* Modularni film nemusi
byt zafaditelny pouze do jedné z téchto kategorii, naopak mize obsahovat

postupy typické pro nékolik kategorii najednou.

*%Viz CAMERON, cit. 5, s. 5.

> CAMERON, Allan. Contingency, Order, and the Modular Narrative: "21 Grams" and
"Irreversible". Velvet Light Trap: A Critical Journal of Film & Television. 2006, ¢. 58, s. 65.
ISSN 0149-1830.

°2 Split-screen narativ (split-screen narrative), jehoz ,modularita je artikulovana podél
prostorovych spiSe nez €asovych linii.“ (Viz CAMERON, cit. 5, s. 15.) se vyznacuje vyuzitim
split-screenu v ramci celého filmu k zachyceni nékolika déju v ramci jednoho vizualniho pole.
Jedna se v8ak o postup, jenz se uplatiiuje spiSe v experimentalnim filmu, v narativni
kinematografii se jedna o vyjimecny pfipad, ani v Sonovych filmech se neobjevuije.
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2.3.1.1 Anachronicky narativ

NejbéznéjSim typem je podle Camerona anachronicky narativ (anachronic
narrative), jez ,vytvari pocit nejistoty nadfazenosti jedné narativni temporality
vzhledem kdalSi. Tyto filmy destabilizuji hierarchii primarnich a
sekundarnich narativll, tak aby zadna Casova linie nebyla schopna ustavit
jasnou dominanci. To je odliSuje od klasické kinematografie a jejiho vyuziti
flashbacku; (...) segmenty z minulosti mohou naruSovat uspofadani
chronologického €asu, a ustanovit se jako vrchol hierarchie, nebo se v ni
zcela rozptylit.“>®* Pro anachronické usporadani nemusi byt Zadna zretelna
motivace jind nez umélecka.> Jednim z postupt chronického modularniho
narativu je také opakovani scén, pficemz se liSi nejCastéji rlznymi
perspektivami. Zde se diferencuje od klasického narativu tim, Ze ukazuje
stejnou udalost stejnymi prostfedky — klasicky narativ sice opakuje
informace, aby divaka upozornil na dllezité momenty, ale ¢ini tak odliSnymi

zpusoby, napf. pfimym pfedvedenim v obraze, poté prevypravénim.

2.3.1.2 Rozvétveny narativ

Rozvétveny narativ (forking-path narrative) vytvari délici ¢ary ,nejen mezi
pfitomnosti, minulosti a budoucnosti, ale mezi alternativnimi
temporalitami.“® Filmy jako Lola béZi o Zivot & Srdcovéd sedma ukazuji
,mozné vysledky, jez jsou zpusobeny malymi zmé&nami v jedné udalosti
nebo skuping udalosti.“*® Rozvétveny narativ je modularni na Grovni fabule,
na rozdil od narativu anachronického, jez je modularni na urovni syzetu.
Ackoliv vétSina rozvétvenych narativi nema tendenci spojovat se
s anachronickym narativem, urcité pfipady existuji. Filmy jako Klub rvaca Ci
Donnie Darko rozpijeji hranice mezi rozvétvenym a anachronickym

narativem tim, Ze naruSuji hranici mezi subjektivnim a objektivnim

> Viz CAMERON, cit. 5, s. 7.

>* Jako typicky priklad je uvadén snimek Pulp Fiction, jehoZ fazeni jednotlivych epizod je
motivovano pouze umeélecky.

**Viz CAMERON, cit. 5, s. 10.

*® Tamtéz.
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narativnimi médy — neni vzdy jasné, zda jsou prezentované udalosti
vzpominky, halucinace ¢&i alternativni realita.>’ Pravé tento pripad kombinace
rozvétveného a anachronického narativu se objevuje v nékolika Sonovych

filmech, Cisty rozvétveny narativ vSak v jeho tvorbé nenajdeme.

2.3.1.3 Epizodicky narativ

Dalsim typem je epizodicky narativ (episodic narrative), pfiCemZ pojem
epizodicky zde podle Camerona ,odkazuje ke strukturam, jez rozhodujicim
zpUsobem oslabuji nebo znemozfiuji kauzalni vztahy klasického narativu.“®
Existuji dva podtypy epizodického narativu — v sou€asné kinematografii
neprili§ ¢asty typ abstraktni fady (abstract series)® a antologie (anthology).
Antologie sestava znékolika kratSich pfibéht, které nejsou spojeny
kauzalnimi vztahy, ale sdileji stejny prostor. Jako typicky predstavitel
antologie je jmenovan Jarmuschiv Mystery Train ¢i Andersonova Magnolia.
Antologie v této podobé, vramci jednoho filmu, se u Sona nevyskytuje.
Cameron ale uvadi také Kieslowskeho barevnou trilogii, tedy mozZnost
antologie napfi¢ nékolika filmy, coz je pfipad propojeni Suicide Circle a
Vecere u Noriko skrze stejny Casoprostor a urcité udalosti, ackoliv u Sona
jinak vyjimecCny. Tuto vyjimku si rozebereme vV jedné 2z nasledujicich

podkapitol.

2.3.2 Puzzle filmy

Ve spojeni s novym trendem komplikovanych narativii se ¢asto zminuje také
pojem puzzle filmy. Warren Buckland nastup tohoto typu filmda v sou¢asné
mainstreamové i ,artové“ kinematografii spojuje podobné jako Cameron

s nastupem novych medii: ,Lidé vSech kultur rozuméji svym zkuSenostem a

*’ Viz CAMERON, cit. 5, s. 11.

*® Tamtéz, s. 13.

*° Pro tento typ modularniho narativu je typicky urcity systém, ktery diktuje organizaci
narativnich elementl. Jako pfiklad Cameron uvadi filmy Petera Greenaway Zet a dvé nuly a
Topeni po Cislech.
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identitdm zapojenim pfibéhu ostatnich lidi, a konstruovanim svych vlastnich.
Avsak v dnesni kultufe, které dominuji nova meédia, se zkuSenosti stavaji
stale vice neurCitymi a fragmentovanymi; ve shodé s tim se pfibéhy, které se
snazi znéazornit tyto zkudenosti, staly nejasnymi a komplikovanymi.“® Elliot
Panek charakterizuje puzzle filmy takto: ,SpiSe nez aby podnécovala divaka,
aby si kladl otazky ohledné postav v ramci diegeze, narace v téchto filmech
navadi divaka, aby se zajimal o vztahy mezi postavami, naraci a socialni
realitou divakem obyvanou. Tyto filmy podnécuji zpochybriovani viastnosti
jejich narace tak, Ze projevuji jednu ¢i vice z nasledujicich vlastnosti:
neobvykla struktura pfibéhu, poruSeni pravidel kauzalni logiky, nebo

zfetelné, nevyfeSené mezery v kauzalnim fetézci pribéhu.“®*

V knize The Way Hollywood Tells It 2

se Bordwell zabyva filmy s
komplikovanymi narativy, pro néz rovnéz nasledné pouZziva nazev puzzle
filmy, ackoliv poukazuje na skuteCnost, Ze s timto pojmem obecné byva
nakladano velmi volné. Filmy experimentujici s narativem rozhodné nejsou
Zadnou novinkou, Bordwell upozorriuje na podobné viny v 40. a 60. letech, a
pfipomina, Ze souCasné filmy nejen stavi na experimentech jejich
predchidcl, ale také na klasické naraci a jeji tendenci k neustalému
opakovani toho samého, predev§im, co se zapletek filmi ty¢e. Pod
neobvyklym syZzetem se Casto skryva naprosto tradi¢ni fabule. ,Kazdy novy
umélecky uspéch pfepracovava existujici praktiky, a ,nekonvencéni“ strategie
Sasto prosté &erpa z dalsich konvenci.“® V souéasné hollywoodské produkci
pak Bordwell nachazi obecny princip: ,(...) Cim komplikovangjsi jsou
prostfedky, tim vice redundantni musi vypravény pfibéh byt. Neobvyklé

techniky musi byt umistény v obzvlasté pevném ramci.“®*

% Viz BUCKLAND, cit. 8, s. 1.

°> PANEK, Elliot. The Poet and the Detective: Defining the Psychological Puzzle Film. Film
Criticism. 2006, Vol. 31, 1/2, s. 65. ISSN 0163-5069.

%2 Jiz podle nazvu je patrné, Ze se Bordwell zabyva naratologickym vyvojem v Hollywoodské
tvorbé, vina puzzle filmu ale neni pouze americkou zalezitosti, podobné filmy
experimentujici s narativem se objevuji také v Evropé a Asii, jedna se tedy vlastné o
celosvétovy trend, jak na konci kapitoly Bordwell poznamenava.

® Viz BORDWELL, cit. 7, s. 76.

* Tamtéz, s. 78.
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Bordwell pfinasi podobné jako Cameron charakterizaci typickych znaku
puzzle filmU a jejich zakladni typy, ackoliv je charakterizuje spiSe volnégji.
Jako jednu z mirnéjSich podob puzzle filmi uvadi Fincherovu Hru — kde je
,Svét pfibéhu prezentovan jako konzistentni a objektivné existujici, ale
existuji zde mezery v na$i znalosti o ném. Narace zadrzuje informace, Casto
bez toho aniz by signalizovala, Ze tak &ini.“®> Takové filmy jsou nespolehlivé,
ale ne vtom smyslu, ze by pfinaSely chybné informace, ale tim, Ze
vynechavaji podstatna voditka. Zvratem mulze byt odhaleni subjektivity
celého vypravéni — to, co mél divak za objektivni prezentaci voditek, se
ukaze jako halucinace nebo pfedstava hlavni postavy, jako je tomu napf.
v pfipadé Sestého smyslu i Klubu rvééu. Bordwell dale identifikuje filmy
s flashbacky/flashforwardy a <¢dasovymi segmenty sefazenymi spiSe
nahodné, nemotivovanymi napf. vzpominanim postav, filmy s repetitivnimi
flashbacky ¢&i scénami liSicimi se hledisky ruznych postav, filmy
s rozvétvenym narativem®®, filmy uprednostfiujici paralelni zapletky pred
kauzalnimi vztahy, ,ansamblové® filmy (ensemble movie) apod., tedy
v podstaté jmenuje podobné typy konstrukce syzetl jako Cameron, avSak

nevytvafi jejich ucelenou typologii.

Protagonisty puzzle filma byvaji podle Bordwella uréité typy hlavnich postav
— antihrdinové, s charakterovymi vadami Ci psychicky nestabilni. Ackoliv je
béznym postupem dodavat postavé nékolik charakterovych vad k zvySeni
uveéritelnosti postavy, tyto filmy je zavadéji do extrému. V hollywoodské
tvorbé& byvaiji takto vyhrocenymi postavami vétsinou muzi®’, Sono ale pfinasi

hned nékolik Zzenskych hrdinek, které tomuto popisu odpovidaiji.

% Viz BORDWELL, cit. 7, s. 80.

®® Filmtm s rozvétvenym narativem se vénuje ve studii Film Futures. Viz BORDWELL,
David. Film Futures. SubStance: A Review of Theory & Literary Criticism. 2002, Vol. 31, .
1, s. 88-104. ISSN 0049-2426. V souvislosti s timto typem narativu mluvi Nitzan Ben Shaul
o hyper-narativu. Viz BEN-SHAUL, Nitzan S. Hyper-narrative Interactive Cinema: Problems
and Solutions. New York: Rodopi, 2008, s. 30. ISBN 978-90-420-2461-8.

®” Viz BORDWELL, cit. 7, s. 83-84.
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2.3.3 Taxonomie zapletek filmd s komplikovanym

narativem

Charles Ramirez Berg pfiSel ve své stati A Taxonomy of Alternative Plots in
Recent Films: Classifying the "Tarantino Effect” s ucelenou typologii
jednotlivych druht zapletek a syzetovych struktur komplikovanych narativa.
Podobné jako predchozi autofi vidi puvod rozsifeni takovychto narativi u
vzniku novych médii a medialnich, hlavni roli vtomto podle né&j hraje
pfedevSim internet a s nim spojena ,rozvétvena zkuSenost surfovani po
internetu, hypertextové odkazovani, které dovoluje uzivatelim vytvaret
personalizovanou fadu raznorodych typl artefaktd, jez mohou zahrnovat
text, obrazy, video a zvuk.“®® Stoupajici pocdet experimentalnich narativ
podle né& neni omezen jen na ,artové® filmy, ale také na filmy

mainstreamové.®

Bergova typologie pfinasi rozdéleni jednotlivych typld komplikovanych
narativll podle syzetu, pficemz zakladni formou, vici které je vymezuje, se
opét stava klasicka narace. Svou pozornost upira na snimky, jez vypraveji

pomérné obvyklé pFibéhy pomoci neobvyklého syZetu.”

Zakladem jeho typologie je 12 kategorii rozdélenych do tfi skupin: Prvni
skupinou je rozdé&leni syzett podle poétu a charakteru hlavnich hrdind™,
druhou jsou syZety pracujici s pfeskupovanim c¢asovych fragmentu,
nelinearni syzety’?, do posledni skupiny zahrnuje syZety, jeZ se odchyluji od
klasickych pravidel subjektivity, kauzality a sebereflexivni narace’. Sono ve
svych filmech pochopitelné vyuziva jen nékteré ztéchto syzetd, proto

podrobnéji rozeberu jen pfislusné kategorie. Opét plati, Ze dané syzetové

% Viz BERG, cit. 6, s. 6.

% Tamtéz, s. 7.

® Berg ze své typologie vynechava vétsinu science-fiction filmu, jelikoz v jejich pfipadé je
nelinearni narace motivovana obsahem filmu, dale také filmy, které silné experimentu;ji

s formou.

"' Viz BERG, cit. 6, s. 14.

” Tamtéz, s. 27.

" Tamtéz, s. 44.
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konstrukce se mohou kombinovat, jediny film tedy mize vyuzivat postupy

nékolika kategorii.

Paralelni syZety (the parallel plot) s nékolika hlavnimi postavami nachazejici
se v rozlisnych prostorech, pfipadné i rliznych &asovych rovinach™, jsou
jednim z typl syzetl zarfazenych do prvni skupiny. NasSi prace se ale vice
tyka nasledujici specificka varianta — rozvétvena zapletka s rozdvojenou
osobnosti (the multiple personality (branched) plot)”, kterou Berg chape bud
v psychologickém smyslu, jako psychickou poruchu ¢&i jako fyzické
rozdvojeni, jedna se tedy o stejnou osobnost Ci rizné verze dané osoby,
jejichz pFibéhy pfitom mohou probihat ve stejném nebo v odliSném Case Ci
prostoru.”® V Suicide Circle, v omezené mite i ve Vedefi u Noriko & v Pod
vlivem lasky muzeme objevit variantu fetézového syZetu (the daisy chain
plot), pro néhoz neni typicky jediny hlavni hrdina, ale hned nékolik
ustfednich postav, mohou mezi nimi byt rlizné vztahy, pfiCemz pfibéh jedné
postavy navazuje na pfibéh dalSi, nékdy mohou byt propojeny napfr.

predavanim stejného objektu.”’

Do druhé skupiny’® charakterizované nelinearnimi zapletkami naleZi syZet
S opakovanou udalosti, vidénou z perspektivy riznych postav (the repeated
event plot).” Obdobny je syZet se stfedem a paprsky (the hub and spoke
plot)®, jenz je charakterizovan protnutim se linii nékolika postav v jednom
rozhodujicim okamziku, ten muze byt také opakovan, ale na rozdil od

pfedchoziho pfipadu se jedna o ,dramaticky stfed narativu a jeho

™ Viz BERG, cit. 6, s. 18.
" Tamtéz, s. 19
’® Do této kategorie tak zafazuje pomérné rozdilné filmy, nap. filmy Klub rvaci, Srdcova
sedma, Melinda a Melinda.
" Viz BERG, cit. 6, s. 24-25.
’® Do této skupiny Berg dale fadi filmy s pozpatku vypravéjicim syZetem (the backwards
plot), kde Ffadi napf. Memento &i 5x2; syZet s opakovanou akci (the repeated action plot), ve
kterém hlavni postava proziva s rdznymi obménami stale tu samou situaci, zde Ize zaradit
napf. Lola bézZi o zivot, Na hromnice o den vice ¢i Osudovy dotek.
® Viz BERG, cit. 6, s. 33. Jako pfiklad tohoto typu filmd Ize uvést Jackie Brown, z asijského
g)orostfedi napf. Rashomon ¢&i Hrdinu.

Tamtéz, s. 39. Zde Ize zafadit napf. IAarrituovy filmy Amores Perros a 21 gramd Ci
Kubrickovo Zabijeni.
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organizujici princip.“®! Jednotlivé linie postav se mohou rozvijet od tohoto
okamziku, ale typiCtéjSi je postup, u néhoz jsou osudy postav sledovany
pfed i po rozhodujicim momentu. Jelikoz film zachycuje zpravidla nékolik
postav, jejichz pfibéh je v daném okamziku ovlivnén, jedna se kombinaci
bud s polyfonnim Ci paralelnim syZetem. Tento typ syZetu se stavi do
opozice proti kauzalni struktufe klasické narace, protoze klade duraz na
nahodu ¢&i osudovost stfedového bodu, navic popira fakt, Ze by volby postav
hraly v pfibéhu rozhodujici roli. Zpfehazeny syZet (the jumbled plot)
kombinuje a micha Casové segmenty, pficemz jejich uspofadani je

motivovano umélecky, ne na zakladé kauzality.®

Posledni skupina zahrnuje tfi kategorie, pro néz je spoleénym jmenovatelem
narudovani klasické narace v oblasti subjektivity, kauzality a sebereflexe
narace. Subjektivni syZet (the subjective plot) je zprostfedkovanim vnitfniho
pohledu urcité postavy pomoci raznych prostfedka ¢&i filtrovanou
perspektivou.  Pro existenciélni syZet (the existential plot) je typicka
minimalni orientace na cil a kauzalita, téméF absentujici expozice. 3
Posledni kategorii je metanarativni syZet (the metanarrative plot)®, ktery se
zabyva tvorbou filmového dila, ale ne pouze jako tématem, nejedna se ani o
film ve filmu. ,(...) Filmy v metanarativni kategorii kladou ontologické otazky

ohledné& podstaty média,“®®

ohledné jeho funkci a jak jej I1ze nejlépe vyuZit,
jaka je zodpovédnost tvlarcl vaci divakam, jestli film zachycuje Zivot v celé
jeho bohatosti a predevsim, jaky je nejlepsi zplsob, jak vypravét prib&h.®
Sonovy filmy se sice nezabyvaiji flmovou tvorbou (pokud pomineme jeho
filmy pfed Suicide Circle, ty ale nejsou pfedmétem této diplomové prace),

ale zabyva se tvorbou spisovatelskou (pfedevsim v Strange Circus), pfiemz

®! viz BERG, cit. 6, s. 39.

8 Tamtéz, s. 41. Tento typ syZetu se objevuje napf. v Shimizuové Nenavisti, Nolanové
Sledovani, Casto jej vyuziva Tarantino (Gaunefri, Pulp Fiction, Kill Bill).

8 Tamtéz, s. 44. Filmy se subjektivnim syZetem jsou napt. Cisté duse, Donnie Darko,
Vé&cEny svit neposkvrnéné mysli, Jakubiv Zebrik.

8 Tamtéz, s. 48. Berg jako filmy s existencialnim syzetem uvadi napf. filmy Tenka Cervena
linie, Posledni dny.

% Tamtéz, s. 52. Mezi filmy s metanarativnim narativem patfi napf. Tristram Shandy,
Adaptace, Close up.

% Tamtéz, s. 52.

¥ Tamtéz, s. 52-53
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vyvolava podobné otazky po podstaté média, i kdyz toto médium neni

shodné s médiem této uvahy.
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3 Sonova tvorba v sirsich obrysech

Sono je reZisérem, jenz se téSi oblibé na fiimovych festivalech a
prehlidkach®, pro japonské mainstreamové publikum v&ak mohou byt jeho
filmy pfiliS Sokujici, a proto je obliben zejména mezi milovniky extrémnich
japonskych filmG v zahrani¢i a bez problému jej Ize zaradit vedle takovych
jmen jako je Takashi Miike, Takeshi Kitano, Shinya Tsukamoto €i Kiyoshi
Kurosawa.®® S nimi sdili nejen Zanrové zaméfeni (&i specifiétéji neobvyklé
uziti & michani zanru), otevieny pfistup k zobrazeni nasili a sexuality, ale
také snahu neSokovat bezdivodné — jakékoliv kontroverzni scény vzdy maiji
svou nedilnou roli ve vypravéni a jejich filmy vypovidaji mnohé o sou¢asném
stavu japonské spolecCnosti. ACkoliv vnéjsSi pozorovatelé mohou Japonsko
povazovat za klidnou, vysoce organizovanou a bohatou zemi, tito autofi
odkryvaiji stranky japonské spolecnosti, které byvaji vétsinou schovavany a

ukazuiji, Zze i za zdanlivou dokonalosti mohou existovat zhoubné vlivy.

Sono patfi do generace rezisériu narozenych po druhé svétové valce,
kterych se jiz netykaji témata predchozich autorll, predevsim velikan(
japonské nové viny, jako je napf. ,kolaps predvaleéného Japonska, zapadni

Jnvaze“ & problémy nové individuality* ® , protoZze vyristali v dobé

8 Mimo jiné ziskal ceny na Berlinském filmovém festivalu za Strange Circus (Cena
Ctenarské poroty "Berliner Zeitung") a Pod viivem lasky (Filmova cena Caligari, Cena
FIPRESCI), v Benatkach byl nominovan na Zlatého lva za posledni snimek Himizu,

v Cannes byl uveden film Vinou lasky v obou sestfizich, dale ziskal nékolik cen na
zanrovych festivalech — na Fantasia festivalu v Montrealu (za Suicide Circle a Pod vlivem
lasky) a na Fantastic Festu v Austinu (za Exte). Byl dvakrat nominovan za rezii na Asian
Film Awards (za Pod vlivem lasky a Vinou lasky) a na Asia Pacific Screen Awards (opét za
Pod viivem lasky), vyhral Mainichi Film Award za rezii Pod viivem lésky. V Ceské republice
ziskal na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech v roce 2005 zvlastni uznani
za Veceri u Noriko, v letech 2009 a 2011 zde byly uvedeny v sekci Jiny pohled jeho snimky
Pod vlivem lasky a Vinou lasky, Studena ryba byla uvedena v ramci festivalu asijského filmu
FilmAsia.

% Jelena Stojkovic mluvi o “druhé Nové ving”. Lze do ni zafadit reziséry, jez se objevili v
Heisei éfe (od roku 1989) a netvofi v ramci studiového systému. Mezi jejich stala témata
uvadi “znepokojeni ze stavu spole¢nosti, nejistou identitu, obavy z budoucnosti, pramenici z
poklesu japonské ekonomiky” (STOJKOVIC, Jelena. Alternative Japan. In BERRA, John
(ed.). Directory of World Cinema - Japan. Bristol: Intellect, 2010, s. 35. ISBN 978-184-1503-
561.). Mezi Celni pfedstavitele fadi pfedevSim Takashi Miikeho a Takeshi Kitana, dale
Shunjiho Iwaie, Shinjiho Aoyamu, Kiyoshiho Kurosawu, Naomi Kawase a Hirokazua
Koreedu. Tamtéz.

% Viz RICHIE, cit. 14, s. 214.
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ekonomického a technologického rozkvétu. Sonova generace citi nutnost
tvofit jiné filmy, reflektujici aktualni problémy — tvorba rezisérd jako jsou Ozu
Ci Kurosawa je podle nich vzhledem k souCasnému stavu spoleCnosti
v mnohém irelevantni, coz také potvrzuji Sonova slova: ,VétsSina japonskych
filmd je o roding, o parech, o svatb&, o poutech mezi rodici, syny a dcerami.
Ozuovy, i ostatni japonské filmy. Toto nemam rad. Ano, vZzdy se zajimam o
rodinu a Vecere u Noriko je o rodiné. Pod viivem lasky také. Ale soucasné
rodiny, vétSina z nich neni tak pokojna a blizka — jsou naruSené. Kazdy den
rodiCe zabijeji déti, déti zabijeji rodiCe. Stale to slySime ve zpravach. Tohle
neni Ozullv svét. Ale japonské filmy jsou ve tradici Ozuovy rodiny. Poklidna
rodina. BajeCna rodina. Stale se délaji takové filmy. (...) Toto neni

skuteéné.“?

Prestoze vSak Sono tento typ filmi nema v lasce, jeho snimek Be Sure to
Share (Chanto tsutaeru) je pravé takovymto typem ,ozuovského filmu —
zobrazuje, i pfes urCité neshody a mezery v komunikaci, harmonickou
rodinu, jejiz ¢lenové jsou si velmi blizci. AcCkoliv v ném Sono vyjadfuje
pfedevsim své intimni pocity vyjadfujici vztah k nedavno zesnulému otci,
jeho dalSi motivace k stvofeni tohoto poklidného filmu je opét znacné
rebelska: ,Chtél jsem, aby japonsti kritici fekli ,Sono dokaze udélat krasny
film, kdyz chce’, protoZe byli opravdu kruti k Pod vilivem lasky. Takze u Be

Sure to Share fekli ,Je to v poradku, Shion Sono je nyni dospély rezisér.“%

Ackoliv japonska kinematografie dfive fungovala na podobném modelu jako
americka, tedy postavena kolem velkych studii a vyuzivajici oblibené zanry,

existovalo i velké mnozstvi nezanrovych filma. V sou€asnosti Zanry stale

9 HOENIGMAN, David F. Channeling Chaos - An Interview with Sion Sono. 3:AM Magazine
[online]. 28.7.2009 [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://www.3ammagazine.com/3am/channeling-chaos-an-interview-with-sion-sono/>
Donald Richie uvadi podobny, ackoliv méné radikalni nazor Kiyoshiho Kurosawy, viz
RICHIE, cit. 14, s. 214.

922010 February Interview with Sono Sion. Tomblands [online]. 10.2.2010 [cit. 2012-04-23].
Dostupné z: <http://tomblands-fr.blogspot.com/2010/02/2010-february-interview-with-sono-
sion.html>
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hraji dileZitou roli, jen se po kolapsu studiového systému®® a objeveni se
nezavislych tvarcd a menSich studii vyrazné proménily — misto jidaigeki,
gendaigeki, samurajskych filma, filmd s monstry, yakuza filmd a dalSich, se
objevily u nezavislych tvlrcl v pfedchozich letech spiSe marginalni Zanry —
predev§im horory, thrillery, & dokonce soft porno.* Kromé& Zanrd se
proménila i celkova poetika filmu: ,S expanzi a pozdéjSi kontrakci japonské
ekonomiky zacal byt evidentni nastup nového konzervatismu, oproti
relativnimu liberalismu 50. a 60. let. Ve filmu se toto projevilo v pomalém
ustupu od modernistického realismu k néCemu, co by se dalo nazvat jako
.postmoderni — michani nizkého a vysokého, uméni a komerce, jez
pfedpoklada, Ze kultura nikdy nebyla tak Cista, jak se soudilo, nazor, Ze

veskera kultura je synkreticka, hybridni.“*®

Tyto zmény vedly také k velké diverzifikaci mezi jednotlivymi autory a jejich
styly, stejné jako ke kfizeni jednotlivych zanru, typické pro japonskou,
potazmo asijskou filmovou tvorbu obecné. ,Na jedné strané stoji jeden
z nejvice reprezentaCnich prostfedkl — dokument a jeho vyznavadi, na
druhé nejvice predvadéjici, jehoz reziséfi jsou silné ovlivnéni mangou a
manze podobnému anime. (...) Ve skutecnosti existuje tolik miSeni styll
v nezavislé tvorbé, Ze zadna mira zobecnéni nedokaze vyjadfit jejich
rozmanitost.“® Tato rozmanitost je u Sona velmi vyrazna, miseni témérf
neslucitelnych zZanrd a schopnost spojit oba extrémni pdly soucasné
japonské tvorby, jak dokumentarni, tak predvadéjici se stavaji pfiznacnym
pro jeho tvorbu. Pouzivani ru¢ni kamery, dlouhych zabérl pfi zobrazeni
vyhrocenych rodinnych situaci stoji v protikladu ke grotesknim, snovym Ci
symbolickym scénam, rychlému tempu i stfihu, pfepjatému zobrazeni

sexuality a nasili, coz paradoxné jeho filmy nerozbiji na neslucitelné

% Jako rok rozhodujici o radikalnim naruseni studiového systému uvadi Jelena Stojkovic
rok 1997, kdy se velkymi hity jak v Japonsku, tak v zahranici staly filmy mensich,
nezavislych produkénich spole€nosti. Napf. Shall We Dance? Masayukiho Suoa,
Miyazakiho Princezna Mononoke, &i Kitanav Ohriostroj. Viz STOJKOVIC, cit. 87, s. 36.
% Viz STOJKOVIC, cit. 89, s. 36

% Viz RICHIE, cit. 14, s. 215.

% Tamtéz, s. 217.
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elementy — Sono (a mnoho dalSich autori jeho generace) z tohoto udélal

pfednost a vytvoril tak pro své dilo pfiznaény tvarci styl.

3.1 Basnické a rezisérské pocatky

Shion Sono se narodil 18. prosince 1965 v mésté Toyokawa v prefektuie
Aichi, jez se pozdéji stalo déjistétm nékolika jeho filmu od celovecerniho
debutu Bicycle Sighs (Jitensha toiki) az po jeden z jeho stézejnich film{
Vecere u Noriko (Noriko no shokutaku) nebo zmifiovanou atypickou variaci
na uslzena japonska dramata, ve kterych hlavni hrdina umira na
nevylécitelnou nemoc, Be Sure to Share. Zacinal jako basnik, v sedmnacti
letech byly nékteré zjeho pokusU publikovany v prestiznich literarnich
Casopisech. Jeho laska k poezii a literatufe se ve velké mife projevuje i
v jeho pozdéjsi filmové tvorbé, kde &asto vyuziva zlomky basni®’, nachazi

své uplatnéni také v jeho metaforické praci s filmovym prostorem.

Sono se brzy zacal zajimat o nataceni 8mm filmd, které se staly pfirozenym
pokraCovanim jeho basnickych pokusll a snahy o umélecké vyjadreni
prostfednictvim riznych médii.®® Tak vznikl jeho prvni 30-ti minutovy snimek
I Am Sion Sono!! (Ore wa Sono Sion da!!), osobity autoportrét, ve kterém
recituje svou avantgardni poezii. ,Co (snimek) postrada v oblasti
technickych znalosti, vice nez vynahrazuje mladickym rebelskym duchem, a
jedna se o jeho nejranéjSi priklad boje s individualismem ve spoleCnosti

vybudované na kolektivnim mysleni.“® | Am Sion Sono!! mél premiéru roku

" Viz tvodni Hyusmansova basen v Strange Circus, ve Vinou lasky profesorka literatury
Mitsuko recituje basen Ryuichiho Tamury, pozdéji Izumi cituje tu samou basen, pisen Yume
no naka e v Into a dream apod.

% Sono Sion - Sharing the Poetry of Perversion. YESASIA: YumCha! - Asian Entertainment
[online]. November 12, 2009 [cit. 2012-02-10]. Dostupné z:
<http://www.yesasia.com/us/yumcha/sono-sion-sharing-the-poetry-of-perversion/0-0-0-
arid.274-en/featured-article.html>

% GRANT, Andrew. Jesus Christ, Rock Star: Sion Sono. In: GreenCine Daily [online]. July 6,
2009 [cit. 2012-02-09]. Dostupné z: <http://daily.greencine.com/archives/007515.htmI>
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1985'® na PIA Film Festival v Tokiu, kde Sono o rok pozdgji vyhral se svym

dal8im kratkometraznim snimkem A Man’s Hanamichi (Otoko no hanamichi).

Diky tomu ziskal grant na natoCeni svého dlouhometrazniho debutu z roku
1991. Bicycle Sighs pracuji s konceptem filmu ve filmu. Hlavni hrdinové, dva
nepfiliS uspésni absolventi stfedni Skoly (jednoho z nich si zahral sam Sono)
si vydélavaji rozvozem novin v rodné Toyokawé a snazi se dokoncit film,
ktery zacali toCit béhem Skoly. Film postrada vyraznou narativni linii, je to
spiSe souhrn volné provazanych epizod ze Zivota hlavnich hrdind a jejich
blizkych. Nasledujici snimek z roku 1992 The Room (Heya) pokracoval ve
sméru, kterym se Sonova tvorba dosud ubirala, tedy cestou experimentu a
na uvedeni na festivalech orientovanych filmu, presto se tento snimek lisi
predevS§im mnohem Iépe zvladnutou technickou strankou a jasnym, i kdyz
velmi jednoduchym narativem. V tomto ¢ernobilém, minimalistickém snimku
ubihajicim pomalym hypnotickym tempem, hleda postarSi zabijak vhodny
byt, pficemZz jeho pozadavky na mladou realitni agentku jsou znacné
neobvyklé — pfedevSsim zada klid a krasny vyhled z okna. Jejich odysea za
vhodnym pokojem skon€i v rozpadlé budové na periferii mésta, kde se
zabijak pfi pohledu z okna zastfeli. Oba snimky slavily uspéchy na mensich,

predevsim japonskych a evropskych filmovych festivalech®.

V hodinovém filmu It's Me, Keiko (Keiko desu kedo, 1997) prostfednictvim
portrétu osamélé servirky Keiko, jiz sleduje béhem dvou tydnd, po smrti
jejiho otce a pred jejimi dvaadvacatymi narozeninami, tematizuje Cas a
originalnim zplsobem propojuje Cas fabule a €as syzetu (napf. tak, ze Keiko
v ramci filmu odpocitava sekundy filmu, nebo divakovi fika, za jak dlouhou

dobu film skonc€i), pfi¢emz dlouhé nékolikaminutové zabéry s témér

190 Roky uvedeni Sonovych filmii se v mnoha pfipadech lisi. Na Sonovych osobnich

strankach jsou pfekvapivé nékteré roky uvedeni chybné, proto se tato prace bude drzet dat
uvedenych na Internet Movie Database (viz Shion Sono. IMDb: The Internet Movie
Database [online]. 1990-2012. [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://www.imdb.com/name/nm0814469>), ktera se presto mohou liSit od dalSich ¢lankud
uvedenych na internetu apod.

Sono Sion Profile. Sono Sion J[online]. [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://www.sonosion.com/>
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banalnim obsahem stfida rychla rekapitulace celych dnl, které Keiko

proziva.

V roce 1997 se Sono na chvili vratil ke svym basnickym kofenlim a zaloZil
hnuti Tokyo GAGAGA, jez usporadalo guerillové pochody skrze tokijské
&tvrti Shibuya a Shinjuku spojené s prezentaci poezie U&astnikil této akce.'*
Sono k tomu dodava: ,Na prvni pohled se [Tokyo GAGAGA] dalo povazovat
za obycCejnou pouli¢ni demonstraci, ale v podstaté lidé psali basné na viajky
a pochodovali ulicemi a témi vlajkami mavali. Nebyl v tom zadny politicky
nebo socialni vyznam, Zadné jasné poselstvi. (...) Navenek to vypadalo jako
vzkFiSeni demonstraci z 60. let, ale my si jen uzivali psani a prezentovani
basni v ulicich.“1%

Nasledovaly dalSi experimentalné zaméfené snimky, napf. Dankon: The
Man (1998), pfibéh o sériovém vrahovi a homosexualnim policistovi,
pseudo-dokument Utsushimi (2000) nebo kratkometrazni film Ocm4 (2001) o
barvoslepém muzi, jehoz Zivot se zasadné proméni poté, co zaCne vidét

barvy. Mezitim Sono nato il také dva pinku snimky.

3.2 Suicide Circle a zlom v Sonové tvorbé

V roce 2001 natoCil Sono svuj nejznaméjSi snimek Suicide Circle, ktery
znamenal zménu v jeho filmafském stylu, protoZze se posunul od disté
experimentalnich snimkd uréenych pfedevsim pro filmové festivaly, smérem
k japonskému mainstreamu tim, Ze natoCil film na pomezi hororu a
thrilleru'®, také nazyvan jako techno-horor.!® Zdrojem dé&su zde neni

hrozba z jiného svéta, ale naopak moderni technologie a fenomény spojené

192 HOENIGMAN, David F. Suicide Pacts, Cults and Violence Shape Director Sion Sono.
Japan Today: Japan News and Discussion [online]. 23.6.2009 [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://www.japantoday.com/category/arts-culture/view/suicide-pacts-cults-and-violence-
shape-director-sion-sono>

1% viz cit. 92.

194 Suicide Circle ovéem zahrnuje prvky i dal$ich zanru.

195 v/iz napt. BALMAIN, cit. 10, s. 168.
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se soucCasnou popularni kulturou — mobilni telefony, televizni porady,
internet &i popova hudba nactiletych idoll. Sono se diky Suicide Circle svezl
na viné obliby japonského hororu, ktera pravé probihala a dopomohla mu
také k mezinarodni proslulosti. Pro€¢ si Sono vybral pro svij zlomovy film
pravé hororovy Zzanr, mize dokladat McRoyovo chapani charakteru
japonského hororu: ,Jako vyznacny komponent japonské popularni kultury,
poskytuji hororové filmy umélcim metodu, ve které Ize aplikovat vizualni a
narativni metafory, aby se mohli esteticky vypofadat s prudce se ménicimi
socialnimi a kulturnimi podminkami.“!%® Agkoliv se Sono stavi do pozice
kritika modernich technologii, které jsou prostfedky odcizeni lidi, zakladem
je prfedevSim odsouzeni celé spolecnosti, jez vznik téchto technologii
umoziuje a Spatné s nimi naklada, a jez tak dava do rukou déti (a

samoziejmé nejen jim) prostiedky, jak rozloZit zaklady samotné spolecnosti.

Po méné vyznamnych (a prakticky nesehnatelnych) filmech Prom Night
(Puromu naito, 2002), Father’s Day (Chichi no hi, 2003) a segmentu
Become an Adult (Otona ni nattara, 2004) v ramci povidkového filmu N6-
pantsu garuzu: Movie box-ing 2 v roce 2005 vySly hned ¢tyfi Sonovy filmy.
Vedle méné znamého Into a Dream (Yume no naka €) je to pfedevsim volné
pokracovani Suicide Circle nazvané Vecefe u Noriko a erotické
psychologické drama Strange Circus (Kimiyd na sékasu). HAZARD, film o
zazitcich mladého Japonce v New Yorku byva Casto také uvadén s rokem
uvedeni 2005, prestoze byl natoCen uz v roce 2002 (produkci zpomalil uték
producenta s penézi'®’). V téchto filmech se objevuji typicka Sonova témata
— odcizeni a neschopnost komunikace at uz v ramci rodiny, nebo mezi
partnery (Vecere u Noriko, Into a Dream), zneuzivani zen (Strange Circus —
zde opét spojeno s krizi rodiny), hledani Zivotnich cild (Into a Dream,
HAZARD) ¢&i naruSovani identity (Vecefe u Noriko, Into a Dream i Strange

Circus).

198 vviz McROY, cit. 11, s. 4.
197 viz cit. 92.
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3.3 Krok smérem k mainstreamovému publiku — Exte

a Be Sure to Share

Po nepfiliS uspéSném a v Japonsku jen v omezeném nasazeni v kinech
promitaném snimku Balloon Club, Afterwards (Kikyl kurabu, sonogo, 2006)
o ¢lenech klubu horkovzdusnych balénd, jez se lou€i se svym mladim poté,
co jeden zjejich pratel zemrel '® , nasledoval jeden zjeho divacky
nejvstficngjsich filml. Exte -Hair Extensions- (Ekusute) je hororem, jez je
narativné mnohem jednoduss$i nez jeho ostatni filmy, pfedevsim protoze je
chronologicky vypravén a dodrzuje mnoha Zanrova pravidla. Pfesto i zde
dokazal Sono vnést velkou miru svého osobitého autorského stylu, napf.
pomoci uvedeni groteskné legracni zaporné postavy ¢i déjové linie s
psychickym a fyzickym zneuzivanim dcery vlastni matkou, tedy opét

tématem disfunkéni rodiny.

V roce 2009 nato il ¢aste¢né autobiograficky snimek Be Sure to Share, jez
znamenal do té doby nej$irsi kinodistribuci jeho filmu v Japonsku®®. Ke
svému vztahu ke komercni kinematografii vSak Sono podotyka: ,Mam
obavy, zda bych se pak mohl vratit zpét (k tvorbé nezavislych filma). (...)
Jakmile zaCnete délat velké komercni filmy, je tézké délat cokoliv jiného. To
se stalo Miikemu — nemuze se vratit zpét. Chci pracovat tak, abych se mohl
vratit a délat zase mensi filmy.“*° Agkoliv véak Sono udélal krok vstfic
japonskému publiku, jeho pohled na ,flmy o umirani“ je pfresto spiSe
netradi¢ni. Oproti podobnym filmim se Be Sure to Share odliSuje uzitim
nechronologické narace, absenci srdceryvnych scén s umirajicim a
pfedevSim zavéreCnym louCenim s otcem, jeZz zahrnuje manipulaci
s mrtvolou, ackoliv velice citlivé podanou a Sokujicich okamziku prostou.

Sono také neukazuje pfibéh z pohledu umirajiciho a téch, co po ném truchli,

1% viz cit. 98.

199 SHILLING, Mark. Indie Hardman Opens the Tear Ducts. The Japan Times Online
[online]. 21.8.2009 [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://www.japantimes.co.jp/text/ff20090821r1.htmI>

10 Tamtéz.
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ale stavi hlavni postavu Shiroa do stejné pozice — i on zjistuje, ze je

smrtelné nemocen, stejné jako jeho otec.

3.4 Trilogie nenavisti, Himizu

V letech 2008, 2010 a 2011 vznikly filmy, jez tvofi tzv. trilogii nenavisti.
Ackoliv toto pojmenovani filmd Pod viivem lasky (Ai no mukidashi), Studena
ryba (Tsumetai nettaigyo) a Vinou lasky (Koi no tsumi), pouziva sam Sono,
bylo by pfesnéjsi ji nazvat ,trilogii utlaku®, jak poznamenava Trevor Johnston
v recenzi na Vinou lasky, protoze ,vSechny tfi filmy zaznamenavaji chaos,
ktery nastane, kdyz jejich protagonisté musi pfekrocCit zavedené spoleCenské
hranice, aby mohli vyjadfit, kym opravdu jsou.“*** Hlavni hrdina Pod vlivem
lasky YU se tak musi vénovat fotografovani kalhotek a pracovat pro
pornografickou agenturu, aby mohl nasledovat svou lasku, submisivni
prodavac tropickych rybek Shamoto ze Studené ryby propada zoufalému
nasili poté, co byl vystaven psychickému natlaku ze strany vrazdiciho paru.
Hlavni hrdinky Vinou lasky lzumi a Mitsuko se vrhaji do svéta prostituce po
frustrujicim souziti s odtazitym manzelem, respektive po incestnim vztahu

s vlastnim otcem.

V roce 2011 mél na mezinarodnim filmovém festivalu v Benatkach premiéru
Sonuv zatim posledni film Himizu. Ten je inspirovan stejnojmennou mangou
Minorua Furuye, Sono vS8ak celé déni navic zasadil do oblasti prefektury
Ibaraki, pobliz oblasti Tohoku, jez byla v bfeznu 2011 zasazena vinou
tsunami, a umistil tak film do zdemolovaného prostfedi, jez jesté vice
umocfiuje pochmurny pfibéh teenagera Sumidy. Sono ovS8em v krutych
osudech mladého stfedoskolaka, jez se vyrovnava s uteékem zhyralé matky,

musi snaset fyzické nasili ze strany alkoholického otce, a je nucen misto néj

1 JOHNSTON, Trevor. Guilty of Romance. Sight & Sound. 2011, 21., & 10, s. 66. ISSN
0037-4806.
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feSit rodinné dluhy, nachazi i zablesk nadéje ve vztahu se spoluzackou

Chazawou, jeZ je tichym Sumidou zpog&atku razné odmitana.**?

3.5 Zanr

Ackoliv se v Sonové tvorbé neustale vraceji stejna témata, podana také
mnohdy podobnymi narativnimi technikami a nékterymi stylovymi
prostredky ** | Zanrové jsou jeho filmy pomérné rliznorodé, pricemsz
jednotlivé snimky navic nejsou zanrové Cisté, spiSe se jedna o kombinaci
nékolika zanrl najednou, coz je ostatné typické i pro dalSi nezavislé reziséry

jeho generace.

StéZejnim se pro Sona stal hororovy zanr, ackoliv pouze Suicide Circle a
Exte Ize jednoznacné nazvat hororem, pfestoZe hororové prvky jsou u néj
bézné i v ramci dalSich filmd. Hororovy zanr ma v Japonsku dlouhou tradici
jak v tradi¢ni literatufe, tak samoziejmé ve filmu. V 50. a 60. letech se
hororové filmy fadily pfedevSim k nékterému ze dvou zakladnich zanrl —
kaidan Cili duchafské pfibéhy (s ustfednim motivem onryou — msticiho se,
pfevazné zenského pfizraku), a daikaiju eiga, Cili filmy s destruktivnimi
monstry. % V 70. a 80. letech se objevuji také slashery, do horori se

prenasi erotické prvky pinku filma. **°

VSechny tyto hororové subzanry
v urCité podobé pretrvaly a prenesly se az do konce 90. let, kdy doslo
k hororovému boomu, jeZz zapoc€al Nakativ Kruh, Shimizuova Nenavist a
dal8i zastupci kaidan filma. Z daikaiju eiga se prenesla témata apokalypsy a
destrukce spole¢nosti do techno-horort jako je Kurosawlv Pulse &i pravé
Sonuv Suicide Circle, destrukce se promitla i na niz8i urovni v body

hororech, kde je lidské télo transformovano zasahem technologickych

112 \yAN HOEIJ, Boyd. Himizu. Daily Variety. Vol. 312, &. 44, s. 10. ISSN 0011-5509.

13 Sono vyuziva nékteré velmi typické stylistické prostfedky (napf. ruéni kameru), diky nimz
je jeho dilo rozeznatelné, ale celkové je jeho tvorba po stylové strance prece jen natolik
riznoroda, ze ji nelze zcela generalizovat.

viz McROY, cit. 11, s. 6.

> HARPER, Jim. J-Horror / Japanese Horror. In BERRA, John (ed.). Directory of World
Cinema - Japan. Bristol: Intellect, 2010, s. 179-180. ISBN 978-184-1503-561.
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vymozenosti. V ramci body hororl je nejvlivnéjSim zastupcem Tsukamotuv
snimek Tetsuo. Japonské horory slavily uspéch nejen v Japonsku, ale také

v zahraniCi, coz rozpoutalo vinu zajmu o japonskou kinematografii a

vrwve

Mstici se pfizrak zeny, jiz bylo ublizeno, se objevuje v Exte, Sono navic
vyuziva esteticky prvek spojeny s kaidan filmy — dlouhé ¢erné vlasy, které se
stavaji stézejnim artefaktem, jelikoZz pravé ony jsou zde vrazdicim
prostfedkem. Vlasy s sebou navic nesou ,(...) znacnou kulturni a estetickou
vahu, protoZe dlouhé Cerné vlasy jsou €asto v japonské popularni obraznosti
spojovany s konceptualizaci Zenské krasy a smyslnosti (...).“ *® Tento
esteticky prvek se u Sona objevuje i mimo horor — napf. ve Vinou lasky je
spojen s tajemnou postavou prostitutky Mitsuko, jeZz je Casto snimana
s dlouhymi temnymi vlasy padajicimi do obli¢eje, hlavni postava Izumi si
v ramci postupného odhalovani své sexuality pfestava vlasy svazovat do

ohonu a noci je ¢astéji rozpusténé.

Nutno podotknout, Zze pravé diky dodrzovani zanrovych prvkua typickych pro
kaidan se v pfipadé Exte jedna o jeden z nejmainstreamovéjSich a také
nejméné charakteristickych Sonovych snimkl, prestoze tento koncept
rozSifuje o netradi¢ni zapornou postavu legracniho ,uchyla“ Yamazakiho.
Ruzné uchylky hraji ustfedni roli i v dalSich Sonovych filmech — Strange

Circus &i Pod vlivem lasky.**’

Colette Balmain upozorfuje na propojeni japonského hororu s pinku filmy.
Japonské horory nabizeji jiny pohled na zenskou subijektivitu — jiz dfive se
opakovaly tradi¢ni pfibéhy Zenskych duchl, jez se msti za zpUsobené
prikofi, pficemz tyto pfibéhy se prenaseji i do souCasného japonského
hororu a Balmain je vztahuje ke kontextu ,poSpinénych tél zenskych obéti

japonské sadomasochistické pornografie a od 60. let pinku film(.“**® Agkoliv

1% viz McROY, cit. 11, s. 6-7.

7 Filmy Strange Circus, Exte a Pod viivem lasky pojmenovava David F. Hoenigman
v rozhovoru se Sonem ,Uchylnou® trilogii. Viz HOENIGMAN, cit. 89.

8 viz BALMAIN, cit. 10, s. X.
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pfipady zneuZziti Zen jsou u Sona opakovanych namétem, s rlznymi
reakcemi zneuzitych Zen a divek — od spokojeného podlehnuti (Studena
ryba, Vinou lasky), pfes pomstu (Pod viivem lasky, Exte) aZz po psychické
problémy ztohoto pramenici (Strange Circus), kombinace hororu se
sexualnim zneuzitim v tak Cisté podobé jako jej popisuje Balmain se u néj
neobjevuje — Exte je sice hororem, ve kterém se mrtva divka msti, avSak jeji
télo nebylo zneuzito sexualné, presto je odebrani organu velmi podobnym
pfipadem naruSeni intimity lidského téla, stejné jako fetiSistické vzyvani

mrtvé divky vlasy milujici zapornou postavou Yamazakiho.

U Sona se ovSem hororové prvky a sexualni tématika spojuji pfedevsim
v souvislosti s vyuZivanim poetiky sméru ero guro nansensu®®, jez navic do
této kombinace vnasi groteskni prvky. Jedna se o umélecky smér reagujici

na evropskou modernu (pfedevsim expresionismus)*?°

, jenz se v japonské
kultufe projevoval od konce 20. do zacatku 30. let 20. stoleti, pfevazné ve
vytvarném umeéni a literatufe. Typickym rysem ero-guro je jeho opozi¢ni
pfistup k dominantnimu proudu kultury: ,Kulturni produkty asociované
stimto fenoménem se viditelné odliSuji od konvencnich moralnich a

estetickych standardu. '

,Pro ero guro nansensu jsou typické grotesknost,
perverzita a duraz na Sok. Tyto prvky Cerpajici z pokleslych zanrl jsou zde
vSak pretavené do svébytného uméleckého vyrazu. Ero guro nansensu byva
Casto zaménovano s exploataci €i s pinku filmy, coz v8ak neni adekvatni,
jelikoz podstatou tohoto sméru neni vytéZzovani divacky atraktivnich prvkd i
erotiky, ale dekadentni zobrazovani svéta jako chaotického a absurdniho
prostoru a &lovéka jako bytosti zmitané temnymi vasnémi a agresivitou.“'?
Ackoliv ero-guro v nejCistSi podobé, tak jak se projevuje napf. v tvorbé

spisovatele Edogawy Ranpoa, trvalo pouze kratkou dobu, tento smér v

19 Nazev vychazi z anglického erotic grotesque nonsense, &asto je zkracovan na ero-guro

¢i pouze guro.

129 Slovnik odbornych pojml z oblasti asijské kultury: Ero guro nansensu. Rejze: Ceské
stranky o asijském filmu [online]. 2006-2012 [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://rejze.cz/info/slovnik.html#ero_guro>

121 REICHERT, Jim. Deviance and Social Darwinism in Edogawa Ranpo's Erotic-Grotesque
Thriller "Koto no oni". Journal of Japanese Studies. 2001, Vol. 27, €. 1, s. 117. ISSN 0095-
6848.

22 viz cit. 120.
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urCité mife stale pretrvaval v tvorbé japonskych umélcu, postupné se
pretvarel, az se pochopitelné dostal i do filmu, kde pravé Sono predstavuje
jednoho z reZisérl, jez poetiku ero-guro ve své tvorbé ve vétsi mife

vyuzivaji.

Sono dale zapojuje i prvky mnoha dalSich zanri — od rodinného drama a
melodrama, komedii, pfes thriller a detektivku, az po slasher ¢i dokonce
muzikal. Sono rovnéz pfebira nékteré postupy z mangy a anime, pfedevsim
v Suicide Circle a Pod Vlivem lasky, at uz se jedna o zobrazeni nasili,
netradi¢ni pfechody mezi zabéry, kamerové uhly, Ci stylizované pozy
hlavnich postav v Pod viivem lasky. Sonovy filmy jsou tedy Zanrové, a také
stylové velmi rdGznorodé, ,(...) jeho filmografie se vyznacuje spiSe
rozmanitosti, nez konzistentnim pfistupem — jeho tvorba je pfiznacna pro
flmového reziséra, jez si zUstava jisty svymi tematickymi ¢i narativnimi
zajmy, ale nikdy nedokaze byt vérny jedinému estetickému pojeti, jimiz je

vyjadiuje.“*%

122 MALHOTRA, Anuj. The Man of the Moment. Indian Auteur [online]. 2010, &. 10, s. 46 [cit.
2012-04-23]. Dostupné z: <http://www.issuu.com/nitesh/docs/iamarch2010>
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4 Sonovy filmy jako komplikované

narativy

V pfipadé Sonovych filmi muzeme miluvit o komplikovanych narativech
hned z nékolika ddvodi. Kromé& pomérné ocividného dobového zarazeni
(pfipomenme, Ze Suicide Circle vySel roku 2001), se jedna pfedevSim o
¢asovou organizaci, pficemz je znacné prekraCovano vyuziti flashbackt a
flashforwardd. V mnoha pfipadech se o nich jiz neda mluvit, jelikoz se riizné
Casové, pfipadné i prostorové roviny a segmenty, zejména ve scénach, kdy
syzet graduje smérem k dramatickému finale, prolinaji takovym (Casto
nelinearnim) zplsobem, Ze nelze urcit primarni déjovou linii, do niz by
flashbacky byly zafazeny. Kauzalni vztahy sice existuji, ale ne vzdy jsou
hlavnim pojitkem déni — svou roli v pfibézich hraje také nahoda, motivace
postav nebyvaji uplné jasné, postavy maji tendenci pod tlakem jednat ne
zcela logicky &i adekvatné situaci, jejich akce byva zaméfena na urdity cil,
ale jeho dosazeni je nemozné Ci je vysledek jiny, nez si pfedstavovali, zavér

byva nepfedvidatelny.

Filmy jsou silné orientované na postavy a jejich vidéni svéta, vypravéni je
pfes né silné filtrovano, hned v nékolika filmech je filtrace pfes nékolik
postav, posilena predevSim nékolikanasobnym homodiegetickym
vypravéCem. Ne vzdy je jasné, ktera z postav je hlavni, objevuje se
opakovani nékterych scén ze zajmovych pohledl nékolika riznych postav.
Zaméreni na postavu a jejich psychicky zivot je Casto spojeno se silné
subjektivnimi hledisky — objevuji se snové pasaze €i halucinacni scény.

Pfesto Sonovy filmy velmi jasné odkazuji k realité a skute€nym problémudm.

Pokud je mozné takto obecné Sonovy filmy popsat, je jasné, Ze jeho tvorba
j¢ navzajem propojena nékterymi formalnimi, stylovymi a tematickymi
postupy a motivy, pfiemz nasledujici kapitoly se pokusi tyto (prfedevsim
tedy narativni) postupy identifikovat, popsat jejich fungovani v Sonovych

filmech a wuvést typické priklady. Situace samoziejmé ale neni tak
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jednoducha. | pfes opakujici se postupy je syzetova skladba jeho filma velmi
riznoroda. Nez prejdeme ke konkrétnéjSim pfikladim, bylo by vhodné
podrobnéji rozvést duvody, pro¢ Ize Sonovy filmy chapat jako komplikované

narativy.

4.1 Modularni narativy, Bergova taxonomie

Pro pfesnéjSi charakterizaci Sonovych filma jako komplikovanych narativu
byla pro svou jasnost a precizni zpracovani vybrana pfedevsim Cameronova
teorie tykajicich se modularnich narativl. V nasledujicim textu, ale zjistime,
ze diky komplikovanosti syzetu v Sonovych filmech je tato v nékterych
ohledech nedostacdujici. Pravé tehdy bude vhodné zapojit také Bergovu
taxonomii, jez se mnohem podrobnéji zabyva jednotlivymi typy syzetl
komplikovanych narativll. V jejich pfipadé Berg bézné vztahuje dany typ
syzetu na cely film — ackoliv uvadi, Ze je mozné je také kombinovat, jen
zfidka uvadi filmy, o nichZ by toto platilo***. Spojovani rtiznych syZetovych

konstrukci je vSak v Sonovych filmech velmi bézné.

4.1.1 Anachronické narativy

Anachronicky narativ, Cameronem povazovany za nejbéznéjsi typ, se da
povazovat za zaklad, jez je pochopitelné mozné vypozorovat i v pfipadé
Sonovych filmd. Tento pojem ale je natolik Siroky, Ze filmy, jez Ize chapat
jako anachronické narativy, mohou byt ve skuteCnosti velmi odliSné. Vecere

125

u Noriko™> ma natolik rozdrobeny a segmentovany syzet, Ze je opravdu jen

124 Prestoze uvadi u kazdé podkapitoly seznamy filmu, zafaditelnych do dané kategorie, jen

malokdy uvadi filmy s hvézdi¢kou®, tedy filmy kombinujici nékolik uvedenych syzetovych
ostupd.
b Shrnuti fabule: Vedere u Noriko sleduje osudy &tyiélenné rodiny — rodiéu a dvou dcer.
StarSi dcera Noriko je nespokojena se zivotem v malém mésté, nerozumi si s pfisnym
otcem, jeZ neni schopny s dcerami komunikovat. Noriko nachazi utéchu na internetovych
strankach, kde se na diskuznim féru seznami s uzivatelkou UenoEki54. Noriko utika do
Tokia, aby se s ni setkala. Zde pfijima svou internetovou identitu — Mitsuko. Brzy zjisti, Ze
UenoEki54, ktera se ve skutecnosti jmenuje Kumiko, vede agenturu, ktera poskytuje “herce®,
ktefi by sehrali roli rodinnych ¢lend pro osamélé lidi. Noriko se postupné stava jednim
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velmi téZké mluvit o retrospektivach €i prospektivach. V ramci jednotlivych
segmentl sice je mozné nékteré Casti jako bézné flashbacky chapat,
zejména proto, Ze jsou motivovany psychologicky vzpominkami
struktur, které jsou motivovany spiSe umélecky a jsou silné nelinearni
(aCkoliv v zavéreCnych dvou kapitolach je ¢asova navaznost mnohem
znatelnéjsi). V ramci této spletité struktury jsou vytvareny znacné mezery,
diky kterym je divak nucen aktivné vytvaret hypotézy, pficemz zde plati, ze
nékteré mezery jsou zde permanentniho charakteru™®®. Tato konkrétni forma
anachronického narativu je shodna s tim, co Berg nazyva zpfehazeny

narativ.

Znacna fragmentarnost Vecefe u Noriko stoji v protikladu k mnohem
jednodussimu filmu Be Sure to Share®’, ktery v&ak i bez rozdrobenosti na
Casové segmenty, mozaikovité poskladanych do vysledného syZetu, je
pfikladem anachronického narativu. Film nema silnou expozici, béhem
uvodnich scén sice sledujeme Cleny rodiny Kitaovy — matku a syna Shiroa,

jak ziji svuj bézny zZivot, jeho soucasti je vSak navstévovani otce

z téchto hercl pod vedenim Kumiko a postupné Uplné ztraci svou vlastni identitu a stava se
Mitsuko. Nori¢ina sestra Yuko se po odchodu Noriko snazi pfijit na to, pro¢ utekla a
nakonec se i ona vydava do Tokia, kde nachazi Noriko/Mitsuko a pfidava se také

k agentufe najemnych hercu, pfi¢emz podobné jako Noriko pfijima novou identitu, z Yuky se
stava Yoko. Jako posledni se do Tokia vydava otec obou divek — poté, co zoufala matka
spacha sebevrazdu. Tam si je najme jako rodinu a sehraje scénu, ktera jim ma pfipomenout,
kym jsou a donutit je vratit se domu. Situace se ale vyhroti a Kumiko (ktera hraje roli matky
obou divek) povola na pomoc ochranku, kterou otec Tetsuzo pozabiji. BEhem vecefe se
pak situace urovna, Noriko pfijima zpét svou identitu, aCkoliv zménénou prozitymi udalostmi,
zatimco Yuka odhazuje obé identity a jde hledat novou.

126 Napt. divak se nikdy nedozvi okolnosti odchodu Yuky do Tokia a jakym zptisobem se
dostala ke Kumiko a jeji agenture.

127 Shrnuti fabule: Be Sure to Share vypravi o vztahu mladého novinare Shiroa Kity a jeho
otce. Shiro zije v domé rodicl, on a jeho matka pravidelné navstévuji v nemocnici otce,
ktery se zhroutil kvili rakoviné a je velka pravdépodobnost, Zze nemoc nepfezije. Ackoliv byl
na néj v mladi velmi pfisny (byl jeho ucitelem télocviku a zaroven fotbalovym trenérem),
nyni se snazi se synem uzit posledni dny a jit s nim na ryby, ackoliv ani jeden z nich
nerybafi. Shiro se pro tuto myslenku nadchne a spolu se svou pfitelkyni nakupuje vybaveni
a chysta se na spolecné rybareni, mimo jiné tak, ze najde jezero, ke kterému jej otec chce
vzit. Shiro se vSak od otcova oSetfujiciho |ékafe necha takeé vySetfit a zjiStuje, ze i on ma
rakovinu. Tu pfed rodinou a pfitelkyni zataji, nechce, aby si umirajici otec délal starosti.
Otec nakonec umira dfive, nez mohli jet na spole¢ny vylet. Shiro proto béhem pohibu unasi
otcovu mrtvolu a jede s nim k jezeru, kde pak s nim a pozdéji i se svou pritelkyni a matkou
posedi u jezera. Shiro se nakonec pfiznava pfitelkyni, ze i on ma rakovinu, ta se za ngj i
pfesto chce vdat.
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v nemocnici, ohledné néhoz zprvu nejsou poskytnuty Zadné informace —
divak nezna duvod ani délku jeho hospitalizace. Teprve pfi rozhovoru Shiroa
s jeho pfitelkyni se dozvidame, Ze otec ma rakovinu. Poté se vracime do
minulosti a nasleduje cast, ve které se dozvidame o pfevozu otce do
nemocnice, a jsou prezentovany udalosti, které nadchazely, v€etné Shiroova
Zjisténi, Ze ma rovnéz rakovinu. Tato pasaz je ovSem natolik rozsahla, ze
nelze rozliit, zda se jedna o retrospektivu, nebo zda jde o primarni narativ,
pfiCemz v pfipadé uvodni Casti se jednalo pouze o prospektivu. Poté se opét
déni posunuje do ¢asového obdobi uvodni €asti, pficemz opakuje nékteré
udalosti, které nyni s novymi znalostmi davaji jiny, SirSi smysl. Druha c¢ast
filmu tak zaplnila mezery, které uvodni pasaz vytvofrila, pficemz opakovani
akcentuje dulezité okamziky. Od tohoto okamziku az do zavérecné sceény, jiz
vypravéni pokracuje témér linearné, s vyjimkou ,pravych® flashbackd —
vzpominek Shiroa na otce, které jsou do syzetu vsazovany v prubéhu celého
filmu. Tyto flashbacky jsou rovnéz oddéleny vizualné — odliSnou, zdanlivé
vySisovanou barvou obrazu. Zavére¢na scéna pak bezprostfedné predchazi

otcovu kolapsu, tedy druhé ¢asti filmu.

Stavba Be Sure to Share je tedy jiz na prvni pohled jednodussi nez stavba
pfedstavitelem anachronického narativu. Slozita stavba zde vytvafi mnoho
mezer a déj se odehrava na mnoha Casovych rovinach, coz je také postup
nahravajici postupnému odhalovani osudld a povah ¢tyf hlavnich postav. V
Be Sure to Share je hlavni postavou pouze Shiro, a déjova linka je velmi
jednoducha, anachronicky zpusob vypravéni se proto mize zdat témér
zbyteCny, ve skuteCnosti vSak navadi divakovu pozornost k rozhodujicim

okamzikim'?® a zplisob vypravéni tak vytvari emocionalni napéti, které se

128 Syzet opakovanim zduraziiuje scénu, ve které se Shiro pta pritelkyné, zda by si jej vzala,
i kdyby védéla, ze ma rakovinu. Pfi prvnim pfehrani divak jesté nevi, ze Shiro opravdu
rakovinu ma a Ze se tedy nepta jen hypoteticky, ackoliv to tak vypada. Dale je zdlraznovan
vyznam schranky z cikady, jeZ otec nasel bezprostfedné pied svym zhroucenim. Tu pak
Shiro vezme z otcovych rukou, kdyz jej odvezou do nemocnice, pozdéji otec chce, at’ Shiro
schranku schova spole¢né s jeho pruty, pfipravenymi na rybarsky vylet. Schranka cikady je
symbolem ,sdileni“ mezi lidmi — cikady jsou v Japonsku v |été velmi hlu¢né, tedy déli se o
své ,sdéleni“ s ostatnimi. Jak Shiro, tak jeho otec dospéji k zavéru, ze sdilet se svymi
blizkymi své pocity a mySlenky je nutné.
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neodehrava v samotnych zabérech, jeZz jsou paradoxné velmi stfizlivé
natoCeny, coz se tyka predevSim scén, ve kterych postavy vyjadfuji sveé
velmi intenzivni emoce. *° Agkoliv se ob&as objevuje homodiegeticky
vypravé¢ s Shiroovym hlasem a objevuji se jeho vzpominky, jedna se tedy o
subjektivni prezentovani informaci, je film z velké casti vypravén pfes
zajmové hledisko, pfipadné filmovym vypravééem bez jakéhokoliv silnéjsiho
hlediska.

Jak bylo v pfedchozim odstavci uvedeno, v Be Sure to Share se objevil
jeden z moznych postupl vyuzitelnych v ramci anachronického syzetu —
opakovani stejné udalosti, pfitom pokazdé vidéné z hlediska raznych
postav'®, tedy typ, ktery Berg odli$uje jako samostatnou kategorii. Tento typ

se v Pod vlivem lasky*** kombinuje s dal$i Bergem vymezenou kategorii —

129 Agkoliv film vypravi az prehnané melodramaticky pfibéh, Sonova prace s narativem je
velmi stfizliva, pfedevSim diky jeho praci s herci, ale také diky uméfenému stylu — napft.
hudebni doprovod, jenz je béZnym prostfedkem emocionalniho plsobeni na divaka, je
témér stejny v celém filmu.

139 s timto se setkavame u Vedere u Noriko, napf. v pipadé prvniho setkani otce Tetsuza
s Kumiko.

131 Shrnuti fabule: Pod viivem lasky je pfib&hem teenagera Yua, jemuz zahy zemiela matka.
Té slibil, Ze si jednou najde svou Marii — idedlni divku. Yulv otec se po smrti matky stane
knézem, pozdéji o néj zacne usilovat Kaori. Po kratké dobé spole¢ného souziti jej Kaori
opousti, otec se ale uzavira do sebe a nevinného dobraka Yua nuti zpovidat se pravidelné
ze svych hfichl. Yu ovéem nema z ¢eho se zpovidat, proto se jeho cilem stava pachat
hfichy — aby je mohl zahy ve zpovédnici sdélit otci, a tim s nim mit aspon néjaky kontakt.
Postupné se pfida k trojici pratel, ktefi pachaji drobné prestupky. Ti jej posléze predstavi
mistru Lloydovi, jenz jej nau¢i uméni tosatsu — foceni kalhotek divek prochazejicich na ulici.
Yuu se v daném oboru stava odbornikem. Poté, co se vyzpovida otci, je vyhnan z kostela
ven. Pfed kostelem potkava Ayu Koike — mladi¢kou naborarku do sekty zvané Cirkev Zero,
v niz Yu vyvola velky zajem, od té doby jej neustale pozoruje a odposlouchava. Brzy se

s otcem stane velka zména — je opét pfijemnym knézem a jevi zajem o syna, kterému chce
nékoho predstavit. Mezitim Yu prohrava sazku a je nucen vydat se do mésta v zenském
obleceni. Zde se do bitky s velkou presilou dava Yoko, Kaorinina nevlastni dcera. Yu ji
pomuze, kdyz mu pak Yoko dékuje, stava se ,zazrak® — Yu, ktery dosud fotil kalhotky bez
jakéhokoliv vzruSeni, dostava erekci pfi pohledu na Yoko, jiz vitr zved| sukni. Od té doby je
presvédcen, ze pravé ona je jeho laskou — Marii. Zistava s Yoko v kontaktu, avSak ona
netusi, ze milovana zachrankyné Sasori, ktera ji pomohla, je ve skute¢nosti muz. Nasleduje
oznameni, ze Yullv otec se hodla vzdat knézského povolani a vzit si Kaori. Pro Yua, je to
Sok, jelikoz Yoko se ma stat jeho sestrou. Mezitim vztah celé rodiny s Yuem narusi Koike,
jez se zaCne vydavat za Sasori. Yuovo nasledné odhaleni, Ze Sasori je on, jiz nepomuze a
cela rodina, tedy Kaori, Tetsu a Yoko jsou Koike naverbovani do Cirkve Zero. Yu se je snazi
riznymi prostfedky zachranit, ale dlouhou dobu nema uspéch. Nakonec se mu podafi Yoko
unést, a stravi s ni nékolik dni v nefunkénim mikrobuse na plazi. Kdyz se kone¢né zda, ze si
k Yoko asporni trochu zacina nalézat cestu, jsou objeveni ¢leny cirkve a Yu se k nim
nakonec pfidava, rozhodnut ¢leny své rodiny a predevsim Yoko dostat ven. Po zoufalém
utoku na ustredi cirkve Zero, béhem kterého psychicky narusena Koike spacha sebevrazdu,
jsou sice vS&ichni ¢lenové zachranéni, Yu se ovSem pfitom zblazni a skonéi v psychiatrické
I&éCebné, jelikoz je pfesvédcen, ze je Sasori. Teprve navstéva Yoko a pohled na jeji kalhotky
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syzetem se stfedem a paprsky. Za stfed zde Ize povazovat ,zazrak®, jez je
vramci filmu pravidelné odpocitavan v mezititulcich (postupné 365 dnl do
zazraku, 265 dni do zazraku, 3 minuty, 1 minuta). Tento okamzik pfichazi
zhruba hodinu po zacatku filmu, nasledovany titulkem oznamujicim nazev
filmu. Od tohoto okamziku se syzet blizi tomu, co Bordwell nazyva klasickou
naraci — vypravéni je linearni, fizeno pravidly kauzality, hlavni postava ma
urcity cil, kterého se snazi dosahnout, pfestoze se zde objevuji vychylky
z této normy — napf. symbolické finale v ustfedi Cirkve Zero i uplny zaveér,
ktery zGstava mirné otevieny.™® Do okamziku zazraku se v$ak jedna o
Cistokrevny modularni narativ. Vypravéni je rozdéleno na nékolik kapitol,
vénujicich se ustfednim postavam Yudovi, Yoko a Koike, pfiemz tyto jsou
fizeny jejich vypravéCskym hlasem. Pokud se postavy pfedstavuji, je
vypravéni fizeno jejich monologem™*3, a doplnéné obrazovym predvedenim,
skladajicim se z kratkych zabérd, ilustrujicich jejich vypravéni. Razeni
Casovych segmentl vramci kapitol neni zcela linearni, a jak jiz bylo
zminéno, nékteré okamziky se opakuji z hlediska rliznych postav, coz je
nejvice zfetelné pravé pfi scéné bezprostifedné predchazejici ,zazraku®, pfi
niz se stfidaji voice-overy i hlediska Yua, Yoko i Koike. Da se fici, Zze témér
cela prvni hodina 237 minut dlouhého filmového eposu je expozici filmu,
bé&hem niz jsou velmi podrobné pfedstaveny hlavni postavy.

134

Vinou lasky " je dalSim pfikladem anachronického narativu. V uvodnich

scénach vySetfovatelka Yoshida patra na misté cCinu podivné vrazdy.

donuti Yua si vzpomenout, kym je. Film konci zat€enim Yoko, ktera v |éCebné ztropila povyk
a naslednou Yuovou honi¢kou za ni. V posledni zabéru Yu rozbiji okno policejniho auta a
odava si ruku s Yoko, sedici uvnitf.

%2 yu a Yoko si sice k sobé cestu nasli, ale jejich situace do budoucna je nejista — Yoko je
zatena a Yu prave svévolné utekl z blazince, pficemz je jasné, Ze jej béhem nékolika
okamziku opét chyti.

133 Tedy postupem, jenz Sono vyuzil jiz pti Veéefi u Noriko.
13 Shrnuti fabule: Film Vinou lasky sleduje Zivotni osudy tfi Zen — mladé novomanzelky

Izumi Kikuchi, vysokoSkolské profesorky literatury Mitsuko Ozawy a mladé vySetfovatelky
Yoshidy. Nutno poznamenat, Ze zatim vySla na DVD pouze zkracena mezinarodni verze
tohoto filmu. Japonsky sestfih stavi v mezinarodni verzi druhofadou linii s Yoshidou na
stejnou uroveri s dalSimi dvéma postavami a feSi i jeji soukromi, nejen vySetfovani vrazdy.
Izumi je ve vztahu se svym manzelem silné frustrovana — zdanlivé dokonaly manzel-
spisovatel mirné erotickych romanu travi cely den pry¢ z domu, a jeho kontakt s Izumi se
omezuje na nékolik dennich rituald, ve kterych Izumi hraje spiSe roli sluzky nez manzelky.
Manzel navic nejevi téméf zadny zajem o sexualni styk. Izumi se proto rozhodne najit si
aktivitu, ktera by ji rozptylila, pfiemz se dostane az k erotickému foceni a pozdéji nataceni
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Nasleduje zabér na oznameni ohlaSujici pohfeSovani mladé zeny lzumi.
Tyto informace vyvolavaji mezery, jez budou zaplnény az v zavéru filmu.
Nasleduje pfevazné linearné vypravéna déjova linie, ktera ukazuje lzumi a
jeji postupujici propadavani se do svéta prostituce. Do této déjové linie se
obcas prolina pfibéh Yoshidy a jejiho vySetfovani, pficemz zpoc€atku je divak
faleSné navadén k tomu, aby si myslel, ze obéti vrazdy je lzumi, jelikoz
identita mrtvoly je neznama. Divak, jenz vi na zakladé dfive ukazaného
oznameni, Ze lzumi bude nékdy v budoucnu pohfeSovana, si tyto dvé
informace pravdépodobné spoji dohromady, pozdéji ve vySetfovani vsak
Yoshida objevuje jinou pohfeSovanou Zzenu — Mitsuko, ¢imz je divakova
hypotéza zpochybnéna a ve finale filmu, kdy je Mitsuko zavrazdéna zcela
vyvracena. Zavérecna kapitola pak prestfihava mezi témito déjovymi liniemi,
pfiCemz tempo jejich stfidani se neustale zrychluje, a je kombinovano jesté s
flashbacky z détstvi Mitsuko (graficky odliSené rozostfenym obrazem a
potlatenou jasnosti barev), reflektujici jeji incestni vztah s otcem — tyto
flashbacky jsou v nékterych pfipadech motivovany psychologicky,

v nékterych ale také umélecky.

Tento postup nejenze vytvafi intenzivné gradujici finale'® diky zrychlujicimu

se stfihu, ale kombinuje vySetfovani a samotné udalosti, které vrazdé

pornografickych film, pfi¢emz toto neobvyklé objevovani viastni sexuality ma na Izumino
sebevédomi velmi pozitivni vliv. Nahoda ji svede dohromady s psychicky naruSenou
Mitsuko, jez ve dne vyucCuje literaturu na mistni univerzité, v noci se stava levnou
prostitutkou. Nejista, zmatena a stale se hledajici 1zumi, se postupné stava jeji ucednici.
Jejich neobvykly vztah graduje béhem jediné noci, kdy se Mitsuko a posléze i lzumi
dostavaji do pokoje stejného zakaznika — k Soku Izumi se jedna o jejiho manzela. Po tomto
rozhodujicim okamziku se obé Zeny vydavaji do polorozboreného domu, ktery Mitsuko
slouzil jako misto jejiho obchodu, spole¢né s Kaoruem — jejich pasakem a matkou Mitsuko,
tedy postavami, kieré nékolikrat neobvykle zasahly do déje. lzumi zde za jejich pomoci
Mitsuko zabije. Z Izumi se nakonec stava druhofada prostitutka, stejné jako z Mitsuko. Do
této zakladni linky zasahuje vySetfovani Yoshidy, ktera se snazi identifikovat obét, jez byla
nalezena pravé v rozbofeném domé ve &tvrti prostitutek. Zenské télo bylo rozétvrceno a
zkombinovano s ¢astmi figuriny tak, aby vytvofilo dvé postavy. Yoshida ma podeziené, ze
by se mohlo jednat o pohfeSovanou Mitsuko. Béhem vySetfovani zjisti nejen obé jeji tvare —
denni a nocni, ale také skute€nost, Ze Mitsuko méla incestni vztah se svym otcem, kdyz
objevi kresby nahé Mitsuko v jejim domé. Zaroven zde objevi obéSeného Kaorua.

1% Nutno podotknout, Ze k ptisobivosti tohoto findle pfispivaiji velmi vyrazné stylové
prostiedky. VraZda se odehrava v rozbofeném, Spatné osvétleném domé, jehoz stfechou
prsi dovnitf. Zarovky vrhaji vyrazné stiny na obli¢eje postav, jez jsou navic snimany

z riznych uhld. S tim kontrastuji chladné barvy, v nichz jsou snimany scény z domu Mitsuko,
kde Yoshida pfisla vyslechnout jeji matku. Toto rozliseni pomaha také pfehlednosti a
oddéluje vizualné jednotlivé déjové linie, odehravajici se v odliSném ¢ase i prostoru.
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predchazely takovym zplUsobem, Ze Kk jejich odhalovani dochazi zhruba
zaroven na obou rovinach nebo se informace navzajem doplnuji, pfipadné
jsou nasledky déni v roviné lzumi/Mitsuko okamzité prezentovany v roviné
vySetfovatelky Yoshidy, napf. kdyZz po zabéru na je€iciho Kaorua, ktery
pozoruje lzumi Skrtici Mitsuko, nasleduje objeveni jeho obésené mrtvoly
vdomé matky Mitsuko. K propojeni mezi rovinami pfes urCity artefakt
dochazi poté, co se matka vytahujici niz béhem vrazdy, timto v nasledujici
scéné v roviné vySetfovani propichne. Informace, které tak byly celou dobu
zadrZzovany a z nichz divak dostaval jen nejasna voditka, jsou ve finale
odhaleny s takovou razanci, Ze se jeho dosud budované hypotézy mohou
zcela zhroutit a je donucen v pomérné kratkém casovém useku znovu

rekonstruovat celou fabuli.*3®

4.1.2 Kombinace anachronického a rozvétveného

narativu

Jak bylo zminéno v kapitole vénujici se Cameronové typologii modularnich
narativli, Sono nevyuziva rozvétveny narativ v jeho Cisté podobé&, hned ve
dvou pfipadech jej ale kombinuje s anachronickym narativem. V obou
pfipadech se stira hranice mezi subjektivitou a objektivitou, oba filmy
neposkytuji dostatek voditek, aby divak byl schopny rozeznat, co je realita, a
co jen subjektivni pfedstavy, sny €i halucinace danych postav. Berg tento typ

filmG zafazuje do kategorie rozvétvenych zapletek s rozdvojenou osobnosti.

Nazev Into a dream ™’ odkazuje k principu jeZz je zakladnim stavebnim

prvkem celého syzetu. Hlavni hrdina Suzuki se neustale propada do svych

1% Divak jisté necekal, e vrazedkyni bude pravé Izumi, jiz bude pomahat matka Mitsuko,

také incest Mitsuko s jejim otcem byl do té doby jen mlhavé naznacovan. Pfedchozi zjisténi,
Ze manzel Izumi ve skute¢nosti své romany nepiSe v kancelafi, ale b&€hem obcovani

s prostitutkami, také nelze oCekavat, ackoliv je pravdépodobné, Ze s nim néco neni

v 7poféldku.

3" Shrnuti fabule: Hlavni hrdina Into a dream Suzuki je nepfili§ Uspésny divadelni a
televizni herec, ktery feSi problémy ve vztahu se svou pfitelkyni, byvalou here¢kou, jeZ se
kvuli nému vzdala kariéry. Mezitim ji podvadi s rovnéz nepfili§ schopnou hereckou Ranko, a
dalSimi divkami, které se naskytnou. Chytil pohlavné pfenosnou chorobu a snazi se zjistit,
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snu, pficemz podoba téchto sni znacné naruSuje jistotu, Zze se o sny
skuteCné jedna. Jako realita a déjovy ramec se zprvu jevi scény, ve kterych
je hlavni postava Suzukim, nepfili§ uspéSnym hercem. Pokud Suzuki usne,
probouzi se jako Satd nebo Nakamura, pfiCemz usinani slouzi jako pfechod
mezi sny pouze ze zacCatku, pozdéji jsou nékdy tyto okamziky vynechany,
coz zhorSuje rychlou orientaci mezi jednotlivymi liniemi. Princip usnuti
a nasledného probuzeni v jiné linii plati navzajem — je tedy mozné, aby se
Sato probudil jako Nakamura, coz jsou oboji pravdépodobné sny, ackoliv jak

si ukazeme, toto je otevieno divacké interpretaci.

Pokazdé kdyz se hlavni hrdina probudi v jedné z linii, pamatuje si to, co se
odehralo v jiné a povazuje vSe za sen. Tedy i zdanlivé ,snové“ postavy Sato
a Nakamura se domnivaji, Ze oni jsou redlni a zbytek se jim zdal. Pozdéji ve
filmu se vSechny ftfi roviny zacinaji prolinat a udalosti v jedné roviné, se
pfenaseji do roviny dalSi, nejdfive pouze jako informace ménici déni
v jednotlivych rovinach, napf. Satd zacina uvazovat podobné jako Suzuki,
ackoliv jeho charakter a jednani bylo zprvu odlidné, pozdéji i fyzicky (Suzuki
se probouzi ze sna, ve kterém jako Nakamura dostal facku, a chyta se za
tvar, jelikoz ji sam fyzicky citi, Satd ma neekané na nohou sandale geta,
které mél pfedtim na sobé& Suzuki apod.). Pro v8echny tfi roviny je také
typické to, ze se v nich objevuji stejné vypadajici lidé, avSak s odliSnou
identitou. Proto je Suzukiho pfitelkyné Taeko v roviné s teroristickym utokem
také pfitomna, ale se Satem nema Zadny vztah, Suzukiho otec je vidcem

teoristickeé jednotky, ale také vyslycha Nakamuru apod.

Suzukiho pfibéh se mlze zdat divakovi jako realita proto, Ze je mu vénovano
nejvice prostor, protoZe se jim zacinalo, nebo zkratka proto, ze Suzuki je ze
vSech tfi verzi sebe samého ten ,nejobycCejnégjsi“. Jelikoz je pfechod mezi
rovinami ale principialné vzdy stejny, jako realita muze byt teoreticky

ustavena kterakoliv ze tfi rovin. Jelikoz konzistence vypravéni jak roviny se

od koho. Poté se vydava s Tokia do rodného mésta, kde se zu€astni Skolniho srazu, na
kterém se opije a rozejde se po telefonu s Taeko. Mezitim se mu zdaji sny, ve kterych je
pokazdé nékym jinym. Jako Satd je Clenem protiviadni teroristické jednotky a ma se uc€astnit
akce, pfi které je jeho Ukolem zabit ¢lovéka, aby mohla jeho skupina shodit mobilni telefonni
sité v celém Japonsku. Jako Nakamura je vyslychan dvéma policisty.
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Suzukim, tak se Satdbem je béhem filmu naruSena, je situace jesté vice
komplikovana a sméfuje k tomu, Ze realitou by mohl byt Nakamurdv vyslech,
kterému je vénovano nejméné Casu. Realnost Suzukiho linie je
zpochybnéna, kdyz se po cesté do rodného mésta ve vlaku setkava s dvoijici
cizincl, ktefi jej béhem cesty obtézuji. Pozdéji ale Suzuki ve vlaku propada
do sna, ze kterého se probudi ve vlaku, kde je sam. Oba cizinci se navic
pozdéji v Suzukiho ,opravdové® realité ukazi jako Suzukiho sestra a
kamarad ze Skoly. Soucasti Satoovy roviny je pak nahlé zmizeni celé
teroristické jednotky, jeho nasledné bloudéni po mésté a setkani s podivnhym
muzem opravujicim potrubi, jeZ svou nepravdépodobnosti naznacuje, Ze se

skuteCné jedna o sen.

Nabizi se také moznost, Ze se jedna o alternativni reality, v nichZz si ten
samy Clovék je védom sebe samého v jinych verzich a spanek je zplsob,
kterym k nim dostava pfistup. Tomuto by napovidala scéna, ve které Sato
vidi v projizdéjici tramvaji sebe samého jako Suzukiho. Jisté by se daly najit
i dalSi interpretace, protoZe voditka, které film nabizi, nejsou pfili§ jasna a
daji se vykladat nékolika zpusoby. Film postrada jakakoliv stylova rozlieni
mezi subjektivnimi a objektivnimi rovinami, proto je nemozZné naprosto

presné urcit, které scény jsou realné a které sny ¢i alternativni realita.

Pokud ale budeme chapat naruseni Suzukiho linie snem ve vlaku jako dalSi
ze snovych alternativ, da se jeho rovina chapat jako realna — je zcela
pochopitelné, ze pasivni a nerozhodny povalec, ktery si stale vice nevi rady
s vlastnim Zivotem a feSi jak své pracovni, tak vztahové neuspéchy, upadne
do psychického stavu, ve kterém si vysni odliSné reality. V jedné je aktivnim
jedincem snazicim se zménit spole¢nost, v druhém je naopak za svuj zivotni
postoj trestan pfi vyslechu, pfiCemz obé jeho verze jsou pak opét zpétné

,nakazeny“ jeho charakterem.
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Stejné jako Into a Dream, také Strange Circus ** kombinuje postupy
anachronického a rozvétveného narativu, pfiCemz stejné jako predchozi
pfiklad naruSuje jistotu, co v ramci filmu je realné a je také otevien divakové
interpretaci, ackoliv odliSnym zpusobem. SyzZet pracuje se dvéma zvraty,
které nuti divaka zpétné prehodnotit své zavéry, které si do té doby vytvoril.
Témér celou prvni tfetinu filmu zabira déj knihy, kterou piSe spisovatelka
Taeko. Prvni zvrat tak prezentuje dosavadni déni jako spisovatelCinu fikci.
Druhy zvrat pfichazi, kdyz pomocnik YUji Taeko odhaluje jeji identitu. Divak
byl pfitom do té doby navadén, aby si myslel, Ze Taeko, jejiz knihy jsou
evidentné inspirovany jejim zivotem, je ve skutecnosti dospélou Mitsuko,
¢emuz napovida predevsim fakt, Ze je sama na voziku, ale takeé to, Ze knihy
piSe v prvni osobé jako Mitsuko nebo, Ze si doma schovava a ,krmi®
pouzdro od cella. KdyZz se divak od Yijiho dozvida pravdu, je tato teorie
zcela vyvracena, pfiCemz divak musi zcela zménit své chapani celého filmu
a znovu pretvofit fabuli, kterou jiz byl z€asti schopny rekonstruovat — i proto,

ze fikce, kterou pak dale vramci syZetu Taeko tvofi je povaZzovana za

138 Shrnuti fabule: Hlavni postava filmu Strange Circus, vystiedni spisovatelka na invalidnim
voziku Taeko Mitsuzawa piSe knihy, ve kterych je mladinka divka Mitsuko zneuzivana
otcem, pfiemz jeji matka Sayuri (jez vypada jako Taeko) o tomto vi, a dokonce je
manzelem Gozem nucena se na né divat, stejné jako Mitsuko byla nejdfiv nucena divat se
na né pfi sexu ze zavieného pouzdra na cello. Postupné Sayuri na dceru zacne zarlit, bije ji,
a nakonec ji pfi hadce Mitsuko shodi ze schodu, nacez Sayuri umira. Mitsuko, jez méla jiz
dfive problémy se svou identitou, se zcela projektuje do své matky. Kratce na to pokousi o
sebevrazdu skokem z vysky, preZije v§ak a zUstava na voziku. Pochopitelné takovy déj
vyvolava dohady, jestli jsou Taeciny knihy inspirovany pravdou, coz popira. Z vydavatelstvi
je k ni pfidélen mlady asistent Y{iji, ktery o praci u ni pozadal. Taeko v ném najde zalibeni a
Casto s nim travi ¢as. Brzy se divak i Yiji dozvidaji, ze Taeko ve skuteCnosti invaliditu jen
predstira. Ve svém domé ma pokoj, kde stoji pouzdro od cella a ona si s nim povida a cpe
do néj dirou jidlo, pfi¢emz pise pokraCovani knihy. V pokracovani knihy je Mitsuko
odkazana na péci otce, ktery ale misto toho pofada v rodinném domeé orgie s prostitutkami.
Zahortkla Mitsuko v reakci na jeho chovani mrzaci sama sebe a propada hysterickym
zachvatum, které otec Gozo uklidiuje tim, Ze ji zavira do pouzdra na cello. Y(iiji jede

s Taeko na vylet k mofi, kde Taeko nejdfiv usne a rozrusi ji sen, ve kterém je zaviena v
celle, poté dostava hystericky zachvat pfi pohledu na muze s obalem na cello, ktery projede
kolem. Po navratu domu Yiji Taeko vylaka do rodinného domu, protoze ma jejiho
.,mazlicka“, ktery byl uzavien v obalu na cello, jez méla Taeko doma. V domé, jenz byl
Taeko. Ve skutecnosti je Sayuri, jez nezemrela, protoze to ona tehdy shodila svou dceru ze
schodu. Dcera ale prezila a skoncila v péstounské péci — Ydji je vlastné Mitsuko (s Castecné
nebo zcela zménénym pohlavim). Sayuri se poté domnivala, ze ona je Mitsuko a zacala
psat knihy. Po néjaké dobé shodila Goza, jez ji podvadél, ze schodl. Goza, jez byl poté
naprosto nepohyblivy, zaviela do cella, kde od té doby zustal. Yiiji to vSe vypravi, aby si
vzpomnéla a pfijala zpét svou identitu. Zmrzaceny Gozo je mezitim fetézy pfipoutan

k posteli, poté Y{ji spouta i Taeko/Sayuri a bere na né motorovou pilu. Ve scéné z
»podivného cirkusu® pak Sayuri umira pod gilotinou.
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pravdivou. Divak tak nerekonstruuje spravnou fabuli béhem sledovani filmu,
ale teprve po zvratu, ktery poskytne potfebné informace, je schopen tak
ucinit. Erlend Lavik, ktery se komplikovanymi narativy se zvratem zabyval,
upozoriuje, Ze syzet musi vtakovém pfipadé velmi peclivé davkovat
voditka, aby divak nebyl schopen jej dopfedu uhodnout, nesmi jich ale byt
ani malo, aby byl divak schopen zpétné dopatrat informace, které mu mohly

spravnou fabuli napovédét.**

V tomto konkrétnim pfipadé je prvni zvrat neodhadnutelny, nic nesvédc¢i o
tom, Ze by se jednalo o fikci, vytvofenou spisovatelkou. K druhému zvratu
nas navadi pfedevSim podivna postava Yujiho, jehoz cteni Taecinych
rukopisu silné rozruSuje. Syzet nabizi i dalSi voditka, ta jsou ale tézce
rozlustitelna, protoZe YUji uz neni zenou, proto si jej divak s Mitsuko spoji jen
téZko. PrestoZe je zobrazeno Yijiho sezeni ve skupiné lidi, ktefi si upravuji a
zZjizvuji vlastni téla, pohled na jeho hrudnik, na kterém jsou misto prsou jizvy,
je divakovi upren. Pro pfesnou rekonstrukci fabule je tak nutné pockat az do

finalniho zvratu.

Syzet, ktery si celou dobu pohraval s identitou hlavnich hrdind, vsak
schovava jesté jedno prekvapeni. V zavéru, v okamziku, kdy YUji vytahuje
na Taeko/Sayuri motorovou pilu, se najednou objevuje kratiCky flashback,
ktery se navraci k vyletu Y{jiho s Taeko k mofi. Lezici Taeko zada Yujiho o
svUj vozik, ten ji ale tvrdi, Ze nikdy Zadny neméla. Poté se déni opét vraci do
domu, pfiéemz Yiji se ji pta: ,Co je pravda a co ne?* Tim je naru$eno
kompletné celé vypraveéni, protoze nyni neni jasné, co vlastné je pravda, ale
syzet uz neposkytne zadné informace, které by tento podivny flashback a
Yujiho dotaz vysvétlily. Otazka po pravé realité sice byla FeSena uz dfive, pfi
rozhovoru Taeko s Ydjim. Taeko tehdy vyjadfila mySlenku, ze obc¢as nevi,
zda jeji knihy nejsou realitou, zatimco svét ve kterém zije, vychazi z fantazie

Mitsuko. Ackoliv do okamziku Yujiho dotazu byly vSechny detaily

139 LAVIK, Erlend. Narrative Structure in "The Sixth Sense”: A New Twist in "Twist Movies"?

Velvet Light Trap: A Critical Journal of Film & Television. 2006, €. 58, s. 56. ISSN 0149-
1830.

%9 Citace z filmu Strange Circus.
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dovysvétleny a samotny zavér, tedy poprava Taeko/Sayuri, poskytuje
uspokojivy konec v ramci celého filmu, tento jediny nezapadajici element
spojeny s dfivéjSim rozhovorem obou postav nechava fabuli mirné
otevienou a opét nechava divaka, aby si permanentni mezeru, jez takto

vznikla, zaplnil sam libovolnym zpisobem.

Nutno jeSté poznamenat, Ze Strange Circus zahrnuje dalSi postupy typické
pro anachronické narativy — opakovani stejné situace z riznych hledisek
(respektive z hlediska stejné postavy, ale s rliznou identitou), kombinovani
riznych cCasovych i déjovych segmentl, reality, knizni fikce, ktera je
zaloZena na realité a opravdové verzi této upravené reality, dale se zcela

prostorové a ¢asové odtrzenymi scénami z cirkusu.

4.1.3 Epizodicky narativ — antologie

Cameronlv pojem antologie charakterizuje pfibéhy, které spolu kauzalné
nesouvisi, ale odehravaji ve stejném prostoru, pfipadné ve stejném cCase.
Jelikoz Cameron umoziuje antologii nejen v ramci jednoho filmu, ale také

mezi rliznymi filmy, miZeme o ni mluvit v pfipadé filmé Suicide Circle’* a

11 Shrnuti fabule: Na tokijské stanici metra pod rozjety vlak sko¢i 54 stfedodkolagek.

V nemocnici skaci z okna dvé sestficky. Na obou mistech se najde bila sportovni taska,

V niz jsou posesivané a smotané kousky lidské klize. Policejni vySetfovaci tym vedenym
Kurodou ma problém, jak sebevrazdy fesit. Do vySetfovani se zapojuje Kdomori, divka travici
sv(j ¢as na internetu a snazici se sama problém ,Klubu sebevrahd“ vyresit. Policii ukazuje
stranku, na které pfibyvaji puntiky za kazdého mrtvého ¢lovéka, pficemz tyto se objevuji
dfive, nez je sebevrazda oznamena. Kuroda si doma chce promluvit s rodinou, vSichni jsou
ale hypnotizovani vystoupenim skupiny Desert v televizi. Dochazi k dalSi hromadné
sebevrazdé — ze stfechy Skolni budovy skoci dalSi skupinka stfedoskolak(. Nasleduje smrt
mladého muze Masy, ten sko€i z vySky, srazi pfitom svou pfitelkyni Mitsuko. Ta je
vyslychana policii. Masa i Mitsuko méli stejné tetovani, to Masovo se naslo mezi kousky
kiize. Kbmori se domniva, ze pfisla na to, kdo stoji za sebevrazdami, na internetovém foru
domnélého vinika kontaktuje. Kurodliv syn ukazuje otci stranku haikyo.com se vzkazem, ze
je tfeba Sifit poselstvi stranky, aby sebevrazdy pfestaly. Kurodovi se na stranku podafi
zaregistrovat. Kratce na to vola na policii dité, které chce mluvit s Kurodou. Pta se na
Kurodovo ,spojeni samého se sebou” a tvrdi, ze vec€er dojde k dalSim sebevrazdam. Jako
napovédu pak uvadi Sesty Clanek z fetézu svazanych kouskl kiize — je na ném tetovani.
Varovani se zda byt faleSné, na stanici metra se nic nestalo, mezitim ale na jinych mistech
pacha sebevrazdu mnoho dalsSich lidi. Kdyz se Kuroda vraci dom, naléza celou rodinu
mrtvou. Tetovani z Sestého ¢lanku patfilo jeho synovi. BEhem vySetfovani opét vola dité, po
rozhovoru s nim se zni¢eny Kuroda zastfeli. Mezitim byla Kémori unesena Genesisem,
vystfednim glam-rockovym zpévakem, jez tvrdi, Ze on stoji za vinou sebevrazd. Genesis,
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Vecere u Noriko. Oba filmy jsou velmi odlisné, Suicide Circle je hororem
zkombinovanym s detektivkou, thrillerem, Caste¢né i dalSimi zanry, Vecere u
Noriko je spiSe psychologické drama az melodrama. Oba se ale odehravaji
(alespon Caste¢né) v Tokiu v dobé, kdy se v souvislosti s hromadnou
sebevrazdou divek v metru zacina miluvit o Klubu sebevrahl. Vecere u
Noriko, ktera byla nato€ena pozdéji je v podstaté prequelem Suicide Circle —
uvodni scéna hromadné sebevrazdy se ve Veceri u Noriko objevuje az ke
konci filmu. Pojitkem mezi obéma filmy je také webova stranka, jez
zobrazuje puntiky oznacujici sebevrazdy jesté predtim, nez se skutecné
stanou, a s ni svazané webové forum haikyo.com, jeZ se objevuje v Suicide
Circle jako stranka snazici se zastavit sebevrazedny boom. Ve Veceri u
Noriko se jedna o zpusob, kterym Kumiko ziskava nové clenky do své

agentury.

Ackoliv Sono zasadil Veceri u Noriko do stejné fikéni reality, ohrozené vinou
nevysvétlitelnych sebevrazd, s fakty mezi filmy naklada jen velmi volné.
Zatimco v Suicide Circle je zdroj sebevrazedné manie spojovan s hudebni
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skupinou Desert™ a spolkem nékolika déti, ve Veceri u Noriko je za

plUvodce povazovana Kumiko.

jez touzi po publicité, je pak z vlastni iniciativy policii chycen. Zahy ale policie zjistuje, ze
Genesis se sebevrazdami nema nic spolec¢ného, ty totiz i pfes jeho zatéeni pokracuiji.
Mitsuko mezitim pfi navstévé pokoje mrtvého Masy, jez byl fanouskem skupiny Desert,
zjistuje, ze tato skupina 12-letych divek vysilala podprahové zpravy vedouci lidi

k sebevrazdam. Pres jejich promo materialy zjistuje informace, diky kterym se dostava do
zakulisi jejich koncertu. Desert slouzily jako nastroj skupiny déti, ktera jiz dfive volala na
policii. Pfed nimi se Mitsuko vyznava, Ze je ,spojena sama se sebou”, za coz ji déti tleskaiji. |
presto se Mitsuko dobrovolné pfidava do fad téch, jimz je odfezan kousek klze a fadi se tak
k t&ém, jez v budoucnosti spachaji sebevrazdu. Po nalezeni dalsi taSky Kurodav
spolupracovnik Shibusawa zjistuje, ze jeden kousek kiize ma na sobé tetovani, které vidél
drive u Mitsuko. Tu nachazi na stanici metra. Kdyz pfijizdi vlak, chyta ji za ruku, Mitsuko se
ale na néj nechapavé diva a normalné nastupuje do vlaku. Na konci skupina Desert

v televizi oznamuje své rozpusténi a zpiva posledni pisen. Jejich posledni zprava pro divaky
zni: ,,Zijte si, jak sami chcete.“— citace z filmu Suicide Circle.

Nazev divei skupiny je v ramci filmu psan pokazdé jinak — Desert, Dessert, Dessret, s
¢imz jsou spjaty i rizné vyznamové konotace. Desert, tedy poust nese s sebou vyznamy
opusténosti, izolace, Dessert nabizi komentar k image div€i kapely, jenz je svymi fanousky
konzumovany, navic ji Ize spojit s ,sladkymi“ popovymi hity divCi skupiny. Dessret foneticky
pfipomina anglické spojeni death threat, tedy potvrzuje, ze skupina slouzi jako prostfedek
k Siteni sebevrazd. Viz MCROY, cit. 11, s. 148-149.
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4.1.4 Existencialni narativ v HAZARDu

V pfedchozich podkapitolach byly struéné analyzovany syzety filmQ, které
Ize zcela bez obtizi zafadit do nékteré z Camerovych kategorii modularnich
narativd, v Sonové tvorbé se vSak objevuji i snimky, které stoji na hranici
klasické narace. Berg vSak nabizi kategorii, diky niZ bude mozné analyzovat
film HAZARD a zaradit jej ke komplikovanym narativim i pfesto, Ze jej Ize

jen okrajové chapat jako Cameronutv anachronicky narativ.

Touto kategorii je existencialni narativ, jez je charakterizovan pfedevSim
minimalni expozici a kauzalitou. Berg v této souvislosti zmifiuje, Ze narativ,
jeZz neni spojen kauzalnimi pravidly, potfebuje né&jaké spojeni, jez by jej
drzelo dohromady. Zde vyuziva Chatman(v termin kontingence. Filmy,
jejichz pojicim principem je kontingence, ,(...) nejsou bez zapletky, jen se
vyhybaji obvyklym filmovym vzorcm — zachrané na posledni chuvili,
konfrontaci se zapornou postavou, preméné v lepSiho Clovéka, fFeSeni
zahady (...).*** Chatman narativy snaZici se odhalit stav véci, spiSe nez
vyfesSit urcity problém, nazyva narativ odkryvani (plot of revelation) a
podotyka, Ze se tyto narativy ,obvykle orientuji vyraznéji na postavy, na
nekonecné dokreslovani existentl, zatimco udalosti pIni relativné méné
vyznamnou, ilustrativni roli.“*** U existencialnich narativi se mohou objevit
kratkodobé kauzalni retézce, ale v ramci celého narativu nehraji rozhoduijici
smyslu — mohou se zabyvat smyslem Zivota filmové postavy, €i vyznamem

lidské existence obecné.

Snimek HAZARD ' | tyto jednotlivé zmiflované charakteristiky

existencialniho filmu C¢aste¢né ¢&i pIné spliuje. Expozici zastupuje

“* Viz BERG, cit. 6, s. 50.

Y4 Viz CHATMAN, cit. 22, s. 49.

%% Shrnuti fabule: Vysokoskolaka Shinichiho (pozdéji oslovovany pouze jako Shin)
Japonsko ,uspava“, proto se impulzivné vyda do New Yorku, kde nahodné narazi na dva
mistni pobudy — japonsky mluviciho Ameri¢ana Leeho a Japonce Takedu, jeZ mu

poskytnou ubytovani a se kterymi zacne travit ¢as — prodavaji drogami napusténou zmrzlinu,
prekladaji poezii, hadaji se s mistni policii, poflakuji se s dvéma divkami apod.. Po
nevyprovokovaném incidentu s policii je Takeda zastfelen, Lee kon€i ve vézeni. Shin jako
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predstaveni hlavniho hrdiny Shina prostfednictvim voice-overu. Ten ale
détskym hlasem sdéluje, Zze Shim je Japonec, ma dvacet let a je byvaly
univerzitni student, tedy témér nepodstatné informace; to Zze Shin opustil
univerzitu, se navic divak dozvi pozdéji béhem nékolika klasickych
flashbacku. Navic tomuto pfedstaveni prfedchazi jesté scéna v niz Shin
s dvéma prateli vykrada obchod — v daném okamziku ovéem o postavach
neni znamo vubec nic. Hlavni déjova linie zacina kratce poté, co se Shin
dostane do New Yorku, kde se zpocatku jen tak potuluje ulicemi bez cile, po
seznameni s Leem a Takedou vénuje ¢as riznym bezvyznamnym aktivitam,
jednotlivé epizody by mohly byt Casové jakkoliv zpfehazeny, jsou mezi nimi
jen velmi volna kauzalni spojeni. UrCitym zlomem je pfestfelka s policii, jez
ale neni mozné ocCekavat — ustfedni trio hrdind sice mélo s mistni policii
problémy, nic ale nenasvédCuje, Zze by mélo dojit k tak zasadnimu stfetu.
Zde se projevi zména Shinova charakteru. ,Bezpecné“ Japonsko jej
uspavalo, prostifedi New Yorku a jeho podsvéti jej naopak konecné probudily
a donutily jej svou atmosférou konat. Jeho pomsta je jediny opravdu aktivni
krok, ktery béhem filmu udéla (pokud nepoclitdme samotny uték
z Japonska), navic jej okolnosti vyprovokovaly a tudiz Ize stfet s policii

s pomstou kauzalné spojit.

Po vétSinu stopaze vSak jen pozorujeme, jak Shin a jeho pratelé zabijeji Cas
— je tedy odhalovan ,stav véci, jak bylo zminéno vySe. Pfitom Shin je
opravdu pravym existencialnim hrdinou, jez hleda zivotni cil. Ten nenachazi
v Japonsku, proto po ném patra jinde. Tim, co hleda je jakési neurcité
nebezpeci a napéti, které pojmenovava pravé HAZARD. Diky nahodnému
setkani s Leem a Takedou jej pak nachazi, pficemz tato zména poté uz neni
vazana na jediné misto — po navratu do Japonska zustava pobudou, ktery
se na ulici s potéSenim bezdlUvodné pere s pouliCnimi agresory. Konec
pfitom zUstava otevieny, Shin se sice vratil do Japonska, ale co s nim bude

dal, neni jasné.

pomstu zastfeli policistu, ktery zatah na né vedl, poté se vraci do Japonska, kde se na ulici
bije s mistnimi pobudy.
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HAZARD obsahuje v mirngjSi formé i nékteré znaky anachronického
narativu, at uz se jedna o flashbacky z Japonska (ovéem pomérné
jednoduSe zaraditelné jako klasické flashbacky), opakovani scény
s vyloupenim obchodu, ¢i vsazovani metaforickych scén, v nichz Shin jako
dité utika po letidtni ranveji. SyZet tedy neni zcela linearni, av8ak vétsinu
Casovych segmentq, jez z hlavni linie v New Yorku vyboduje, Ize chapat jako

flashbacky ¢i flashforwardy, ackoliv ne vzdy je psychologicky motivované.

4.1.5 Retézovy syzet v Suicide Circle

Suicide Circle byl jiz uveden dfive jako ¢ast antologie, kterou tvofi spole¢né
s Vecefi u Noriko. Spojeni sjinym filmem zné& ale nutné neudéla
komplikovany narativ, Suicide Circle v8ak vykazuje i dalsi znaky
komplikovanych narativ(. Jeho vypravéni je viceméné linearni, ale kauzalni
vazby nejsou pfilis jasné — béhem vySetfovani sebevrazd jsou jak policie,
tak i témé&F vyhradné online Zijici divka Kémori'*® snazici se sama zjistit zdroj
sebevrazd, svadéni stale novymi indiciemi, které vySetfovani pouze zavadéji
do slepych uliCek. Syzet zahrnuje scény s irelevantnimi postavami,
vypravéni je prokladano veselymi pisniCkami skupiny Desert, jez sice béhem
vypravéni stézi pini funkci voditka, jez by aktivovalo divakovu aktivitu,
v zavéru se ale ukaze, ze byly duleZitou souc€asti vypravéni, jelikoz pravé

nevinna divCi skupina je nastrojem k Sifeni sebevrazednych impulsu.

Divak je navadén matoucim zpUsobem, podobné jako postavy, objevuji se
voditka, ktera nejsou nakonec nijak spojena, vznikaji soustfedéné kauzalni
mezery, které nejsou nikdy jasné vysvetleny. Divakovi také nepomaha
vedeni pomoci zanrovych konvenci — ackoliv film zacina jako kombinace
hororu, thrilleru a policejniho proceduralu, postupné se zanr zcela rozpousti
a nasleduji téméf muzikalové scény — at uz se jedna o Genesisovu
vystoupeni pro Komori v opusténé bowlingové hale, ¢ humorna kolaz

bizarnich sebevrazd, doprovazena chytlavou Kkytarovou pisni zpivanou

146 Kdmori je internetova prezdivka, v pfekladu znamena netopyr.
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muzem a sborem déti. Film vrcholi mystifikacni scénou, v niz Mitsuko
pfedstupuje pred skupinu déti, ktera je spole¢né se skupinou Desert zdrojem
sebevrazd — jeji vyznani naznacuje, ze ona si svého zivota vazi a nevzda se
jej, aby se nakonec dobrovolné zaradila do zastupu potencialnich budoucich
sebevrahll. Jak trefné poznamenava Travis Crawford: ,(...) Sona vice

zajima pfedkladani a prozkoumavani zahad, nez jejich samotné feSeni
( )“147

Suicide Circle nema ustfedni postavu. Objevuji se zde Ctyfi postavy, jeZ by
na tuto pozici mohly aspirovat, kazda vSak z néjakého duvodu nakonec
nespliiuje pozadavky, kladené na ustfedniho konatele déni. Detektiv
Kuroda, jenZ se objevuje v prvni poloviné filmu v mnoha scénach a o némz
se divak dozvida nejvice informaci, mimo vysSetfovaci scény také skrze
scény s jeho rodinou, a jez by mohl byt hlavni postavou, se v druhé poloviné
filmu zastfeli. Kurodiv mladSi kolega Shibusawa sice po jeho sebevrazdé
pokracCuje v patrani, ale objevuje se jen v nékolika scénach a jeho jednani
neni v ramci fabule nikterak zasadni. Komori, uzaviena ve svém pokoji a
snazici se na internetu vypatrat puvodce sebevrazd, z vypravéni zcela zmizi
poté, co je zatCen Genesis. Nutno dodat, Ze jeji patrani a cela linie
s Genesisem a jeho samozvanym ,Klubem sebevrahi® rovnéz nehraje ve

fabuli podstatnou roli, jedna se jen o jednu z dalSich slepych odbocek.

Zahadu nakonec vyresSi Mitsuko, ktera se v syzetu objevuje pouze kratce po
sebevrazdé jejiho pfitele. Ve finalnich scénach prebira roli vySetfovatele,
pfiemz je zde vyuZzito jeji zajmove hledisko. Zavérecna scéna, ve které ji
Shibusawa odtahuje od kraje vlakového nastupisté, je vSak filtrovana pres
néj, coz je jesté posileno perceptualnim filtrem, kdy kamera ze Shibusawovy
pozice pozoruje nechapavy a odtazity obli¢ej Mitsuko, jez se mu v reakci na
jeho (zbytecny, jelikoz Mitsuko se nehodla zabit) pokus o zachranu odtrhne.
Syzet ji tak i pfesto, Ze s ni v zavéru naklada jako s hlavni hrdinkou, divakovi

opét zcizil.

4" CRAWFORD, Travis. The Urban Techno-alienation of Sion Sono's Suicide Club. In
SCHNEIDER, Steven Jay (ed.). Fear Without Frontiers: Horror Cinema Across the Globe.
Godalming, England: FAB, 2003, s. 306. ISBN 19-032-5415-9.
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Suicide Circle vytvafi fetéz postav, jez si vypravéni predavaji, a syzet
postupné prezentuje udalosti podle jejich zajmovych hledisek. VySetfovani
pfechazi z Kurody na Shibusawu, od policie ke Komori a Mitsuko. Suicide
Circle tak kromé& poruSovani kauzalnich pravidel, typickych pro
komplikované narativy, spliuje znaky Bergem vymezené fetézové narace.
Berg zmifiuje také Fetézovému syZetu podobny typ - polyfonni syzet'*®
(Bordwell jej pojmenovava ,ansamblovy” syZet). Suicide Circle sice spliuje
nékteré znaky polyfonniho syZetu — ma nékolik hlavnich postav, jejichz
pfibéhy se do urcité miry proplétaji, poskytuje nékolik hledisek, z nichz
zadné vyrazné neprevySuje ty ostatni, vSechny pfibéhy se odehravaji ve
stejnou dobu v Tokiu. Polyfonni syZzet ovSem neumoZzZnuje, aby vSechny
postavy sdilely stejny cil — kazda ma sv(j vlastni individualni cil, jenz navic
nesmi byt stéZejnim v ramci celého syZetu, v Suicide Circle ovéem v8echny

postavy touzi zjistit, pro€ k sebevrazdam dochazi.

4.1.6 Na hranici komplikovanych narativi — Studena

ryba, Exte -Hair extensions-

Dosud jsme vidéli, Ze komplikované narativy jsou pro Sonovu tvorbu vice
nez typické a ze syzetova skladba jeho filmd vyuzivd mnoho rlznorodych
narativnich postupu. V jeho filmografii se ale objevuji také dva snimky, jez

stoji na hranici mezi komplikovanymi narativy a klasickou naraci.

Syzet Studené ryby'*® prezentuje udalosti fabule, pfi¢emz dodrzuje mnoha

kauzalni pravidla. Objevi se sice par flashbackl, ty ale nijak zasadné

Y8 viz BERG, cit. 6, s. 14.

%9 Shrnuti fabule: Hlavnim hrdinou je majitel malého kramku s tropickymi rybkami Nobuyuki
Shamoto. Zije s dcerou Mitsuko a s Taeko — svou novou manzelkou a nevlastni matkou
Mitsuko, pfi€éemz ta svou novou matku nema pravé v lasce, protoze az pfilis rychle
nahradila jeji pivodni matku. Jednoho dne je Mitsuko pfistizena v obchodé pfi kradezi. Jeji
rodice jsou zavolani do obchodu, nakonec je od zavolani policie zachrani srdecny pan
Murata, jez vlastni obrovsky obchod s tropickymi rybkami. Celou rodinu ihned pozve k sobé,
aby se podivali na jeho obchod, zde se také seznamuiji s jeho Zenou Aiko. Murata navrhuije,
aby se Mitsuko pfidala k jeho zaméstnankynim, aby ji prace zabala a nedélala dalsi
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nevybocCuji z jejich obvyklého pouZiti vramci klasické narace. Motivace
postav nejsou vzdy zcela jasné a jejich reakce jsou pfehnané a zavedené do
extrému, samotné postavy jsou pak velmi neobvyklé — napf. masovy vrah,
jez je ukazovan jako pozitivné naladény podnikatel. VSechna voditka
podstatna pro rekonstrukci fabule jsou ale pfitomna. V ramci filmu se
objevuji velmi pfesné Casové udaje, od data, az po €as a jeho odpocet
zasazeny do obrazu, zde se objevuje naznak modularniho narativu, protoze
jsou zde nadmérné zdlraznovany cCasové vztahy. Tyto udaje pak slouzi
hlavné jako méfitko toho, za jak dlouho dokaze clovék pod psychickym
natlakem zcela sménit své chovani.

150

Podobny pfipad je také Exte™", jehoZz stavba se fidi mnoha pravidly klasické

narace a prezentace syzetu je podobna mnoha jinym hororum, predevsim

problémy. Druhy den se Mitsuko stéhuje na ubytovnu s dalSimi zaméstnankynémi a zac¢ina
pracovat v Muratové obchodé. Murata Shamota posle dom, chce si promluvit s Taeko o
budoucnosti Mitsuko. Misto toho ji ale mirnym natlakem donuti k sexu. Po navratu doma
Taeko manzelovi sdéluje navrh, ktery ji Murata nabidl — Murata a Shamoto by se mohli stat
obchodnimi partnery. Pasivnimu Shamotovi se sice nabidka nezda, ale nakonec pod
natlakem manzelky k Muratovi jede, aby si s nim o tom promluvil. Po pfijezdu je zatazen do
podvodného obchodu, béhem kterého Murata otravi za pfitomnosti Aiko a svého pravniho
poradce Tsutsuie obchodnika s rybami Yoshidu. Murata donuti Shamota pomoci jim

s mrtvolou, kterou zavezou do domu v horach (kde podle vlastniho vypravéni kdysi Zil
Murata se svym otcem, nabozenskym fanatikem), kde ji naporcuiji, kosti spali a maso
nahazeji rybam do feky. Shamotovi, jenz se stal spolupachatelem, nyni nezbyva nez se
spolcit s Muratou. Ten jej chce vyuzit jako svédka pfi setkani s bratrem zavrazdéného a
jeho gangem. Po nacviGovani spravné vypovédi veze Shamota domu Tsutsui s Aiko — ti dva
spolu maji pomér a chtéji se Muraty zbavit. Setkani s Yoshidovym bratrem dopadne dobfe a
podezieni mizi. Po cesté domu ale Shamota varuje policejni dlstojnik, protoZe kolem
Muraty mizi velké mnozstvi lidi a policie ma podezfeni, ze néco neni v pofadku. Pozdéji
Murata donuti Shamota délat mu fidi¢e po cesté k Tsutsuiovi. BEhem cesty je Shamoto
nucen setfast policejni auto, které je pronasleduje. Po pfijezdu oba zjistuji, ze Tsutsui je
mrtev — Aiko, ktera s nim pfedtim méla sex, jej otravila. Otravi také Tsutsuiova fidiCe a poté
je oba opét odvazi do hor, kde se jich zbavuji obvyklym zplsobem. Aby Shamota odmeénil
za jeho spolupraci, nabizi mu Murata sex s Aiko. Shamoto nema zajem, poté co mu ale
Murata vycte jeho pasivitu a je viceméné jej donuti k sexu s Aiko, Muratu uboda a Aiko
zrani. Aiko, jez vzruSuji dominantni muzi, nyni posloucha Shamota na slovo. Ten ji donuti
pracovat na likvidaci Muraty a sam odjizdi domu, kde zbije Mitsuko a znasilni Taeko (v té
dobé uz vi, Ze spala s Muratou). Poté se vraci do domku v horach, kde mezitim mifi i policie,
kterou Shamoto pfivolal. Nez staci pfijet, zabije napul v sebeobrané Aiko. Policie pfijede i

s Taeko a Mitsuko. Zatimco se policie stara o spoust uvnitf domku, Shamoto zabije nozem
Taeko a posléze zabiji sam sebe, jeho posledni slova namifena na nezdarnou dceru
Mitsuko: ,Zit svij Zivot boli.“ Jeho sebevrazda vyvola u Mitsuko radost a hystericky smich.
%0 Shrnuti fabule: V kontejneru piném viasti na pficesky, je nalezena mrtvola divky — jeji
vnitfnosti byly vyoperovany. Mrtvolu z marnice krade zaméstnanec Yamazaki, ktery zjisti, Zze
divce i po smrti stale rostou krasné vlasy. Hlavni hrdinkou je optimisticka Yuko u€ici se na
kadefnici. Jeji starSi sestra Kiyomi u ni necha svou dcerou, vydéSenou a abnormalné
poslusnou Mami. Yuko se o ni stara, pozdé&ji si pro ni agresivni Kiyomi pfichazi a mezi ni a
Yuko vznika konflikt — evidentné sestra kdysi trapila i Yuko, kdyz byla mladsi a ta se ji proto
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kaidan hororl. V expozici je pfedstavena zahada — na$la se mrtva divka,
pozdéji zjiStujeme, ze ji rostou vlasy. Je predstavena hlavni hrdinka, ktera
na konci zahadu vyfeSi. Mezitim mstici se mrtvé divce, o niz se stara hlavni
zaporna postava Miyazaki, padne za obét’ nékolik nahodnych lidi, ktefi pfisli
do kontaktu s pfiCesky zjejich vlasu. Vytvafi se sice vétSi mnozstvi
zfetelnych mezer, coz je u hororu vhodné, ale vétSina je pouze do€asnych a
béhem filmu dojde Kk jejich zaplnéni. Pomérné neobvyklé je pak
zkombinovani hororu s rodinnym dramatem — objevuje se vedlejSi linka s
malou netefi hlavni hrdinky Yuko, jez je bita vlastni matkou. Objevuji se také
flashbacky, osvétlujici osud mrtvé divky a divod jeji nenavisti, jez po jeji
smrti trapi vSechny, kdo pfijdou do kontaktu s jejimi vlasy. Objevuje se zde
stfihova pasaz, ve které Sono kfizovym stfihem pfepina mezi dénim
v Yamazakiho doupéti, vdomé kadernice, ktera je trapena bésnicimi vlasy,
jez si v salonu pfipnula a domem Yuko, ktera se bavi s Mami. Do toho jsou
jesté vlozeny flashbacky s mrtvou divkou — ty jsou vyvolany pokazdé, kdyz
nékdo pfijde do interakce s jejimi vlasy, divka tak témto lidem ukazuje, co se
ji stalo. Tato pasaz, jez spojuje Ctyfi déjové roviny, na okamzik naznacuje
Uklon ke komplikovanym narativim, pro néz je segmentace vypravéni

typicka.

nedokaze poradné vzepfit. Mami nakonec presto zlstava u Yuko. Mezitim Yamazaki stfiha
vlasy mrtvé divce a prodava je do kadefnictvi, kde kvali nim kadefnice zabije zakaznici.
Pozdéji na ulici Yamazaki narazi na malou Mami, a protoze je okouzlen jejimi vlasy, sleduje
ji az do salonu, kde pracuje Yuko, jez ma rovnéz nadherné vlasy. Pozdéji Yamazaki do
salénu pfichazi znovu, aby jim nabidl viasy z mrtvé divky. Jedna z kadernic si vilasy
okamzité vyzkouSi, doma ji pak vlasy zabiji. Mrtva divka pfi téchto okamzicich vzdy reaguje
vétsSim rastem vlasU, z Eehoz ma Yamazaki obrovskou radost. Kiyomi znovu pfichazi k Yuko,
ta ale neni doma. Kiyomi sebere Mami a nakrade Yuce obleCeni a jiné véci, mezi nimi i
Yamazakiho vlasy. Kdyz se vrati do bytu svého pfitele, jsou oba vlasy zabiti, Mami se
zachrani skokem z balkénu. Po jejim vyslechu vySettujici policie za€ina tusit spojeni

s vrazdou v kadernictvi, smrti Kiyomi a jejiho pfitele a zmizenim kadefnice z Yucina salénu
(kratce na to je objevena jeji mrtvola). V Yuciné salonu probiha workshop, béhem kterého
Yuko malé Mami jako své modelce pfipina Yamazakiho vlasy. Pozdéji pfichazi policie do
salénu kvuli vyslechiim, Yuko tusi nebezpeci a spécha domu. Tam mezitim vlasy teorizuji
Mami a Yucinu spolubydlici Yuki. Yuko, ktera se snazi obé v zaplavé vlast zachranit
nakonec omdli, a je i s Mami odvle€ena do Yamazakiho doupéte. Tam zarovef dorazi i
policie, ktera je ale spoutana vlasy. Yuko se snazi Mami chranit pfed Yamazakim.
Yamazakiho chovani nakonec vyvola hnév mrtvé divka, ta jej svymi vlasy zabije. Poté se
vSechny vlasy stahuji zpét do jejiho téla a ona kone¢né nachazi klid. Yuko chce byt i nadale
kadefnici a Mami nechava u sebe.
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Nejvétsi otazky jsou spjaty s hlavni zapornou postavou — Yamazaki je spiSe
legracni, nez désivy podivin, jenz béhem filmu zpiva o své lasce k vlasim
v kratké muzikalové vlozce, jez zcela vyjimeCné naruSuje relativné
konvencni vypravéni. Rozhodné se nejedna o klasickou zapornou postavu,
jelikoz jediné, co jej vede k tomu, aby se staral o mrtvou divku, je jeho
fetiSisticka laska k vlasim, proto ublizovani lidem neni jeho prvotnim cilem,
pouze zisk krasnych vlasu je pro néj prioritni pfed zakony a moralnimi
pravidly. Uplné& jasna neni ani motivace mrtvé divky (pokud mGzeme u mrtvé
osoby vubec o motivaci mluvit) — ta se sice msti za to, Ze ji byly vyoperovany
organy, jeji hnév vSak neni nijak cilen a jeho obétmi se stavaiji zcela nahodni
lidé, ackoliv Sono dava pozor, aby se témito nahodnymi obétmi staly
predevsim postavy, které se zachovaji néjakym zplsobem nemoralné, napf.

matka malé Mami, i spolupracovnice, ktera poniZuje mladsi kolegyné.

Vypravéni tedy v mnohém odpovida klasické naraci a Fidi se mnoha
konvencemi spojenymi s kaidan horory, jako je napf. postava ze zahrobi se
mstici Zeny, Ci dulezita role vlasu jako estetického prvku, presto je
v nékterych ohledech originalni a ukazuje, Zze i s jednodusSim narativem

Sono dokaze pracovat ne zcela obvyklym zplsobem.

Nyni vidime, Ze v pfipadé Sonovych narativi se nepochybné da miluvit o
komplikovanych narativech. At uz se jedna o silné rozdrobené,
nechronologicky vypravéné pribéhy, i o stfizlivéji stavéné typy syzetu, vzdy
zde muzeme naijit alespon urCité neobvyklé narativni prvky, jez jeho filmy
vymezuji proti klasické naraci a jsou typické pro nékteré typy
komplikovanych narativi. Dulezité je si uvédomit pfedevSim velkou miru
kombinovani jednotlivych postupl navzajem, coz muze vést k vétSim
narokim na pozornost divaka, a na jeho schopnost podle prezentovanych
voditek vytvaret hypotézy ohledné fabule filmu, pfipadné na schopnost je
béhem filmu zasadné zménit, ale vedou také k znaénému divackému
uspokojeni. Znac¢na komplikovanost narativu a manipulace s divackym

oCekavanim pak dava Sonovi znaéné umélecké moznosti, predevsim
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v okamziku, kdy se nékteré z postupl komplikovanych narativl stavaji
prostfedkem k autorskému komentafi urcité scény Ci pasaze filmu. Jakym

zpusobem nékteré konkrétni postupy k tomuto slouzi, ukazi nasledujici
kapitoly.
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5 Kapitoly, prace s homodiegetickym

vypravécem a hlediskem

Vecere u Noriko, Pod viivem lasky, Vinou lasky — syzet téchto tfi filma je
rozdélen na kapitoly, pfiCemz jejich vyuZiti je vSech tfech pfFipadech
obdobné. Nutno dodat, Ze prestoze ostatni filmy nejsou na kapitoly déleny,
stavba nékterych jejich pouziti vyslovené nahrava (predevSim v pfipadé
Suicide Circle a Strange Circus) a ackoliv tedy titulky oznamujici zaCatek
kapitoly chybi, bylo by mozZné je na zakladé porozuméni, jak je s nimi

nakladano, bez problému doplnit (véetné moznych nazva).

Kapitoly jsou nejen délitkem jednotlivych ¢asovych segmentl (které jsou ale
vnitiné i nadale délené a nelinearné promichané), ale predevsim ukazatelem
zajmového hlediska — kapitoly jsou nejCastéji oznaceny jmény postav, jez
budou filtrem dané kapitoly, zaroven ale také homodiegetickym vypravécem,
jelikoZz v ramci kapitoly sly$ime jejich hlas ve voice-overu®™!. Zajimavou
vyjimku tvofi Vinou lasky, kde kapitola nazvana Ozawa Mitsuko neni
filtrovana pres tuto postavu. *? Jedna se spige o postup, ktery Chatman
nazyva centrem — tato postava je sice v daném segmentu ustfedni, je vSak
filtrovana pfes postavu lzumi. Chatman podotyka, Ze vyuZzivani tohoto
postupu je vhodné pro charakterizaci hadankovitych postav'®®, a pravé
Mitsuko Ozawa takovouto postavou je. Nazvy kapitol jsou vétSinou uvadény

napisem bud na ¢erném pozadi nebo pfimo v obraze, jsou oCislovany.

1% Na prikladu Vedere u Noriko si ale ukazeme, Ze situace neni tak jednoducha a Ze vyuziti

voice-overu se neomezuje jen na kapitoly se jménem vypravéjici osoby, ackoliv jeji
komentar byva v daném okamziku ten dominantni.

192 Kumiko z Vedere u Noriko sice v ramci své kapitoly také neni vypravédem, ale jeji voice-
over se pozd§ji ve filmu objevuje a dostavame tak pfimy pfistup k jejim myslenkam. Mitsuko
Ozawa prakticky prostfednictvim voice-overu nepromlouva, zustava tedy az do konce velmi
zahadnou a neproniknutelnou postavou.

%3 Viz CHATMAN, cit. 4, s. 144,
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5.1 Uziti homodiegetického vypravéce jako

organizujiciho prvku a privodce kapitolami
5.1.1 Vecere u Noriko

Nyni se podivejme na konkrétni vyuZiti rozdéleni syzetu na kapitoly ve
Veceri u Noriko. Film je rozdélen na 4 kapitoly pojmenované podle
jednotlivych postav: Kapitola 1 — Noriko, Kapitola 2 — Yuka, Kapitola 3 —
Kumiko, Kapitola 4 — Tetsuzo, a Posledni kapitolu — NGZ v kapse. Ctyfi
hlavni postavy také poskytuji své hlasy pro stfidajici se voice-overy, ty vSak

nejsou vzdy spjaty s kapitolou nesouci jejich jméno.

Podle tohoto rozvrzeni kapitol je okamZzité patrné, Ze hlavni postava neni
jedna, ackoliv centralni postavou se zda byt Noriko (i proto, Ze film nese jeji
jméno), ostatnim postavam je vénovan témér stejné velky prostor na to,
abychom je mohli zavrhnout jako vedlejSi postavy. Zde si pfipomefime
Bergovu typologii komplikovanych narativil a jeho fetézovy syzet, kde se
objevuje vétSi mnozstvi ustfednich postav, jez jsou mezi sebou provazany.
Od této Bergovy kategorie se ale liSi tim, Zze postavy nemaji kazda svuj
vlastni samostatny pfibéh, ale vSechny jsou soucasti jediné déjové linie
(pokud pomineme, Ze Kumiko ma svou linii navic, jelikoz se dozvidame také
informace predchazejici setkani se ¢leny Nori€iny rodiny.) V tomto ohledu se
spiSe jedna o syzet s opakovanou udalosti filtrovanou pfes rlizné postavy,
acCkoliv se nejedna o néjaky urcity okamzik €i scénu, ktera by byla neustale
opakovana z pohledu ruznych postav. Takové okamziky se zde sice
objevuiji, je jich ale vétSi mnozstvi, jsou rozesety po celém syzetu a nehraji
natolik rozhoduijici roli v pfibéhu, jak se u syZetu s opakovanou udalosti
prfedpoklada. V podstaté se tedy jedna kombinaci obou (vzpomenme, Ze i

Berg kombinaci jednotlivych kategorii pfipousti).

Kapitoly slouzi pfedevsim ke dvéma ucelum — k Casové organizaci syzetu a
k usnadnéni pochopeni filtrace pres postavy, jelikoz jsou hranici, ktera

divakovi naznaduje, Ze se pozornost pfesouva na jinou postavu. Casova
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organizace zdaleka neni omezena pouze na kapitoly, ty poskytuji jen

pfiblizna voditka pro ¢asovou rekonstrukci fabule.

Uvodni scéna filmu neni nijak uvozena — vidime Noriko, ktera pravé pfijela
do Tokia, ve voice-overu divakovi sdéluje, Zze utekla z domova. Nasleduje
titulek oznamuijici prvni kapitolu. Ta je kompletné filtrovana pres Noriko, je ji
také cela odvypravéna. Bez jejiho voice-overu by kapitola nedavala smysl,
pravé on je spojujici linii, ktera svazuje jednotlivé vyjevy v obraze. Noriko
vypravi o sobé a své povaze, o rodiné, o otci a jejich nefungujicim vztahu, o
Skole, o svych zajmech. VSechny tyto informace divaka vedou k tomu, aby
pochopil, pro¢ tato divka, ktera je nejista, nema Zadné pevné svazky
s rodinou ¢i pfateli, nema Zadné konkrétni zivotni cile (nebo jsou ji otcem
upirany — studium na univerzité v Tokiu) zacne ftravit svij €as na
internetovém féru haikyo.com, kde se setkava s divkami, jez maji stejné
problémy jako ona a zacne témto virtualnim vztahum pfikladat vice
dalezitosti nez realnym svazkim. Nori¢in myslenkovy proud je doprovazen
rdznymi ilustrujicimi vyjevy, které nejsou chronologicky sefazené. Jelikoz
Noriko vyklada o sobé&, co ji zrovna napadne, je jejich pofadi motivované
Nori¢éinym vypravénim, ne Casové. Kapitolu ramuje Caste¢né scéna
rozhovoru u stolu s otcem, ktera se po drobnych okamzicich stale vraci a
rozrasta'®. Tato kapitola poskytuje aspori &asteény ramec, hlavné proto, Ze
v konfliktu s otcem, je Nori€in hlavni problém. Zde také pfichazi Nori¢ino
rozhodnuti — Noriko stale sedi s otcem u stolu, jakmile vSak vypne elektfina
v domé, sbali si véci a mizi z domu. Nyni syZet navazuje na uvodni scénu,
sledujeme Noriko v Tokiu, kde kontaktuje uzivatelku UenoEki54, aby se s ni
setkala. | zde se vSak stale vracime k udalostem v Nori¢iné rodné

Toyokaweé, pokud souvisi s obsahem jejiho monologu.

1%% \/ této scéné se objevuje perceptualni hledisko Noriko — piimy zabér do obli¢eje Noriko

nasleduje protizabér obliceje jejiho otce, tak jak jej ona vidi. Tento typ zabérl pfi
rozhovorech u Sona neni az tak neobvykly, béhem filmu se objevi hned nékolikrat. Na tuto
scénu je dobré upozornit i z jiného diivodu — v Sonovych filmech se u jidelniho stolu vzdy
dé&ji rozhodujici udalosti. Samotny nazev filmu odkazuje k finale, kieré se celé odehrava u
stolu.
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Noriko se v Tokiu koneéné setkava s UenoEkis4 °°

, tedy Kumiko.
V okamziku, kdy se divky oslovi a objevi se zabér na usmivajici se Kumiko,
kon€i NoriCina kapitola a objevuje se Cerna obrazovka s na tfi zabéry
rozdélenym titulkem: ,O 6 mésictu pozdéji — na stanici Shinjuku — se to
stalo.“™® Objevuje se pfiblizujici se kruh znagici naditajici se stranky
haikyo.com, znamy uz ze Suicide Circle, nasleduje stfihova sekvence
sestavajici ze zabérd z fikénich zprav, oznamujicich, Ze se na stanici

157~ 7de neni

Shinjuku vrhlo 54 stfedoSkolacek pod kola rozjetého vlaku
vypraveéni filtrovano pfes Zadnou z postav, jedna se o filmového vypravéce.
Ackoliv je vétSina vypravéni vypravéna pres filtr nékteré z postav, pres jeji
zajmové hledisko, v nékterych pfipadech je vypravéni jejich hlediska

zbaveno.

Nasledujici kapitola je filtrovana pfes zajmové hledisko Noriciny mladsi
sestry Yuky. Kromé jejiho voice-overu se objevuje také NoriCin, ten se ale
obraci k Yuce, ktera je centrem zajmu této kapitoly. Yucin monolog,
reflektujici  udalosti po zmizeni Noriko, je doprovazen méné
fragmentovanymi obrazy nez v prvni kapitole. Yuka a Noriko si Casto
.predavaji slovo“, oslovuji se navzajem ve svych voice-overech, coz

navozuje dojem psychického spojeni sester.

Jakmile se Yuka opét dostava ke slovu, vypravi o svém rozhodnuti odejit
z domu stejné jako sestra. Pro svého otce nechava voditka, ktera by mu
v pfipadé zajmu pomohla obé sestry najit. Nasleduje jeji popis toho, co otec
poté udélal — jak dal vypoveéd v praci, divky zacal hledat a postupné
objevoval Yucina voditka, tedy sdéluje informace, ke kterym by neméla mit
pristup. Neni ovSem ihned jasné z jaké Casové pozice Yuka vypravi. Dosud

voice-over pusobil jako interni monolog hrdinek, zachycujici, to co se

1% UenoEki54 znamena stanici metra Ueno, 54 oznaduje &islo skfifiky, u které se divky na

dané vlakové stanici setkaly.

1% Citace z filmu Vedéere u Noriko.

%7 Pozorny divak jisté zaregistruje, ze ¢ast prezdivky Kumiko obsahuje stejné &islo, jako je
pocet divek, které se vrhly pod viak. Toto na prvni pohled matouci voditko miize dovést
divaka k hypotéze, podle které ma Kumiko néco spoleéného s timto incidentem. Aby si
divak onu souvislost uvédomil a jesté potvrdil, nasleduje ona stfihova pasaz bezprostfedné
po zabéru na Kumiko.
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odehrava témér souCasné v obraze, Ci pfed kratkou dobou (pokud se
nejednalo o vzpominky starSiho data). Aby Yuka méla informace o chovani
otce po jejim odchodu, musel by byt pfibéh uz uzavien a Yuka by méla
informace o vSech udalostech odehravajicich se v ramci fabule filmu. Toto
ale neni tento pfipad. SpiSe se jedna o nespolehlivého vypravéce, ackoliv
jen kratkodobého. Divak sleduje v obraze otcovy akce a Yuka je komentuje,
jako by se skuteCné staly, teprve pozdéji se ale dozvidame, Zze Yucin
komentaf se ukaze byt denikem, ktery si Yuka zapisuje a jez je jejimi
pfedstavami, co by se stalo, kdyby utekla jako jeji sestra. Yuka plynule ve
voice-overu pokracuje, tentokrat uz je ale divakovi poskytnuta informace, Ze
to, co Yuka vypravi, neni skute€né a jedna se o jeji subjektivni prfedstavy —
ty se i nadale objevuji bez jakéhokoliv vizualniho ¢i auditivniho délitka, jsou
ale doplnény zabéry Yuky zapisujici do seSitu, které se dfive neobjevovaly,
aby nebyl tento princip prozrazen. Se stejnym postupem, ale ve vétSim
méfitku se setkavame i v Strange Circus, kde téméfr celd prvni polovina
vypravéni se ukaze byt vizualizaci knihy, kterou piSe hlavni postava, znama

spisovatelka.

Yucina kapitola konCi konstatovanim, ze to je naposled, co vidéla slunce a
more v Toykawé. Zde se objevuje informace, ktera naznacuje, Zze Yuka
opravdu nakonec utekla z domova, ale jeji SirSi vyznam divak dokaze
pochopit az na konci celého filmu, kdy Yuka opousti rodinu a v Tokiu se
vydava svou vlastni cestou. Objevuje se zde tedy voditko pro vytvareni
hypotéz, ale informace, které dosud byly poskytnuty, nejsou zdaleka

dostatecné k uplnému pochopeni.

Vypravécem kapitoly o Kumiko je Noriko a posléze jeji otec Tetsuzo. Jedna
se o prfipad podobny zmifovanému Vinou lasky — Kumiko zde sice je
centralni postavou, ale je filtrovana pres Noriko a jejiho otce. Noriko vypravi
0 svém seznamovani s Kumiko a s principy fungovani agentury na najimani
rodin. Noriko Kumiko zatim téméfr nezna, ale podle drobnych detaill Ize
dovodit, Ze je to osoba bez vlastni identity, ktera neustale pouze hraje —

dokonce tak intimni pfedmét, jako je kartaCek na zuby si méni podle role,
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kterou ma pro klienta hrat. BEhem Nori€ina vypravéni obraz nejen ukazuje
scény u vybranych rodin, ale také pfipravy obou divek na tuto praci, v€etné
scény, kdy Kumiko a Noriko leZi vedle sebe na podsvétlené posteli — zde
Kumiko vypravi o tom, Ze ji matka jako dité opustila, a pozdéji se s ni zfejmé
osobné znovu setkala. Jeji vypravéni, ale pusobi jako pohadka a neni jisté,
nakolik si realitu pfibarvila ¢i pozménila, pfesto je to dllezité svédectvi o ni —
pfimo od ni. Pozdéji ve vypravéni se divak dozvida pravé okolnosti jejich
setkani, ¢imZz je opét naruSena predstava, kterou KumiCino vypravéni
vyvolalo. Nori€in voice-over je klasicky rozdéleno na kratké proplétajici se
Casové segmenty, tentokrat ale ne az tak fragmentované, jako

v pfedchozich pfipadech.

Navazuje Tetsuzlv voice-over, oddéleny od Nori¢ina ¢ernou obrazovkou
s ¢asovym udajem: ,O rok pozdéji“**® Tetsuzo nejdfive nardzi na ulici na
Kumiko, poté se setkava s neznamym mladym muzem v kavarné, kde s nim

159 g Kumiko.

vede rozhovor ohledné domnélého spojeni Klubu sebevrah
Rozhovor je nejasny, mlady muz odpovida na Tetsuzovy otazky milhavé,
dava mu metaforické rady, které racionalni Tetsuzo nechape. Pfesto se zde
objevuji dalSi voditka odhalujici postavu Kumiko — Tetsuzova odhaleni
ohledné ni (z toho Ize soudit, Zze pfed pfijezdem do Tokia odhalil jeji spojeni
s Noriko) a mlhavé informace od mladého muze. Celkové ale tato scéna
pfinasi spoustu novych sdéleni, které musi divak zpracovat, jsou ale natolik
vagni a nespojené s predchozim dénim, Ze je obtizné z nich cokoliv
presné&jsiho vyvodit. Casova (a zaroveri kauzalni) mezera onoho jednoho
roku je natolik velka, ze divak muze sice néjaké hypotézy vytvaret, ale
budou mit jen velmi spekulativni charakter. Tetsuzlv voice-over také

neposkytuje Zadné presnéjsi informace, jsou to spiSe jeho osobni poznamky

k sobé samému, které ale bez znalosti kontextu nejsou zcela pochopitelné.

158
159

Citace z filmu Vecere u Noriko.

Tetsuzo vini ze vSech problémU a sebevrazd, které se zacaly ve zvySeném poctu dit,
Klub sebevrahd, muz mu ale vysvétluje, Ze se nejedna o zadny klub, ale kruh — tedy slovo,
které nenese vyznam organizované jednotky jako klub. Slovo wa, které muz v kavarné
pouziva, znamena kruh &i kruh Zivota, ale také harmonii a mir, pfi€emz kruh maze byt

v japonské kultufe chapan jako znazornéni harmonie.
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Kapitola o Tetsuzovi zaCina jeho vypravéCskym hlasem. Predstavuje se
podobnym zplsobem jako Noriko, prostfednictvim rlznych vyjevd, které
spojuje pravé jeho vypravéni, pficemz pasaze, ve kterych vzpomina na
rodinny Zivot v Toyokawé jsou zasazeny do ramcové scény, ve které se
v Tokiu setkava s pfitelem a donuti jej si objednat faleSnou rodinu — Noriko a
Yuka maji hrat jeho dvé dcery, Kumiko manzelku. Silné sebekritické
vypravéni o Toyokawé zahrnuje jeho vzpominky pfed a po utéku obou
divek, ktery zasadné narusi jeho dosavadni chapani vlastni rodiny. Tetsuzo
160

nasel Yuciny zapisy, které jen pfiblizné odpovidaly skute¢nosti—", ¢imz

znovu odhaluje nespolehlivost Yuky jako vypravécCe (respektive obrazoveé
slozky, ktera jeji vypravéni doprovazi'®'). Tetsuzo, o némz mél dosud divak
jen kusé informace od Noriko a Yuky, a byl spiSe vedlejSi postavou, se zde
dostava do stfedu déni a veSkera aktivita se pfenasi na néj, stava se

hlavnim hybatelem déje.

Béhem pfiprav na Tetsuzem zadanou praci, poprvé slySime vypravécsky
hlas Kumiko. Jeji tichy a klidny voice-over stoji v protikladu Kk jejimu
arogantnimu a sebejistému chovani, odhaluje tedy jeji osobnost, jeji identitu,
jako hru, zatimco jeji skute¢né ja plsobi prazdné, jako by ji chybély veskeré

2 kdy koneéné

emoce. Vypravi mimo jiné o svém setkani s matkou °
ziskdvame presnéjSi informace o tomto setkani, vcetné obrazového
znazornéni. V scénach odvypravénych Kumiko divak naplno zacina ziskavat
voditka spojujici jeji zklamani z nezajmu vlastnich rodi¢l, pfedevsim matky,

které se odrazi v pronajimani rodinnych &lenu.

Béhem Tetsuzovy kapitoly se vSechny linky spojuji a hlavni postavy se

setkavaji v pfedem pfipraveném domeé, jez vypada stejné jako rodinny dim

189 \/e skuteénosti bylo jeho chovani mnohem horsi, nez si predstavovala Yuka — prace

nenechal hned po jejich zmizeni, ale aZ poté, co se zabila jeho Zena.

181 Jiz u Hitchcockovy Hriizy na jevisti se prokazalo, jakou silu ma obraz v pfipadé IZivych
informaci — divak ma tendenci pfedpokladat, ze informace jsou pravdivé, pokud jsou
zobrazeny, spiSe, neZ pokud se o nich jen mluvi.

182 Matka ji oslovuje Mitsuko — jejim ptvodnim jménem, coz vysvétiuje jeji zvySeny zajem o
divku se stejnym jménem, ktera se objevila na stradnkach haikyo.com.
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v Toyokaws %%,

Kapitola konCi rozsahlou pasazi, jejimz vypravéCem je
Kumiko, jez byla vyslana z domu na nakup. V fadé flashbackl (o nichz se
zde jiz da mluvit, jelikoZ vSechny linie se setkanim postav v domé sjednotily
a existuje tedy linearni ¢asova linie, do které lze flashback zasadit) je dale
velmi zahadné Kumiko — divku opustila matka a nebyla tim padem
vychovana béznym zplUsobem (o jejim zivoté bez rodiny nic bliz§iho neni

uvedeno), proto jsou jeji nazory a chovani velmi nestandardni.

V posledni kapitole NGz vmé kapse se postupné vystfidaji voice-overy
vSech postav, jeZ se veCefe uCastni — scény jsou tak stfidavé filtrovany pres
nékolik postav. Funkce voice-overl je zde ale v nékterych pfipadech odliSna
— Nori¢ino vypravéni slouzi vijednom okamziku c&aste¢né k odvedeni
pozornosti od déni v pokoji. Zatimco se ze situace zmatena Noriko diva
z dvefi vedoucich na terasu a bavi se s byvalou spoluzackou (tedy se svou
vlastni pfedstavou), v pokoji se odehrava rvacka, jejimz vysledkem bude
vyvrazdéni nékolika ¢lent ochranky, pracujicich pro Kumicinu agenturu —

185 Uboda. Divak ovéem vidi

Tetsuzo je ve snhaze vyvléci se jim v amoku
pouze Cast, kdy se na né&j ochranka vrha. Jakmile se pak Noriko otoCi po

svém monologu zpét do pokoje, vSude je krev a mrtvoly ¢lenli ochranky.

5.1.2 Pod vlivem lasky

V Pod vlivem lasky slouzi kapitoly pfedevSim k pfedstaveni postav — objevuji
se zde tedy postupné kapitoly Yd, Koike a Yoko. Jakmile jsou vSechny tyto
postavy predstaveny, nové kapitoly se jiz neobjevuji, respektive kapitola

Yoko je natazena az téméf do samého konce, kdy se objevuje Posledni

183 Tetsuzo je zpodatku schovany ve skiini (jeho roli zprvu hraje piitel, ktery divky najimal) a

mezerou mezi dvifky pozoruje déni v pokoji, to je snimano z jeho percepéniho hlediska —
cely obraz je Cerny, jen uprostfed se objevuje pas zobrazujici déni v pokoji.

184 Vraci se okamzik setkani s Kumiko s Tetsuzem poté s jeji matkou, dale setkavani se
skupinou divek, které se nechavaly najimat na hrani rodinnych ¢lenu a jejich ,kruh® je
zacatkem sebevrazd (nékteré divky totiz byly v ramci své role zabity, jiné se zabily samy).
1%% Tetsuzo je v $oku z nékolika dtivodu — vidi své dcery po dvou letech, jsou ale jing,
nepoznavaji jej, protoze vnitfné pfijaly jinou identitu, navic je pro n&j Sokujici jejich prace.
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kapitola. YOko se ve své kapitole pfedstavi vlastnim vypravé€skym hlasem,
ale jakmile se po ,zazraku“ rozjede hlavni déj, jeji voice-over se stfida

S Yuovym.

Jednotlivé kapitoly jsou zde tedy viceméné vyhradné spojeny s hlasem
prislusné postavy, na rozdil od Vecefe u Noriko, kde je dana postava
prezentovana nejen z vlastniho hlediska, ale také pfes ostatni postavy. YU
pfedstavuje sdm sebe, zaroven je vSak jeho vypravéni expozici a posunuje
déj dale. Monolog Koike se podoba Nori€inu — Koike vypravi rizné stfipky
ze své minulosti, které jsou doprovazeny pfislusnymi obrazy. Obdobné je to
s Yoko. Rozdéleni na kapitoly zde tedy opravdu slouzi jak ramec
oznamujici, ze se divak ma preorientovat v chapani hlediska, které se
pfesouva na odliSnou postavu, jako ¢asovy organizator zde kapitoly funguiji

jen minimalné.

Vyjimkou je odliSna Posledni kapitola, jez je zprvu vypravéna bez silngjsi
filtrace pfes postavy, poté se zajmové hledisko zaméfuje na Yoko. Dana
kapitola zcela postrada voice-overy, uvod popisuje prostiednictvim faleSnych
televiznich zprav, co se v ustfedi stalo, jednotlivé osudy postav po utoku na
ustfedi Cirkve Zero jsou oznameny titulky na ¢erném pozadi. Pfes né je
pfenesena informace, Ze Tetsu a Kaori skoncCili v podpurné skupiné pro
byvalé Cleny Cirkve, zatimco Yoko bydli u svych pfibuznych. Vypravéni je
zde v pasazich s YOko vedeno pres jeji zajmové hledisko. Yoko tak prebira
Yuovu ustfedni vypravé€skou roli, protoZze ackoliv se v ramci filmu stfidaji
ruzna hlediska a vypravécské hlasy, prece jen se jedna predevsim o pfibéh
o ném a jeho boji o Yoko. YU je ale doCasné ve stavu zmateni vilastni
osobnosti a tuto roli nemuze plnit, proto ji pfebira Yoko, a je to nyni ona, jez
v novém a pro ni neobvyklém harmonickém rodinném prostfedi reflektuje
své dosavadni chovani. Jeji nazor na Yua se méni, nejen diky nevinnosti
mladsSi sestfenice a jejimu odhodlani bojovat o lasku, se stejnym usilim, s
jakym o ni usiloval YU, ale také napf. diky sledovani DVD s video zaznamy

z jeho ,lovl*, ve kterych vysvétluje zasady tésatsu, jez chapal jako hledani
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pravé lasky, coz z jeho komentafu ve videu jasné vyzniva. To v8e nakonec

vede K jeji touze YUa z blazince zachranit.

5.1.3 Vinou lasky

Vinou lasky vyuziva kapitoly nejen jako prostfedek ktomu, jak oddélit
predstaveni postav, ale také jako element organizujici Cas a jednotlivé faze
pfibéhu, podobné jako tomu bylo ve Vecefi u Noriko. Po uvodu, ve kterém je
objevena mrtvola Mitsuko a zacina vySetfovani, nasleduje prvni kapitola —
lzumi Kikuchi. Ta prostfednictvim kazdodennich rituall a opakovani stale
stejnych domacich ¢innosti odhaluje nudny Zivot Izumi v chladném
manzelstvi se znamym spisovatelem. lzumin vypravélsky hlas, ktery je
mnohem Uspornéjsi, ma daleko ktémér neustavajicim komentarlim
z Vecere u Noriko Ci Pod viivem lasky. O lzumi se nedozvime tolik detaild,
jako o postavach vtéto kapitole dosud rozebiranych filmd. Informace
Z lzumina zivota, které by predchazely fabuli filmu, se nikdy neobjevi (napf.
jak se dala dohromady s Yukiem, co do té doby délala, kde vyrlstala apod.).
Z jejiho voice-overu vSak zfetelné vyplyva, Ze lzumi postrada néjakou Zivotni
napli, chybi ji emocionalni i sexualni kontakt s manzelem, coz vede mimo
jiné k dlouhodobé nespavosti. Tyto informace jsou zaroven soucasti jejiho
deniku, ktery si zaCina psat a chce s nim skoncit, jakmile bude schopna
normalné usnout. Od okamziku, kdy lzumi zaCina objevovat svou sexualitu,
jeji vypravécsky hlas témér vymizi. Pfesto je déni i nadale silné filtrovano
pres ni a jeji zajmové hledisko je velmi silné — je pfitomna ve vSech scénach
sveé kapitoly, pficemz ackoliv nemame pfimy pfistup k jejimu védomi pFes
voice-over, vidime ji v mnoha velmi intimnich okamzicich, které odhaluji jeji
postupnou proménu — at’ uz se jedna o scénu, ve které naha pred zrcadlem
nacvicuje repliky k nabizeni ochutnavek v supermarketu, ¢i vybér odvaznych

Satl na prochazku ve mésté.

KratiCka kapitola Zamek, slouzi pouze jako délici hranice mezi vypravénim o

samotné Izumi a jejimi pfihodami s Mitsuko. Zaroven upozoriiuje na hlavni
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symbol spojeny s postavou Mitsuko. Jedna se o referenci na Kafkiv Zamek
(pfipomernime, ze Mitsuko uci literaturu, stejné jako kdysi jeji otec). Ten
odkazuje ke vztahu s jejim otcem, pravé on je onim ,zamkem®, kolem
kterého zamilovana Mitsuko neustale chodi, ale nemize se nikdy dostat

dovnitf.

Kapitola Mitsuko Ozawa jen omezené vyuziva vypravécCsky hlas, je ale stale
filtrovana pfes lzumi, jeZ se seznamuje s Mitsuko a pfes ni se svétem
prostituce. Jak jiz bylo dfive zminéno, ackoliv Izumi je zde prostfednikem,
centrum pozornosti je na zahadné a neodhadnutelné Mitsuko, kterou divak
poznava stejnym zplsobem jako Izumi. Mitsuko, ktera je pro Izumi vzorem a
autoritou, ji dava rady, které lzumi bez rozmysSleni pfijima jako dana
pravidla. V ramci svého deniku, jenZ je ¢ten v jejim voice-overu (respektive
je spiSe zaznamem jejich myslenek, které ve voice-overu sdéluje), vyjadfuje
své presvédCeni, ze jeji pfijeti pravidel vytvofenych Mitsuko déla svét

mnohem jasnéjSim a ma pocit vysvobozeni z pfedchoziho ubijejiciho Zivota.

Dal$i kapitola Klub ¢arodéjek ovSem radikalné méni pohled na charakter
Mitsuko, protoze nyni ji jiz nevidime pfes nekritickou lzuminu filtraci, ale
dozvidame se o ni informace pres perceptualni nazor — od pracovnikl Klubu
Carodéjek, podniku s erotickymi pracovnicemi. Prostitutky, jez zde pracuiji,
povazuji Mitsuko za podfadnou pracovnici, Silenou, agresivni a
s nechutnymi zvyky, které lepSi klienty odrazuji. Tomu nasvédCuje i
nasledujici scéna, kdy Mitsuko opila jede na kole ke klientovi a vtrhne mu do
pokoje, i kdyz zazadal o jeji vyménu. Teprve nyni lzumi ziskava lepSi ponéti

o tom, kym Mitsuko ve skute&nosti je.**®

Jediny okamzik, kdy je i Mitsuko zdrojem vypravécskeho hlasu je tésné pred
jeji smrti, kdy vypravi o svém otci, jehoz pomér s ni a jeho nasledny
nezajem Mitsuko trvale poznamenal. Jeji intimni vypovéd dokresluje

flashback z jejiho mladi. Jeji voice-over se pfitom poté preléva do monologu

1% pryni naznaky pravé povahy Mitsuko jsou véak patrné jiz v scéné, jez zakonduje kapitolu

Mitsuko Ozawa. Scéna bude dale rozebrana v sedmé kapitole.
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v ramci normalniho vypravéni. Je to jediny okamzik, kdy se Mitsuko kone¢né
otevie, a okamzik, kdy se zaplnuji zasadni mezery, které byly s jeji tajemnou

osobnosti svazany.

Posledni kapitola Konec pribéhu je uklidnénim po pfedchozim dramatickém
finale, b&éhem néhoz v rychlém tempu umiraji hned 3 postavy (Mitsuko,
Kaoru, matka Mitsuko). lzumi se stava podfadnou prostitutkou, podobné
jako u Mitsuko, pficemz se jedna o urCity unik od reality, poté co byla

dotlacena do vrazdy a zaZila zklamani ze svého manzela.

5.2 Vyuziti homodiegetického vypravéce bez kapitol

V Sesti z deseti filmi analyzovanych v této diplomové praci je vyuzito
vypravéCe ve formé voice-overu, pfiCemz dva ze zbyvajicich Ctyf, Exte a
Studena ryba, stoji pouze na okraji komplikovanych narativil a jedna se tedy
o narativy nepfili§ vzdalené klasické naraci. Vypravé€sky hlas je u Sona
jednim z prostfedkl, jez pomaha komplikovany narativ vystavét a utfidit jej
tak, aby byl pro divaka srozumitelny. Ostatni dva — Suicide Circle a Into a
Dream sice voice-over nevyuzivaji, ale pokud si uvédomime, Zze Sono
vytvari ¢asteCné subjektivni, nitro postav odhalujici narativy, cehoz dosahuje
mimo jiné c&astym uzivanim homodiegetického vypravéle (nebo
heterodiegetického v jediné vyjimce — HAZARDu), dojdeme k zavéru, Ze
vinto a Dream je toto nahrazeno zobrazovanim snu, do kterych jsou
projektovany osobni problémy a traumata hlavni postavy. Suicide Circle je
filmem, jez neni na ddkladném predstavovani postav postaven, proto je

absence homodiegetického vypravéce pochopitelna.
V nasledujicich odstavcich bude popsano, jakym zpusobem Sono pracuje

s vypravé&skym hlasem, pokud neni svazan s kapitolami, tedy analyzujeme

uziti voice-overu ve filmech HAZARD, Strange Circus a Be Sure to Share.
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Vecere u Noriko, Po vlivem lasky a Vinou lasky jsou jediné filmy, které
explicitné pracuji s kapitolami, jak ale bylo zminéno, nékteré dalSi filmy jsou
strukturovany takovym zplsobem, Ze by bylo mozZné je rovnéz na kapitoly
rozdélit. Ukazali jsme si, Ze kapitoly jsou primarné prostfedkem
k pfedstaveni konkrétni postavy, at uz prostfednictvim ji samotné (pfes
voice-over, filtraci, zajmové hledisko) nebo diky filtraci pfes jiné postavy.
Podobna prace s pfedstavovanim postav funguje také napf. v HAZARDu,
kde sice neexistuje voice-over samotnych postav, ale diky vypraveéni ditéte,
a také diky drobnym pfihodam v ramci jejich nicnedélani jsou postupné
pfedstavovany tfi hlavni postavy — Shin, Lee a Takeda, coZ by mohly byt
také nazvy moznych kapitol. Obdobné v Strange Circus nasleduji po sobé
seznameni nejprve s fiktivni postavou Mitsuko, poté spisovatelkou Taeko a
asistentem Ydjim, tedy skute¢nou Mitsuko. Jejich pfedstavovani sice neni
zcela oddélené, jako je to v pfipadé explicitnich kapitol, ale urcita struktura,

délici je aspon Castecné se zde objevuje.

Vyuziti heterodiegetického vypravéce je pro Sona velmi neobvyklé a jak bylo
feceno, objevuje se pouze v jediném pfipadé. HAZARD je vypravén détskym
hlasem, jenz mize, ale také nemusi patfit jeho synovi (kterého ovSem
v ramci v syzetem zachycené fabule nema). Ackoliv se vypravéjici chlapec
nékolikrat objevuje pfimo v obraze, jedna se o zabéry zcela oddélené od
vypravéni a chlapec nema ve filmu jinou roli nez vypravéCskou a neni
soucasti daného fikéniho svéta. Takovyto typ vypravéfe nema mnoho
spole¢ného se Sonovym homodiegetickym vypravéCem, jez sdéluje své
vlastni myslenky. Perceptualni nazor je tak vyjadfen cCasteCné skrze
vypraveécCsky hlas, dale klasicky pres obrazové vyjadfeni a diegetickou i
extradiegetickou zvukovou sloZzku. Ackoliv se tedy objevuje i Shinovo
zajmoveé hledisko, hlavnim vypravéCskym modem je perceptualni nazor.
Détsky voice-over se neobjevuje pfilis Casto, vétSinou opét pouze ve spojeni
s pfedstavovanim ustfedniho tria. To probiha pfes zdanlivé nepodstatné
detaily. Neprozrazuje jejich minulost, ale pouze drobné historky, které ale
maji velkou vypovidajici hodnotu. Pfibéh o tom, jak Lee polonahy obtézoval

lidi na Times Square a povazoval to za neobvyklou performance, odhaluje
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jeho hravou rebelskou dusi, ale také lasku k poezii a uméni. Takeda se
nahodou zucastnil prestfelky, ve které zemrel Clovék, pficemz chtél, aby to
vypadalo, Ze stfilel on, coZ jej odhaluje jako osobu, které zalezi na
sebeprezentaci, ackoliv ta ma malo spoleéného s jeho skute¢nou osobnosti.
Dobrosrde¢ny Takeda by bez ni totiz v newyorskych ulicich jen tézko
prezival. Tyto epizody jsou pfitom pfedvedeny v obraze, ale navadi k nim

praveé vypravéc€sky hlas, ktery je také komentuje.

Pro Shina je takovymto stéZejnim momentem flashback z Japonska, jenz jej
ukazuje, jak stoji bez hnuti na travniku pfed univerzitou, zatimco kolem se
ostatni studenti vesele bavi, kopou si s mi¢em, zpivaji pisen. Shin jde se
svou pritelkyni do knihovny, kde znudéné prolistovava knihy, az narazi na
osudovou publikaci — Nebezpecné turistické destinace, kde se zaujetim ¢te
pravé o New Yorku. Kratce na to odléta do Spojenych statu. Vypraveécsky
hlas vypichuje pfedevSim jeho pocit, Ze nepatfi do prostfedi, v kterém se
momentalné nachazi, a charakterizuje téméf hypnoticky stav, v némz se
nachazi, neustale se opakujici vétou: ,Uspavajici Japonsko, které ale neda

spat. A67

Vypravéc€sky hlas v Strange Circus je spojen s fikéni postavou Mitsuko.
Dokud se neobjevi prvni ze zvratl, odhalujici celé uvodni déni jako fikci
z pera spisovatelky Taeko, nijak neni naznaCeno, ze by se nejednalo o
skute€nou postavu. Voice-over fikéni Mitsuko pusobi jako prostfedek
k poznani pocitdt mladické zneuzivané divky. Ta ovSem nikterak
nerekapituluje svlj dosavadni Zzivot, ve voice-overu jsou vyjadfeny jeji
myslenky ohledné déni, které se aktualné odehrava v ramci narativu. BEhem
vypravéni se jeji hlas v souvislosti s matenim jeji identity méni na hlas jeji
matky Sayuri (tedy také Taeko), pfislusné tomu se také méni podoba
samotné Mitsuko na jeji matku, obleCenou jako Mitsuko. Zaroven se vilastné
jedna o vnitini hlas Taeko, ktera si prfedCita a predstavuje v duchu svou
knihu. Jakmile je vS8ak princip predvedeni knihy ve filmu prozrazen,

vypraveéCsky hlas zcela mizi. Voice-over zde dopomaha vytvaret iluzi

%7 Citace z filmu HAZARD.
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,pravého” filmového vypravéni a poskytuje voditko k dosazeni ucinku, ktery

je pak prvnim zvratem ¢asteCné vyvracen.

Homodiegetickym vypravécem v Be Sure to Share je hlavni hrdina Shiro. |
pres pouziti subjektivniho vypravéciho postupu, jakym je voice-over postavy
a pfes pouzivani Shiroova zajmového hlediska je film vypravén predevsim
pfes perceptualni nazor. Obsah Shiroova vypravéni neni sméfovan k jeho
niternym myslenkam, ale spiSe pomaha vést vypravéni. Neobjevuje se také
pfiliS Casto, a je spiSe dopliujicim prostfedkem vypravéni, misto aby jej

zasadné vedl, jako v jinych Sonovych filmech.

V této kapitole jsme vidéli zakladni postupy, jimiz Sono formuje narativ.
Kapitoly slouzi k ¢asové organizaci, jsou ale také dulezitym prostfedkem
k pfedstaveni postav. To probihda v mnoha pfipadech skrze postavy
samotné, tedy ve formé homodiegetického vypravéCe postavy vypraveéji
samy o sobé. S voice-overem postav souvisi také hledisko. Ne vzdy je ale
spojeno hledisko vypraveéjici postavy s jeji ustfedni roli v dané kapitole.
Postava, jez je centrem zamu, mlOze byt nazirana pres filtr
homodiegetického vypravéCe odliSné postavy. Ackoliv jsou kapitoly Casto
pojmenovany podle hlavnich postav, malokdy se stava, Ze by vypravéCem
byl jen dany protagonista. Sono stavi obraz postav z mnoha stfipkd,
z komentartd dalSich hrdinl, stfida hlediska a dava tak poznat velmi

podrobné hned nékolik ustfednich hrdinu.

Narativy filmd, jez vyuzivaji rozdéleni na kapitoly, jsou nejvice fragmentarni,
nejvice také pracuji s nechronologickou stavbou syzetu, pfiCemz pravé
organizace pomoci kapitol a vypravéCe pomaha tuto roztfisténost usporadat.
V okamziku, kdy kapitoly absentuji, se hlavnim organizujicim prvkem stava
pouze homodiegeticky (Ci v jediném pfFipadé heterodiegeticky) vypravéc,
ackoliv nékdy je stavba syzetu logicky rozdélena na kapitoly i bez jejich

pouziti.
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6 Specifika filmového prostoru

v Sonovych filmech

Déni filma se odehrava v uréitém prostoru, orientaci v ném divak ziskava
diky voditkim tvofenym prostorem zabéru, tedy tim, co je mozné vidét
v samotném zabéru, montaznim prostorem, tedy stfihem, jez jednotlivé
zabéry spojuje a zvukovy prostorem, pfiemz zvuky mohou mit svdj pavod
v pfimo v obraze & v mimoobrazovém prostoru'®. U prostoru, jenz je ve
filmovém narativu tvofen se ve vétSiné pfipadl predpoklada urcita
konzistence, i fikéni svéty, jez jsou zcela smyslené, a s nimi svazany prostor

se v ramci narativu fidi urcitymi pravidly.

U Sonovych filmd, jejichz fikéni svét je zalozen na Zzité realité, ackoliv ¢asto
pretvofené do az groteskni podoby, se pfedpoklada, ze zplsob jakym jsou
prostory zobrazeny, bude realisticky motivovan. Tak tomu po vétSinu
stopaze také je, v této kapitole si vSak ukazeme, ze v Sonovych filmech se
objevuji prostory, jez se naSi zkuSenosti se svétem vymykaji. Umeélecky

motivovana prace s prostorem je pfitom v jeho filmech znaéné riznoroda.

6.1 Symbolicky prostor

Kromé zakladniho fikéniho prostoru, v némz se odehrava hlavni dgj, Ize
v ramci Sonovych narativil odhalit scény, jejichz prostor rozSifuje fikéni svét
stavény na zakladé realistické motivace o novy rozmér. Tento prostor je
alespon cCastecné modelovan podle realného svéta, ale je jen velmi volné

spojen s prostorem fikEniho svéta, tyto dvé dimenze jsou zdanlivé oddélené.

Dany prostor ma nejCastéji symbolicky vyznam — jedna se o misto, jez
néjakym zpusobem dokresluje déni v jeho vyznamové roviné a tento obsah

rozvadi, dodava doplhujici smysl. Tento prostor mize byt motivovan

188 \/iz kapitola ¢. 7 Narration and space. In BORDWELL, cit. 3, s. 99-146.
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psychologicky, mize se jednat o sen, o horeCnatou vizi postavy, muze
vykreslovat pomoci symbolU pocity a psychicky stav hrdini. To znamena, Ze
takovyto prostor souvisi hlediskem postavy a jedna se o atypicky zplisob
perceptualni filtrace. Stejné tak muze byt zcela oddélen od filtru kterékoliv
z postav a mlze se jednat o rozSifeni a dokresleni vyznamu podané skrze
perceptualni nazor. Zde je dobré si uvédomit, Ze se v tomto pfipadé jedna o
zfetelné projeveni se implikovaného autora, jez do ne zcela jasnych obrazl
zprostfedkovanych filmovym vypravéCem vklada urcity dopliujici smysl, jejz

musi divak desSifrovat.

Pfechod do tohoto typu prostoru neni mnohdy nijak vyrazné oddélen, neni
zde zadné vizualni nebo jiné voditko, jez by naznacovalo, Ze se pravé
nenachazime v ramci zakladniho prostoru fabule. Divak sam podle svych
zkuSenosti musi zhodnotit, Ze dana scéna nezapada do konzistence fikéniho

svéta, tak jak je budovan ve velké Casti syZetu.

Ve Vecefli u Noriko vede Tetsuzo v kavarné podivny rozhovor s mladikem,
jez by mohl néco védét o Kumiko a jejim spojeni s Klubem sebevrah(, na
jehoz existenci Tetsuzo kvuli svym patranim véfi. Mladik se mu snazi fici, ze
Zivotnim ukolem kazdého Clovéka je najit spoleCenskou roli, kterou by mél
zastavat. Aby toho Tetsuzo dosahl je mu doporuceno, aby pocitil a prezil

»poust” — tzn., aby poznal samotu. Toto v Tetsuzovi vyvola podivny sen, jenz
se odehrava ve zminovaném symbolickém prostoru, zde pomérné vyjimecné
oddéleném pomoci Cerného zabéru a Tetsuzova oznameni ve voice-overu,
Ze oné noci se mu zdal podivny sen. V ném Tetsuzo kraci pousti a uvazuje,
jestli je to to, co mladik myslel. Nahle se podle vlastnich slov ocita v ,jejich”
Ukrytu, ¢imz mysli Kumiko s jeji agenturou, pfipadné lidi spojené s Klubem
sebevrahl. Jedna se tedy i v ramci onoho snu o skok do dalSiho prostoru,
jeZ neni nijak spojen s pousti, tedy ani v ramci snového prostoru nejsou
dodrzovana urcita pravidla, aby byl tento prostor v ramci sebe samotného

konzistentni.
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Ukryt, vnémz se Tetsuzo ocitd ma podobu podzemniho tunelu, v jehoz
sténach jsou sklenéna okna skryvaijici prostory podobné vybé&him tropickych
zvifat v ZOO. V téch jsou uvéznény mladé divky, obleCené ve Skolnich
uniformach, vc€etné Kumiko, Yuky a Noriko. Obé& sestry se nepfitomné
usmivaji, Noriko na otce mava. Tetsuzo se poté opét nahle ocita v pousti,
jeho vypravécsky hlas vyjadfuje odhodlani obé své dcery najit. Tetsuzo
oznamuje, Ze pak se probudil, zaroven se objevuje Cerny zabér oznamujici

zacatek kapitoly Tetsuzo.

Tento prostor oddéleny od mist, ve kterych se odehrava déni Vecere u
Noriko, tzn. Toyokawy a Tokia, je Tetsuzovym snem, tudiZz je motivovan
psychologicky a filtrovan pfes jeho hledisko. Poust si Tetsuzo doslovné
spojil pfimo se slovy mladika v kavarné. Ac¢koliv ten mluvil o pousti obrazné,
Tetsuzovi se tato metafora samoty prenesla pfimo do jeho snu. Spatné
dostupny ukryt, vnémzZ jsou za sklem véznény jeho dcery, vyjadfuje
Tetsuzovy obavy z toho, Zze ackoliv uz ma divky na dosah a vi, kde jsou (vi,
Ze jsou zameéstnané u Kumiko), neni mozné se k nim jednoduSe dostat.
Jeho nejistotu, zda jsou divky v dané situaci dobrovolné ¢i ne dokazuje fakt,
Ze jsou sice uzavieny, ale usmivaji se a vypadaiji relativné spokojené. Tento
sen, vnémz se divkam dostava na dosah, jej utvrzuje ve snaze ziskat je
zpét, coz bude patrné velmi obtiZzné — asi jako hledat je v prazdné pousti, do

niz se na konci vraci.

VecCefe u Noriko nabizi dalSi pfiklad prace se symbolickym prostorem.
V okamziku, kdy si Noriko piSe s divkami z webové stranky haikyo.com, je
obraz jejiho obliCeje a obrazovky pocitaCe stfidan se zabéry na interiér
zchatralého domu na plazi, ten ma tuto podobu ziejmé kvdli nazvu féra —
haikyo znamena v pfekladu ruiny. Interiér domu neni nijak osvétlen, jdou
z néj tedy vidét jen rozbita okna, z nichz je vyhled na more. Pfed okny stoji
temné siluety divek — neurcité znazornéni uzivatelek z webového féra,
jejichz identitu Noriko nezna. Temné obrysy znazornuji anonymitu internetu,
kdy ma uzivatel jen mlhavou predstavu, s kym je vlastné v kontaktu. Pozdéji

jasné vyjde najevo, ze divky z haikyo.com nejsou rozhodné obycCejnymi
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divkami s obyCejnymi problémy, jak se Noriko zpoCatku domnivala. Mofe za
okny navozuje dojem neurcitého, opusténého prostoru, v némz se mohou

divky schazet, aniz by jejich debaty mohl narusit kdokoliv zvenci.

Tento prostor se objevuje znovu, kdyz na férum piSe Noriko pro Yuku a dava
ji védét, Zze je se se vSemi divkami na foru dobfe zna (pozdéji se divak
dozvida, Ze divky jsou nebo byly ¢lenkami Kumiciny agentury). Tehdy jsou
siluety divek nasvétleny a jde jim vidét do obli¢eje, coz nepfimo ukazuje, Ze
Noriko se s divkami z féra seznamila a Ze je nyni také soucasti agentury.
Naposledy se diim u mofe objevuje na konci pfibéhu, kdy se Noriko v duchu
louci se svou dosavadni smysSlenou identitou, zapoCatou pravé plsobenim
na diskuznim foru haikyo.com. Tehdy opét temné obrysy divek pomalu mizi,

s nimi mizi i Nori¢ino spojeni s nimi.

Jelikoz je dim u mofe vzdy soucasti pasaze s Nori€inycm voice-overem a ji
fitrovaného vypravéni, da se tento prostor rovnéz povazovat za
psychologicky motivovany — mlze se jednat o uréitou vizualizaci, skrze
kterou si Noriko predstavuje virtualni prostor, v némz komunikuje
s uzivatelkami haikyo.com. Tuto vizualizaci pouziva i poté, co uZivatelky zna,
stale se ale jedna o relativné uzavieny okruh lidi, coz ospravedifuje fakt, Ze
jsou i nadale spole¢né zobrazovany v opusténém domé. Jejich zmizeni pak

znamena osvobozené Noriko od tohoto spoleCenstvi.

StéZejni roli hraje symbolicky prostor v Strange Circus — ten se ostatné
promitl i do nazvu samotného filmu. Podivny prostor pouti s otacejicim se
ruskym kolem a bizarnim cirkusem plnym neobvyklych navstévnikd i
vystupujicich, jehoZz vrcholnym &islem je poprava pod gilotinou ', je
vyjadfenim désu, jez proziva hlavni hrdinka — nejprve fikéni postava Mitsuko
(tento motiv je pak pfeveden do Taecinych knih i poté, co jiz bylo odhaleno,

Ze pribéhy Mitsuko jsou pouhou na pravdé zalozenou literarni fikci), poté se

189 Charakter cirkusu pfipomina poetiku Grand Guignol, naturalistického divadla zalozeného
roku 1897 a fungujiciho az do 1962. Divadlo uvadélo pfevazné hororové hry, piné hraného
nasili. Viz Grand Guignol Online [online]. 2006 [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
<http://www.grandguignol.com/>
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do prostoru pouti a cirkusu prenasi také Taeko/Sayuri — jedna se
vysvobozujici psychicky uték od reality, kdyz ma byt zavrazdéna Yujim.
Tento prostor je ztélesnénim psychického rozpolozeni fikéni postavy Mitsuko
(v ramci Taecinych knih) a zaroven Taeko/Sayuri. Jelikoz je ovSem Mitsuko
postava vytvofena pravé Taeko nejprve zdanlivé na jejich vzpominkach,
jedna se tak o vyjadfeni jejich vlastnich pocit, které zaroven prenasi do
svych knih. To dokazuje i fakt, Ze na konci, kdy ji YQji donuti vzpomenout si
na svou minulost, se toto prostfedi opét objevuje. Prostor pouti a cirkusu

nema zadné spojeni s YQjim, tedy realnou Mitsuko.

Prvotnim impulsem, pro€ jsou vSechny hrlzy, jez literarni Mitsuko proziva,
spojeny s pronikavym vrzanim ruského kola a prostfedim cirkusu, je
okamzik, kdy je Mitsuko otcem poprvé sexualné zneuZita a on ji k tomu
pousti akordeonovou hudbu z roku 1938, kterou si Mitsuko automaticky spoji
s prostfedim pouti a cirkusu, jez se pak objevuje v chvilich nejvétSiho
psychického stresu. Danou hudbu, ov8em znatné zkreslenou a
pokroucenou posloucha také Taeko, kdyz piSe v nepfiCetném stavu své
knihy. Zde neni jisté, zda otec realnou Mitsuko opravdu zneuzival za zvuk
dané hudby, mlze se jednat pouze o faleSnou pfedstavu, ktera vznikla, kdyz
Taeko/Sayuri zaCala sama sebe chapat jako Mitsuko, mize se také
Castecné jednat o jeji autorskou konstrukci. V kazdém pfipadé vSak plati, ze
tento prostor je vyjadienim jejiho nitra. Ze Sonovy strany se jedna o

pusobivy zpusob vizualizace lidské psychiky.

Pokud u Into a Dream pfijmeme nejvice se nabizejici interpretaci, ze existuje
déjova linie odehravajici se v ,realném* svété a ostatni jsou pouze sny,
muzeme opét mluvit o podobném principu, jako u Strange Circus, jelikoz
Suzukiho sny, také v mnoha ohledech vyjadfuji jeho vnitini boje. Jeho sny
jsou pfitom mnohem vice spjaty s realitou Suzukiho Zivota — dané prostory,
skladisté, v némz se skryva teroristicka jednotka, stejné jako vyslechova
mistnost, vypadaji jako bézna soucast fikéniho svéta. Rozhodné se nejedna
0 vysoce stylizovany prostor, jako v pfipadé Strange Circus. Ackoliv se tedy

rovnéz jedna o subjektivnim hlediskem nasyceny prostor, jez odhaluje
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psychické problémy hlavni postavy a prfevadi je do pro divaka lépe
pochopitelné audiovizualni podoby, jejich podoba je velmi odliSna. To také
odhaluje charakter a schopnosti samotnych postav — =zatimco sny
pfizemniho Suzukiho jsou svym zpusobem velmi obyc&ejné, fantasmagorické
predstavy spisovatelky Taeko jsou mnohem barvitéjSi a odtrzené od bézné

reality.

V pfipadé Into a Dream je propadani se do prostoru stojiciho mimo zakladni
fikéni svét pfibéhu kompozi€né motivovano, jelikoZz pravé princip pfechodu

do jiného prostoru je zakladnim skladebnym prvkem celého filmu.

Podobnych pfiklad symbolického prostoru rozsifujicich fikéni svét by se
dalo najit podstatné vice, napf. zabéry na letiStni ranvej ve filmu HAZARD
ilustruji Shinovu touhu odletét od fadni reality Zivota v Japonsku, nebo
pohled na Yuovu rodinu v pousti v Pod viivem lasky. Dosavadni priklady
symbolickych prostortd byly vzdy alespon casteéné pochopitelné jako
subjektivni predstavy, sny, vize, tedy byly psychologicky motivované.
V pfipadé Pod viivem lasky se ovéem jedna o odliSny pfipad. Tato scéna
neni filtrovana pfes zadnou z postav, jedna se o nazor filmového vypravéce,
jez shrnuje osud celé rodiny. Scéna, obohacena o kifestanskou symboliku
(YOova rodina se snazi udrzet velky kfiz — tedy ,nesou si svUj kfiz"), je do
syzetu vsazena po utoku na sidlo Cirkve Zero, bezprostfedné po vypjaté
scéné, ve které je cela rodina konfrontovana s Yiem a s Koike, jez se
nakonec zabije. Koike se pak objevuje i v ramci scény v pousti, kde stoji
v silném vétru, prstem ukazuje na rodinu s kfizem a sméje se jim. Zde se
jedna o vyjev zcela odtrzeny od reality, znazornujici tézky osud rodiny, jez
musi bojovat s mnohymi nepfiznémi, navic reflektuje nabozenskou tématiku,
jez je jednim z ustfednich tematickych motivi celého snimku. Ukazuje také
postavu Koike, jeZ se lidem sméje do obliCeje, protoZe se snazi se svym
osudem vyrovnat, zatimco ona utika od kruté reality k faleSné pomoci
fanatické sekty. Jelikoz Koike ale v pfedchozi scéné spachala sebevrazdu,
je jasné, ze cesta uniku neni feSenim a Koike se tak vysmiva vlastné sama

sobé.
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6.2 Deformovany prostor

Jak jsme si v pfedchozi kapitole ukazali, psychické problémy postav se u
Sona vramci syzetu mohou projevit vytvarenim zvlastnich prostord —
subjektivnich vizi ¢i snu, psychicky stav ¢lovéka muaze ovliviiovat podobu
tohoto prostoru, ale existuje i jiny zplUsob, jak pomoci prace s prostorem
vyjadfit subjektivni prozitky postav, ovSem tentokrat pfimo v prostoru, ve
kterém se pfibéh odehrava. V okamzicich vrcholného psychického vypéti a
stresu se nékteré aspekty prostoru méni a deformuji tak, aby odpovidaly
rozpolozeni postavy. Tyto zmény je nékdy mozné osvétlit pomoci realistické
motivace, ale v mnoha pfipadech se jedna spiSe o Cisty pfipad motivace

umélecké.

Naprosto zietelnym pfikladem jsou scény, v nichZ je v ramci filmu Strange
Circus poprvé zneuzita postava literarni Mitsuko. Jeji otec, feditel Skoly si ji
necha zavolat k sobé do feditelny, ke které vede bila osvétlena chodba.
Kdyz Mitsuko z feditelny vychazi a kraci chodbou zpét do tfidy, je chodba
ruda a jeji stény jsou pokryté slizkym krvavym povliakem. Tato deformace
prostoru chodby je spjata s psychickym stavem Mitsuko, jez si trauma
z nasilné deflorace spojuje s velkym mnozstvim krve — nejen Zze chodba je ji
pokryta, ale také Mitsuko si drzi usta, z nichz kape krev, kterou jako by
zvracela. V tomto pfipadé se jedna o extrémni verzi zajmového hlediska
spojeného s perceptualnim filtrem. Ackoliv se nejedna o subjektivni typ
zabéru, jelikoz je Mitsuko pfitomna v obraze, jsou zmény v prostoru silné
natolik subjektivni, Ze divak vidi chodbu tak, jak jej v dany okamzik vnima
postava Mitsuko. Opét je nutné si uvédomit, Zze zde se jedna o
spisovatelskou fikci, jedna se tedy opét o interpretaci situace z pera Taeko,

jez se domniva, ze tento okamzik zazila, ackoliv to neni pravda.

Analogicky pfipad |ze nalézt ve snimku Pod vlivem lasky, kde postava Yoko,
vidi vSude ve svété kolem sebe nebezpeci, jez pfedstavuji pfedevSim muzi —
YOko byla totiz stejné jako Mitsuko a nékteré dalSi postavy ze Sonovych

filmG zneuzivana svym otcem. Toto nebezpedli se Yoko zjevuje v podobé
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kulek létajicich ve vzduchu kolem ni, opét je tak deformovan prostor, ve
kterém se pohybuje, tentokrat rojem kulek viditelnych jen pro ni — jako by si
nebezpedi reality byla védoma jen ona. Obdobné se také jedna o silné

subjektivni zajmové hledisko.

Deformovany je také prostor ruin, ve kterych Mitsuko Ozawa ve Vinou lasky
obsluhuje své zakazniky. Rozbofeny dum nejenze symbolizuje pokrouceny
a traumatem zni€eny charakter Mitsuko (opét postavy zneuZivané otcem!),
ale je rovnéz pravym opakem Zamku — idealniho ,mista“, jez celou dobu
hledala. Ve scéné, ve které je Mitsuko usSkrcena se tento uz sam o sobé
deformovany prostor dale méni — v okamziku, kdy lzumi zacina Mitsuko
Skrtit se spousti prudky dést, jez uz dfive prokapaval skrze déravou stfechu.
Prudky poryv desté sice lze realisticky osvétlit, ale jeho nahly pfichod
naznacuje spiSe uméleckou motivaci — divoké pocasi zintenziviuje uz tak

velmi dramatickou scénu vrazdy.

6.3 Vyznamoveé oddéleny prostor

V Sonovych filmech se objevuji také prostory, jez jsou sice plnopravnou
soucasti konzistentniho fikéniho svéta, jsou vsak ur€itym zpusobem ve
vypravéni zdadraznény, a to i dalSimi prostfedky nez jen vlastni podobou
daného prostoru. Jedna se o mista, jez maji pro postavy urcity vyznam,
nebo se zde odehravaji kliCové Casti syzetu, pfiCemz dulezitou roli hraje

pravé fakt, ze se odehravaji na tomto misté.

Ve Studené rybé je takovym prostorem planetarium, jez ma romantik a
milovnik astronomie Shamoto spojené s prvni schuzkou se svou sou¢asnou
zenou Taeko. Zde se dokaze uklidnit a v klidu relaxovat pfi pozorovani
hvézd, jez jsou vzdaleny od jeho ,pozemskych® problémd. Do planetaria
jede s Taeko poté, co by zatazen do prvni vrazdy a kdy na néj jak vrazdici
par, tak pravnik Tsutsui zaCinaji vyvijet psychicky natlak. Do planetaria se

spolecné s Taeko a Mitsuko dostava také ve svém snu, pficemz se jedna o

87



jediny pfipad, kdy jeho rodina pusobi harmonicky. Obdobnou roli, ackoliv
podstatné dllezitéjSi, hraje jezero v Be Sure to Share. Misto, na néz se otec
chtél vydat s Shiroem na ryby je také jakymsi dokonalym mistem relaxace,
kde se uklidni a vyfeSi vSechny rodinné problémy, a kde otec se synem
konec€né zpeceti svUj vztah, jenz nebyl vzdy uplné dokonaly. Prostor jezera
tak nema jen roli prostfedi, ve kterém se déj odehrava, ale také symbolickou
roli ,prostfednika“ mezi Shiroem a jeho otcem. Jezero se zde stava cilem
celého vypravéni, dostat se s otcem k jezeru je nutné pro jejich vzajemné
smifeni. Jak planetarium v Studené rybé, tak jezero v Be Sure to Share jsou
prostory, jez funguji naprosto regulérné jako soucast fikCniho svéta, presto
je zfetelné znat, Ze jejich vyznam ve vypravéni je riznymi prostfedky
vyzdvihovan, pficemz se nejedna o prostfedky stylové. Napf. V Be Sure to
Share je zobrazeni jezera zcela v souladu s celkovym stylem filmu, jeho
vzhled neni navic nijak impozantni i vyjimeény — jedna se o mensi, nepfilis
navstévované jezero, u néjz je rozbita lavicka. Zduiraznéni se déje pomoci
riznych narativnich prostfedki — o jezeru se Shiro s otcem €asto bavi, hleda

jej na mapé, narazi na ceduli béhem své cesty autem apod.

Suicide Circle a Pod viivem lasky nabizeji zhruba srovnatelné pfiklady
prostorll, jez sice zapadaji do konzistentniho konceptu fikéniho prostiedi,
pfesto z néj diky riznym prostfedkim, v tomto pfipadé i stylovym, vyCnivaji
a hraji dulezitéjSi roli, nez ostatni mista, v nichz se fabule odehrava.
V pfipadé obou filmu se vSak jedna o ponékud neobvyklé lokace, jez maji
pfece jen dale od béznych mist jako je jezero Ci planetarium. V Suicide
Circle se jedna o zakulisi koncertu skupiny Desert, kde v jevisti
poloprazdného salu sedi skupina déti, stojicich za sebevrazednym boomem.
Na jevisti nejdfive za zatazenou oponou, poté uprostifed na otevieném jevisti
stoji Mitsuko. Cela situace je velmi neobvykla, prostorové rozmisténi vytvari
dojem soudu, pfi némz je Mitsuko souzena détmi, sedicimi jako porota
v hledisti. Ty navic v salu v okamziku, kdy do néj Mitsuko vesla, jesté nebyly
— objevuji se az poté, co se zveda opona. Déti postupné kladou Mitsuko
otazky, jez maji rozhodnout, zda se i ona stane potencialnim sebevrahem.

Déti jsou zobrazeny hledici pfimo do kamery, stejné jako v jejich
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protipohledu Mitsuko, jez nakonec ve zkouSce obstoji. Jeji tvar prevazné
snimana v detailu ma za sebou jen neosvétleny prostor jevisté, jez nechava
vyniknout jeji CasteCné nasviceny obliCej, jez tak vystupuje ze tmy a
zduraznuje se tak dojem neurcitého prostoru, v némz je Mitsuko souzena.
Konec rozhovoru s détmi je znazornén padajici oponou. Sal, ve kterém byla
Mitsuko souzena sice pUsobil jako pfeneseni do jiného, alternativniho
prostoru, v némz je ¢lovék zkousen sam sebou (déti mohou i kvuli otazkam,
které kladou vyjadfovat lidské svédomi), pfesto jde o soucast fikéniho svéta,

ackoliv neobvyklou.

Nasledujici scéna, jeZz v podstaté protife¢i pfedchozimu soudu, v némz

Mitsuko pfiznala ,spojeni sama se sebou“*"

a prokazala tak vuli zit,
odhaluje prostor, jez nalezi spiSe do oblasti prostoru symbolického. V nizké
rudé chodbicce kleCi v fadé divky, pfipravené nechat si sebrat kus klze,
mezi nimi i Mitsuko. Stoji zde pfedchozi skupina déti a ,kat‘, jez divky
pfipravuje o jejich kuzi. Na zemi béhaiji kufatka. Do tohoto prostoru se déni
pfenasi bezprostfedné po klesnuti opony, tedy neni nijak vysvétleno, jak se
zde vsichni vzali'™, a pro¢ se Mitsuko dobrovolné vzdava kusu kize —
znaku, jez ji zafazuje mezi budouci sebevrahy. Scéna konCi pohledem na
kruh déti vtemném prostoru, hledicich na nasviceny pas kizi umistény
v jejich stfedu. Povaha spojeni tohoto neurcitého prostoru s realnym svétem
je nejista, mize se jednat pouze o symbolicky zabér, ukazujici, Zze kruh

sebevrazd nikdy neskonci a Ze je jiz rozhodnuto o osudech dalSich lidi.

.Pleasure room“, misto v némz fadi glam-rockovy zpévak a samozvany
,Charles Manson informac¢niho véku“*’* Genesis, je podobnym prostorem
stojicicm mimo a presto v ramci fikéniho svéta. Komori a jeji kamaradka sice
netusi, jak se zde dostaly, jelikoz byly uneseny, a netusi to ani divak, jelikoz
dané scény jsou filtrovany pfes ni, ale spojeni tohoto mista s ,vnéjsi“ realitou

je potvrzeno v okamziku, kdy Genesis udava vlastni adresu, aby mohl byt

0 Citace z filmu Suicide Circle.

11 v/ pripadé ,détského soudu® vidime zcela jasné cestu, kterou Mitsuko podnikla, nez se
zde dostala, coZ posiluje dojem, Ze se pies neobvyklost situace jedna o scénu odehravajici
se zcela v ramci svéta, v némz se odehrava vétsina dégje.

172 Citace z filmu Suicide Circle.
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dopaden. Dekadentni prostor staré bowlingové haly osvétlené neonovymi
svétly, kde se po zemi zmitaji v prostéradlech zamotané divky a kde radi

podivny hudebnik vyzivajici se v estetizaci smrti*"

, Se jisté zda byt mnohem
pochopitelnéj§im zdrojovym mistem sebevrazedné manie, nez spolek
nevinnych déti a popova divCi skupina. Zpoc¢atku toto misto svou bizarnosti
opravdu puUsobi jako odtrzené od reality, pozdéji je ale jeho zasazeni do
primarni fikCni reality shazuje celou Genesisovu identitu, jez byla zalozena
na zahadnosti a mystifikaci — v okamziku, kdy policie do najednou velmi
konkrétniho prostoru virhne a Genesise zatkne, se cela tato konstrukce
rozpada, a prestoZze byla zadrZzena osoba udajné zodpovédna za
sebevraZzednou manii, divaka to nuti se zamyslet, zda jeji zdroj nelezi pfece
jen jinde. O to vice Sokujici je scéna, ve které jsou zdanlivé nevinné déti

v fadné osvétleném sale pfipraveny odsoudit Clovéka k sebevrazdé.

Ustfedi Cirkve Zero v Pod vlivem lésky je zcela konkrétné zasazeno do
kontextu Tokia — hlavni hrdina YU se kolem budovy v ramci filmu nékolikrat
pohybuje. Pfesto jakmile se v dramatickém finale dostava dovnitf, plsobi to,
jako by vstoupil do jiného svéta. Zatimco spodni patra vypadaji jako bézna
administrativni budova, jakmile se YU dostane do podlazi, v nichz se objevuiji
asimilovani Clenové Cirkve Zero, ocita se v bilém prostfedi, jez navozuje
dojem blazince, nejen kvlli az nemocni¢ni Cistoté, ale hlavné kvuli lidskym
postavam, jez se zde objevuji. Clenové sekty vypadaji, jako by byli
naaranzovani do zivych obrazl — pfili§ se nepohybuji a zaujimaji neobvyklé
pozice. ACkoliv YU zde zbésile pobiha, navic pfevleCeny za Sasori v erném
obleceni, tedy v pfimém kontrastu s bilym obleCenim &lenl cirkve, nikdo na
néj nereaguje. Bila mistnost, v niz dojde ke konfrontaci Yda s jeho rodinou,
YOko a predevsim Koike, ma uprostfed ostrivek s nizkym jidelnim stolkem
kotatsu a Yuova rodina a Koike s jejimi dvéma pomocnicemi spolu u stolu
jedi. Cela scéna je svou chladnou Cistotou zcela izolovana od vnéjsiho svéta

neclenl cirkve, ¢imz kontrastuje s okolnim svétem. Scény v ustifedi Cirkve

" Genesis ve své pisni mimo jiné zpiva, Ze ,chce zemfit jako Johanka z Arku
v Bressonové filmu.“ Citace z filmu Suicide Circle.
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Zero jsou stavény i na dalSich kontrastech, které budou predstaveny

v nasleduijici kapitole.

Pokud uvazujeme o filmovém prostoru, obycejné tim, myslime ten, ve
kterém se odehrava zakladni déj. Jak jsme si v3ak v této kapitole ukazali,
Sono nejenze v nékterych pfipadech tento prostor modifikuje ¢i vyznamové
zduraznuje, ale vytvari také do konzistence fikéniho svéta nezapadajici,
tento svét rozsifujici, prostory. Takovymi jsou symbolické prostory, jeZ jsou
nejcastéji psychologicky motivované — jako sny, pfedstavy Ci halucinace, a
postav. DalSim typem je deformovany prostor, jenz je sice pravoplatnou
soucasti fikéniho svéta, ale je pozménovan a dopliovan neobvyklymi
elementy, nejCastéji opét v souvislosti s psychickym stavem hlavnich hrdinu.
Sono ne zcela béznym zplsobem pracuje také se zakladnim prostorem,
v némz se odehrava fabule. Vyznam urcitého prostoru muize byt v ramci
syzetu ruznymi prostfedky zdlraznovan a jedna se cCasto o relativné
neobvykla mista, ktera ackoliv jsou soucasti fikéniho svéta, pusobi jako by

CasteCné stala mimo néj.
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7 Scény stolovani jako dramaticky

vrchol

Jednim ze zakladnich témat, jez se Sono ve sveé tvorbé zabyva, je narusSeni
mezilidskych vztah(, a jejich vliv na lidskou psychiku, ale také ve vétsi
meéfitku na celou spole€nost. Primarné se vénuje predevSim vztahim
vramci rodiny, jez je zakladnim kamenem japonské spoleCnosti, a
harmonické rodinné prostfedi je spoleCenskym idealem, ke kterému jsou lidé
v Japonsku rGznymi socialnimi tlaky vedeni. Role v japonské spole€nosti
jsou striktnéji vymezené nez v zapadnim prostfedi a na Japonce jsou tak
kladeny mnohem vétsi naroky, jimz je téZké za kazdou cenu dostat. Tato
vynucena harmonie pak mize byt jen vnéjSim obalem, pod nimz se skryvaji
problémy — od neschopnosti komunikace, nefunk&nich vztahl az po
agresivitu ¢i abnormalni sexualni chovani v ramci rodiny. Pravé odhalovani
problému pod zdanlivé dokonalym povrchem japonské spolecnosti, je naplni

mnoha Sonovych film(, at uz hraje Ustfedni & pouze doplfujici roli.

V této kapitole se blize zaméfime na nékteré nejvyraznéjsi scény rodinného
stolovani, jez jsou pro Sona velmi typické a v rliznych obménach se opakuiji
v nékolika filmech. Kultura stolovani je v Japonsku dulezita a jedna se o
okamzik, kdy rodina nejvice pfichazi do vzajemného kontaktu, pravé proto je
vhodnym okamzikem, v némz se projevuje charakter dané filmové rodiny,
Sono jej ale pouziva také jako dramaticky stfed Ci vrchol vypravéni. Kolem
rodinnych vecefi se odehravaji zlomové momenty, po nichz dosavadni stav
véci uz nemuze byt dale zachovan a nasleduje obrat v déni, které pak dale
graduje, nebo se jedna o vyvrcholeni celého syzetu. V této kapitole si proto
ukazeme nékteré priklady takovychto scén, jez jsou v nékterych pfipadech
velmi podobné znazornény a jedna se tak o ur€itou Sonovu autorskou

znacku.
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7.1 Scény stolovani v Studené rybé

Ve snimku Studena ryba se objevuji hned dvé scény, v nichZ rodina ji spolu.
Tyto dvé scény proti sobé postaveny tvofi kontrast, v némz se projevuje
zména, jez se udala s hlavnim hrdinou Shamotem. Prvni scéna slouzi jako
expozice a seznameni srodinou nenapadného prodavacCe tropickych
rybicek, slouzi tedy Kk jejich charakterizaci. V uvodni scéné filmu vidime
Shamotovu otravené prezvykujici manzelku Taeko, jak v supermarketu
sesypava do koSiku produkty, které ji zrovna padnou pod ruku, pak
v detailech vidime, jak vSe pfihfiva v mikrovince a chysta takovym
zpusobem, aby neSlo poznat, Ze jidlo ve skuteCnosti nevafila. Nasleduje
kratkym Cernym zabérem a ostrym stfihem oddélena scéna, jez ukazuje
Shamotovu rodinu sedici u stolu, nejprve v celku, poté v polocelcich
zabirajicich jednotlivé Cleny rodiny — Shamota, Taeko a dceru Mitsuko.
Nikdo se spolu nebavi, vSichni se divaji dolt, Mitsuko si ¢te Casopis. Dcefi
nahle zazvoni telefon a bavi se se svym pfitelem, poté odchazi. Jak
Shamoto, tak Taeko se na ni odmitavé podivaji, ale ani jeden nereaguje a

pokracuji v tiché vecefi ve dvou.

Sono v této scéné, v niz jedinym mluvenym okamzikem je telefonat dcery
Mitsuko, nechava promlouvat pouze obrazova voditka, jez jsou vSak natolik
vymluvna, ze skrze né divak o vztazich vrodiné ziskava pomérné
jednoznacné informace — Taeko jeji rodina nestoji ani za to, aby jim uvafila
pofadné jidlo, pasivni Shamoto neni schopen svou dceru i pfes zjevné
vnitfni odsouzeni jejiho chovani ani pokarat, Mitsuko evidentné prochazi
rebelskym obdobim a rodina je pro ni natolik podruzna, ze je schopna bez
jakéhokoliv odivodnéni odejit uprostied rodinné vecerfe. Mezi vSemi Cleny
rodiny navzajem je patrny chladny odstup a naprosta absence komunikace
béhem jidla naznacuje Spatné vztahy. Ackoliv vSak dochazi k charakterizaci
souCasného stavu rodiny, existuji zde jiZ v uvodu kauzalni mezery — divak
netusi, proc€ jsou rodinné vztahy tak chladné. Jedna se vSak o mezery pouze

docdasné.
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V nasledujicim déni je Shamoto vystaven silnému psychickému natlaku ze
strany konkurenéniho prodejce tropickych ryb, dominantniho, ale
pragmatického Muraty, jenz jej zatahl do vrazd, které uz delSi dobu provadi,
aby se zbavil konkurence. Ten také obere Shamota jak o jeho dceru, z niz
udéla svou zaméstnankyni, tak caste€né o manzelku, na niz si vynuti
pohlavni styk. Shamoto pak pod tlakem téchto udalosti zcela zméni svuj
postoj a jeho dosavadni ignorace problému a neschopnost je fesit, je

vystfidana napodobovanim Muratovych bezskrupuléznich metod.

V druhé scéné, jeZz se odehrava u rodinného stolu, dochazi ke stretu
,hového* Shamota s jeho rodinou. NeCekané agresivni Shamoto vtrhne do
kuchyné, donuti Taeko uvaifit jidlo a posle Mitsuko, aby se Sla pfeviéknout
z uboru, jez nosila jako Muratova zaméstnankyné. Opét nasleduje ostry
stfih, kraticky Cerny zabér a pres dalSi ostry stfih se objevuje obraz rodiny u
jidelniho stolu. Zde je kopirovan zpusob snimani i zasadni okamziky avodni
scény. Rodina spole¢né ji, ale nemluvi, usmivajici se Shamoto vSak
vyhledava oc€ni kontakt s Zenou a dcerou, jez se na néj divaji zdéSeng,
respektive znechucené v pfipadé Mitsuko. Jakmile zazvoni telefon Mitsuko a
zacne se domlouvat s pfitelem, Shamoto ji nejprve varuje, aby toho nechala,
a poté ji uhodi. Prchajici Mitsuko pfed domem zbije, stejné jako jejiho
pritele. Mitsuko v bezvédomi dotahne do domu a vraci se ke stolu. Taeko
donuti sednout si k nému ke stolu, ale témér okamzité se ji zaCne ptat na jeji

sexualni styk s Muratou a stejné jako Mitsuko ji napadne, a posléze znasilni.

Shamoto v dané scéné ukazuje extrémni projev zajmu o vlastni rodinu, coz
dokazuji o pokusy o usmév béhem rodinné vecCefe. Shamoto sice ma touhu
starat se o svou rodinu, ale kvuali své submisivni povaze nebyl schopen
s nimi navazat jakykoliv kontakt. V podstaté tak zcela poprel svou roli
dominantniho rodinného patriarchy, jez je v Japonsku stale previadajicim
modelem muzské role. Do této role se dostava v zavérecné &asti filmu, Sono
v8ak evidentné kritizuje obé krajni polohy — jak zbabélost a absenci jakékoliv
zivotni aktivity, tak arogantni a bezohlednou dominanci, jez se Shamoto

naucil od Muraty. Zatimco prvni poloha je Shamotovi patrné vrozena, jelikoz
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nikde nejsou naznafeny okolnosti, jeZ by se jeho povahu zasadné
formovaly, druha poloha je psychickou reakci na prodélany stres. V jeho
filmovém charakteru tak existuje vychozi bod, jenz je zachycen v uvodni
scéné, kdyz nedokaze nijak reagovat na dcefino chovani. Z tohoto bodu se
pak dostava do stavu, v némz se nachazi v druhé scéné u jidla, divak tedy
muze zcela zfetelné zaznamenat jeho proménu pravé proto, ze Castecné
kopiruje uvodni scénu a ukazuje stejnou situaci, ktera vSak vyvola odliSnou
reakci. Zaroven je evidentni Ze jediny, kdo proménou proSel, je Shamoto —
Taeko a Mitsuko reaguji v obou scénach podobné, ackoliv na né také
v pribéhu fabule plsobily neobvyklé podnéty, at uz se jedna o sexualni

zneuziti, respektive praci v Muratové obchodé.

Tyto dvé scény maji tedy ve vypravéni hned nékolik roli. Uvodni scéna
slouzi k charakterizaci rodiny, ale také jako zaklad pro srovnani s druhou
scénou rodinného stolovani. Ta je jednim z dramatickych vrcholl celého
pfibéhu, respektive soucasti celého fetézce scén, jez jsou vyvrcholenim
filmu. Zakladem filmu je sice Shamotova proména, ta je ale dilezita pravé
ve vztahu k jeho rodingé, a v této scéné se transformace Shamotova postoje

k jeho vlastni roli a k rodiné naplno projevi.

7.2 Scéna odpoledniho €aje ve Vinou lasky

Vinou lasky obsahuje scénu u jidelniho stolu, jez sice nespliiuje zakladni
charakteristiku tohoto typu scén, jelikoz u stolu nesedi jen rodinni Clenové,
ale také osoby, jez jsou vnéjSimi pozorovateli konfrontace matky a dcery,
presto vSak ji zde lze zaradit, protoze stejné jako v pfedchozim pripadé je
zde nastrojem deskripce vztahu rodinnych pfislusnikd. Podivné scéné u
Salku Caje jsou pfitomny obé hlavni hrdinky, Izumi a Mitsuko, pasak Kaoru a
predevsim matka Mitsuko, jeZ se zde ve vypravéni objevuje poprvé. To ona
je hlavnim aktérem této scény — s ulisnym usmévem vypravi ostatnim
pfitomnym o své dcefi, ktera je podle ni perverzni, a naruSuje povést jeji

rodiny, stejné jako kdysi jeji otec. ACkoliv se Mitsuko i jeji matka na sebe

95



usmivaji, a jejich vzajemna nenavist nejde zcela vytusit z jejich vyrazu
v obliCeji, protoZze se obé snaZzi zachovat pfijemny vyraz ve tvafi, projevuje
se v konverzaci, jez vSak sestava hlavné monologu matky Mitsuko a jen
fidkych reakci Mitsuko ¢&i Kaorua. VétSina zabérl vramci této scény
zaméfuje na obliCeje vSech zuCastnénych a pozoruje jejich vyrazy, jezZ jsou
CasteCné v rozporu stim, co je predevSim matkou Mitsuko vypravéno.
Zaroven se soustfedi na reakce lzumi, jez tuto podivnou situaci patficné

nechape.

Vztah matky s dcerou je zde charakterizovan pravé pomoci hry kamerovych
detaill na obliej vypravejici matky a témér celou dobu micici Mitsuko. Jeji
obli¢ej je sniman z mnoha Uhli a kamera tak sleduje kazdé pnuti v jejim
obliCeji, takze divakovi je jasné pfedana zprava, Ze ackoliv se Mitsuko snazi
zachovat patficné chovani v dané situaci, je velmi rozrusend, coz doklada i
okamzik, kdy poklada hrnek s kavou na podsalek a chvéje se ji ruka.
Strojena scéna pak konCi jakoby Zertovnhou debatou mezi Mitsuko jeji
matkou a Kaoruem, jejiz pfedmétem je zabiti Mitsuko i jeji matky, aby jejich
rodinna Cest nemohla byt uz dale zneucténa. Tento okamzik je ovSem

ozvénou véci budoucich, jelikoz bude skuteéné Mitsuko zabita.

Tato scéna ma ale nejen vyznam jako prostfedek k vykresleni nefunkéniho
vztahu mezi Mitsuko a jeji matkou, ale rovnéz jako prvni odhaleni pravé
osobnosti Mitsuko. Ta byla dosud prezentovana jako sebevédoma,
rozhodna zena, a nekriticka lzumi ji bere jako vzor dokonalosti, a jelikoz je
déni filtrovani prfes ni, ma tento dojem cCasteCné i divak, prestoze je
pravdépodobné, Zze zZena natolik inteligentni jako Mitsuko by se nestala
bezduvodné prostitutkou. Teprve tato scéna odhaluje, ze dlavod, pro€ se
dala na drahu sexualni pracovnice, lezi v rodiné, konkrétné v nenavistném
vztahu s matkou a v naopak abnormalné blizkém vztahu k zesnulému otci.
Jedna se tedy o scénu, jez naruSuje dosavadni prezentaci postavy Mitsuko

a nuti divaka pfehodnotit jeho chapani této postavy.
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7.3 Scény stolovani v Pod vlivem lasky

V Pod viivem lasky se objevuje vétSi mnozstvi scén u jidelniho stolu, jez
slouzi k znazornéni vztaht v rodiné. V Uvodni kapitole je pomoci scén u
rodinného stolu ukazovana zména vztahu YoOa sjeho otcem - od
harmonického jidla s tehdy jesté Zivou matkou, jez je vSak naruseno prvnimi
projevy jeji nemoci, pfes poklidné spole¢né vecefe Yua s jeho otcem, az po
narudeni rodinné idyly pfichodem Kaori a depresi, jeZz na otce padne po
jejim odchodu. Prostfedkem k této charakterizaci neni jen chovani a
konverzace u jidla, ale také modlitba pfed jidlem, jez se méni ve frasku za
pfitomnosti Kaori, ¢i naopak chybi po jejim odchodu, protoZe otec pfestane
témeér mluvit, ale také mnohem pozdéji, kdyZz otec modlitbu zcela odmit4,
protoze jeho knézsky stav mu brani vzit si Kaori, jez na néj kvuli tomu ¢im
dal tim vic tla¢i. Jakmile otec YUa opusti, novou rodinou se mu stavaji jeho
kamaradi a u jidelniho stolu se tak schazi s nimi, pfi¢emz jidlo pfevazné
nahrazuje alkohol. Zménu u otce, jez se opét dal dohromady s Kaori
signalizuje jeho navrat doml — a k jidelnimu stolu. K rodinnym vecefim se
tak pfidava nejen Kaori, ale nyni i Yoko, jeji nevlastni dcera, pozdéji také

naborarka do Cirkve Zero Koike, jez vztah Yla s jeho rodinou zcela znici.

Scény u rodinného jidla pochopitelné nejsou jedinym prostiedkem
charakterizace rodiny, ale neustale opakovani v zasadé stejné a velmi
jednoduché situace, jako je jidlo, zdUraziuje zmeény, jez se v rodiné
odehravaji — kazda odchylka od normalu je zde totiz okamzité vidét. Nejedna
se tudiz o charakterizaci ve smyslu expozice, kdy se dozvime zakladni
informace dulezité pro nasledujici déni, ale o zachyceni vyvoje
vychazejiciho, z opravdové expozice, jiz jsou prvni scény stolovani. Jedna
se v podstaté o podobny pfipad jako u Studené ryby, zde je ale podobnych
scén mnoho a zachyceni zmén je vice pozvolné, kdezto v Studené rybé obé
sceny tvofi radikalni kontrast, dvé protikladné polohy, coz také doklada
zasadni vyznam téchto scén, kdezto v Pod viivem lasky se jedna pouze o
jeden z mnoha prostfedkd, jez divakovi pomahaji pochopit vyvoj rodinnych

vztahu.
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Posledni scéna rodinného jidla v Pod viivem lasky ma také kontrastni
charakter, avSak odliSny od toho ve Studené rybé. Dany kontrast se totiz
odehrava pfimo v ramci scény. Pomoci kfizového stfihu jsou zde spojeny
dvé roviny — Yuova infiltrace do hlavniho sidla Cirkve Zero a spole¢né jidlo
Yuovy rodiny s Koike a jejimi pfisluhovackami, které se na konci propoji
v okamziku, kdy YO vrazi do mistnosti, kde jidlo probiha. Akéni zabéry, ve
kterych YO napada ochranku a probiha prostorami ustfedi Cirkve, se stfidaji
se zabéry na idylické zabéry stolovani, v nichz se vSichni sméji a uzivaji si
spole¢né jidlo. Vytvareny kontrast je ponékud paradoxni, protoze divak
nemuze onu idylu vnimat jako pravou, jelikoz z dosavadnich informaci
podanych vramci syZetu vi, Zze cirkev funguje na velmi pochybnych
moralnich principech a toto $tésti je jen iluzi, kterou ¢lenim vnucuji, aby je
obrali o jejich finance. Dosud zna¢né naivni a az détsky nevinny YO zde sice
pouziva nasili, aby dosahl svého, scéna je ale zobrazena jako pocta
exploitation *"* filmam a diky jeji extrémni stylizaci zahrnujici neobvyklé
prostiedi (jak bylo jiz v pfedchozi kapitole popsano), bitvy s katanami,
zabéry na obrovskou skupinu ochranky utikajici po schodech &i pfehnané
gejziry krve, jez ostfikuji snéhové bilé zdi, neni mozné Ydovo chovani
odsoudit jako nepatficné, protoZze prestoze je zavér v podstaté tragicky,
divak jiz vi, Zze svét, ve kterém se celé déni odehrava, je znatné
pokroucenou vizi skuteného svéta a do reality ma daleko (pfestoze takto
komentuje realné problémy). Ylovo extrémni chovani je tak zcela v harmonii
s vypravécim ténem celého filmu, jez si bohaté vypujCuje také z mangy a
anime, jeho chovani tedy jen stézi muze divaka donutit, aby diky tomuto
zmeénil své chapani této postavy. Nepatficné se zda pravé ono poklidné
stolovani, které dési, protoze vyvolava dojem klidu, ackoliv se blizi obrovska
tragédie. V okamziku, kdy YU vitrhne do mistnosti, kde spolec¢né jidlo
probiha, se totiz naplno projevi faleSnost celé situace, zejména diky chovani
Koike, jez z milé spoleCnice okamzité prepne do polohy dominantni
diktatorky.

" Toho je mimo jiné dosazeno také tim, Ze hlavni hrdina Yu se previéka za Sasori, tedy

hlavni postavu ze série exploitation filmU ze 70. let o vézenkyni Sasori (sasori znamena
Skorpion), viz napf. Joshuu 701-gé: Sasori (1972), Joshuu sasori: Dai-41 zakkyo-bé (1972),
Joshuu sasori: Kemono-beya (1973) ad.
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7.4 Scéna rodinné veéere jako dramaticky vrchol

Vecere u Noriko

Zasadni roli hraje rodinna vecCefe ve filmu, v némz se tato scéna dostala
pfimo do nazvu filmu. Vecefe u Noriko nabizi az surrealistickou vecefi u
rodinného stolu, jez je dlouhym finale tohoto filmu, jez navic rdznymi
vypravécimi prostfedky stfida chvile gradujiciho napéti s doCasnym
uvolnénim. Scény pIné vypjatych emoci jsou stfidany se zdanlivé banalnimi
okamziky uklidnéni — otcovo prvni pfedstoupeni pfed jeho dcery, jeho
napadeni Kumiko, a posléze bitka a masakr celé ochranky pFerusuji
okamziky, ve kterych Kumiko lezi na zemi a pozoruje mésic nebo Noriko,
hledici zokna fantazirue o své byvalé kamaradce s pfezdivkou
.Mandarinka®“, jez se pfed ni objevuje v zahradé. Tyto odbocky od hlavniho
déni v pokoji naru$uji plynulé déni a vznika kvali nim obrovské mnozstvi
kauzalnich mezer, jeZ jsou hned ale vétSinou opét zaplfiovany. Déni navic
pomalu ztraci jakoukoliv realistickou motivaci. ACkoliv v pokoji jsou stale
mrtvoly a na zdech je krev, rodina pod vedenim Kumiko hrajici roli matky,
jez se vzpamatovala z Tetsuova napadeni pokraCuje v pfipravach vecere,
jako by se nic nedélo, pfiemz je opét pferuSena ve scéné, v niz se ¢lenové
rodiny bavi o moznosti spole€¢né sebevrazdy. Dochazi tak ke katarzi v ramci
rodinnych vztahl a krvava odbocCka s ochrankou slouzila pouze k jesté
vétSimu vyhroceni jiz tak dost vyhrocené situace, aby pak mohla prejit

ostrym zlomem do rodinné idyly.

Sono zde poprvé vyuzil stfihovy postup, jenz se pak objevuje i ve Studené
rybé. Scéna, v niz Yuka s noZzem v ruce s brekem prosi o prodlouzeni ¢asu,
jez si Tetsu objednal u Kumiciny agentury, je ostfe ukonCena a po ¢erném
zabéru nasleduje ostry stfih na rodinu sedici u stolu a vecefici. Tento
elipticky postup vytvari zfetelnou ¢asovou i kauzalni mezeru, ktera jiz nikdy
neni zaplnéna a scéné tak dodava symbolicky vyznam, posileny jesté tim,
Ze mistnost je najednou Cista a mrtva ochranka zmizela. Rodina se mezi
sebou zpocCatku vesele bavi o banalnich vécech, predevSim o jidle

samotném, pozdéji Tetsu svou rodinu presvédCuje, Ze musi ve svych
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vztazich zacCit znovu od zacatku. Nasleduje dalSi elipticky skok na zabér,
v némz rodina vecefi konci. Problém byl evidentné vyfeSen a veCefe tedy

muze spét ke konci.

Komplikovanou stavbu celé scény jesté narusuji mnohé odbocky mimo déni
v samotném pokoji. Kumiko vzpomina na své zazitky s divkami z agentury,
Tetsu si vybavuje svUj rozhovor s mladikem s kavarny, Noriko vzpomina, jak
s Mandarinkou chodila do Skoly. Béhem celé vecefe se navic stfidaji rizna
hlediska, coz jesté vice fragmentuje vypravéni. Voditka, jez zde Sono
divakovi predava, jsou sice sestavena do velmi neobvyklé struktury, jez
pouze doklada modularni podobu jeho narativli, neda se ale Fici, Zze by byla
pfehnané matouci, co se vyznamu tyCe. Ackoliv tedy divak neni schopen na
zakladé téchto voditek pfesné sestavit fabuli, toto ani neni hlavnim cilem pfi
pozorovani tohoto typu filmu. Dllezita je zde mySlenkova stavba a poselstvi

filmu, jez skrze ne zcela déjové jednoznacné scény jasné vyplyva najevo.

7.5 Rodinna debata u stolu v Suicide Circle

Za zminku stoji i setkani celé rodiny detektiva Kurody u jidelniho stolu
v Suicide Circle, pfestoZe se nejedna pfimo o scénu spole&ného jidla, jidelni
stul je ale zde opét ukazan jako centrum rodinného Zivota. V dané scéné
vecCer detektiv Kuroda svolava rodinu poté, co musel vySetfovat sebevrazdy
v metru. Jak jeho déti, tak manzelka ale upiraji svou pozornost na televizi,
v niz bézi videoklip skupiny Desert. Kuroda nakonec pokus o rodinnou
debatu vzdava a také se diva na televizi. V této jediné scéné je vyjadfena
snhaha Kurody s rodinou komunikovat, tato v8ak nenachazi urodnou padu a
Kuroda stejné jako cela rodiny upada do transu z televizniho vystoupeni
divCi skupiny, které jejich vzajemny kontakt zcela utlumila. Pfitom na prvni
pohled se nezda, ze by vztahy mezi Cleny rodiny byly Spatné, spise jsou si
natolik vzdaleni, ze mezi nimi neexistuje zadny fadny emocionalni vztah.

Scéna vecefre je snimana ze strany, kde je umisténa televize, takze ¢lenové
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rodiny hledi smérem ke kamefe, zcela odvraceni od otce, jeZ se pokousel po

tézkém dni najit utéchu u rodiny.

Jak jsme vidéli, v Sonovych filmech hraji scény rodinného stolovani velmi
dalezitou roli. Mohou byt urCitym druhem expozice — slouzi k charakterizaci
rodiny, jejich ¢lenu a predevSim jsou v nich jasné patrné vztahy panujici
mezi Cleny rodiny. Spolec¢né jidlo je totiz okamzikem, kdy se cela rodina
schazi a dochazi ke konfrontaci vSech jejich ¢lend, proto se tento typ scén
v nékolika pfipadech stava rovnéz dramatickym stfedem celého vypravéni

nebo zlomovym okamzikem, od néhoz vypravéni dale graduje.
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8 Komplikované narativy a socialni

realita

Dosud se tato prace vénovala analyze Sonovych filmi jako komplikovanych
narativd, poté jsme se vénovali nékterym konkrétnim postupim, jez filmy
pomahaji jako komplikované narativy formovat, konkrétné vyuZziti kapitol,
voice-overu a hlediska, praci s prostorem a moznostem jeho rozSifeni do
symbolickych rovin, jeho psychologicky motivované deformaci i
vyznamoveému zduraznéni urcitych ¢asti filmového prostoru pomoci raznych
narativnich prostfedku. Nakonec jsme se dostali az k typickému typu scény,
jez je tésné spjata s vSudypfitomnym tématem Sonovych filma. Krize
instituce rodiny, jez se nejzfetelnéji projevuje pravé v ramci scén rodinného
stolovani, je tématem, jez se objevuje u mnoha japonskych rezisérd, nejen u

Sona.

Podobné jako se méni socialni realita, méni se také umélecké formy, coz
pochopitelné plati také o formach narativnich. Pokud si vezmeme
komplikované narativy jako jeden z aktualnich vyvojovych trendu v oblasti
narace, bylo by pfinosné poznat, jakym zplsobem se tyto formy vyvijely a
jak pomahaly k reflexi riznych témat. Jelikoz zachyceni rodinnych vztahu je
jeden z oblibenych naméti v japonské kinematografii, bylo by pfinosné
komparovat, jakymi narativnimi postupy bylo toto téma zpracovavano ve
filmech jinych japonskych reziséru. Nabizi se pfedev§im Yasujird Ozu, proti
jehoz chapani rodiny, ale také zpusobu zpracovani tohoto tématu v narativu

175 & srovnani s tvorbou dal$ich

se Sono v rozhovorech tak ¢asto vymezuje
souCasnych japonskych reZiséru, v jejichz tvorbé lze také najit prvky
komplikovanych narativid. Bohuzel takova komparace silné presahuje rozsah
této prace, proto ji nechame jako namét k dalSimu vyzkumu v této oblasti a

v této zavéreCné kapitole se zaméfime pfedevSim na zobecnéni Sonovych

7% Viz s. 31, dale napf. se Sono ke svému vztahu k Ozuovi vyjadiuje viz cit. 92.
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narativnich postupl a zpusobu, jakymi reflektuje instituci rodiny, potazmo

s tim souvisejici postaveni jedince ve spole¢nosti.

8.1 Socialni realita — japonska rodina

V poslednich dekadach prochazi instituce rodiny v Japonsku vyraznymi
zménami. ,Od pocatku éry Meiji (1868-1912) se idea ,japonské rodiny“ stala
predmétem statniho zajmu pfi ustanovovani modernizovaného naroda. (...)
Od této éry byly rodiny v Japonsku formovany potfebami statu, ale jejich
skute¢né podminky lezi v realité Casto velmi odliSné od té prfedpokladané —
nebo pozadované — tvirci téchto potfeb.“!”® A¢koliv je tedy rodina stale
chapana jako zakladni stavebni kamen japonské spole€nosti, situace se

postupné vyviji, a podoba japonské rodiny a role v ni se razantné meéni.

Po konci 2. svétové valky doSlo ke zméné chapani rodiny, do niz jiZ nebyli
pfimo zahrnuti prarodi¢e’”’, ale prechazelo se spise k zapadnimu formatu
nuklearni rodiny. Zeny dostaly moZnost pracovat, a ackoliv jich stale bylo
zaméstnano pomérné malé mnozstvi, jejich dllezitost ve vefejném zivoté
diky tomu zaCala pomalu stoupat. To oviem oslabilo pouta japonské rodiny,
jez byla do té doby velmi silna. Pokud tradi¢ni model pfedpokladal, ze otec
je hlavou rodiny a pracujicim zivitelem a matka se stara o déti a domacnost,
zaCatek 90. let znamenal dalSi vyrazny zlom pro tento model.
Se splasknutim  ekonomické bubliny zmizela jistota celozivotniho
zameéstnani pro velké mnozstvi pracovniku, ztrata prace pak vedla v mnoha
pfipadech k depresi a alkoholismu. Roli Zivitele pak byly ¢astecné nuceny
nahradit Zzeny, jejichz povinnosti ted jesté vice sahaly od prace, po starosti o

déti a domacnost, zatimco cely den pracujici otcové travili s détmi jen

Y"® WHITE, Merry. Change and Diversity in the Japanese Family. In LYON BESTOR,
Victoria — BESTOR, Theodore C. — YAMAGATA, Akiko (ed.). Routledge Handbook of
Japanese Culture and Society. New York: Routledge, 2011, s. 129. ISBN 978-0-415-43649-
" Na toto poukazuje napt. Ozu v Pribéhu z Tokia — prarodice jiz nejsou chapani jako
zakladni soucast rodiny, jejich déti nemaji Cas se o né starat kv(li pracovni vytiZzenosti.
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vikendy.'”® Rozvoj vypogetni techniky navic ptevzal velkou &ast edukadni
role a zdroje informaci, jez do té doby zastavali pfedevSim rodiCe, coz
patrné pfispélo k sniZzeni mnozstvi kontaktu mezi rodi¢i a détmi, zaroven
dopomohlo k Spatné socializaci déti, prfedevSim jedinackd, a vzniku

fenoménd jako jsou extrémni otaku &i hikikomori.*”

S naruSenim tradicniho modelu japonské rodiny doSlo také ke zméné
postaveni jedince ve spole€nosti, zménily se spoleCenské podminky
predevsim pro uplatnéni Zen v zaméstnani*®®, jelikoz nyni dostaly rovnéz
moznost budovat kariéru, prfestoze pro né stale existuji rizna omezeni a ty,
které si zvoli kariéru pfed rodinou, jsou €asto kritizovany za vyhybani se své
spoleCenské roli a je jim davana zodpovédnost za klesajici porodnost
v Japonsku. V rodiné pak matky pfevzaly zodpovédnost za finance a pozice
otcl jako hlavy rodiny se méni, ackoliv jsou stale témi, kdo pfinasi do
rodinného rozpoctu rozhodujici pfijmy. V8echny tyto vlivy se postupné
projevuiji urditou fragmentarizaci rodiny.*®! Sonovy filmy, vznikajici v této
zménéné spoleCenské realité, ukazuji mozné negativni duasledky, jez

razantni zmény mohou mit na stabilitu rodiny.

8.2 Zachyceni japonské rodiny v narativu

Sono se ve svych filmech zaméfuje na obyCejnou rodinu, jez stavi do
extrémnich situaci, pficemz jeho feseni konfliktnich situaci neni v ramci celé
jeho tvorby vyhranéné pesimistické Ci optimistické. Nékdy situace dopadne
dobfe a rodina ve zkouSkach obstoji, jindy je situace zniCi Ci rozdéli.
Prestoze jeho vidéni souCasné spoleCenské situace neni pfrilis pozitivni,

snazi se hledat vychodiska ne na celospoleCenské urovni, ale pravé na

178 Viz WHITE, cit. 176, s. 136.

% Tamtéz, s. 134.

180 \/ roce 1986 vznikl zakon zarudujici Zendm pravo na stejné platové podminky na stejné
pracovni pozice jako muzum, presto se vSak zeny stale setkavaji s utlakem a obtézovanim
v Préci, jelikoz tento zdkon neni dostate¢né uplathiovan. Tamtéz, s. 135.

81 Tamtéz, s. 136.
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urovni vztahu s nejbliz8imi lidmi, jez dokaze kazdy jedinec Castecné ovlivnit

sam.

Sono se vénuje také neuplnym rodinam, primarni je u néj téma vztahu
jednoho z déti s jednim z rodi¢u. NejCastéji to byvaji otcové s dcerami, ale
objevuje se i nékolik dalSich pfipadl (vztah otce se synem, i matky

s dcerou®®)

. Jeho zajem o charakter vztah( v rodiné se tyka predevsim
schopnosti vzajemné komunikace, porozuméni jeden druhému a nalezeni
rovnovahy mezi schopnosti pfizplsobit se ostatnim ¢lenim rodiny a
prosazenim svych vlastnich potfeb, jako problém Sono vidi pfiliSnou
sobeckost, ale také pasivitu. S tim souvisi i postaveni jedince ve spolecnosti.
Sono se stavi na stranu téch, ktefi prosazuji své vidéni svéta v pfipadé, ze
je jejich chovani logicky opodstatnitelné, pfestoze tim porusi spoleCenskou

normu.

Zabyva se také psychikou téch, jeZ poznamenala rodinna krize, a zkouma,
jak toto ovlivnilo jejich osobnost a identitu. Sonovy postavy Casto vlastni
identitu teprve hledaji, ta se Casto formuje v pribé&hu vypravéni. Mnohdy
postavy svou identitu doCasné ¢&i trvale ztraceji, nahrazuji ji jinou,
vymyslenou, objevuje se motiv alter ega a dvojnictvi. Ztracené postavy jsou
Casto vedeny nékym na prvni pohled schopnéjSim a zkuSenéjSim, ve
vysledku se pak ale ukazuje, Zze dané postavy maji jeSté vétSi psychicke
problémy. Ten, kdo byl ze zacCatku veden tak musi sam hledat silu, aby

dokazal najit svou vlastni identitu €i pfekonat obtiznou situaci.

8.3 Vztah socialni reality, lidské identity a narativu

Fragmentarnosti rodiny a neurcité lidské identité, tedy Sonovym ustfednim
tématim odpovidaji narativni postupy, jez jsme dosud rozebirali. Narativ se

rozpada na oddélené Casti, jez jsou vSak mezi sebou spojeny kauzalnimi i

182 Reflexe vztahu matky se synem se vénuje pouze jediny film a to velmi okrajové. V Pod

vlivem lasky dostava mladinky Yu od své umirajici matky ukol najit si svou idealni divku —
Marii. Toto posledni matcino pfani na néj vSak ma velky vliv.
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Casovymi vazbami (i kdyZz mohou byt nékdy ne uplné jasné). Podobné se
v Sonovych narativech rozpadaji rodinné a mezilidské vztahy, presto vSak
mezi nimi urcité vazby stale existuji. Stejnym zpusobem je v jeho filmech
strukturovana i lidska identita — spojeni Clovéka s jeho individualnimi
charakterovymi vlastnostmi a emocionalnimi stavy je naruseno, ale ne zcela
ztraceno, a v zavéru filmu, v okamziku, kdy jsou odkryta vSechna voditka
nutna k odhaleni fabule, je pravy stav véci odhalen, ne vzdy je vS8ak mozny

navrat k pivodnimu stavu.

Ackoliv v nékterych pfipadech se Sono stavi na stranu nékterych postav tim,
Ze proti nim postavi antagonistu, jenz je pouze schematickou postavou a
jeho role v pfibéhu je pouze spoustéc konfliktu, béZzné nehleda konkrétniho
vinika, ale ukazuje chyby u vS8ech zulastnénych, ale také v socialnim
prostifedi, ve kterém Ziji a které je formovalo. Vyuzivani kapitol svazanych
s riznymi postavami a stfidani voice-overl a hledisek slouzi k tomu, aby
divak poznal vSechny zucastnéné postavy a pochopil jejich motivace, i kdyz
diky implikovanému autorovi mize vyijit najevo, zZe to, co dané postavy fikaji,
je sice z jejich pohledu opravnéné a logické, ale ve skutecnosti divak chape,
Ze jejich uvazovani je mnohdy scestné. U postav, jez maji charakter
manipulatora a vyrazné naruSuji osudy dalSich postav, pomalejSi a
odkladané prokresleni motivaci pomaha upozornit na ty nejzasadnéjsi
problémy, jelikoz identita a psychika téchto postav uz byla natolik
poznamenana, Zze pro né neni cesty zpét. Navic pravé skuteCnost, ze
narudeni jejich psychiky vychazi najevo jen velmi pozvolna a naplno se
projevuje az v zavéru, jen dokazuje, ze ty nejvétSi problémy zUstavaiji
schovany pod povrchem a jsou potlacovany a zatajovany, coz samoziejmeé

neplati jen v stavbé syzetu, ale také v socialni realité.

Zda se tedy, ze komplikované narativy jsou idealnim prostfedkem
k zachyceni souCasné japonské socialni reality, jez je ovliviiovana nejen
dynamickymi zménami spoleCenskych roli, ale také kvdli vSudypfitomné
vypocetni technice, jez sice poskytuje velké mnozstvi informaci a rozsifuje

spoleCenské sité, ty jsou ale odliSného charakteru. Lidska zkuSenost je
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fragmentovana a Clovék obyva ruzné virtualni prostory. Ty se v Sonovych
narativech objevuji pfimo, kdyz postavy vyuzivaji internet ¢i mobilni telefony,
ale jejich existence se odrazi také ve vytvareni symbolickych Ci
deformovanych prostord. Nova chapani prostoru se tak projevuji i v ramci
narativu odklofiovanim déni do mist, jez jsou rozSifenim fikéniho svéta a
jedna se o formu pfechodu do unikového prostoru, pfesné jako v pfipadé
vstupu do virtualniho prostfedi internetu. Pokud jsme v ramci druhé kapitoly
citovali Bucklanda'®, jenz se domniva, Ze nova média narusuji nase
zkuSenosti a chapani svéta a ty se stavaji nejasnymi a fragmentovanymi,
coz se mimo jiné projevuje také v naSem zpUsobu vytvareni a chapani

narativd, v Sonové tvorbé to nepochybné plati.

183 viz s. 23-24.
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9 Zaver

Tato diplomova prace si dala za uUkol provést narativni analyzu films
japonského reZiséra Shiona Sona, jez je i pfes znacnou oblibu na filmovych
festivalech stale pfehlizen odbornou vefejnosti. Cilem bylo najit pro Sonovu
tvorbu typické narativni postupy a ukazat jak s jejich pomoci zpracovava
nékteré ze svych stéZejnich témat, mezi néz patfi pfedevsim rodinné vztahy
a krize instituce rodiny, lidska identita a psychické reakce v krajnich

situacich ¢i postaveni ¢lovéka ve spoleCnosti.

Diléim ukolem byla také struéna rekapitulace Sonovy tvorby a jeji zasazeni
do kontextu souCasné japonské kinematografie, pfedevSim do viny
japonského hororového filmu, do niz Sono pfispél pfedevS§im svym
zlomovym filmem Suicide Circle. Dale byla soucasti také Zzanrova
specifikace Sonovych filmd. Ty vyuzivaji prvky mnoha rozdilnych zanrt a
kompaktnim zpusobem je kombinuji. Pro Sona je typicky predevsim
hororovy Zanr, konkrétné tzv. techno-horor a také prvky hororového
subzanru kaidan, dale pak zanr, i spiSe umélecky smér ero guro nansensu,

jehoz prvky se objevuiji napfi¢ celou Sonovou filmografii.

Ustfedni &ast prace tvofila analyza vybranych Sonovych film(, konkrétné
celovecernich snimku, jez se dostaly do distribuce od roku 2001, tedy od
vzniku filmu Suicide Circle. Jako zakladni teoretické vychodisko jsme pouzili
Bordwellovu teorii narace a z ni vychazejici narativni analyzu, obohacenou o
pfistup Seymoura Chatmana v oblasti filmového vypravéce a hlediska. Dale
byly vyuzity nékteré teorie tykajici se komplikovanych narativid. Sonovy
narativy, jez jsou Casto silné fragmentarni a nechronologické, jsou zastupci
tohoto typu narativll, coz se tato diplomova prace snazila prokazat. K tomu
slouzilo nékolik typologii komplikovanych narativi od rlznych autora.
Stézejnim byla Cameronova typologie modularnich narativi a Bergova
taxonomie alternativnich syzetid. Oba autofi predstavuji typické znaky

komplikovanych narativll a ukazuji zakladni typy syzetd, jez se v tomto typu
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filmd objevuji. Sonovy filmy byly na zékladé téchto typologii analyzovany a
bylo prokazano, Ze se skutecné o komplikované narativy jedna, pfiemz
Sono nezustava vérny jen jednomu typu syZetu, ale naopak je ¢asto stfida a

kombinuje dohromady.

Od narativni analyzy na urovni celého syZetu jsme se posunuli ke
konkrétnéjSim narativnim postupim, jmenovité vyuziti homodiegetického
vypravécCe (respektive heterodiegetického v jediné vyjimce), jez byva Casto
spojen s filmovymi kapitolami. Oba tyto narativni prostfedky slouzi
k organizaci rozdrobeného syzetu a jedna se o zplsob, kterym je
dopomahano divakovi k pochopeni komplikovaného narativu. Kapitoly, jez
byvaji spojeny s ur€itou postavou a jejim voice-overem, pfipadné voice-
overem dalSich postav, neslouzi pouze k podrobnému predstaveni
jednotlivych hrdinu, ale také Caste¢né k Casové organizaci. Dulezitou roli
hraje u Sona také prace s filmovym hlediskem - pfedevSim diky
nadmérnému vyuzivani homodiegetického vypravé€e dochazi k silné filtraci
pfes nékteré postavy, v mnoha pfipadech se navic jedna o vétSi mnozstvi
postav, jejichz hlediska se stfidaji a nabizi tak moznost konfrontace rtiiznych

pohledd.

Analyzovana byla také Sonova prace s filmovym prostorem, konkrétné
s jeho neobvyklymi typy, jez se vymykaji z chapani prostoru, jako mista, ve
kterém se odehrava déj fabule a jez je formovan podle urcitych
konzistentnich pravidel. Sono prostor fikéniho svéta rozsifuje o symbolické
prostory, Casto psychologicky motivovaneé jako sny, predstavy Ci halucinace,
jez ilustruji psychicky stav postavy nebo rozsifuji vyznam déni v ramci
hlavniho prostoru. Psychologicky motivované jsou také deformace prostoru,
jez je sice onim konzistentnim prostorem, v némz se odehrava fabule, ale
jeho vlastnosti jsou zménény, jelikoz dany prostor je nahlizen pres filtr
nékteré z postav a zachycuje tak jeji psychicky stav. Sono také v ramci
svych filmd rdznymi narativnimi prostfedky zddrazriuje vyznam nékterych

prostorq, jez hraji obzvlasté dulezitou roli v narativu.

109



Ustfednim tématem Sonovych film( je rodina a vztahy mezi jejimi &leny,
proto neni divu, Ze Sono Casto vyuziva scén, v nichz rodina spole¢né
stoluje. Sono tyto scény nejCastéji vyuziva k charakterizaci vztahl mezi
Cleny rodiny, jelikoz pravé pfi spoleéném stolovani, jez hraje v japonské
kultufe dudlezitou roli, se projevuji vztahy v ramci rodiny. Tyto scény se také
stavaji dramatickym stfedem celého narativu a u jidelniho stolu dochazi k

zasadnim stfetdm mezi ¢leny rodiny.

V zavérecné kapitole, jeZ se zabyva zobrazenim Sonovych typickych témat,
(pFedevSim krize instituce rodiny, narusSovani lidské identity €i postaveni
jedince ve spole€nosti a jeho role) v ramci narativu, jsme dosli nejen
k zavéru, Ze komplikované narativy jsou vhodnym prostfedkem ke
zpracovani japonské socialni reality, jez 2. svétové valce prodélala velké
zmény. Rozdrobené, nechronologické syZety odpovidaji nejen lidské
zkuSenosti, jez je diky uzivani vypocetni techniky a nutnosti zpracovavat
velké mnozstvi informaci stale vice fragmentovana, ale také stavu rodiny
v Japonsku, tak jak jej Sono vidi — jako v mnoha pfipadech nepevnou a

rozpadaijici se instituci.

Také jsme podali podnéty k dalSimu vyzkumu v této oblasti. Nabizi se
moznost komparace jak s narativy starSich generaci japonskych reZiséru,
pfedevs§im s Ozuovym dilem, proti némuz se Sono Casto vymezuje, tak

s narativnimi postupy soucasnych autora.
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10 Summary

The theme of this thesis is analysis of narrative in the works of Shion Sono,
a Japanese film director, and presentation of his most typical narrative
techniques. His films are analysed on the basis of theories of narration by
David Bordwell and Seymour Chatman, but also using typologies of complex
narratives by, among others, two authors — Allan Cameron and Charles

Ramirez Berg.

Partial goal was putting Sono’s works into the context of contemporary
Japanese cinema and genre specification of his films, but this thesis
concentrates mainly on the analysis of the the whole films as complex
narratives, then goes into more detail when analysing the way of using film
chapters that are connected with homodiegetic narrator and character’s
point of view. Besides creating consistent space, Sono also presents specific
spaces — symbolic space, deformed space or simply accents certain parts of
the space by narrative means, so Sono’s work with space is dealt with in one

of the chapters.

Another one deals with a typical scene in Sono’s films — a dining table
scene, that is connected with his main theme — the dysfunctional family. The
final point of this thesis is that the way Sono works with narrative is adequate

to the changes in Japanese society.
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11 Prameny a literatura

Prameny

(v chronologickém pofadi dle data vzniku)

Citované filmy Shiona Sona

Ore wa Sion Sono da!! (I Am Sion Sono!!, 1985)

Otoko no hanamichi (A Man's Hanamichi, 1986)

Jitensha toiki (Bicycle Sighs, 1991)

Heya (The Room, 1992)

Keiko desu kedo (I Am Keiko / It's Me, Keiko, 1997)
Dankon: The Man (1998)

Utsushimi (2000)

Ocm4 (2001)

Jisatsu sékuru (Suicide Circle / Suicide Club, 2001)
Puromu naito (Prom Night, 2002)

Chichi no hi (Father's Day, 2003)

Né-pantsu géruzu: Movie box-ing2 (segment Otona ni nattara, 2004)
HAZARD (2005)

Yume no naka e (Into a Dream, 2005)

Kimyd na sakasu (Strange Circus, 2005)

Noriko no shokutaku (Vecefe u Noriko, Noriko’s Dinner Table, 2005)
Kikyd kurabu, sonogo (Balloon Club, Afterwards, 2006)
Ekusute (Exte -Hair Extensions-, 2007)

Ai no mukidashi (Pod vlivem lasky, Love Exposure, 2008)
Chanto tsutaeru (Be Sure to Share, 2009)

Tsumetai nettaigyo (Studena ryba, Cold Fish, 2010)

Koi no tsumi (Vinou lasky, Guilty of Romance, 2011)
Himizu (2011)

112



Ostatni citované filmy

Rashémon (Rasomon, r. Akira Kurosawa, Japonsko, 1950)

Stage Fright (Hrliza na jevisti, r. Alfred Hitchcock, VB, 1950)

Pribéh z Tokia (Tokyd monogatari, r. Yasujirdo Ozu, Japonsko, 1953)

The Killing (Zabijeni, r. Stanley Kubrick, USA, 1956)

Joshuu 701-gé: Sasori (Female Prisoner #701: Scorpion , r. Shunya Ito,
1972)

Joshuu sasori: Dai-41 zakkyo-bd (Female Convict Scorpion Jailhouse 41, r.
Shunya Ito, 1972)

Joshuu sasori: Kemono-beya (Female Prisoner Scorpion: Beast Stable , r.
Shunya Ito, 1973)

A Zed and Two Noughts (Zet a dvé nuly, r. Peter Greenaway,
Nizozemsko/VB, 1985)

Drowning by Numbers (Topeni po €islech, r. Peter Greenaway,
Nizozemsko/VB, 1988)

Tetsuo (r. Shinya Tsukamoto, Japonsko, 1988)

Mystery Train (Tajuplny vlak, r. Jim Jarmusch, USA/Japonsko, 1989)
Jacob's Ladder (Jakublv Zebfik, r. Adrian Lyne, USA, 1990)

Nema-ye Nazdik (Close up, r. Abbas Kiarostami, iran, 1990)

Reservoir Dogs (Gaunefi, r. Quentin Tarantino, USA, 1992)

Groundhog Day (Na hromnice o den vice, r. Harold Ramis, USA, 1993)
Pulp Fiction (Pulp Fiction: Historky z podsvéti, r. Quentin Tarantino, USA,
1994)

Shall We Dance? (Smim prosit?, r. Masayuki Suo, Japonsko, 1996)
Hana-bi (Ohfostroj, r. Takeshi Kitano, Japonsko, 1997)

Jackie Brown (r. Quentin Tarantino, USA, 1997)

Mononoke hime (Princezna Mononoke, r. Hayao Miyazaki, Japonsko, 1997)
The Game (Hra, r. David Fincher, USA, 1997)

Following (Sledovani, r. Christopher Nolan, VB, 1998)

Lola rennt (Lola bézi o zivot, r. Tom Tykwer, Némecko, 1998)

Ringu (Kruh, r. Hideo Nakata, Japonsko, 1998)

Sliding Doors (Srdcova sedma, r. Peter Howitt, USA/VB, 1998)

The Thin Red Line (Tenka Cervena linie, r. Terrence Malick, USA, 1998)

113



Fight Club (Klub rvacd, r. David Fincher, USA/Némecko, 1999)
Magnolia (r. Paul Thomas Anderson, USA, 1999)

The Sixth Sense (Sesty smysl, r. M. Night Shyamalan, USA, 1999)
Amores Perros (Amores perros - Laska je kurva, r. Alejandro Gonzalez
IAarritu, Mexiko, 2000)

Memento (r. Christopher Nolan, USA, 2000)

A Beautiful Mind (Cista duse, r. Ron Howard, USA, 2001)

Donnie Darko (r. Richard Kelly, USA, 2001)

Kairo (Pulse, r. Kiyoshi Kurosawa, Japonsko, 2001)

Adaptation. (Adaptace, r. Spike Jonze, USA, 2002)

Ying xiong (Hrdina, r. Yimou Zhang, Cina, 2002)

21 Grams (21 gramq, r. Alejandro Gonzalez IAarritu, USA, 2003)

Ju-on: The Grudge (Nenavist, r. Takashi Shimizu, Japonsko, 2003)

Kill Bill: Vol. 1 (Kill Bill, r. Quentin Tarantino, USA, 2003)

5x2 (r. Frangois Ozon, Francie, 2004)

Eternal Sunshine of the Spotless Mind (V&Cny svit neposkvrnéné mysli, r.
Michel Gondry, USA, 2004)

Melinda a Melinda (r. Woody Allen, USA, 2004)

The Butterfly Effect (Osudovy dotek, r. Jonathan Mackye Gruber, Eric Bress,
USA, 2004)

Last Days (Posledni dny, r. Gus Van Sant, USA, 2005)

The Cock and Bull Story (Tristram Shandy, r. Michael Winterbottom, VB,
2006)
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12 Obrazové prilohy

Obrazova priloha ke kapitole 6

1. Symbolicky prostor

Obr. 1-2 Vecefe u Noriko — otec Tetsuzo prochazi ve snu pousti a poté sleduje
svou dceru Yuku uzavienou v prosklené vitriné.

Obr. 3-4 Veclefe u Noriko — silueta uzivatelky internetového féra haikyo.com
v Uvodni ¢asti filmu zdravi Noriko. Na konci filmu pak siluety divek postupné mizi.

0

Obr. 5-6 Strange Circus — prostor cirkusu s gilotinou'. oIotoé, jehoz zvuk Mitsuko
slySi v okamzicich nejvétSiho psychického vypéti.

Obr. 7-8 Pod vlivem lasky — YUova rodina nese svUj kfiz, Koike se jim vysmiva.

121



2. Deformovany prostor

Obr. 9-10 Strange Circus — Mitsuko prochazi chodbou pfed a po prvnim zneuZiti
otcem.

Obr. 11 Pod vlivem lasky — Yoko Obr. 12 Vinou lasky — dést protéka
vSude kolem sebe vidi Iétajici kulky. Lfuinami“, vepfedu naaranzovana
mrtvola Mitsuko, vzadu na sténé znak

5% (shiro — zamek). Zabér se objevuje v
uvodu filmu a po vrazdé Mitsuko.

3. Vyznamoveé oddéleny prostor

\!
Obr. 13-14 Suicide Circle — Genesis hraje pro Komori v opusténé bowlingové hale.
Mitsuko pfedstupuje prfed ,soud” déti zodpovédnych za vinu sebevrazd.

=
T

Obr. 15-16 Pod vlivem lasky — YU probiha ustfedim Cirkve Zero a narazi na ¢leny |
cirkve. Poté vchazi do mistnosti, kde jeho rodina ji u stolu spolu s Koike.
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Obrazova priloha ke kapitole 7

Obr. 17-18 Studena ryba — prvni scéna rodinného stolovani, vSichni maji sklonénou
hlavu, nebavi se spolu. Poté, co Mitsuko zazvoni telefon, se na ni Shamoto
ohlédne, ale nereaguje.

Obr. 19-20 Studena ryba — druha scéna stolovani. Shamoto hrozi, ze udefi Taeko,
aby ji donutil udélat vecefi. B€hem veclefe se pak na nechapajici rodinu usmiva.

==

Obr. 21-24 Vinou lasky — navstéva v rodinném domé Mitsuko. Mitsuko se snazi
zachovat chladnou hlavu, ale chvéjici se ruka s Salkem ukazuje jeji pravy psychicky
stav. Jeji matka ji totiz s ulisnym usmévem pomlouva pfimo pfed ni a jeji
navstévou. Cela spole¢nost se sméje morbidnim vtipdm, kromé Izumi, jez se
nechapaveé diva kolem sebe.
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Obr. 25-28 Vecefe u Noriko — poté co Tetsuzo pozabijel ¢leny ochranky, pfichazi
Kumiko a zacina chystat vecefi, jako by se nic nestalo, prestoze je vSude plno krve
a kolem se valeji mrtvoly. Cas vymezeny pro vedefi ale konéi a Yuka s nozem
vruce prosi o prodlouzeni. V nasledujicim zabéru jsou mrtva téla i krev pry¢ a
rodina spokojené vecefi.

Obr. 29 Suicide Circle — rodina sice vypada spokojenég,
ale vzajemna komunikace chybi, vSichni pozoruji
vystoupeni skupiny Desert v televizi.
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Tématem této prace je narativni analyza filmi japonského reziséra Shiona
Sona a charakterizace narativnich postup, jez jsou pro jeho tvorbu typické.
Jeho filmy jsou analyzovany na zakladé teorii narace Davida Bordwella a
Seymoura Chatmana, ale také za pomoci typologii komplikovanych narativ(
predevsim dvou autorl — Allana Camerona a Charlese Ramireze Berga.
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homodiegetickym vypravéCem, hlediskem a filmovym prostorem. Dil&im
tématem prace je také zasazeni Sonovy tvorby do kontextu soucasné
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The theme of this thesis is analysis of narrative in the works of Shion Sono,
a Japanese film director, and presentation of his most typical narrative
techniques. His films are analysed on the basis of theories of narration by
David Bordwell and Seymour Chatman, but also using typologies of complex
narratives by, among others, two authors — Allan Cameron and Charles
Ramirez Berg. This work concentrates mainly on the way of using film
chapters, homodiegetic narrator, character’s point of view and film space.
Partial goal is putting Sono’s works into the context of contemporary
Japanese cinema and genre specification of his films.
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