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Anotace

Prace se zabyva povahou tance, teoretickou re¢dleriniho ungéni a posléze
samotnou estetickou recepci. Je uvazovano o éstegcepcitiznych drul unmeni,
piedevsim urleckého tance. Je poukazano na to, Ze existujg sbttapisem tance,
ktery piimo souvisi s jeho identitou. Nasléde poloZzena otazka, jak je mozné uchovat,
Sifit a rozpoznat tanec, jestlize nemaniistop k jeho spolehlivému fyzickému
zdznamu. Je ukazéano, Zéegeni nastimého problému hraje Kidvou roli kulturni

kontext, kterého je dity tanec souasti.



Annotation

The work is concerned with nature of dance, thémakteflection of artistic
dance and finally with the aestetic reception fts&sthetic reception of different kinds
of art is considered, foremost of the art of datices. pointed out that there is a
difficulty with dance notation which is directlylaged to its identity. Question is
consequently placed how is it possible to consendistribute and identify the dance
given that we don’t have any access to its religblgsical record. It is shown that in
solution of the outlined problem plays cultural tod, of what the particular dance is

part, the key role.
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1. Uvod

V této bakal&ské praci se budeme zabyvat tématem tanceéiZianm se hlavé
na jeho umileckou formu, ktera je svou povahou estetice ngjblivV centru pozornosti
celé prace bude ukazat, jak by mohla probihatiekéetecepce tance, co je pro ni
dulezité a také odliSné od ostatnichdamh Bude zohled¥na povaha tance a také
nazn&eny reékteré dilezité skuténosti v oblasti teoretické reflexe tohoto &mh Hlavre
se zanmdfime na moznost zaznamu tance a jeho vlivu na jstetiekou recepci. DalSim
dulezitym tématem budeigobeni kulturniho kontextu na vnimani tance. Tahge
vyvrcholi Uvahou nad tim, jak je mozné, Ze dojdeirednotlivymi recipienty ke shad
na vysledném estetickém objektu.

Cela prace bude rélenéna na dva hlavni oddily. Jeden bude Zeswn
obecnému popisu tance, bude zde popsana povale j@ima reflexe ve filozofii. Také
tanec bude rozdken na rkolik jeho forem. Budou také nazreny rekteré specifické
rysy tance. Mimo jiné se prviiést zansii také na definici tar@iho ungéni. Druhacast
prace se bude zabyvat estetickou recepci. Klaude poukdzano na to, jakym
zpisobem se povaha tance projevuje v jeho recepci.

Pro nasi praci je velice zajimavé, zZe gatang&niho ungni neni pilis rozsfteny
v teoretickych textech. yodiam, které k tomuto jevu mohly vést, budsmevana
podstatn&ast prvni kapitoly. Podivame se na to, jaky mohiarma toto pehlizeni
tance ze strany filozofie vliv tradice, na kterausasni odbornici v oblasti estetiky
navazuji. Také bude zohlefira samotna povaha tance. Je mozné, zZe se od jinych
umeni liSi ve skuténostech, které mohou mit viiv na z4jem teoretBez povSimnuti
nezistane ani taré@i praxe. | u ni nas bude zajimat, jakynisabem mohla dopomoci
k prehlizeni tance v estetice. Uvahy o této probleradiicdou podloZeny zejména texty
Francise Sparshotta, které jsou Zgny podobnym sirem jako tataast prace.

Déle od sebe odliSimézné formy tance. Pro nas bude v centru zajmu jmgje
Z nich —ta, ktera je soasti ,swta uneni“. Pokusime se definovat, co se skryva pod
pojmem tanéni umeni. UkdZzeme si, Ze takova definice by prgyablobr mela byt
zaloZena na Uzkém spojeni tamiéo ungni a kulturnich zvyklosti, i@dstavime si
instituci swta uméni. Prozkoumame i jiné formy tance. VSechny tog&au gkteré
spole&né rysy, které nas budou zajimat, protoZze mohowyaitam v souvislosti

s estetickou recepci tance. Na to, co je pro tapecifické se podivame dale. Tyto rysy



budou do utité miry spoléné vSem formam tance, ale také vystihuji viastn&sré
jsou specifické pouze pro tanec, tedy umgijeho divadelni formu vymezit proti
jinym druhim uneni.

V nasledujici kapitole se uz budemmevat samotnému definovani gieckého
tance. V této chvili uz nebude peba jej odliSit od jinych forem tance, ale budeme s
shazit odpowdét na otazku, prdnéco vibec vnimame jako uéteckou formu tance.
Velka pozornost bude soisténa na roli historického kontextu taimého unéni. Dale
si shrneme momenty@dchoziho textu, které se tykaji problému recepce.

V druhéc¢ésti prace se budeménovat estetické recepcitiPozboru tohoto
problému se budeme opirat o teorii estetické rec§pephena C. Peppera, ktera je
vhodna z tohoivodu, Ze uznava specifika jednotlivych ditulmeni vcetné tance a pro
kazdé z nich je upravena. Budeme se zabyvat vlikéeny ma skuténost, Ze tanci
chybi fyzicky objekt, ktery by zaji®val trvani dila, na jeho recepci. Také bude
ukazano, jakym zZisobem je mozné zastoupit cljibi fyzicky nost. V této oblasti
bude hrat negtsi roli kultura.

Na tomto zakladl se nasledhbudeme podrolinzabyvat estetickou recepci
tance a vSemi faktory, které na ni mohou mit \jiko jsou moZznostitiznych
zpracovani, prostor divadla, ®dtane&nika, hudebni doprovod a pod@ébsamorejme
tato analyza nezapomene ani na pod¢@dmpopis vlivu kultury na uchovani tance a na
problematiku tan&ni notace. Recepci tance porovname také s jinyatiyduneni. Na
tomto podkladu ndm vyvstanou vztahy mezi jednottivgmenimi a zarove se ukaze,
¢im je mezi nimi tanec zvIastni.

Nakonec bude probrano, z jakéhtvddu mohouitzni recipienti dos§ ke
shod na vysledném estetickém gieckém dile. Zargime se na jednotlivé druhy
umeéni zvla¥, a tudiz bude zohledna rozdilnost ékterych faktoti, které ke shatl
vedou, mezitznymi unénimi. Zejména se budeme saeslit na fyzicky kontinuant,
tedy materialni nogidila a jeho stalost, dale pak na podil kulturychavani a recepci

dél raiznych ungni.



2. NEkteré aspekty studia tance

V tétocasti se budemesnovat tanci spiSe obetrnNejprve nas ale bude zajimat,
jakym zpisobem se k tématu tafmtho ungni stagli teoretici. Pro zmapovani tohoto
problému pouZzijeme texty Francise Sparshotta, kl@akOn the Question: ,Why Do
Philosophers Neglect the Aesthetics of the Dan¢él?f nam porize odkryt ikteré
zajimavé skutosti, na které se pogdzametime.

Déle budeme zkoumat, jakymigmbem by bylo mozné ro&lit tanec naiizné
formy. Fred tim, neZ fistoupime ke zkoumani tance jakodleckého druhu, bude
nutné si objasnitékteré viastnosti, které se tykaji i jeho forem rétbychom mezi
umeéni nezaadili. Jako zakladni definujem# + spol€enskou, etnickou a divadelni.
Nakonec se také budeme zabyvat specifickymi rysgetiatedy tim, co divadelni tanec
odliSuje od jinych uréni. Nicmér tyto rysy ma spolmé divadelni forma s éma

ostatnimi.

2.1 Tanec v teorii

Ackoliv tanec je v mnoha spaleostech rozg&énou aktivitou, satasné
teoretické texty se tomuto tématu (ve smyslu spg&ho ungleckého dila) ¥nuji
ponerné spae. Francis Sparshott uvadikolik davodua, pro které je tento fakt

zarazejici:

Jednak, provozovani tance jgngjmensim stegarozsahle rozgeno jako
je tomu u jinych aktivit, kterym f¥e byt davan nazev umi. Za druhé,
Zadny z teoretik skut&n¢ nevySel na vi@jnost a niekl, Ze tanec neni
umegnim, neni dleZitou formou unani, neni jednim z krasnych @ni nebo
cokoliv podobného. A zadti, vice nez jedna historickyiléZita linie ve
skutenosti @ipisuje tanci misto kéiové dilezitosti v kontextu, kde by se

dalo atekavat, Ze jej filozofie utmi zaznamena.

To, Ze taneciwstava filozofii opomijen, sedp ¢ast&€né z historickych picin —

v sowtasnosti neni rozvinuta filozoficka platforma v tétaasti, na kterou by se dalo

! SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Pdojshers Neglect the Aesthetics of the Dance?*.
Dance Research Journd982, Vol. 15, No. 1, s. 5-30.
2 SPARSHOTT, Francis. The Missing Art of DanBance Chronicle1983, Vol. 6, No. 2, s. 165.



snhadno navazat a ktera je dostupna pro jinéniirkterym se teoretické textgmuji ve
vétsi mite. Casteéng to, Ze je tanec v teorii zastoupen mensim mnahstexi, vyplyva
ze samotné povahy taimdho un€ni, snaha o jeho teoretické uchopeni je nucena se
potykat s mnohymi problémy specifickymi pro tutod&etkou oblast. V nasledujicich
odstavcich se podrobjnpodivame na mozné&idody, které odvedly tanec z hieta
filozofickych zkoumani.

2.1.1 Misto tance v tradhich textech estetiky

Ve \&tSirg pripadi jsou @iciny, které souvisi se skuteosti, Ze se téma tance
v odbornych textech nevyskytujéils ¢asto, spojeny s tradici, na kterou by bylo mozné
navazat. Jednim z hlavnich piljo které se opira séasna tradice mysleni v oblasti
estetiky, je Hegdl systém krasnych uni. Ten podle Sparshotta ve svém systému
umeéni negrisuzuje tanci filis dulezité misto. Centralni roli v tomto sytému hragpegie,
hudba, malba, soctstvi a architektura. Jmenované druhyenirtaké staly v centru
z&jmu rekteré z civilizovanych kultugemuz Sparshottifsuzuje znany vyznam
v souvislosti s tim, Ze se jimi texty estétikibec zabyvaly, Uvedeny seznam je
rozStenim takzvanych ,sesterskych émi* poezie a malby, ktera byla povazovana za
mimeticka, napodobujiciipodu. Systém krasnych uni byl od nich odvozen na
zaklad jejich analogii s &kterym ze sesterskych wmi.*

Hudba je blizka poezii, stejjako pro ni jsou tllezitou slozkou hudebniho
vyjadieni mimo jiné slova Sparshottika, Ze ,...v dob, kdy se formoval tento
seznam...pro teoretiky skut®ou hudbou &stavala vokalni hudba..’.”
Instrumentalnimi skladbami se t&fmezabyvali. Proto se na seznam krasnyctnim
mohla dostat hudba, protoze pokud byla povazovarseddzni uréni, mgla slova,
diky cemuz ji bylo mozné povaZzovat z&lpiznou poezie.

Na zaklad analogii s maistvim se na seznam dostaladminsoché#stvi a

architektury:

3 Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dil®sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journdal982, Vol. 15, No. 1, s. 6.

*Viz KRISTELLER, Paul Oskar. The Modern Systemtw #rts : A Study in the History of Aesthetics.
Journal of the History of Idead 951, Vol. 12, No. 4, s. 496-527

®Viz SPARSHOTT, Francis. The Missing Art of DanBance Chronicle1983, Vol. 6, No. 2, s. 167

® SPARSHOTT, Francis. The Missing Art of DanBance Chronicle1983, Vol. 6, No. 2, s. 167

10



Malitstvi je institucionald, stejré jako teoreticky neodditelné od kresby,
sochastvi a architektury odvolava se na zakladajici getacky fad.
Poezie je institucionatnneoddlitend od hudby a dramatu a vychéazi ze

zakladajiciho algebraického1“1;imiku7

Tanec se tedy na tento seznam, ktery popdlevzal Hegel, nedostal, protoze chigb
jeho giméa analogie sdkterym ze sesterskych wmi.

Takeé funkce, ktera byla tandlipisovana — vyjateni, jakasiec téla — je lépe
naphovana slovy, tedy poezii. V déjkdy Hegel formoval 9y systém umini,
pievladala teorie exprese. Tanec ale nebyl pokladam#ni, které by natolik daie
bylo schopno komunikovat mezi divakem a autorem,salyyslouzil misto v tomto
systému. Pokud &a byt ukita cinnost povazovana za émi, bylo nutné, aby
obsahovala poznavaci slozku. V tom tanec zaostaghll vhodny k tomu, aby byl
jazykem, aby cosi reprezentoval; tedy nebyl vhoklbgmu, aby zastaval roli jednoho
ze zpisohi poznanf

Hegel také odmital tezi, podle které by se tanazaklad své mimetické

funkce, n#l stat tetim ,sesterskym usmim*®

. Ta je v tanci nahrazovana spise
technickou dovednosti a podivan8iTanec mezi tato uéni nepaiti, askoliv provazel
lidsk& spoléenstvi jiz na arovni pralidi. Sparshott tvrdi, 2e by mohlo byt jednim

z davody, prat je filozofy prehlizen — jako aktivita, ktera se netykd jen ,kdtianych*
lidi, ale také primitivnich kmen Dokonce i zviata provozuiji cosi podobného tanti.
Ackoliv s timto bodem bychom mohli snadno polemizovastatni druhy ugni se

vyvinuly z chovani, které najdeme u pralidi (vzpame jeskynni malbygi zvitat.

" SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Rdujshers Neglect the Aesthetics of the Dance?*.
Dance Research Journd982, Vol. 15, No. 1, s. 11

8 SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Rdujshers Neglect the Aesthetics of the Dance?*.
Dance Research Journd982, Vol. 15, No. 1, s. 10

°Viz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,

Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.

278

Y HEGEL, Georg Wilhelm FriedrictEstetika Il Praha : Odeon, 1966. Dieti : Systém jednotlivych
umeni, Tieti oddil : Romanticka uéni, Treti kapitola : Poezie, C. Rozdily basnickych #afit.

Dramaticka poezie, 2. \é5i provedeni dramatického éhackého dila, c. Divadelni uini, pokud se
odpoutava od poezie, s. 340

1 vViz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Cril&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 6
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2.1.2 Aspekty tagai praxe s vlivem na teorii

Jako samostatné wmi je tanec v Evrappomerné novou zalezitosti, souvislou
tradici nalezneme az se vznikem baletu, ktery \zefand provozovanych na
krélovskych dvorech v Italii a Francii v Sestnactstoleti, kde segil vysoké
spoletenské dlezitosti'? Tento tanec ale al postupi ztracet svou aktualnost,
promeénil se v pouhou techniku. Totke byt zgisobeno tim, Ze byl spojen itlym
spol&enskymiadem, jehoz byl s@asti. V tomto pipact tedy s absolutistickym
vlddcem. Poté, co monarchie zaniklgesiava byt o toto uéni zajem** Teorii, Ze
existuje souvislost s usfalanim spoknosti a pozornosti, které s&i uity druh
tance, nahrava i skuteost, Ze ,na konci devatenactého stoleti se bdkfypouze
v Rusku, coz ize byt¢ast&né zpasobeno tim, Ze carové byli posledni absolutisti
monarchové

Jak jiz bylore¢eno, za pedchidce sodasného tance je povazovan romanticky
balet. Dilezitou roli v em hrala zena — tatmice. David Michael Levin dokonce
vyslovil tezi, Ze tanec je ve filozofii opomijergbtoZze je doménou Zen a $asna

spol&nost stoji na patriarchalnich zakladech

Pras toto patriarchalni odmitani smysinékita® Jaka rize byt spojitost
mezi patriarchalni averzi k Zenskému principu (a@esahrnuté

v mistrovstvi a instrumentalni dokonalosti) a nakitturnim odmitanim
téla? Mam za to, Ze toto odmitani nastava, protépkypm zpisobem &lo

ve své smyslnosti...je spojované s Zenskym principem.

Tu vSak Sparshott nepovaZuje za snadno obhdjitelealyou dvodi. Prvnim
Z nich je ten, Ze ne ve vSech tancich a kulturac¢htp tvrzeni pravdivé, mnohdy jsou
tance dokonce vyhradmpredvaagny muzi (jako piklad uvelme Samanské tance
nékterych kmeii). Druhym odivodnénim, pr& uvedeny ndzor neni akceptovatelny, je
ten, Ze pra¥ balet potléuje €lesnost, ktera je s Zenskosti spojena. Jak jiz bylo

12\/iz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Cril&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journdl982, Vol. 15, No. 1, s. 14

13Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Cril&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 15

14 SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Rdojghers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 15

13 Viz LEVIN, David Michael. Philosophers and the @anin COPELAND, Rodger, COHEN, Marshall
(eds.).What Is Dance?Oxford, New York, Toronto, Melbourne : Oxford Wetrsity Press, 1983, s. 86-
88
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nazn#&eno, naopak se zde objevuje snaha o to, abyramepisobila co mozna
étericky (napiklad baletni $@ky maji zdiraznit tuto iluzi nehmotnostff’

2.1.3 Povaha tance s vlivem na teorii

DalSim odivodrenim skuténosti, Ze se tateaimu unéni v odbornych textech
vénuje jen malo mista je teze, jejiz jadro &pa ve skuténosti, Ze tanec je v obecném
povwdomi zapsan jako aktivitaipuzna divadelnimu ué#ni. ,Spojeni s divadlem...bylo
tradicné povazovano za znamku nemoralnosti a $patnéstic’ Tedy takova urini
nebyla hodna toho, aby se jimi filozofie &mi zabyvala.

Za dalSi picinu jevu, Ze se v textech estétibnalokdy setkdvame s tématem
tance, Ize povazovat nazor, Ze by nedostatek zajtanec z hlediska teoretiknohl
souviset s chynim zaznarh difvgjSich dl.*® Sparshott toto prohlaseni odmita.
Oponuje tvrzenim, Ze tim, co se lzépadrE opirat jsou popisy jednotlivychsd™
Sparshott ale ani nepovazuje zaipbhé k tvorb pojednani souvisejicich s filozofii
tance, aby existoval jakykoliiistup ke konkrétnim dim minulosti. A to hlava
z toho divodu, Ze cilem filozofie neni rozbor jednotlivychn¢gleckych, v tomto fipads
tan&nich, cl. V centru zajmu estetiky tance by néenstat konkrétni dila, ale obecné
principy a zakonitosti tohoto umi.*°

Castym omylem, ktery souvisi $gquichozim, je podle Sparshotta nazor, ze
pokud neni mozné uchovat dilo v materialni paddloide rychle zapomenuto, ,protoze
sama tradice tance je tolik prchava, estetici nemajstalého, o co by se bylo mozné
optit, a to je odstrasuje od toho, aby se zabyvatigarf. Sparshott tvrdi, Ze i bez
zdznamu rize dilo Zit po dlouhou dobY je moZné toto ugmi predavat na bazi
interpersonalniho kontaktu, jak tomu bylie@ ustavenim systé&nzapisu tance. Navic

'8 \/iz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Cil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journa982, Vol. 15, No. 1, s. 9, 10

" SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Pdujsthers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 5

'8 e Sparshottavtextu se jedna o zaznamy antickéhosnm

9Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Cril&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 11

2Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dtil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journdal982, Vol. 15, No. 1, s. 17

2L SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Rulshers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journdl982, Vol. 15, No. 1, s. 17

?2\/iz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 17
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samo zaznamenani tandestAva do dnesni doby Zm& problematické. Zdznamem
tance se budeme dale zabyvat v kapitole tykajicdesatity tance.

V tomto stréném grehledu jsme si nastinili moznégny toho, Ze se s tancem

v estetice nesetkdvaméli® ¢asto. Pro dalSi pigby a snazsi orientaci v celé praci si

v nésledujici kapitole ujasnime, co je tancem, fjotatanénim uneénim, mysleno.

2.2 Druhy tance

Existuje vice iznych aktivit, které jsme ochotni ozfitaslovem tanec. Ne

vSechny druhy tance Ize ale povazovat z&nim

Tanec jako krasné uini je specificka forma tance jako takového,
celos¥tove rozSteného zpisobu chovani s komplexnimi spodaskymi
konotacemi a odnoZemi. Takové souvislosti se aimpyyskytuji i u
jinych krasnych urni; ale je docela ddb mozné, Ze v Zadném jiném
umeni nejsou tyto spoteenské a neushecké konotace tak Siroké a
hluboké, studenti estetiky pak mohou zjistit, Zetjgdium tance odvedlo

smsrem, kam sam nethzajem jit?®

V tétocasti prace se pokusime odligitskupiny aktivit, které nesou tento zi@sujici
nazev. PoukdZzeme na to¢em se jednotlivé formy tance liSi a také na tokteaou
z nich by n&lo byt soustedno nejvice pozornosti v rdmci taim estetiky.

Rozdlime tanec natt zakladni formy — spotenskou, divadelni a etnickou.
Prvni z nich je ta, ktera se v naSich podminkacowgruje nagiklad na plesech. Druha
je preducena k tomu, aby se stala objektem estetické recgptaxly ¥ejmé, Ze pré&y
touto formou se budeme zabyvat do &&irhloubky. Posledni z nich, etnicka forma
tance, je nejvice spjata s kulturnimi zvyklostntiyd ¢asto magickymi ritualy. Pdjme

se jimi tedy zabyvat podrobjn

2 SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Pdojshers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 6
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2.2.1 Spoléenska forma tance

Prvni skupinu takovych aktivit, které jsou v obemngowdomi povazovany za
tanec, tvei druh spoléenské zabavy, ktery budeme nazyvat sfmiskou formou
tance. Tento Zsob tance neni omezen na profesionalnictaikg. Naopak, kazdému
piislusnikovi dané kulturyi socialni skupiny je umozno se tohoto tance&astnit,
n¢kdy je to dokonce &ekavano. Tedy na rozdil od divadelni formy taneekierou se
zametime v dalsi kapitole, je provozovani sp@eského tance v &itych spolé€nostech
souwasti vSeobecného vEdni.

Do osmnactého stoleti se o tanci psakvpzr jako o této spokenskéinnosti,
které se mze wnovat kdokoliv?* Tento druh aktivity je ale odligny od @tackého
tance. Sparshott uvadi, Ze neleaky a undlecky tanec rozliSuje uz Platon
v Zakonectf® Platon pesrji pise:

Z tandi jeden nalezigém, kte&i napodobuji mluvu Masy igemz se dba
povznesenosti a uslechtilosti, druhy pak majéelém dobry stawtesny,
hbitost a krasu, hledi k nalezitému ohybani i napirid acasti tla
samého; fitom se také jim vSem @tlije schopnost eurytmického
pohybovani, jeZ se zaravelokonale v&puje do veskerého tance a jej

doprovazf?

Ten druh tance, kterym je mySlena jeho speska forma, je zde spojovan se
socialnimiradem panujicim v dané spétesti. Spoléenskyiad je podle tohoto mysleni
odvozen od usgradani vesmird’ Sparshott tvrdi, Ze viechny tance, ktefj@kym
zpisobem souvisely s usfgmanim s#ta, byly tance particigai.?® To znamena, Ze se
jich G¢astnili i fadoviclenové spolénosti, nezavisely na trénovanych profesionalech.

Tedy ,...z fiznych divodi se nemohlyait stejné vaZznosti jako jina krasnaanft®.

4\/iz SPARSHOTT, Francis. The Missing Art of DanB&ance Chronicle1983, Vol. 6, No. 2, s. 176
% Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journdl982, Vol. 15, No. 1, s. 12

% PLATON. Z&kony Praha : Oikoymenh, 1997. Kniha sedma, s. 179

2"Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dtil®sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journdl982, Vol. 15, No. 1, s. 12

2 \iz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dtil®sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 16

2 SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Pdojshers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journa982, Vol. 15, No. 1, s. 16
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Spoleenska forma tance obvykle nebyva povazovana zaispis za ,,...
odpasinkovou aktivitu, které sslovék maZze &astnit a bavit se ji..*. Ale toto
povazuje Sparshott zdili§ zjednodusSujici ozigani. Spoléensky tanec podleshma
v nasi civilizaci vyznam jako ilustrace, symbolickgadreni ,,...zvlaStniho stavu
existence...®! — provozuje se jenipurcitych pifleZitostech. Tato forma tance tedy
hraje dilezitou roli v rekterych situacich Zivot&lovéka jako potvrzeni jeho stavu.

To, Ze je &jaky pohyb vibec vidny jako tanec, je dano tim, Ze nesé&ter
kvality. Témi miZe byt expresivita, schopnost napodobovabgdu, ¢i krasa a jiné
formalni kvality*? Posledni zm@né jsou vyuZivany préwe spoléenském tanci — ten
timto zpisobem vyzdvihuje soci&rzadouci vlastnosti participujici osofiza
urcitych okolnosti je mozné&izny pohyb vidt jako tanec. Spotenska forma tance je
na rozdil od té divadelni primarmréena k participaci. Pro jeho divadelni formu je zase
charakteristické, Ze se provadi proto, aby &dylo pohlizeno estetickym apobem.
Prestoze spol@nsky tanec ma byt &kterych situacich také wd, neni to pro jeho
umeéleckou hodnotu, obvykle byva spojen s upaim ¢i uchovanim socialniho statusu

tanenika.

2.2.2 Divadelni forma tance

DalSim druhem tance, o kterém jiz by, ale zatim nebyl definovan, je tanec
divadelni. Do této skupiny budendit pohyb, ktery se tatieik Wi zangrné, z toho
davodu, aby jej mohl fedveést ped publikem. To ize byt zdirazreno oddlenim
performera od publika, tuto tlohu pini obvykle dieii jevisé. Trénink, ktery
divadelni forma tance vyzaduje, je n&rg, zdaleka ne tedy kazdy ovlada divadelni
tanec (na rozdil od aktivity, kterou jsme se zaltiywaiedchozi kapitole,
spol&enského tance — ten je schopen se divéumiry nadit kazdy, jak byloreceno,

v n¢které spolénosti to niize byt i vyzadovano). Sparshott k tomuto téntia:

%0 SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Pdojshers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 6

31 SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of Dance : Bsiti Motion, Bodies at Rest. In KIVY, Peter
(ed.).The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishing)@3, s. 285
%2Viz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
279

$Viz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
279
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V tanci existuje SirSi propast mezi participaciodipanou nez je tomu u
jinych umeni. Psani vel§ hrani divadla, tvorba hudby, kresleni atd., které
se &ime ve Skole, je kontinuélni s lepSimi vykony véspondujicich
umenich. Ale u tance toto neni pravdaitiDse ve Skole tanec néa také
tance, kterymi se spalensky bavi dosfi, nemaji gimou souvislost

s vysokym unanim baletu nebo jeho analogiemi v jinych kulturach.
PrestozZe vSichni ovliadame spontanni a elementafisoly tance,

divadelni tanec je naSi zkuSenosti vzdaleny té&kigmu neni u Zadného

jiného ungni >

Oduavodnuje tento jev déma zpisoby. Prvnim z nich je ten, Ze balet se tailewi od
nizkého ¥ku, vyZzaduje soustavnou a dlouhodobdipavu a prakticky neni mozné
dosahnout dobrého ovladnuti této discipliny, pokedi z&ne wnovat aZz v dosfosti.
Jak jiz bylo zmigno, malokdo toto ugmi ovlada.

DalSi gicina rozdilu mezi &asti na tanci a jeho recepci neodliSuje divadelni
tanec od jeho ostatnich forem, ale tanec jako aadigknych drulid umeni. Je ji fakt, Ze
tan&nik sam sebe nevidi, kdyz tanPodob# je tomu i v gipadt divadla nebo filmu.
V divadle je vSak dlezitou sodasti také psany agdnaseny text. &oliv herec se také
nevidi @i hrani, nevidi jen jednu ze stasti divadelnihoigdstaveni (festoze velice
duleZitou). Film zase neni wd v realnéntase. Mezi hereckym vykonem a vznikem
hotového unileckého dila, které je &eno k estetické recepci, je pelha provést jest
mnoho Uprav. V oblasti jinych drialuméni mimo vyjmenovanych je ten, kdo je vyiva
zarove divakem — pokud pouzijeméiklad z vizualniho urni, obraz lezi fed
malitem, ktery jej m& moznost Wtinaprosto stejnym Zigobem jako jakykoliv jiny
divak > V oblasti tance je toto mozné jertko. Je sice mozné, aby t&né vid|
videozaznam svého vlastnihtedstaveni, ale neiie toto pedstaveni sledovat &y
v realnéntase v divadle, jako tomu je&Zn¢ u ostatnich divak A o tom, Ze je takovy
zazitek velice odliSny, seime kazdy snadnoi@swdéit tim, Ze si pehraje zdznam
piedstaveni, které shlédl také v divadle.

DalSi dilezitou vlastnosti tance, ktera Zna odliSuje divadelni formu tohoto
umeéni od ostatnich, je roZteni na osobu, ktera tuto aktivitu provozuje, astatni,

ktefi ji sleduji. Samoizjme je mozné pozorovat i jiné druhy tance (a byt ekt

3 SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Ruolshers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 20

% Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Cil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?“.Dance Research Journdl982, Vol. 15, No. 1, s. 19

17



zaujati), ale jeho divadelni varianta je zvlastmi, tZe za timto ¢elem vznika. Takové
odcEleni nemusi byt jen fyzické, za pomoci prostorovésmileréni divadla na jevista
hlediSg (to je spiS jen jakymsi pomocnym pri@gtkem pro to, abychom vnimali
divadelni tanec ,spraw). Témet automaticky zapominame tkveka, ktery je ped
nami a sledujeme dilo, které vytvéminéno ve smyslu zapominani na tania jako
na civilni osobu; ¥domi, Ze ped nami stoji lidska bytost, si zachovavariieye
spole&enském i etnickém tanci mame moznost se zapéjtyZ teba jen teoretickou,
mame tedy mnohem bliz k proZzitku téni&a nez je tomu u divadelniho tance. Také
védomi toho, Ze primarnimcélem spoléenského ani etnického tance neni stat se
estetickym objektem, zdetibe gispivat k tomu, Ze pro nas neni tak snadné pohtizet
jiné formy tance jako na objektydemé k recepci. Kazdopagtakovému pohledu na
etnickou a spolkenskou formu tance nic nebrani, pouze nam to nebiynadgino ani
technicky ani tim, Ze bychom povaZovali Zagzené takto namhlecst.

PrestoZe tedy mame moznost i na jiné formy tanceipethjako na estetické
objekty, nestavaji se tim zaravemeleckymi dily. ProtoZe obe¢rje pouze divadelni
forma povazovana za wmi (a zahy si vysstlime, pra@ tomu tak je), bude pro nasi
praci nejzajimagjSi a budeme ji tudizémovat nejvic prostoru v dalSim textu. Sparshott

fika, ze:

V nasi civilizaci...je obvykle pozornost filozofiedehokoliv ungni
soustedEna na vSeobeéruznavanou tradici uéhecké praxe. Ostatni tradice
a tradice jinych kultur jsou odsouvany na perifggjino zdjmu. Ve filozofii
tance toto centralni misto zastava tradice balgtooalerniho” tance a jeho

nastup@.*’

Proto v této chvili bude&novano trochu mista pré®mto dwma typim divadelniho
tance.

V této kapitole se pokouSime rafititanec nait skupiny, spoléensky divadelni
a etnicky. To ale neznamen@, Ze bychom nemohlzhaédké rozdily mezi tanci

v ramci jedné zéchto skupin. V této chvili se podivame na dva tignce, které

% Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dtil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 21

8 SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of Dance : Beif Motion, Bodies at Rest. In KIVY, Peter
(ed.).The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s. 284
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bychomiadili mezi divadelni a které jsou velmi Uzce spgityasi kulturou. Budeme se
zabyvat baletem a modernim scénickym tancem alyoxaizi nimi.

Bylo jiz fe¢eno, Ze balet Ize povazovat Zagchidce moderniho tance. Ale i
jako takovi jsou proti sabstavny do opozice. Moderni tanec, ktery vznikl v soloss

s enskou emancipaci, Ize dokonce povaZovat zéoigiekou opozici baletd®

Moderni tanec se prezentuje jako vychazejici z mkéedemokracie a
Zenské emancipace, mravni integrityéloe a v opozici proti zavedenym
autoritam; vymezuje se proti baletu, produktu esk@pdekadence,
potomkovi nejprve francouzské a poté carské autddréomu, ktery

mrzasi zeny®

Byla zde jiz nazn&na teze, Ze tanec a jeho oblibeoaktualnost by mohla
souviset s usg@danim spolaosti. Balet, moderni a séasny tanec jsou nasledovniky
dvornich tané provozovanych v Italii a Francii. Ty byvaly vessmparticip&ni. Ve
Francii se tanec 2@al profesionalizovat koncem sedmnéctého stdlatlastnosti,
které nel vystihovat, byly v souvislosti €ini, které se objevovaly ve spoénském

tanci.

Profesionalni tariici... znazotiovali netitka bezchybného fyzického
vzhledu a zdviilé spol&enské chovani a ziéie ¢erpali ze slovnik
spole&enského tance... zaklad pro divadelni invence byiero

Vv repertoaru spotenského tance, ktery zase ukazoval spravné a gnacié

aristokratické chovadt

% Viz SPARSHOTT, Francis. Contexts of Dandeurnal of Aesthetic Educatio990, Vol. 24, No. 1, s.
84

%9 SPARSHOTT, Francis. Contexts of Dandeurnal of Aesthetic Educatioi990, Vol. 24, No. 1, s. 84
“° FOSTER, Susan Leigh. Dancing the Body Politic nkter and Mimesis in Eighteenth-Century Ballet.
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Ale i tyto tance si ponechavaly vztah k tehdy vidwici monarchii, byly jakousi oslavou
tohoto spoléenského uspgadani?? Proti tomu existovala také divadla, jejichz
predstaveni by se dala naopak povaZovat za kritikolasmu®*®

Je tedy vidt, Ze divadelni tanec je jakousi reflexi sgolasti. To leze osta#n
fici o umeni obec®. Nasledujici forma tance, kterou se budeme zabgtaicky tanec,
je také silg spojen se spataosti, které je saidsti, ale jinym zfisobem nez tanec

divadelni. Podivejme se tedy na to, jakym.

2.2.3 Etnicka forma tance

Zatim byly tedy zmi#ény dva druhy tance, spd@kensky a divadelni. Kétnto
dvéma nuizeme pidat jeSt tieti — etnicky. Zatimco prvni je ¢gitym druhem zabavy,
dalSi chdpeme jako formu @hackého vyjadeni, posledni hraje roli v kulte,

v principech mysleni a chovani té které spodssti.

Ale i etnicky tanec ize docela dale poskytovat estetickou zkuSenost
rovnocennou tanci divadelnimu, jak ndm ukazuje Spat. Jednak oplyva podobnymi
formalnimi kvalitami jako divadelni tanec — tedypriilad stejné harmonick# ladné
pohyby, které shledavame jako pozitivni prvky psteéické hodnoceni divadelniho
tance, se mohou vyskytovat i u jeho etnické forfkgale, stej jako je tomu u jinych
umeéni, to co je povazovano v stasnosti za ugleckou formu tance, tedy ta kategorie,
kterou jsme nazvali divadelnim tancem, se vyvirmtduali a magického chovani

VVVVVV

esteticky prozitek neni nezbytnutné oddleni divaka od tatici osoby pomoci
standardniho divadelniho ugadani jevidt a hledi&t jako opozit** Tato problematika
je ale obsahlejSi a budeme se ji zabyvat daleaci,pra mist, kde se budeme
podrobrji vénovat specifikm divadelniho tance.

Antropolozka Joann Kealiinohomoku upoitoje na to, Ze jeskké hledat

spojitosti mezi vSemi typy tafdckteré oznéujeme jako etnické. Existuje mnoho tanc

“2 FOSTER, Susan Leigh. Dancing the Body Politic nkter and Mimesis in Eighteenth-Century Ballet.
In MELZER, Sara EFrom the Royal to the Republican Body : Incorporgtthe Political in
Seventeenth- and Eighteenth-century Frafmrkeley, Los Angeles, Londoruniversity of California
Press, 1998, s. 169

“3FOSTER, Susan Leigh. Dancing the Body Politic nkter and Mimesis in Eighteenth-Century Ballet.
In MELZER, Sara EFrom the Royal to the Republican Body : Incorpargtthe Political in
Seventeenth- and Eighteenth-century Frafmrkeley, Los Angeles, Londoruniversity of California
Press, 1998, s. 169
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riznych kultur, které se vzajemnmelmi li$i*® Definuje vyraz etnicky v tomto smyslu:
.---SKupina, ktera ma spaleé geneticke, jazykové a kulturni vazby se zvlastni
dirazem na kulturni tradicé®Na zaklad této definice tvrdi, Ze balet byarbyt také
povazovan za druh etnického tance, protoze ,,...jelyktem zapadniho &ta a je to
forma tance vyvinutadbochy, ktéi mluvi indoevropskymi jazyky a kitesdileji
spoletnou evropskou tradici* Balet pouziva uité zavedené postupy, odrazi kulturni
zvyky spolénosti, ve které vznikF, toto jsou podle Kealiinohomoku znamky etnického
tance. Tedy kaZdy tanec je moZné nazvat etniclyamtropolozka ale nejklada
duleZitost tomu, Ze balet je provozovan za titelém, aby se stal objektem recepce. A
to, jak jiz bylo mnohokrat zmémo, je znakem divadelniho tance. Sarege je

mozné, Ze v jinych spalaostech jsou provozovany tance téz za tinteaim — tudiz
bychom je také zadili mezi divadelni.

Nez definujeme etnicky tanec, shre si tedy, co jsme si v této kapitdékli o
ostatnich formach tance. Divadelni tanec je W@raa delem jeho estetické recepce.
Spole&enska forma tance jedana k participaatlena socialni skupiny, v ramci které je
provozovan. A té& se vrdme k poslednimu z nich, k etnickému tanci, kterggeasti
kulturnich zvyki. Jeho del miZe byt prakticky, magickyi nabozensky (jakoifklad
uvad’me degovy tanec, praktikovany v mnoha spiastvich, provozovany, jak jeho
nazev napovida zaélem vyvolani des). Neni ani vzdy nezbytmutné, aby byl
provozovan osobou, ktera je k tomu dlouhadpipravovana, i kdyz toto je také
mozné. Nkteré etnické tance mohou byt provozovany mniéay téze kultury (do
této skupiny by bylo mozni@dit i folkovy tanec). Pro etnicky tanec je chaeaidtické,
Ze je peva zabudovan v kulturnich zvycich celé sgolesti, které nalezi. Balet, ktery

byl zmiren vySe, ale ani jakykoliv jiny divadelni tane@kteri prislusnici zapadni

4> Viz KEALIINOHOMOKU, Joann. An Anthropologist Lookat Ballet as a Form of Ethnic Dance. In
COPELAND, Rodger, COHEN, Marshall (eddfhat Is Dance?Oxford, New York, Toronto,
Melbourne : Oxford University Press, 1983, s. 53&-5
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4" KEALIINOHOMOKU, Joann. An Anthropologist Looks 8allet as a Form of Ethnic Dance. In
COPELAND, Rodger, COHEN, Marshall (edd/fhat Is Dance?Oxford, New York, Toronto,
Melbourne : Oxford University Press, 1983, s. 544

8 \Viz KEALIINOHOMOKU, Joann. An Anthropologist Lookat Ballet as a Form of Ethnic Dance. In
COPELAND, Rodger, COHEN, Marshall (edd/fhat Is Dance?Oxford, New York, Toronto,
Melbourne : Oxford University Press, 1983, s. 548-5

49 Viz KEALIINOHOMOKU, Joann. An Anthropologist Lookat Ballet as a Form of Ethnic Dance. In
COPELAND, Rodger, COHEN, Marshall (eddfhat Is Dance?Oxford, New York, Toronto,
Melbourne : Oxford University Press, 1983, s. 544
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kultury nikdy nevidli, nechapou jej jakoidezitou sodast vliastni kultury v SirSim
smyslu tohoto slova’

S navaznosti natedchozi text by v této chvili jeSbylo vhodné z@raznit, ze
v kazdé spoknosti mize byt tanec chapan jinymigobem, tudiz by mohlo byt
vhodrgjsi jej také dlit jinak. Neni ani nutné, aby takové aktivity spadpod jeden
zastesujici pojent! Rozdlent, které jsmeimdesteli, vystihuje tanec tak, jak se ng n
divame z pohledu nasi kultury. Kazdopa@parshott tvrdi, Ze v kazdé kukuexistuje
zpiasob chovani, ktery bychom z naseho pohledudliza tanec?

Dale je teba poznamenat, Ze tyto druhy nejséismg vymezeny a virznych
situacich mohou byt chapany odigmagiklad, jak bylo vySe nazgano, na etnicky
tanec niZzeme za uiitych okolnosti pohlizet jako na wmi apod.)>® Na tomto mist by
mohla vyvstat otazka, nakoliki(zda vibec) je pro estetiku podstatné tanéiit sha
dalSi podkategorie. V dalSim textu bude navrZzenoodeni, pra: by takoveé rozéeni

mohlo hrat v estetice tance nesniidilezitou roli.

2.3 Definice tanéniho ungni

Nejprve bychom se #éh podivat na to, prourcitou ¢innost vibec vnimame jako
tan&ni unmeni, jako divadelni formu tance. Za nejjednodus§indz umeleckého tance
muZeme povazovat tvrzeni, Ze tanec je pohyb, kilenjgk neprovozuje za Zadnym
praktickym &elem>* Ale zdaleka ne kaZdy takovy pohyb povaZujeme z&nim
piestoze jim za ditych okolnosti byt mze. Rozdil mezi tancem, ktery za &mh
povaZujeme a tim, ktery ne, je podle Sparshottitigonalni>> Domniva se, Ze je to
otazkou kontextu, ve kterém je okianost vnimana. Tedy pokud je sasti séta

*0Viz SPARSHOTT, Francis. Contexts of Dandeurnal of Aesthetic Educatioi990, Vol. 24, No. 1, s.
77

*1Viz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
284

*2\/iz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
284

*3Viz SPARSHOTT, Francis. Contexts of Dandeurnal of Aesthetic Educatio990, Vol. 24, No. 1, s.
79

** Srov. SPARSHOTT, Francis. Contexts of Darlmeirnal of Aesthetic Education990, Vol. 24, No. 1,
s. 80

%5 Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journa982, Vol. 15, No. 1, s. 20
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umeni, je na ni pohlizeno ,,...jako na objekt pro hodndcestejnym zsobem, jakym
sledujeme divadelnitpdstaveni nebo poslouchame hudebni skladBt.Sttem
umeéni je myslen systém instituginnosti a aktér, ktefi se na nich &gakym zpisobem
podileji. Tento systém usnage divakovi orientaci v tom, jak ma k danému oljek
pristupovat, tedy co by hpovazovat za ugni. A aby byl recipient schopen
divadelnimu tanci porozuh je nutné, aby znal samu koncepditawneni a jeho
pravidla®’

Podobn Ize obhajit unilecky status saiasného tance, kteryithe byt
piedvedenim aktivit &ného Zivota jako udheckého tanéniho dila. Qilezita je prag
navaznost na tradici tohoto &m. Noel Carroll a Sally Banes s&nwji analyze
tan&niho gedstaveni Room Service. Ten je gréypem tance, o kterémdanluvime.
Na adresu jeho uteckého statustikaji: ,,...je to untlecky tanec, protoze tradice, ze
které vychazi, je tradice &a uneni, spise neZ zvyk, ritual nebo popularni kultu¥a.

Pokud je tedy tanec, tedy jeho &latka forma, do této miry definovana
kulturnim prostedim, jehozZ je sausti, jak je mozné jej uchovat? Marcia B. Sigijd,
Ze neni mozné zakonzervovat tradici, formy tance mé@béhu casu néni i v ramci
jedné kultury>®

Na tomto mist se vradme K jiz n&até problematice odteni divadka a
performera. K tomuto tématu jsme si iz malo podéli, ted’ se podrobéi
zantiime na oddeni fyzicke, prostorové. Toto ma zimg vliv na estetickou recepci,
zvla¥ se dotyka divadelniho tance a to je druh, ktergrhigleme nadéle zabyvat,
protoze jen tato forma je tou, ktera zapada datinsts\wta uneni, jak jsme si jej
vyloZzili.

Konvertni uspdadani divadelniho prostoru, ve kterém je obvykietagedvaan,
poskytuje pro divaka voditko, které mu pomahatura co se P recepci zanit.
Oddleni jeviSt a hledist by se dalo ozri#t za sluzebnika sta uneni. Podle
Sparshotta

* SPARSHOTT, Francis. Contexts of Dandeurnal of Aesthetic Educatiof990, Vol. 24, No. 1, s. 84
*"Viz SPARSHOTT, Francis. Contexts of Dandeurnal of Aesthetic Educatiof990, Vol. 24, No. 1, s.
79

8 CARROLL, Noel, BANES, Sally. Working and Danciné:Response to Monroe C. Beardsley's
+~What Is Going On in a Dance?" In DICKIE, Georg&AFANI, Richard, ROBLIN, Ronald.
Aesthetics : A Critical Anthologew York : St. Martin’s Press, 1989, s. 647

*9Viz SIEGEL, Marcia B.. Bridging the Critical Distae. In CARTER, Alexandrahe Routledge Dance
Studies Readetondon, New York : Routledge, 1998, s. 92

23



jestlize rekdo stoji na podiu takovym gpobem, ktery neni &im zvlastni,

a my jsme obeznameni s tim, Ze je to tanec, rozendmu, co nam bylo

e

mozZznosti tance, které tafmék musi chapat jako by byly téka

netagené®

2.4 Specifické rysy tance

Stejre jako je tomu u vSech uni, i tanec mé sva specifika, ktera u jinych
umgleckych aktivit nalezneme jenegi. Déle se tedy zattime na vlastnosti, které jej
od nich odliSuji a mohly by tedy hratldzitou roli v estetickém zkoumani tance.
Mnohymi z nich jsme se jiz zabyvali, takZe si nato mis¢ mimo jiné shrneme také

nékteré dilezité momenty z ifgdchoziho textu.

2.4.1 Vyznametesnosti v tanci

Tanec jedinnost, kterd se vyviji v ramci gité tradice, je provash a W&i se jako
soustava ,,...krol, postofi, figur, posloupnosti aj., ale nicm&tane&nik je osobou
v pohybu a jako takovy je vig.“®* Jednim z rys, kterymi se tanec lisi od ostatnich
umeni je ten, Ze tanec je Uzce spjatlegnosti. Tato skuteost je podle Sparshotta
nejastjsim tématem praci, které se tancem zaby¥diie také se ukazuje byt, co se
tyka zajmu filozoh jeho nevyhodou. Svadi k tomu, Ze Ize na tanecipetijako na
aktivitu, které je schopen a provozuje ji kazdyktean je, ze jakykoliv pohyb, kterého
seclovék dopousti, mze byt za ufitych okolnosti za tanec, respektive jehoélenkou
formu povazovari® Jaké jsou tyto okolnosti je otazka, kterou jsmeaisyvali
v predchozi kapitole. Byloeceno, Ze pokud ma byt takto nahlizen fgbt zasadit tento
pohyb do kontextu, ve kterém jsou obvykle vnimang jance, které povazujeme za

umelecké.

% SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Do Pdojshers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"“Dance Research Journal982, Vol. 15, No. 1, s. 20

®1 SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of Dance : Bsiti Motion, Bodies at Rest. In KIVY, Peter
(ed.).The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishing)@3, s. 285
®2V/iz SPARSHOTT, Francis: The Future of Dance Aetitse TheJournal of Aesthetics and Art
Criticism. 1993, Vol. 51, No. 2., s. 232

%3 Srov. SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DarBedies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
279
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Existuje rozdil mezi tancem jako aktivitou a tangeko objektem recepce,
ktery je WtSi, nez je tomu u jinych drahtumeni. V kazdém Ize sice najit rozdil mezi
vykonavanym a pozorovanym, ale tanec je v tomtedinkpecificky ze dvouigtodi,
které byly podrobéi rozebrany v pedchozim textu. Za prvé, jeden z (pro zapadni
mozné se jej ndit, pokud se s tréninkem neree uz v dtstvi. Toto se nemusi tykat
vSech undleckych tané (viz vySe — postmoderni tanedibe byt gedvadn za pomaoci
stejnych pohyb jako rikterd praktick&innost) Dale, tan@ik swvij vytvor nevidi®*

Také zde nachazime socialni konotace, které v jindémi budeme hledat &i
— ¢aste&ng¢ kvuli tomu, Ze jsou znaé rozvinuty i jiné nez divadelni formy tance,
castén¢ v souvislosti s tim, Ze gesta a pohyby tarilea jsou naplény mnoha
vyznamy, protoze jsourpdvaany lidskou bytosti. Tyto konotace mohou byt podle
Sparshotta alesp@asténs rozptyleny nafiklad tim, Ze tansik odloZi obléeni®
Nahota v tanci ale fize mit izné vyznamy. Bkdy je mozné ji vykladat jako

«66

»...vzdavani se spotenskych rozdil...“”°, nckdy ma znait ztratu spoléenského

postaveni nebo zranitelndt.

To, Ze je tanec zavisly nédé¢ tan€nika s sebouimasi jest jednu zajimavou
skute&nost. Divak niZe podlehnout tendencigstat se sousdit na undlecké dilo,
vytvor tan€nika. MiZe se stat, Ze se na misto tanceétbpraw na €lo tan&nika.
Edward Bullough tento jev nazyva pod-distancovaffiffento termin znamena, Ze se
divdk neudrzi v estetickém poli recepce ¢nirvztah k jejim objekim. Sndze mu divak
podléha v fipact tance nez je tomu u jinych @mi — ,....jeho smysina vitalita vSak
¢asto neni odlatena ani ndznakem duchovnosti a o to vice svaddk po
distancovani...®. Pokud se tak stane, pro na#m@ou znnu zandieni se jiz nejedné o

esteticky zfisob recepce tance.

% Viz SPARSHOTT, Francis. On the Question: ,Why Dil&sophers Neglect the Aesthetics of the
Dance?"Dance Research Journa982, Vol. 15, No. 1, s. 20

%5 Viz SPARSHOTT, Francis. Some Aspects of Nudit{f freatre DanceDance Chronicle1995, Vol.
18, No. 2, s. 306

% SPARSHOTT, Francis. Some Aspects of Nudity in TteeRanceDance Chronicle1995, Vol. 18,
No. 2, s. 308

®7Viz SPARSHOTT, Francis. Some Aspects of Nuditff freatre DanceDance Chronicle1995, Vol.
18, No. 2, s. 307

% viz BULLOUGH, Edward. ,Psychicka distance* jakdkfar v uneni a esteticky principEstetika Vol.
32, No. 1, 1995, s. 14

% BULLOUGH, Edward. ,Psychicka distance* jako fakioumsni a esteticky principEstetika Vol. 32,
No. 1, 1995, s. 16.

25



2.4.2 ldentita tance

Jednim ze zasadnich probl&filozofie tance je ubec utit, co je nosiem
tance. Neni jasné, jestli jeéld je nastrojem tarimika nebo Ize pokladat zaldZitejSi
piitomnost jeho osobnosti v tanci, tedy zda je poepei tance vic podstatnéa nebo
samotny pohyb. To, na co se divak zame, pokud sleduje tatiei predstaveni, by
podle Sparshotta mohlo byd jako material v pohybu, mechanicky systém, kjery
schopen uskutait urcity sortiment pohyb, organickédlo kontrolované nervovou
soustavou¢lovék nebo jeho socialni aspatitsoustava schopnd vytied ugité
symboly’® Beardsley zase povaZuje na tanci zaileitsj$i nové kvality, které maji
moZnost vzniknout na zaklagohybu’*

Od toho se odviji dalSi téma, kterym by se tatastdstetiky rfla zabyvat: Je
mozné tanecdjakym zpisobem zaznamenat? Zapsat Ize kroky a pohyby, jeteré
mozné se dalecit. Jak vyplyva z pedchoziho, toto neni jedinou viastnosti, kterow jak
tanec vnimame. Kazdy pokus o zaznam redukigenta pohybovy aparat, zaznamenava

jak, kdy a kam se maji jehi@sti pohybovaf? Nelson Goodman k tomuto témaflka:

Funkci notového zaznamu je specifikovat ty podstatastnosti, které
musi mit provedeni, aby naleZelo dilu. Notovy zazunauje pouze
nékteré aspekty a jen dodieé miry. VSechny ostatni variace jsou
povoleny a rozdily mezi provedenimi téhoz dila jsauto i v hudb —

obrovské™

Vyznamy pohyk neni mozné z takového zaznamuisy, tedy tanec v takovémto
smyslu nelze zapsat. Ale tim, co naopak mozZné& jeaznamendni technické stanky
tance. Tané&ni notace zaznamenavaji pohyb, tanec ale neni poplofrybem, tanec je

akci. Graham McFee rozliSuje tyto dva terminy résles:

OViz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.

280

" viz BEARDSLEY, Monroe C.. What Is Going On in afx? In DICKIE, George, SCLAFANI,
Richard, ROBLIN, RonaldAesthetics : A Critical Antholog\New York : St. Martin’s Press, 1989, s. 639
"2 Srov. SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of Daredies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishing)@3, s.
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" GOODMAN, NelsonJazyky urni : Nastin teorie symbdl Praha : Academia, 2007. V Notovy
zaznam, skica a scénd. Tanec, s. 166
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Jecasto podotykano, Ze tanec je ,jen" sekvence poh¥é takové pohyby
by mohly stej& dokre byt gedvaagny automaty nebo lidoopy jako lidmi.
... Misto toho je nutnéffpustit, Ze lidské aktivity v sabmaji zakotveny
specifické dely; v tomto pipact umglecké &ely. Vskutku, to je co
znamend smyslet o nich jako o lidskych aktivitachAle jestli timto
zpisobem uznavame, Ze tanec §emjiného nez jen sekvence poliyb
musime uznat, Zzeskteré zfisoby popisu a vykladu sekvenci pofiyb

proto nebudou Zfsoby popisu a vykladu taié*

Protoze aktivita neni jen be&lnym pohybem, je zia¢ definovana pomoci kontextu.
Stejné sekvence pohlprovadné v fiznych kontextech mohou mitané vyznam{ —
jednou tyto sekvence mohou byt hodnoceny jako tgmagdruhé nikoliv. Tento kontext
neni tanéni notace schopna zaznamenat, ale je pomoci nigreapsat ¢které

pohyby, kterédo pii tanci vykonavd® Na rozdil od hudebni partitury nebo textu
divadelni hry, tangni notace neni nagm ungleckého dila, existujeskolik moznosti
zadznamu tance a v kazdém z nich je mozné zaznanaeegt jinym zpsobem,
»--.Mmusime pipustit, Ze to, co je povazovano z@g@staveni witého tance...se émi

s tim, jak se @ni nota@ni systémy, nebo s tim jak jsou jiné zapojovany’. .

Mohla by vzniknout namitka, Ze pokud je obtiZznéneamenat tanec, musi byt
stejre tak slozité zaznamenat divadelni hru, protoZedjaidlo, tak tanec jsou
performativni umini, je zde tedy problém se zapisem pohybu. Meritb dwma je ale
veliky rozdil. Divadlo z velk&asti sp@iva na slovech, tedy Ize je snadno zaznamenat
pisemg. Predvedeni dila, pohyby, které herec provadi v redriotlivych zpracovani,
jsou vysledkem spoteé prace jeho a reziséra. Jednotliva zpracovaaintgzZzmohou
byt tedy v tomto srru zcela odliSna,iesto nebudeme pochybovat, Ze se jednéa o tutéz
hru. Zato v tanci je pohyb&tejni pro samotnou identifikaci konkrétniho dila.

K zadznamu tance se zajintawyjadiuje Stephen C. Pepp&rUchovani tancefjpisuje

tradici, kulturnimu kontinuantu. Zdznam dila jakaitky kontinuant podle & témgi

" McFEE, GrahamUnderstanding Danced_ondon, New York : Routledge, 1992. Part Il Thetixe of
Dance, 2 Dance as Action, s. 57

S Viz McFEE, GrahamUnderstanding Dance_.ondon, New York : Routledge, 1992. Part Il Thatiie

of Dance, 2 Dance as Action, s. 59

®Viz McFEE McFEE, GrahanUnderstanding Dance_ondon, New York : Routledge, 1992. Part ||
The Nature of Dance, 2 Dance as Action, s. 61

" MCcFEE, GrahamUnderstanding Dance_ondon, New York : Routledge, 1992. Part Il Thatite of
Dance, 2 Dance as Action, s. 106

8Viz PEPPER, Stephen Ghe Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 165
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neexistuje. Tanec jei@davan pomoci tradice, jehtepvedeni adeni dalSich
taneniki.”® Této teorii budemednovat dale v textu celou kapitolu, protoZe je
k nesmirg relevantni vzhledem k tématu prace.

Vzhledem k tomu, Ze se zabyvame vyznamy, kter§/skeytuji @i provozovani
tance, je pdtba se podivat také na to, jaké¢Sena otazka tance jako jazyka. Nejprve
poznamenejme, Ze jakykoliv druh tance odkazujeuteitnim zvyklostem, které hraji
roli v souvislosti s vnimanim é&itych pohyhi jako vyznand. Fi tanci uzivame ieci
tela®, jinymi slovy, jsme naéeni ¢ist uita gesta jako vyznamy jim obetprisuzované
(napiklad pokyvani hlavou rozumime v nasich podminkiakb souhlas§® Podobnym
zpisobem funguje recipientovo chapani pohybu i na ramosubtil®jSi Grovni —
vyznam maji i pohyby, kterym bychom jej explicgtnegisuzovali, divak si jich nemusi
byt védom. Sparshottika: ,,Pokud [divak] tanec shledava chaotickym, nerd toho
duvodu, Ze by v &m nemohl nalézt Zadné vyznamy, ale prota&elgtaveni jako celek
mu neposkytuje voditko, na které z moznych vyzinama byt jeho pozornost
soustedsna.”®! Za chaoticky budeme povaZovat tanec, kde jsotikiag gesta
nevhodi spojena, kde twd nejednotny celek.

Sparshott tvrdi, Ze tanec s&vpdre uzival jako zfisob sebevyjaeni, zéehoz
se ,...pozdji vzniknul jazyk ungéni a z toho se dale vyvinul a zakotvil systém fdrmsa
ustavenych pohyba postaj, ktery vytv&i zaklad sotiasnych tanic v konkrétnich
kulturach.® V nekterych spolénostech je pohyim provagnym pii tanci pipisovan
vyznam gimo ,slovni“ — napiklad sodasny indicky (,bollywoodsky") tanec je
zaloZen na gestech, jejichZz vyznamy odpovidaji sgam textu hudby, na kterou se
tarci (text mize vypra¥t i cely piibeh). Neékteré z &échto pohyld jsou srozumitelné i
pro pislusnika jiné kultury, jiné uz ménnektera gesta maji také vice vyznam
Protoze je takto svazana s textem hudebniho dogwwahoreografiidchto tané neni
tedy mozné vytviget libovolrg jako je tomu zvykem v evropském &ni.

Nakonec je jestpotteba poznamenat, Ze proces vzniku tance nezaviagjen

samotném tard@ikovi, podili se nadm mnoho osob, které zasahuji do tvorby

"Viz PEPPER, Stephen Ghe Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 165

8 Srov. SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DarBedies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
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81 SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of Dance : Bsiti Motion, Bodies at Rest. In KIVY, Peter
(ed.).The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishing)@3, s. 283

8 SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of Dance : Bsifn Motion, Bodies at Rest. In KIVY, Peter
(ed.).The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s. 284
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vysledného dila. Nez se dilo dostane do ,rukouédtaika, je pateba vymyslet, co se
vlastre bude tagit a jakym zgisobem. Podstatnou roli v tomto procesu hraje taiséom
kde bude kon@é dilo uvedeno, protoze nemalou zasluhu na vy8radiojmu ma i
prostedi, ve kteréem se divak s t&ném predstavenim setka. Kazdyechto faktoii
ovlivni vysledny unslecky dojem®®

DuleZitou odliSnosti tance odt&iny jinych unéni, kterd s produkci tance Uzce
souvisi, je, jak jiz byldeceno, Ze zadna d\predstaveni nejsou u@rstejna. Jek je tedy
mozné, Ze dokadzemecity Ze se jedna o ten ,stejny” tanec? Takova otdmkahem
piedstavenich téhoz zpracovani. Spardtikdt, Ze se autg ktefi se touto
problematikou zabyvaji, odvolavaji na ,rodinné pbdosti“ mezi ¢mito
zpracovanim?* Rodinnymi podobnostmi jsou myslenyité rysy v ramci skupiny, kde
vSichniclenové maji jen &které z nich a existuji i takovi, Kienemaji spolény ani
jeden z &chto rysi. Ti pak ale maji spobay rys s gkterymi jinymi z¢lena skupiny. Za
védomi [ formovani a prostovani zvyklosti praxe® V kazdém pipads zde hraje
duleZitou roli znalost jinych zpracovani, vyznamnéyylila a také zisob, jakym se

tane&ni umeni vyviji jako celek.

2.5 Shrnuti

Podrobr jsme se zabyvali tanceminymi aspekty, ze kterych Ize na toto
umeéni pohlizet. V tuto chvili si tedy shrneme, co byloelé kapitol¢eceno. Hlavig se
zaneiime na vlastnosti, které jsou pro tanec specifickénaji vSechny tance spée,
dale na taim se tanéni umeni lisi od jinych.

Nejprve jsme se zabyvali otazkou, kterou nastohgis Sparshott — ptse
tanci, &koliv je bézr¢ praktikovan, nedostava mezi estetiky takove pazstinjako
jinym umeénim, respektive texty zatiené na toto téma nejsotil v centru pozornosti;

pro¢ nebyva zéazovan mezi druhy uéni, kterd figuruji v klasickych systémech

8 Viz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
287

8 Viz SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of DanBadies in Motion, Bodies at Rest. In KIVY,
Peter (ed.)The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s.
288

% SPARSHOTT, Francis. The Philosophy of Dance : Beif Motion, Bodies at Rest. In KIVY, Peter
(ed.).The Blackwell Guide to Aesthetiddalden, Oxfofd, Carlton : Blackwell Publishind)@3, s. 288
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krasnych unani? Bylo nazné&no rékolik moznych odpo#di, v kapitole o estetické
recepci se toto téma budeme také snazit objasnit.

Nékteré mozné ivody bychom nasli v tom, jak byl tanec praktikovZapadni
tradice tance je nasledovnikem tama kralovskych dvorech absolutistickych
monarcli. Se zanikem absolutismigstava byt zdjem i o tanec s nim spojeny. DalSi
moznosti je, Ze tanec byl spjat se Zenou, protzaeadni patriarchalni spotest
piehlizela. Ale tento argument je sporny, tanec jEmdoménou Zen.

Déle bylo poukdzano na&které vlastnosti, které jsou typické pro taneceaét
vyplyvaji z jeho samotné povahy. Kazdy tanec jgesps tlesnosti. A protoZe je tanec
spojen sdlem, miZe u divaka vyvolat jiné reakce nez ¢mf) ktera jsou fedvadna bez
Ucasticlovéka. Mohlo by se stat problémem, Ze se divak&ana toto &lo misto
vnimani samotnéeho tance. Postéipa touto cestou dostavame k otazce, jak tanec
uchovat. Pohybyi aktivity, které gedvadi tancujici osoba, jsou prakticky
nezaznamenatelné (s vyjimkou videonahravek — altyaredokazi vystihnout vdechny
prvky, kroky a gesta zaznamenavaného tance).

Narazili jsme i na otazku, cailbec tanec je. &které z navrh odpowvdi jsme
zde uvedli, ale vedtSirg byly vyvraceny. Tedyi@dpokladame, Ze tanec neni pouhym
pohyb tla tan€nika, miZe byt jakousi lidskou aktivito& kvalitami, které na podkladu
tarciciho tla, jeho pohyh vyvstavaji. Jeiejmé, Ze vyrovnat se zaznameetnokoliv
z uvedeného (mimo samotného pohybu) nebude jedhédidaznamenat pohyby je do
zna&né miry mozné, ale jak jiz byi@teno, pohyb neni totéz, co tanec. Pokud bychom
jej chili ozn&it za aktivitu, bylo by to hlawhz toho divodu, Ze je lidskodinnosti,
mimo &lesné stranky zahrnuje i tu mySlenkovou, kterézanpomoci tangi notace
neni zaznamenatelna. Vzhledem k tomu, Ze ale geta@visly na tari@ikovi a jeho
téle, jsou pro identifikaci konkrétniho tance pohybjejich utity sled esencialni.
Nicmére vSechny tyto teorie vynechavaiji recipujici subjpkispoludasti na tvorb
tance.

Tento fakt Gzce souvisi s tim, Ze tanec je provaagongrné ¢asto i jako jina
nez untleckacinnost. Na tomto mistnas zaujala spoijitost tance s kulturou. Obsahuje
mnozstvi spolk&enskych konotaci. Ty jsodippmné i v jinych uminich, ale zdaleka ne
do té miry, do jaké je tomu Vipad tance. Toto iZze byt nasledkem skuteosti, Zze
existuje vice forem tance. Ten, ktery obvykle payethe za urlecky, jsme nazvali

divadelni formou tance. Byly rozliSeny celkefnrtizné formy — mimo zmimné
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divadelni jest spol€enska a etnickd. LiSi se hlavpodle moznosti participace
prislusniki konkrétni spolénosti a mista, které zaujimaji v kuu

Spoleenska forma tance je zaloZena na participaci pijgabem zabavy
v n¢kterych situacich, ize byt znamenim socialniho statusu participuji¢ieha
spole&nosti. Etnicka forma tance je bytostrakotvena v kultte spolénosti. Existuji
takové etnické tance, kterych séza &astnit kazdy fislusSnik dané kultury, ale i
takové, které jsou geny jen vyvolenym osobam. Divadelni forma tancgigelvadna
profesionalnimi tan@iky. Jakou roli hraje v tomtorjpact kultura je rozebrano
v nasledujicim textu, protoze tato problematikiane souvisi se samotnym ozeaim
tance za urni.

Jak je tedy mozné ¢&it u konkrétni aktivity, Ze se jedna o t&neunmeni? Toto
je mozné definovat institucion&nna zaklad pochopeni ,séta uneni. Bylo
poukazano na fakt, Ze v chapaniitého jevu jako uréni hraje velice dlezitou ulohu
spol&nost a kontext, ve kterém je tatmnost provozovana To je Wipad tance
zasadni, vzhledem k tomu, Ze je velmi réasii v jinych formach. Timto Zizobem lze
také obhajit urdlecky statusdch postmodernich tafickteré jsou v podstat
pienesenim gkterychéinnosti EZného Zivota do usteckého progedi. Tento fakt
muzeinit potize kazdému, kdo se bude snaZit o teorétickhopeni tance jako celku.
Kultura je totiz zn&né promenliva v ¢ase i prostoru. | proto se v tomto textu snazime
tanec, o kterém se zde jedna, lokalizovat, a toadd, tedy zapadni, kultury, ze stejného
duvodu se zajimame o jeji vliv na tanec a spojitasins. Mize byt nejasné, jak je
mozné identifikovat, Ze se jedna o tentyZ tanesho dvou zpracovani. | s timto
problémem je mozné se vyrovnat na zaklgole€enskych jeu, kultury, historie.

V dalSic¢asti prace se podivame na to, jaky maji tyto skuasti vliv na
estetickou recepci, jak se do ni zapojuji. Budenmjiné podrobgji probran, vliv
kultury na recepci tagaiho ungleckého dila, hlawhse zanstime na to, proje
v tan€nim uneni vétsi, ¢i alespa zjevrgjsi, nez je tomu vifpadt jinych uneni. Jak je
vidét, v tétocasti textu bylo vice otazek poloZzeno nez zodgewno. To se ale pokusime

napravit v nasledujicich kapitolach.
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3. Esteticka recepce sidzem na specifika tance

V této kapitole se budeme saigstit na jeden zivodi, prat se tanci nedostava
takové pozornosti, jaka jeérovana jinym urdnim. Jak jiz bylo nazrigno
v predchozim textu, tanec je velice slozité zachytispednictvim trvalého no&e.
Oproti jinym drulim umeni v uchovani tance maikzitéjSi tlohu spolénost, kultura,
ve které tanec vznika a je provozovan. To je s&ejog s&zi dochovatelné vase.
Jakym zjisobem tyto faktory ovlitwuji recepci tance, vystihuje Stephen C. Pepper,
proto se zde budeme podr@hrénovat jeho teorii recepce whackych d&l s ohledem na
nas zajem v ramci této prace — tanec a na to, lbowygereceno o zvlastnostech

tan&niho ungni v souvislosti s matnutym tématem této kapitoly

3.1 Teorie recepce uiieckého dila Stephena C. Pepjiéra

Pro tanec a jeho recepci je zasadni sidst, Ze zde chybi fyzicky objekt, ve
kterém by bylo moZzné zaznamenat a zachovat takeajjalecké dilo. Naopak
v problematice zjgsobu, jakym se taned8a v pochopeni toho, pfaircitou ¢innost
povazZzujeme za tanec, potazmo tameineni, je dilezita spoludast kulturniho
prostedi. Ogma tmito skut&énostmi se zabyva Stephen C. Pepper. Jeho teqie je
tuto praci pinosna proto, Ze zifije mimo jina unini také pimo tanec. Pro kazdé
Z jednotlivych umdni je poupravena tak, aby vystihovala jeho spdafisy. Na tomto

misg si ji shrneme pro nasi dalSi praci.

3.1.1 Obecna analyza estetické recepce

Pepper se snazi odpgakt na otazku, co je vlastrumeéleckym dilem, které je
objektem hodnoceni, objektem kritiky. Neztatoje je s hmotnym objektem ani se
subjektivnimi stavy. K rozuzleni tohoto problémwchézi na zakladpopisu setkani
recipienta s hmotnym objektem. Touto analyzou skeme zabyvat na nasledujicich
radcich.

Zakladem této teorie je existence dvou kontinbiaRtvnim z nich je objekt,
nosic umeéleckého dila. Ten se nazyva fyzicky kontinuant.ira nich je subjekt —

% PEPPER, Stephen (he Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 142-171
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recipient. Ten, protoZze mimo fyzickéhta je obd&en myslenim, je psychofyzickym
kontinuantem. Kontinuanty se nazyvaji z toliwatu, Ze existence kazdého z nich trva
I po preruSeni recepce. Ale fyzicky kontinuant sedaesini estetické recepce cely
(napiklad pokud se jedna o obraz, obvykle recipieniniiena jeho zadni stranu a
podobr). Stejré tak ani psychofyzicky kontinuant nevstupuje doepe jako cely
subjekt se vdemi svymi slozkamii Betkani &chto dvou kontinuarfitdochazi k

recepci’ umsleckého dila. Na zakladvice takovych recepci tého? objektu stejnym
subjektem vznika esteticky objekt, ktery se stav@kiem pro estetické souzeni. Tento
objekt trva jen po dobu jednotlivych recepci, piatdvality, které vyvstanou v rdmci
recepce jsou zalozergsténe na fyzickém objektu¢ast&né na subjektu — pro
existenci estetického objektu je tedy nezByiatny kontaktdchto dvou. Esteticky
objekt je tedy ,...perusovany objekt vytueny prchavymi naslednymi recepcemic®.*

Po sols nasledujici recepce maji kumulativni efekt,kazdé dalSi jsme schopni
zaznamenat jiné detaily, takové, kterych jsmeispfedchozi nevSimliProtozZze jsme
schopni si do dalSich recepci odnaSet vdiaiy predchozi, nastava tzv. funding efekt,
...pozckjsi recepce do ité miry shrnuji viechny svéerchidce...°. Fi kazdé
dalSi recepci dochazi k vytkeni jednotného objektu, ktery je zaloZen dwnt
piedchozich.

Pepper neztotaitlje estetické ugtecke dilo s hmotnym objektem, ale tento
objekt vstupuje do recepce jako fyzicky kontinu&@tejre tak nelze za tento esteticky
objekt prohlasit subjektivni stavy recipienta. Aty se podileji na recepcich. Z nich se
postupr formuje objektivni estetické utecké dilo.

Ke shod na estetickémipdnttu vzajeme mezi subjekty dochazi Zkolika
davoda. Prvni z nich je ten, Ze fyzicky kontinuant, olijeécepce, istava pro vSechny
stejny. Déle také biologick&@dpoklady vSech lidi jsou podobné, tedy vnimani
jednotlivych subjekt by se nerdlo znané liSit. Predposlednim faktorem, ktery se
podili na sho&mezi subjekty, je jejich spalea kultura. Resto pgateni recepce
subjekti se mohou liSit — nemusi v dile zaznamenat kaZi&dy t&ostupem, dostéte

dlouhouiadou recepci, dochazi ke konverg@mu efektu, jinymi slovy mezi

87 pepper totemu zdekame recepce, nazyva ,perception“ —felgadu tedy percepce. Vzhledem

k tomu, Ze obecnje estetickou recepci mysleno zakouSeni objektikterého je zapojen subjekt a ze
v tomto Fipack se jedna o tento apob zakouSeni, je zde misto pojmu ,percepce” uZhgem
Jfecepce”.

8 PEPPER, Stephen he Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 145

8 PEPPER, Stephen (he Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
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recipienty panuje s rostoucim mnozstvim jednotlivjecepctim dal tim ¥tSi shoda
na estetickém udteckém dile. MiZze se vSak liSit nazor jednotlivych recipignta
hodnotu undleckého dila, festoze vSichni v ramci recepci vnimaji stejny objek
Soudy, které se tykaji hodnoty gieckéeho dila, se mohou liSit i pokud kritici vnirhaj
totoZzné estetické udtecke dilo. Mohou totiZz povaZovat za pozitivni 8di kvality.
Shodnout by se vSakaiv tom, které kvality v dile nalézaji. Estetickyiméleckym
dilem také nejsou jednotlivé recepce. Je jim ai &hto recepci.

Pepper tedy tvrdi, Ze se na vysledném estetickééteakeém dile dokazeme
shodnout, ale uz vesSi rtkteré podrobnosti této shody. Neni Hifad jasné, kolik
jednotlivych recepci je¢ba, aby vznikl hotovy esteticky objekt, ktery jezné
posuzovat.

V tétocasti jsme se zabyvali Pepperovou analyzou estetedepce na obecné
roving. Rekli jsme si, mimo jiné, Ze tato recepce, v rarktgré je tvden esteticky
objekt, bezpodmirim¢ vyZzaduje dast dvou slozek, kontinuant fyzického a
psychofyzického, tedy neni mozné souhlasitigedvyslovenymi tezemi, jejichZ auto
se pokousSeli definovat tanec jako objekt, bez ahleal jeho vztah k recipientovi.

Nasledujici se za#hi na jednotlivé druhy usmi a specifika jejich recepce.

3.1.2 ZvlaStnosti jednotlivych ymi

Jak bylo poznamenano natatku této kapitoly, kazdé umi se od jinych
v nécem lisi a je tedy péeba se podivat na to, jak se bude liSit jejichpeeeProtoze
spolu velmi Gzce souvisi, a skétesti, které budou odhaleny v souvislosti s jednim
druhem unini, Ize obvykle gjakym zpisobem aplikovat na ostatni, pro pochopeni
recepce tance si v kratkosti popiSeme i speciikepce ostatnich wmi.

Pepper celou analyzu estetické recep¢izana pikladu malby. Jeji recepce
byla popsana vipdchozi kapitole. Dale se budemsmevat ostatnim ugmim. K malkE
ma blizko sochatvi jako dalSi z vizualnich drilumeni. U sochéstvi je zmignou
odlisSnosti od malbyréti rozngr. K jednomu uchopeni dila je tedy nutrigalik
recepci, ve kterych je pokud mozno celé dilo zaehgqto znamena sochu obejit,
prohlédnout si ji ziiznych aspeki). Jedna celkova recepce se pak skladéatta
dil¢ich. Esteticky objekt vznika ze série celkovychepaad (r€kolik obejiti sochy, ktera
nejsou absolvovana v kuse). Objevila se tedy maz#aedyzicky kontinuant neni

mozné uchopit cely najednou.
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V architektue jsou, stejéjako u sochgstvi, dilezita percegni uchopeni celého
dila. Navic se zde objevuje vimt prostor, ktery je mozné prochazet. Mimo to,
architektura obsahuje stasti, materialy, které mohou poskytovatme taktilni
zazitky. Je tedy mozné, Ze jeden drurtnimmizZe pisobit na vice nez jeden smysl,
ackoliv nemusi byt vSechny tyto séasti estetické recepce rovnocenné — co se tyka

V piipact malby neni pdtba interpreta. Na rozdil od tance (a dalSicknim
nejsou moznaizna zpracovani téhoz dila. Reprodukce sice nesldeng
charakteristické rysygwodniho dila, ale vyskytuje se pouze v jednom oAfgiim
provedeni. Steghje tomu i v pipadt sochastvi a architektury, originalni dilo existuje
pouze v jednom exemglaVsechna tato dila jsou prostorova. Safepme jsou
vnimana \Kase, ale doba recepce a jeji postup, tedy kde zatdeat, na které
z elementi dila bude zagiena pozornost déle a podébje oproti tanci ponechano
svobodné volb recipienta. VSechna tato @ni jsou vizualniho charakteru. Do jejich
recepce nezasahuifils jiné smyslové prozitky s vyjimkou taktilniche mozné takto
vnimat materialy, ze kterych jsou tato ¢glecka dila zhotovena.

DalSim ungnim, kterym se Pepper zabyva, je hudba. Zde jekyni
kontinuantem partitura. Dale v hutlbalézdme médium, které priestkuje mezi
fyzickym a psychofyzickym kontinuantem. Timto médigsou hudebnici a nastroje,
které na zaklatlpartitury vytvaeji zvuky. Tyto zvuky pak mohou byt recipovany,yted
poslouchény subjektem. ,¢lovék nevnima partituruip ocaiovani hudby; vnima
zvukové vzorce kontrolované partiturolf.Peppeiika, Ze médium jeiftomno ténsk
v kazdé recepciiznych druti umeni®* Casto ale nema podolsloveka, interpreta.

V malitstvi za toto médium, které umage, aby recepce mohlalec prokshnout,
povaZzuje sttlo.

Také se zde n@wbjevuje vicenasobny fyzicky kontinuant. To znafmeie je
mozné vytvéet neomezené mnozstéchto kontinuant. Konkrétrg: partituru je mozné

natisknout v mnoha exempiéh a stale bude timz originalnim dilem, ne kgpk,by

¥ PEPPER, Stephen he Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
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tomu bylo nagiklad @i reprodukci malby. Ale i ve vizualnim umi je mozné vytviet
dila, kter4 maji vicenasobné fyzické kontinuaraipjiklad uvefme devoryt®?

U hudby se take jistvyskytuji rozdily mezi jednotlivymi zpracovaninaile
zdaleka nejsou tak velké jako je tomu u takiativadla. Kdykoliv rekdo interpretuje
hudbu, & to ctla s wtSim¢éi menSim mistrovstvim a citem, pokud se drzi pamgitve
vSech pipadech to bude tataz skladba, mozna $gasdvedena. V ifipad tance je to
jinak. | kdyby bylo &Zné orientovat se v choreografickych &ech, jen stzi bychom
oznaili za tanec ten druh pohybu, ktery by netrénovi@ajnec vytvédel, prestoze by se
drZel €chto notaci.

Hudba je uchopovéana vditem ¢asovém useku. To séjd i u vizualnicki
prostorovych uréni. Nicmére hudebni dilo vnimamestdinou od z&atku do konce
skladby a nerozhodujeme o tom, u které j&hsti jak dlouho setrvame, délka jeegem
uréena. Také rozhodnuti o tom, odkud dilgizaoslouchat, neni na divakovi. Navic u
hudby nemame moZnost uchopit dilo najednou jakekcel

Ackoliv médiem je interpretlovek, je u hudebnihofedstaveni vizualni slozka
naprosto podruzna (pokud se jedna opravdu o hudilord ne hudbu jako sdast
podivané skladajici se z dalSich efgktz ruSiva. Tedy té#i Zadna relevantni variace
v predstaveni se v tomto smyslu nevyskytuje. Proti tertanci hraje hudebni
doprovod dlezitou roli (hudbu Ize bez problénposlouchat se zéenyma ¢ima, ale
pii sledovani tance si nikdo uSi nezacpava). Za hpzei zpracovani lze tedy povazovat
jen ty tykajici se hudebni sloZkyquistaveni a ty jsou mozné jen do té miry, do jaké j
umo#iuje zaznam dila, od kterého by se jednotliva zpracbnengla odchylovat.

V literature se stejgijako v hudl objevuje vicenasobny fyzicky kontinuant,
kterym je v tomto fipack kniha. Taktéz ji mZzeme z#adit mezi temporalni druhy
umeéni. Ackoliv dobacteni je zavisla na recipientovi dét8i miry nez je tomu u
hudebniho dila, kniha jena od z&atku do konce, pokud méa byt dosazeno
optimalniho vytvéeni estetického objektu.

Zpracovani literatury se mohou také do jisté mBi.[Vyskytuji se peklady
literarnich texi z jednoho jazyka do jiného, ty bychom mohli powagtaza zmigna
odliSna zpracovani. V tomtdipadt se tedy projevuje vliv kultury na recepci dila.
Kulturu miZzeme povazovat z&eti kontinuant, protoZe stejjako zbylé dva trva i po

°2Vliz PEPPER, Stephen Qhe Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
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ukonieni recepce. V literata ale nenahrazuje ten fyzicky, jako tomu je, jakdime
pozckji, v pripad tance.

Nosiem dila je kniha, psany text, podelako v gipadt divadelni hry. Tedy i
tam je kulturni kontinuant stejrdulezity jako v literatiie. Do recepce literatury
nezasahuje pragtdnik, je vnimana nesenzoricky, chdpanim vyzZn&teré na zaklad
textu vyvstavaji v recipientévmysli. Zasazeni dila do kultury recipienta, tedgkbad

do jeho jazyka, jeiedpokladem pro pochopeni tohoto dila.

Jazyk v uéitém smyslu existuje mimo fyzicky kontinuant a miswbjekt.
Vyznamy slov — vSe, co je spojeno s terminem ,olbvykaxe’ — nejsou
odvozeny odisté osobnich reakci subjektu &t nejsou obsazeny ve
fyzickych inkoustovych poditech na strance. Subjekt a psgnisou
kanaly, skrze které kulturni podil nachazi svoulces estetického

umgleckého dila, ale tyto kanaly nejsou zdrojem podilu

Kultura se podili na vnimani estetickychdleckych objeki vSech druf, jen u
n¢kterych je tento podil vyrazjsi.

DalSim ungnim, na které zagiiime svou pozornost, je divadlo. Fyzickym
kontinuantem je zde hra, tedy psany text. Tenyakdivi predkladan pomoci heia
prostedi jevist. Od hudby se tento #pob liSi v jednom zasadnim elementu. Herci
maji na rozdil od hudebnich interpretelkou volnost ve svém vystoupeni.

Divadlo ma jako performativni uéni k tanci nejblize. Jako takova jsousdhato
umeéni predva@na v prostoru po jistgasovy usek. Gbmaiji jako své médiurtlovéka,
tedy recipient hodnoti jednakqustaveni a jednak dilo samotné. Divadlo také zggoj
do recepce vice nez jeden ze srinyslisto hudby, ktera se objevuje jako doprovod
k tanci, zde herci promlouvajidlkoliv hudba se rize v ramci divadelnihofpdstaveni
objevit téZ). Slova jsou vifpadt divadla @i nejmensim steghdilezita jako jeho
vizualni slozka, na rozdil od tance, kdéegioZze hudba je také podstatna) vizualni
piedstaveni je naprosto esencialni. Toto souvistziskym kontinuantem u divadla,
kterym je psana hra. Vizuélni performance, pohib gktivita, kterd je tak zdsadni u
tance, by uz ze své povahy byako zachytitelna pomoci trvalého fyzického resi

% PEPPER, Stephen (he Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 163
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Oba tyto druhy urni mohou byt#izné zpracovany, do vysledného dila je zapojeno
vice tvar¢ich osob.

Nakonec se podivejme na to, co nas zajima nejaitamec. Mizi zde fyzicky
kontinuant. Pepper nepovaZuje zaznamydanehoreografie za formu fyzického
kontinuantu: ,Choreograf je vice podobny reZisétayi nebo dirigentovi orchestru nez
dramatikovi nebo skladatel?* Funkci fyzického kontinuantu v tanci do velké miry
piebira kontinuant kulturni. Oproti liter&ry kde je role kulturniho kontinuantu také
znane viditelna, méa ale tanec smyslovy podkladie tane&nika.

Psychofyzicky kontinuant se Vipact tance neliSi od recipujicich subjékt
piitomnych v tomto procesu u jinych dfubmeni. Zato fyzicky kontinuant je zde
ponerné problematicky. Nelze zaéphpovazovat tan@i notaci, ta oproti zaznam
jinych umeéni vykazuje wité zvlastnosti. V pedchozim textu bylo poznamenano, ze
Pepper choreografdippvnava k divadelnimu rezZiséragiidirigentovi orchestru spise
neZ k dramatikov&i hudebnimu skladatelr. Stejr jako reZisér uiuje pohyb
performera po jevistiasto v jeho rukach spiva cela ,image* pedstaveni. V fipad
tance se ale t&hneopira o fyzicky nosidila. Jak jiz bylaeceno, roli tohoto noge
nahrazuje kulturni kontinuant.

Kazdé unglecké dilo je do uiité miry zakotveno v kultie. Tanec je v tomto
smeru zvlastni. Na kultte zavisi mnohem vice nez jinad émh Zde hraje kultura

nezbytnou roli v jeho uchovani aehi. Je tomu tak proto, Ze tanec jegavan tradici:

Trvani tance zavisi na zZivotan&nika nebo na tom, Ze taim soubor drzi
pohromad — nebo naiedavani tradice ze skupiny na skupinu a z generace
na generaci. ... Kulturni kontinuant se tedy choka jdalkova regulace nad
recipovanou strukturou, sté&jjako psana hra nebo hudebni partitura az na

to, Ze misto jeho existence neni na fyzickémigapie v partech lidi®°

Toto miZze vyswtlovat, pr&, pokud se jedna o teorii tykajici se tance, stxyrni
¢i studie obvykle obsahuji ndzory na tanec z pohladiurnich studii. V tomto jevu by
také mohla byt nalezena odpdvna to, pré tanec neni ,typickym* ugnim, pr@ se o

% PEPPER, Stephen he Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 165

% Viz PEPPER, Stephen Ghe Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 165

% PEPPER, Stephen (he Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 165
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ném nejedna na poli filozofie vice. Tancem je slozigspektive nemozné se zabyvat
bez ohledu na jeho zasazenost v KeltTo miZe byt z hlediska teorie umi matouci.
Pepper také upoziwje na to, Ze je pteba neredukovat uftecké dilo na samotnou
kulturni instituci, ale také je nutné se vyvaroupiného opomijeni tohoto faktoru — a to
v jakémkoliv ungni.®’

Tanec je obvykle igdvadn za doprovodu hudby (a pokud neni, i ticho by bylo
interpretovano spiSe jako chyb hudby nez jakoifrozeny stav). K tomuto tématu se

vyjadiuje Julie Van Camp:

Existuji rozdilné nazory na to, jaklézita je hudba pro tanec, nebo

Vi s

v tan€&nich gredstavenich nepochyb®hraje podstatnou roli, druhou za
vlastnim pohybem.ifklady tané bez hudby jsou, tvrdila bych, vysoce
rytmické prace, které parazituji na hédbna obeznamenosti obecenstva

s pouzitim hudby v tanéf.

Tento doprovod samégjmeé do recepce zasahuje. Je ale také mozné vybrat si
z rekolika verzi doprovod nebo ji upravit pro konkrétni zpracovani. Tim senglu
dostavame k okruhu otazek tykajicich se jeult ve kterém je tanec temn.

Toto prostedi také zasahuje do recepce. A to nejen jakognmat uspéadani.
V tanenim uneni existuje obrovska variabilita v Upkaprostedi, ktera mze zcela
zmenit vyzréni celého pedstaveni u jednotlivych zpracovanicdame napiklad u
kostymi, které mohou zcela zmit to, jak tanec fisobi. Déle je moZzné modifikovat
prostedi jevist pouzitim kulis neboréba doprovodnou videoprojekci.

Na zaklad této teorie a skudmosti, které pravbyly popsany, se pokusme
vymezit, jak vznik& vysledné esteticke &latké dilo v oblasti tance. Uslecke dilo
obvykle vznika na zakladsetkani subjektu, psychofyzického kontinuantudy te
recipient s fyzickym kontinuantem. Ten kipadt tance neni tolik sdilny jako v oblasti
jinych unmeni, jeho funkci nahrazuje kulturni kontinuant. Alei ten se na tanci nepodili
piimo. Jeho podil je poskytovan skrze médium — pojigbse tlo tan€nika. Tedy pi
setkani performera, ktery se pohybuje jistymisgbem v utitém kontextu,

"Viz PEPPER, Stephen Ohe Basis of Criticism in the Artslarvard : Harvard University Press, 1965.
Supplementary Essay, s. 163-164

% VAN CAMP, Julie. Some Philosophical Problems ohbe Criticism : The Multiple Media of Dance.
In SCHLUNDT, Christena LDance History Scholars : Sixth Annual Confereri@elumbus, Ohio : The
Ohio State University, 1983, s. 106.
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s recipujicim subjektem dochazi k recepci. Jegtexice je podméma gFitomnosti
obou zmignych slozek a trva jen po dobu probihajici recepPoedostatiném
mnoZstvi ¢chto jednotlivych recepcitpdstaveni witého tance vznika vysledné

estetické urélecké dilo.

3.2 Riciny shody na vysledném objektu vzhledem k jednétfivumsnim

Jaky je divod toho, Ze se na vysledném dile dokazi subjelkzi sebou
shodnout? Na tuto skuteost maji vlivétyii faktory, které jsme si jiz uvedli, tak si je
pouze pipomaime. Prvnim z nich jsou biologickégupoklady psychofyzickych
kontinuanti. Na ty nema zadny vliv to, jaky utecky druh je pra¥recipovan. Jinak je
to s fyzickym kontinuantem, podilem kultury a s Samozejm¢ souvisi i to, nakolik se
liSi jednotlivé recepce. DalSim takovym faktorerneri grispiva ke sho&glna estetickém
umeéleckém dile, je spotmé kulturni prosedi recipujicich subjekta nakonec vyse
popsany funding efekt. V nasledujicim textu se &ame na to, jaké faktory zasahuji do
vysledného dila a tedy jak je mozné, Ze sednamecipienti dok&zi shodnout, s ohledem
na jednotlivé druhy ugni.

Jak bylo nazn#eno, jeden z faktdr ktery zgisobuje to, Ze se na vysledném dile
dokézeme shodnout je to, Ze fyzicky kontinuantd¢ysJak ale také bylo vySe uvedeno,
fyzicky kontinuant nema u vSech diubimeni stejné charakteristiky. Podivejme se tedy
na to, jak nize tato skuténost ovliviovat kon€nou shodu na estetickém &lieckém
dile.

V malitstvi nalezneme fyzicky kontinuant, ktery je relatistaly. Malba sice
postupr starne, ale tentosflje podstatsé pomalejSi nez je tomu u recipujiciho subjektu.
Tedy mezi jednotlivymi recepcemi v ramci sérierf@jzeme povazovat za tentyz. Podil
kultury je zde relativtsmaly, da seiedpokladat, Ze lidéienych kultur se dokazi
shodnout na vzniklém estetickém &latkém dile, které takto vznikne, st&jako lidé
se stejnym kulturnim zazemimekaliv pravdépodobré mu budou fikladat odlisné
vyznamy).

Podobg je to se sochatvim. Zde ale rizeme oproti maistvi nalézt ten rozdil,
Ze v piabéhu jednoho uchopeni nemusi recipient nahlédnowtwseaspekty fyzického
kontinuantu (naflklad mohou byt nedostupné). Stejak nemusi vSechny subjekty

recipovat dilo v celé jehoi§iMuze tedy dochazet k neshodam, zwlgskud za sebou
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recipient nema dostatek jednotlivych recepci. Kgadioé po WtSim pd@tu &chto
uchopeni by negth byt ve shod na vysledném estetickém dleckém dile problém.

Stejre bychom mohli uvazovat o architekéu V tomto pipact dokonce
malokdy ma recipient moznost shlédnout cely obfstevba wité bude fisobit jinak
pii nahlizeni shora — coz neniZo¢ dostupny pohled pro kazdého recipienta
architektonického dila). Na druhou stranu, tytompatky zase byvaji pro vSechny
recipujici subjekty stejné.

Daéle se dostavame k dlih, kde fyzicky kontinuant vyZzaduje interpretaci za
pomoci lidského média. Prvnim z nich je hudba. &ggikontinuant je zde vicenasobny
a staly. Protoze je vSak nutné jej interpretoveapqteba si v této chvili usdomit, Ze
Zadné takto interpretované dilo se nebude opakokdy znovu ve stejné podébTo
ale v Zzadnémigpact nemusi byt na Skodu vytkeného estetického wheckéeho dila.
Naopak drobné odchylky mohou obohatit sérii recepairyvaji moznosti dila
v rozmezi umozgném fyzickym kontinuantem.

Jak je ale mozné se shodnout na vigmam estetickém objektu, mezi
recipienty, kté shlédli d rizna gedstaveni nebo dokona&na zpracovani?

V piipact hudby je je&t mozné se spoléhat na to, Ze odchylky jednotliygtelstaveni

¢i zpracovani jsou mozné jen daiwé miry. VSechna zpracovani musi respektovat staly
fyzicky kontinuant. Je ale pi@ba se vyvarovat za&my soudu o interpretaci se soudem

o recipovaném objektu. Soudy o interpretaci se raotedmi liSit — tykaji se pouze
zpisobu zpracovani, tedyah odchylek v pedvedeni.

Fyzicky kontinuant v oblasti literatury je také ef@sobny. Zde sice neni
potreba interpretace za pomoci média, ale v litéeatibjevili vyrazny podil kultury,
ktery do recepce zasahuje. Touto kulturni sloZkegazyk. Zde tedy Gzeme vidt,
jakym zpisobem jsou spolu svazany fyzicky a kulturni kordimu MiZzeme tedy nalézt
fyzické kontinuanty, které se od sebe vzajeiigi preklady. Pra¥ z tohoto dvodu je
sporné, nakolik se mohou na vysledném estetickéstegkem dile shodnout
piislusnici fiznych kultur, kterymi v tomtofjijpact myslime recipienty mluviciiznymi
jazyky. Kultura tedy hraje v tomtapact dilezitou roli @i hodnoceni dila. feklady se
mohou blizit, aledZko je Ize povaZzovat za naprosto shodné. Mohowtdilizké jen do
takové miry, do jaké jsou si blizké jejich jazyks svém pojmovém aparatu a
gramatice.

Tim se postuphdostavame k dalSimu z dubmeni, k divadlu. Kulturni podil

je zde podobny jako u literatury. Hraige byt gekladana do mnoha jazykshoda na
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vzniklém estetickém usheckém dile je tedy do jisté miry vdzana na kultpnostedi.
Navic, stej@ jako v hudls, médium v pipads divadla tvdi ¢loveék. Tudiz také neni
mozné shlédnout dwnaprosto totoZnérpdstaveni. A co vic, v tomtdipad existuje
jese znana volnost v interpretaci dila. Tedy recipientza vict n¢kolik raznych
zpracovani, ktera se budou Znalisit. Jedna se ale stale o tyz fyzicky kontinyamdiz
o jednu z recepci v ramci jedné série.

Jecim dal tim problematiéjSi nalézt odvodnreni toho, Ze recipient vnima vzdy
to stejné dilo. MlZeme se zde épodvolavat na existenci dvou saidde jeden je
zangien na dilo, v tomtoijjpadt hru a druhy na jeji interpretaci. Ale divadlo je
divadlem, praw¥ proto, Ze obsahuje i vizualni sloZku, jegvadno herci. Pokud by dilo
mél byt jen text, i kdyby interpretovany, nejednalde o divadlo ale o {pdnasenou)
literaturu. Je tedyiejmé, Ze se potykame s dilem, jehoZ vSechny slogjsou
zachyceny ve fyzickém kontinuantu, a také Ze thatbks, kterd lezi mimodj je
piitomna v interpretaci. Je mozné za ni povazovat ppdil kultury. Takové odchylky
jsou potom sotasti dila. Nové pracovani je totiz vytedo v kontextudch minulych,
stejre tak je i vnimano. To lze povazovat za jeden Zesafi, jakym gispiva kulturni
kontinuant ke shagna vysledném estetickém gleckém dile, je zde vice nez v jinych
druzich urgni (tedy v &ch, kde se zpracovani nelisi) nezbytny sdilenyukaitkontext
recipienti, ktefi maji v sérii recepci dogpke shodnému objektu.

A nakonec se dostavame k &mi kterym se cel& prace zabyva, tedy k tanci.
Tanec podobtjako divadlo neni zcela ¢gn fyzickym kontinuantem. Je zde ale §est
duleZit¢jSi prinos kulturniho kontextu — vzhledem k tomu, Zedigikontinuant, pokud
za r¢j budeme povazovat choreograficke &g je schopen zaznamenat pouze pohyb,
ne tanec, a to jeSjen do utité miry. Funkci fyzického kontinuantu jako jednoho
z rozhodujiciciiniteli pro to, Ze jsou recipienti navzajem schopni skareném

estetickém urdleckém dile shodnout, nahradil kontinuant kulturni.
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4. Zakr

Na zavr se pokusme odpeéuct na Sparshottovu otazku z Gvodu této prace.
Prat filozofové prehlizeji tanec? Je mozné, Ze tato skudst souvisi se samotnou
povahou tohoto ugmi. Tanec je vice nez jiné druhy &nd svazan s kulturnim
kontextem spolkenosti, ve které je provozovan. Na tento fakt bylgredchozim textu
poukazano hnedeholikrat. Nejprve ve chvili, kdy jsme se zabyvalzdélenim tance
na rékolik jeho forem, z nichZ je mezi umi obvykle z&azovana jen jedna, divadelni
forma tance. DalSi @y spol€enské a etnickd, jsou zabudovany v kidtjinym
zpiasobem. Spolenskou formu tance Ize povazovat zasgb zabavy a upeeni
socialniho statusu participujicich jedin®roti tomu etnicka forma gaimezi zakladni
prvky kultury, které je satasti.

Z jakého divodu jsou ale tyto spatenské konotace v tanctitpmné rozséahleji
nez je tomu u jinych drdhuméni? Tato skuténost je spjata s faktem, Ze tanec je
prakticky nemozné zaznamenat. Doamamiry je mozné zapsat pohyby, ze kterych je
tanec sloZen, ale na tanec nelze pohliZzet jakmnbhyppohyb, v takovémifpac by
bylo slozité jej odlisit od jinych pohybnesoucich podobné kvality jako tanec — jednim
z takovych pohyth mize byt napiklad sport. Pokud bychonfipustili tento gistup
k tanci, mizeme vidt i zvirata jako by tancujici. Ale to, co provozuji, nearidc.

V piedchozim textu bylo navrZzeno nazyvat tanec spithetaki nez pohybem, protoze
je zde dilezitd i mySlenkova slozka.

Také bylo poukazano na to, Ze existuji tance, ksmé jako tanec obeén
uznavané a zaroigsou vytvageny za pomoci stejnych pohyiako cinnosti EZného
Zivota. V tanénim uneni se tedy nuthvyskytuje mimo samotny pohyb j&éginy
faktor, ktery je pro tanec &ujici. Je naprosto esencialni, aby recipient byhamen
s tim, Ze je konfrontovan pré&g tanénim pgredstavenim. Timto twjicim faktorem je
tedy kulturni kontext.

Pro tanec je tedy jeho zasazeni do kontextu oprasdadni. R studiu tance je
tudiz vyZadovano brat v potaz i faktory, které wsliji recepci tance, ale jsou spojeny
se skuténostmi leZicimi vaa samotného ugheckého dila. Na Sparshottovu otadzku
bychom na zakladtéchto tvah odpasdéli nasledove: Filozofové tanec fehliZeji,
protozZe je spojen s kulturnim kontextem vice nddieu u jinych umini. Ten sam je

tézko zachytitelny a zrimé promenlivy v prostoru a&ase. Fidejme k tomu sloZitost

43



zdznamu tance, ktera s timtidrpo souvisi, a jefejmé, Ze Uvahy o tanci je obtizné

podloZit re¢im pro tento Gel prijatelné stdlym. A to je mozné povaZovat za dostaye

davod toho, Ze se estetici tétmatu tance vyhybaji.
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