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Uvod

Cilem této magisterské prace je provedeni analyzy vyskytu, plisobeni, a
zpusobu naklddani s koncepty nizké a vysoké kultury v televiznim seridlu
Hannibal', a to jak vramci fikéniho svéta, tak i sohledem na statut seridlu
samotného. Vychazim pfitom z estetického a sociologického pfistupu k nizké a
vysoké kultufe, a vramci popisu spolecenského presahu kulturni konzumace
uplatiiuji teorie Pierra Bourdieu o ekonomickém, socialnim a kulturnim kapitalu.>
Provddim sumarizaci hlavnich teoretiki a kritérii, podle nichz byly kultury
rozliSovany, a na zdklad€ tohoto teoretického rdmce seridl analyzuji. Blize se
zabyvam vybranymi prvky (jmenovité zanr, nasili, uméni a autorstvi) a jejich
asociaci s nizkou a vysokou kulturou, a spolecenskym rozmérem obou kultur ve
vztahu k postavam a zpiisobiim konzumace. Ke konceptu nizké a vysoké kultury
ptistupuji kriticky, s povédomim o jeho kontroverznosti, revizi, kterou nov¢jsi
odborné texty provadéji, a hodnoticimu zabarveni, jez vyrazy ,nizka kultura®“ a

,,vysoka kultura® nesou.?

Televizni seridl Hannibal vznikl jako projekt americké celoplosné stanice
NBC, ktera ho vysilala v letech 2013 az 2015. Cita tfi série, celkem o 39 epizodach.
Pracuje s prvky fazenymi do vysoké i nizké kultury, a to na urovni narativu,
auditivni a vizualni stranky, ¢i charakterizace postav a jejich vniméni na zakladé
piislusnosti ke spoleCenské tfidé. Podstatnou ¢ast hudby zaznivajici v seridlu tvofi
klasické skladby, vizudlni strdnka je vysoce stylizovand, a vypravéni komplexni,

s mnohymi intertextualnimi odkazy na umélecka dila, a to naptiklad literarni,

Y Hannibal [televizni serial]. Tvlrce: Bryan Fuller. USA: NBC, 2013-2015. 39 epizod.

2 BOURDIEU, Pierre. Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. London: Routledge, 1986.

3 Stardi texty, které Casto ustanovily zéklady zplsobu uvaZovani o nizkém a vysokém uméni (napf.
Clement Greenberg), nebo formovaly néjaké jeho odvétvi (napf. frankfurtska skola), jsou pozdéjsimi
autory revidovany a komentovany. Déje se tak napriklad v knihach Cultural Theory and Popular Culture
Johna Storeyho, Vysoké a populdrni uméni Pavla Zahradky, a Skeptikové a tésitelé Umberta Eca. Tyto
zdroje jsou blize popsany v kapitole Kritika literatury, samotna problematizace konceptu je pak
reflektovana v Teoretické ¢3sti.



malifska, hudebni, ¢i filmova,* coz jsou znaky asociované s prestiznimi kulturnimi
dily. Zaroven vSak seridl ve své multizanrovosti zahrnuje thriller, horor, i policejni
procedural, tedy Zzanry pracujicimi semoci strachu a se schematicnosti,
v ;o r 1.z 5 P . v , , C ey
oznaCovanymi za rys nizké kultury,” navic obsahuje mnozstvi scén s explicitnim
nasilim nebo jeho nasledky.® Uvazuji tak kromé analyzy plsobeni nizké a vysoké

kultury v rdmeci fikéniho svéta i o statusu seridlu samotného.

Serial Hannibal je adaptaci kniznich pfedloh napsanych Thomasem
Harrisem, ktery postavu Hannibala Lectera vytvofil. Lecter se objevuje ve Ctyfech
knihach — éerveny drak’, Miceni jehiidtek®, Hannibal®, a Hannibal: Zrozeni'°,
piidemz vSechny byly postupné zfilmovany.!! Kvili viceru existujicim adaptacim
se zda vhodné ustanovit, ze kdyz v této praci pouzivim ndzev Hannibal, mam na

mysli seridl NBC, a pokud mluvim o né¢kterém z filmt nebo o knihach, upozoriuji

v tom konkrétnim ptipad¢, ze jde prave o knihu nebo film.

Kapitola kritika literatury shrnuje a vyhodnocuje pouzitou literaturu, mezi

niZ patii zejména knihy poskytujici teoreticky uvod do problematiky (napf. autofi

4 Napfiklad KRAWCZYK-tASKARZEWSKA, Anna. ,See My Heart”: Art and Alchemical Reasoning, or
Character Transformation in Bryan Fuller’s Hannibal. Open Cultural Studies. 2017, ro€. 1, €. 1, s. 304-318.
PINEIRO-OTERO, Teresa. Intentions and Intersections of Classical Music in Bryan Fuller's Hannibal (NBC).
Atalante. 2016, ro¢. 14, ¢. 21, s. 177-189., dostupny je i fanousky vytvoreny seznam dél, na néz je
odkazovano, a to vdialozich, narativu, nebo jejich pfitomnosti v mizanscéné. HANNIBALLECTERMD.
Hannotations Masterpost. Tumblr.com [online]. 28. 11. 2014 [cit. 8. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.hanniballectermd.com/post/103839964003/hannotations-masterpost

5 Napfiklad Harold L. Wilensky uvadi zakladni vychodiska pfi rozlisovani vysoké a nizké kultury, kdy je ta
nizka spojovana se standardizaci produkce, coZ znaci uniformni tvorbu vzdjemné podobnych, aZ
zaménitelnych dél. SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 37.

6 SHARF, Zack. ,Hannibal‘: Bryan Fuller Explains the One Murder Too Bloody And Disgusting For Broadcast
Television.  Indiewire  [online]. 13. 10. 2017 [cit. 8. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2017/10/hannibal-bryan-fuller-murder-cut-scene-graphic-1201887137/

7 HARRIS, Thomas. Red Dragon. New York: Dell Pulishing a G. P. Putham’s Sons, 1981.

8 HARRIS, Thomas. The Silence of the Lambs. New York: St. Martin’s Press, 1988.

° HARRIS, Thomas. Hannibal. New York: Delacorte Press, 1999.

10 HARRIS, Thomas. Hannibal Rising. New York: Delacorte Press, 2006.

")de o filmy Cerveny drak/Lovec lidi [Manhunter] [film]. ReZie Michael MANN. USA, 1986., Miceni
jehndtek [Silence of the Lambs] [film]. ReZie Jonathan DEMME. USA, 1991., Hannibal [film]. Rezie Ridley
SCOTT. USA, 2001., Cerveny drak [Red Dragon] [film]. ReZie Brett RATNER. USA, 2002., a Hannibal —
Zrozeni [Hannibal Rising] [film]. Rezie Peter WEBBER. USA, 2007.



https://www.hanniballectermd.com/post/103839964003/hannotations-masterpost
https://www.indiewire.com/2017/10/hannibal-bryan-fuller-murder-cut-scene-graphic-1201887137/

Zahradka '>, Safr '3, Paulicek '), hlavni dila teorie nizké a vysoké kultury
(Greenberg '° & Macdonald '®), sociologického pfistupu k nim (Bourdieu 7,
Veblen'®), a dila, jez tyto autory pozd&ji reviduji (napt. Wilensky'®, Fisher??,
Gans '), rovn&Zz pracuji s materidly zkoumajicimi serial samotny (Klock ??,
Schwangler-Castafier?®, Phillips a Fuchs?*). Kapitola metodologie pak pfedstavuje
pouzity analyticky pfistup a uplatnény postup. V teoretické ¢asti shrnuji odborné
premysleni o otazce vysoké a nizké kultury s odkazem na nejvyznamné;jsi teoretiky
nebo skupiny teoretikli a jejich myslenky, kritéria, podle nichz jsou tyto dvé
kategorie oddé¢lovany, a také moznosti alternativniho déleni. Rovnéz zahrnuji
sociologicky pfistup k otdzce nizké a vysoké kultury, nebot’ ma dé€leni spolecensky

presah a konotace, a ty jsou relevantni v mé analyze fik¢éniho svéta seridlu.

Ve druhé, analytické ¢asti nasledné aplikuji ziskané teoretické poznatky na

serial Hannibal, popisuji prvky vysoké a nizké kultury v seridlu (konkrétné se

127AHRADKA, Pavel. Viysoké versus populdrni uméni. Olomouc: Periplum, 2009.

13 SAFR, Jifi. Zivotni styl a socidlni tfidy: vytvdreni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a spotfeby.
Edice Sociologické disertace. Praha: Sociologicky tstav AV CR, 2008.

14 pAULICEK, Miroslav. Nikdo se neodvdzi fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012.

15 POSPIZSYL, Tomas. Clement Greenberg — Avantgarda a ky¢&. Labyrint Revue. 2000, roc. 8, &. 7-8, s. 68-
74.

16 MACDONALD, Masscult and Midcult: Essays Against the American Grain. New York: New York Review
Books, 2011.

17 BOURDIEU, Pierre. Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. London: Routledge, 1986.

18 VEBLEN, Thorstein. The Thoery of the Leisure Class: An Economic Study of Institutions. New York: The
Macmillan Company, 1899.

19 WILENSKY, Harold L. Mass Society and Mass Culture: Interdependence or Independence? American
Sociological Review. 1964, roc. 29, €. 2, s. 173-197.

20FISHER, John A. High art versus low art. In: GAUT, Berys, LOPES, Dominic (ed). The Routledge
Companion to Aesthetics. London: Routledge, 2000.

21 GANS, Herbert J. Popular culture and high culture: an analysis and evaluation of taste. New York: Basic
Books, 1999.

22 KLOCK, Geoff. Aestheticism, Evil, Homosexuality and Hannibal: If Oscar Wilde Ate People. Lanham:
Lexington Books, 2017.

23 SCHWEGLER-CASTANER, Astrid. The Art of Tasting Corpses: the Conceptual Metaphor of Consumption
in Hannibal. Continuum. 2018, roc. 32, ¢.5, s. 611-628.

24 FUCHS, Michael. Cooking with Hannibal: Food, liminality and monstrosity in Hannibal. European Journal
of American Culture. 2015, ro¢. 34, ¢ 2, s. 97-112. ISSN 1758-9118. Dostupné z:
https://www.ingentaconnect.com/content/intellect/ejac/2015/00000034/00000002/art00002 , FUCHS,
Michael, PHILLIPS Michael. ,It's Only Cannibalism if we’re Equals”: Consuming the Lesser in Hannibal.
Quarterly Review of Film and Video. 2018, roc. 35, €. 6, s. 614-629. ISSN 1543-5326.



https://www.ingentaconnect.com/content/intellect/ejac/2015/00000034/00000002/art00002

zaméfuji na zanr, ndsili, uméni, a autorstvi), a to, jak figuruji v charakterizaci
postav a pfistupu k nim. Domnivam se totiz, ze seridl opakované upozornuje, ze
asociace s vysokou kulturou, zde reprezentovanou vzdélanim, sebeprezentaci,
profesnim uspéchem, a bohatstvim, zkresluje vnimani osoby. Kupftikladu se jedna o
fakt, ze Hannibal Lecter dlouho unikd podezieni ze zlo¢inného jednani diky svému
profesnimu uspéchu a spoleCenské vazenosti. Mij kriticky pfistup k celému
konceptu souvisi i s podobnym postojem, ktery vidim u serialu samotné¢ho —
zamérn¢ s témito prvky pracuje a narusSuje je, at’ uz v estetizaci nasili, ¢i v primarni
asociaci zaporné¢ postavy Hannibala Lectera s vysokou kulturou. Nakonec se
zamétuji na konzumaci jako proces, zplusob sebevyjadieni a komunikace, téma
vnimani estetizovaného nasili, a také na interpretaci konzumnich rozhodnuti postav.
Zpiisob konzumace pfitom s nizkou a vysokou kulturou dle Pierra Bourdieu rovnéz
souvisi.?®> Ve vysledku tak tato prace slouzi jako analyza vyskytu, plsobeni, a
zpusobu nakladani s koncepty nizké a vysoké kultury v seridlu Hannibal,
s dostate€nym teoretickym uvodem pro porozuméni tomuto fenoménu a povédomi

o jeho problemati¢nosti.

25 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 618.



1. Kiritika literatury

Jelikoz jsem se rozhodla ve své magisterské praci pracovat s koncepty nizké
a vysoké kultury v seridlu Hannibal, pouzila jsem zdroje, které se tomuto tématu
rovnéz vénuji, a poslouzily mi jako teoreticky zaklad nasledné aplikovany na serial.
Jde o knihy, ¢lanky, nebo eseje zabyvajici se nizkou a vysokou kulturou, a to
vicerem moznych zpusobl. V nékterych textech autor rozebird sviij piistup
k tématu, jiné maji spise historizujici charakter, kdy predstavuji vyvoj uvazovani o
celém konceptu a jeho vyznamné autory. Do prvni zminéné skupiny patii i Theodor
W. Adorno, Pierre Bourdieu, a Clement Greenberg, v této oblasti vlivni a casto
reflektovani teoretikové. S ohledem na staii nejen jejich textl, ale i dat, z nichz
vychazeji, budu pracovat s jejich znalosti, zarovenn vSak budu vyhledavat i jejich

kritickou reflexi v nov¢jSich odbornych publikacich.

Mezi zakladni texty pouzité jako teoreticky zdroj pro tuto préci patii Vysoké
versus populdrni uméni*® Pavla Zahradky. Autor nabizi piehled vyvoje uvazovani o
konceptu nizké a vysoké kultury, pfedstavuje vyznamné autory a jejich teorie
(naptiklad préavé Clementa Greenberga, Theodora W. Adorna, nebo Pierra
Bourdiea), a shrnuje rozdily, na jejichz zdkladé¢ jsou nizké a vysoké uméni
rozliSovany. Pribézné ptitom reflektuje jejich pozdéjsi kritiku a sam poukazuje na
mozné nedostatky plvodni teorie. Kromé estetického pfistupu popisuje 1 ten
sociologicky. Zohlednuje tak socidlni dopady rozliSeni nizké a vysoké kultury
souvisejici s rozdilnou hodnotou, kterd je jim pfisuzovana. Knihu tak pouZivam
jako teoreticky tvod do celé¢ problematiky, k sezndmeni se s hlavnimi teoretiky,

jenz se ji zabyvali, a shrnuti celého vyvoje uvazovani.

Sociologické zkoumani nizké a vysoké kultury aplikuji 1 dvé dalsi ceské

publikace, a to Zivotni styl a socidlni tiidy: vytvareni symbolické kulturni hranice

26 ZAHRADKA, Vysoké versus populdrni uméni, 2009.



diferenciaci vkusu a spotieby®’ Jittho Safra, a Nikdo se neodvdzi Fici, ze je to
nudné: Sociologie vysokého a nizkého uméni*® Miroslava Pauli¢ka. Popisuji
souvislost nizké a vysoké kultury se spolecnosti, napiiklad jak vysokd tfida
pomoci vysokého uméni demonstruje svlij status. Prvni znich se soustiedi na
korespondovani ¢lenstvi ve spoleCenské tiidé a zivotniho stylu ¢lovéka: mapuje
symbolické hranice mezi spoleCenskymi tfidami, pfi¢emz tyto hranice tvoii kulturni
praktiky jejich piislugniki. Zaméfuje se na kontext soucasné Ceské republiky, a
vychdzi z analyzy dat ziskanych vramci vyzkumu Zzivotniho stylu, kultury a
spotieby provedeného v roce 2004.% Kniha je dé&lena na kapitoly a podkapitoly,
které¢ se veénuji konkrétnéj$imu tématu, jako naptiklad symbolickym a socidlnim
hranicim, zivotnimu stylu, tfidni podminénosti vkusu, nebo kulturnimu kapitalu,
tyto teoretické koncepty pfitom analyzuji ve fikénim svété seridlu. Zaroven autor
predstavuje teorie Pierra Bourdieu, Richarda A. Petersona, nebo Harolda L.
Wilenskyho, a dopliiuje je o pozdé€jsi moznou problematizaci jejich myslenek.
Slouzi tak i jako kriticka reflexe prace téchto teoretikii a upozornéni na jejich
mozna omezeni,*® a také odkazani na dal§i autory (napt. Michéle Lamont, Annette
Lareau, Bethany Bryson ¢i Alexander Vander Stichele a Rudi Laermas)?!, ktefi tato
omezeni zpozorovali a zkoumali. Druhy z textt, prace Miroslava Paulicka, pouziva
konstruktivisticky pfistup, tudiZz nepolemizuje, zda néco (zde vysoké umeéni)
existuje, ale jak to existuje.’® V textu upozoriiuje, Ze umélecka dila existuji ve

spolecenském kontextu, od n¢hoZ nejsou izolovana, zaroven existuji 1 v ramci

27 SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, 2008.

28 PAULICEK, Nikdo se neodvdzi fici, Ze je to nudné, 2012.

29 SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 14.

30 Bourdieuovi je napfiklad vyéitdna nekonkrétnost jeho teorii, nepodloZenych pfiklady a argumenty
(SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 26) nebo je upozorfiovano na omezenou platnost jeho prace, nebot
vychdzi z dat ziskanych v poloviné minulého stoleti ve Francii — vztahuiji se tak k urcité dobé a kontextu
specifické zemé, jeho zavéry tudiz nemusi mit univerzalni platnost (SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 33).
Dle Safra je zdanlivou, ovéem obhajitelnou vadou Petersonovy teorie soustiedéni se na esteticky vkus, ne
na kulturni chovani, které je na rozdil od vkusu limitovano omezenym Casem jedince, a tudiZ Peterson
nechava znacnou oblast nepopsanou (SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 42), Wilensky zase pracuje se
zjednodusujicim, rediné uz neplatnym protikladem nizké —vysoké (SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 37).
31 SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 116-125.

32 pAULICEK, Nikdo se neodvdsi fici, Ze je to nudné, s. 11.
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instituci.* Paulicek se vyjadfuje k problematice popsani hranice mezi nizkou a
vysokou kulturou, otdzce kanonizace uméleckych d¢l, tim kdo ji provadi, i davody,
které by mohly odradit ¢lovéka od zpochybnéni kvalit kanonizovaného a obecné
uznavaného dila. V prvni Casti se vénuje obecnéjsi teorii, historii nizké a vysoké
kultury, a zastoupeni tohoto tématu v sociologii. V druhé ¢asti se pak vyjadiuje
k jednotlivym tématim (napiiklad kanonu, kyc¢i, vkusu, véku, majetku a penéziim,
vzdélani, komice, ¢i ironii) ve vztahu knizké a vysoké kultufe, zaméiuje se
konkrétnéji na jejich historii, a pristupy, jaké k nim zaujali teoretikové, jez se jimi
zabyvali. Rovnéz se zabyva Shakespearem, ktery byva nejcastéji zminovan jako
priklad autora ¢i uméleckého dila, jejichz pfislusnost k ur¢ité kultute se v pribéhu
¢asu zménila.** Témata, jimZ se autor vénuje, a kterd budou pro analyzu seridlu
Hannibal relevantni, pfitom v jinych dilech, s nimiz pracuji, absentuji. Knihy
Miroslava Pauli¢ka a Jifiho Safra funguji jako ucelené piedstaveni sociologického
rozméru konceptu nizké a vysoké kultury, a blize také coby zdroj informaci o
kulturnim kapitdlu a vyjadfeni spolecenského statusu prostfednictvim vysokého
umeéni. Zuzitkovavdm je zejména pii analyze postav ve vztahu k nizké a vysoké
kultufe, a vlivu, jenZ mé disponovana kulturni preference a kompetence na vnimani

dané postavy.

Tim, jak definovat hranici mezi nizkou a vysokou kulturou, a v ¢em vlastné
spocivaji rozdily mezi nimi, se s pomoci vlastnich Gvah i shrnuti myslenek jinych
teoretikli zabyva rovnéz John A. Fisher ve ¢lanku ,,High Art Versus Low Art*®.
Varuje pied predpokladanim, ze vysoka kultura je automaticky dobra, a ta nizka je
zase jen $patna,’® coz predstavuje ptipad zpochybnéni domnélé vyssi kvality vsi
vysoké kultury. Klade si otazky, zda jde o rozdil mezi jednotlivymi formami uméni,
zanry v ramci forem umeéni, ¢i jednotlivymi uméleckymi dily v rdmci jedné formy

¢1 zéanru, jestli existuje jeden zdsadni rozdil, jestli je teoreticky koherentni, nebo zda

33 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 15-16.

34 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 46-50.

35 FISHER, John A. High Art versus Low Art. In: The Routledge Companion to Aesthetics. (ed) Berys Gaut a
Dominic Lopes. Routledge: London, 2005. s. 473-484.

36 FISHER, High Art Versus Low Art, s. 528.
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jsou tu znacné estetické rozdily, a jaky maji tyto rozdily vztah k samotnému
konceptu uméni.>” Odpovédi se dobira pomoci shrnuti myslenek jinych teoretikd,
konkrétné Herberta J. Ganse, Teda Cohena, Abrahama Kaplana, Davida Novitze,
Lawrence W. Levina, Richarda Shustermana, Noéla Carolla, a Waltera Benjamina.
Jejich postoj k teorii nizké a vysoké kultury tak Fisher shrnuje a pfiblizuje, sam je
vsak kriticky nevyhodnocuje, a tak jeho clanek slouzi spise jako predstaveni dalSich
teoretiki zabyvajicich se touto otdzkou, a jaké kritickd problematizace stanoveni

hranice mezi nizkou a vysokou kulturou.

Vychazim rovnéz z eseje Avantgarda a kyc¢ Clementa Greenberga, kterou lze
v podstaté¢ oznacdit za jeden ze zakladnich ustanovujicich textd celé teorie.
Greenberg rozliSuje dvé formy kultury vzniknuv$i v Zapadnim svété vlivem
industrializace. Jejich rozd¢leni se, da se fict, shoduje s rozliSenim vysoké a nizké
kultury, pficemz je avantgarda spi§ soucasti vysoké kultury, a tudiz i ,,skute¢ného*
uméni nez jejim celkem. Avantgarda i ky¢ pfitom zumeéni vychéazi. Greenberg,
podobné jako Adorno a Horkheimer, spadd ve svém smysleni do levicového
proudu, tvoii v kontextu 30. let 20. stoleti v USA (esej byla poprvé vydana roku
1939),°8 a varuje pied fa§ismem, potazmo pied zpiisobem, jakym totalitni rezimy
vyuzivaji ky¢ k Siteni propagandy a zalibeni se masam. Ky¢ oznacuje popularni
komeréni umeéni, jehoz rozSifeni umoznila a zéaroven zapftiCinila priimyslova
revoluce. Dle Greenberga ma vicero urovni, a ty vyssi se tvari jako vysoka kultura,
¢imz matou recipienta. Zarovenl vSak autor uvadi, Ze ne vSechen ky¢ je bezcenny, a
také, Ze existuje jeho spojitost s umeénim (tedy tim, co existovalo, nez se vlivem
industrializace objevily avantgarda, jakozto tehdej$i nejCastéj$i projev vysokého
uméni, a ky¢).* Greenberg vénuje v eseji vice prostoru ky¢i, pficemz jeho popis
plsobi zaroven jako kritika, té vSak podrobuje i avantgardu pii zmince o jeji tézké
piistupnosti a snaze oddélit se od vyssi spoleCenské ttidy, na niz je vSak stéle

finanéné zavisla.*® Ackoliv autor plisobi pod podobnymi vlivy a motivacemi jako

37 FISHER, High Art Versus Low Art, s. 473.

38 pOSPIZSYL, Clement Greenberg — Avantgarda a kyg, s. 68.
39 GREENBERG, Avantgarda a ky¢, s. 71.

40 GREENBERG, Avantgarda a ky¢, s. 70.
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Adorno a Horkheimer, je jeho kritika popularni kultury jako mozného nositele
propagandy totalitniho rezimu mirnéjSi a méné odsuzujici, nez pravé u clent
frankfurtské Skoly. Diky tomu je Greenberg ptistupnéjsi, nebot’ svou argumentaci
nestavi na absolutnim odmitnuti. Je nutné ho reflektovat, nebot’ je jeho esej
Avantgarda a ky¢ jednim z hlavnich d¢€l teorie nizké a vysoké kultury, i u néj je
vsak nutné brat v potaz ideologické zatizeni a rovnéz staii textu. Odkazuji se na n¢j

zejména v teoretické Casti prace, kdyz popisuji historicky vyvoj rozliSovani kultur.

Dwight Macdonald zkoumé nizkou kulturu, ovSem pod jinym terminem, a
dale ji deéli. V knize Masscult and Midcult: Essays Against the American Grain
uvadi, ze po dobu poslednich dvou stoleti (knihu Macdonald vydal v roce 1962,
tudiz asi od poloviny 18. stoleti) existovaly v Zapadnim svété dveé kultury, vysoka
kultura, a pak ta hromadné produkovana pro trh, ktera vlastné kulturou ani neni,
proto jeji ndzev zkracuje z mass culture (masova kultura) na masscult, ¢imz ji
oznaceni slovem ,,kultura“ odpird. Do masscultu fadi obsah vyprodukovany novymi
médii, jako jsou (v dobé jeho psani) rozhlas, televize, a film.*' Midcult potom
oznacuje kulturu stfedni vrstvy, kterd pfedstavuje hrozbu pro kulturu vysokou,
nebot’ ji napodobuje a hrozi, Ze ji nahradi Gplné&.** McDonald podobné jako
Greenberg projevuje kriti¢nost i viaci vysoké kultute — prohlasuje totiz, ze jeji
vétsina je primérna, a dobra dila talentovanych umélct se v ni nachazi poskrovnu.*?
Masscultu vSak upird statut uméni uz jen z podstaty, zatimco 1 Spatna dila vysoké
kultury jsou uméni. Tvrdi, Ze masscult nedokdZze nabidnout emocni katarzi ¢i
esteticky zazitek, a dokonce ani zabavu, jelikoZz to by vyZzadovalo usili. Je
produkovan za ucelem rozptyleni, neklade na recipienty Zadny narok, charakterizuje
ho uniformita, neobsahuje Zadné umélecké vyjadieni ani individualitu, a cili na co
nizkého a vysokého uméni celé umélecké zanry, nebo jen jednotliva dila v rdmci

stejného zanru, McDonald uvadi, Ze jednotlivé pasaze jednoho a toho samého dila

41 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 19.
42 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 12.
43 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 19.
44 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 20-21.
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mohou spadat do vysoké kultury nebo do masscultu. Naptiklad u Balzaca ma jit o
psychologickou analyzu a spolecenskou observaci versus melodrama. Tyto knihy
napsané Balzacem, nebo tfeba Dickensem pak obsahuji prvky vysoké kultury a
masscultu, jsou ale prodavany masovému publiku, coz znamend, ze podle
Macdonalda $iroka vefejnost konzumuje i prvky vysokého uméni.*> Macdonald
nasleduje Le Bonovu myslenku davu v pohledu na masy. Masa pro n¢j postrada
kreativitu a sniZuje se na nejnizsi sdilenou uroven moralky, nasledkem cehoz se fidi
pudy a pacha zlodiny, na které by jednotlivci sami ani nepomysleli.*® Macdonald
tak sice pouziva jinou terminologii, ale pfili§ se nevzdaluje Greenbergovu kyci,
nebo myslence frankfurtské Skoly o kulturnim odvétvi jakozto primyslu
vyrabéjicim popularni kulturu. Nejde tak o individualni dila jednotlivych autort, ale
o vyrobky navrzené tak, aby oslovily co nejvice spotiebitelii a uspély tak na trhu.
Rovnéz situuje vznik masscultu do obdobi nasledujici primyslové revoluci, nebot
umoznila jeho vznik pfesunem lidi z venkova do mést a nastupem primyslové
vyroby.*” Macdonald tak vysokou kulturu nepovaZuje za naprosto svébytnou ani
veskrze kvalitni, stale vSak sdili mnoho domnének s kritiky popularni kultury
(Jmenovité Greenbergem, Adornem a Horkheimerem) a vnima ji jako komer¢ni
produkt, cilici na vetejnost disponujici nizkym vkusem. Macdonald rovnéZz popisuje
USA jako specificky ptipad spoleCnosti, kterd nema tak jasné rozdéleni
spolecenskych tiid. Nejde o pevné rozliSeni aristokracie a vysoké kultury, a nizsich
vrstev a lidové kultury, misto toho ma mnozstvi lidi na vybér, jakou kulturu
konzumovat, a voli masscult.*® Macdonaldovu knihu Masscult and Midcult uvadim,
jelikoz jde o vyznamného a vlivného teoretika v ramci historie uvazovani konceptu
nizké a vysoké kultury. Nabizi srozumitelné shrnuti negativnich asociaci, které byly
do poloviny 20. stoleti, reflektuje rostouci Clenitost spolecnosti a rozsifuje ptivodni
dvé kultury o tfeti uroven, tu pro stiedni tfidu, tudiz patfi 1 mezi autory

pfehodnocujici pocate¢ni dichotomni déleni. Pfedestird také mysSlenku, ze statut

4> MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 22.
46 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 23-24.
47 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 27.
48 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 43-44.
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vysoké kultury mize nést i Spatné dilo, a také Ze jedno dilo mlize mit zaroven
aspekty nizké 1 vysoké kultury, coz je ptesné to, co na seridlu Hannibal zkoumam.
Macdonald knihu vydal v roce 1962, jeho popis tak pokryva maximalné zacatek 60.
let 20. stoleti. Znamena to, ze byl pozdéji revidovan, a také ze nejde o aktudlni
teorii, a ackoliv k jeho mySlenkdm pfistupuji kriticky (zejména kvuli stavéni i
Spatného dila vysoké kultury nad jakykoliv midcult nebo masscult, a hanéni nizké
kultury pomoci stejnych argumentii, jaké pouzivali jeho predchiidci), nékteré jeho
koncepty, jako pravé nejednoznacnost kategorizace jednoho dila, pouzivam v ramci

mnou provadéné analyzy.

Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction® Johna Storeyho se
zamétuje vyhradné na populérni kulturu, pfi€emz v prvni kapitole definuje pojmy,
s nimiz dale pracuje (jde o kulturu, popularni kulturu, ¢i ideologii, a tyto definice od
n¢j prebiram vramci mé metodologie), nacez v nasledujicich kapitolach a
podkapitolach zkoumé jednotlivé, tematicky rozdélené oblasti popkultury
povaleCnych Spojenych stati Americkych, ¢imZz mi spole¢né s Gansem a
McDonaldem poslouzi jako Uvod do této kulturné a spolecensky specifické
zemépisné oblasti, v niZ seridl Hannibal vznikl a kde se odehrava. Proto zohlednuji
literaturu akcentujici americké podminky, jelikoz jakoZto zahrani¢ni divak
vychdzim z jinych spolecenskych a historickych okolnosti a zvyklosti. Storey navic
na konci kazdé epizody uvadi seznam dal$i moZné literatury pro danou oblast,

nabizejici dalsi dopliujici informace k tématu.

Herbert J. Gans v knize Popular Culture and High Culture®® predklada svou

obhajobu popularni kultury a zastava se ,kulturni demokracie*>!, v ramci niz ma
kazdy narok na tu kulturu, kterou preferuje. Rovnéz provadi sociologickou studii
popularni a vysoké kultury, a jejich mista v americké spole¢nosti.’? Pedstavuje tak

soucast obratu od diivejSiho kritického pfistupu k nizké kultufe, misto toho

49 STOREY, John. Cultural Theory and Popular Culture. Gosport: Ashford Colour Press, 2006.
50 GANS, Herbert J. Popular Culture and High Culture. New York, Basic Books Inc, 1999.

51 GANS, Popular Culture and High Culture, s. vii.

52 GANS, Popular Culture and High Culture, s. vii.
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obhajuje jeji existenci a pfinos. Zaroven také predstavuje dalsi rozsiteni zkoumani
amerického kontextu, co se ptistupu ke kultuie a popisu déleni spolecenskych tiid a
jejich charakteristiky tyce — Casté zaméteni teoretikti na USA neni pro ucely mé
prace na obtiz, naopak, je vyhodou, jelikoz zkoumany serial vzesel z a odehrava se

v dané zemi a kontextu.

Medialni teoretik John Fiske se v knize Understanding Popular Culture>?
nezabyva srovnavanim nizké a vysoké kultury, nybrz vénuje pozornost vyhradné
popularni kultufe. Soustfedi se tak na populdrni kulturu v kapitalismu, se
zaméfenim na USA nebo Australii, v nichz pusobil. Za¢ind rozborem toho, jaké
vyznamy nesou v USA dziny, které méla v jeden den na sobé vétSina jeho studentt,
a ukazuje, Ze mohou nést vicero i protikladnych vyznaml (mohou byt pracovni 1
volno€asové, unisex 1 panské ¢i damské, nosi je nizsi i vyssi spolecenské vrstvy,
jsou individualistické i komunitni). Zaroveii mohou byt v marketingu a reklaméch
zdlraznény jen urcité vyznamy, podle toho, na koho konkrétni rozebirana vizualni
reklama pravé cili.>* Dale upozortiuje, Ze z komodity (zmifuje film ¢&i hudebni
nahravku) déla popkulturu vetejnost, ktera rozhoduje o jejim tspéchu, a komodita
nemiize byt jako popkultura externé vyrobena a urcena.> Fiske tento piistup
aplikuje v celé knize, a zkouma, jak funguji prvky popularni kultury jako komodita,
ktera vznikla v rdmci néjakého primyslu a ideologie, do niZ jsou vloZené vyznamy,
které pak divak cte, a znichZ Cerpa potéSeni. Fiske zde Casto pracuje s knihou
Distinction®® Pierra Bourdiea. Fiske knihu poprvé publikoval v roce 1989, a pracuje
v ni s daty z pribéhu 80. let, je tedy nutné uvédomit si moznou zastaralost nebo
absenci popisu pozd¢jsiho kulturniho, spolecenského, nebo technologického
vyvoje. Understanding Popular Culture dale nabizi autorovo zdivodnéni toho, pro¢

je popularni kultura povazovana za niz8i, co musi napliovat (napiiklad nutnost

)57 1'58

casoveé a mistni relevance pro publikum)”’ nebo to, jaky je jeji politicky potencia

53 FISKE, John. Understanding Popular Culture. London: Routledge, 2010.
54 FISKE, Understanding Popular Culture, s. 1-21.

55 FISKE, Understanding Popular Culture, s. 23-24.

56 BOURDIEU, Pierre. Distinction. London: Routledge, 1984.

57 FISKE, Understanding Popular Culture, s. 130-141.
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Vénuje se i1 nasili, jez podle n¢j slouzi jako metafora konfliktu mezi socidlnimi
vrstvami, nebot' zdpornd postava nese znaky nckteré marginalizované socidlni
skupiny.®® Prostor vénuje i fandomu a fanousktim popularni kultury, jejichz &teni je
excesivni, na rozdil od povahy ¢teni vysoké kultury, vyznacujici se odstupem a
chladnosti. John Fiske v této knize nabizi teoreticky zéklad, jez pouZziji pfi zvazeni
seridlu jakozto produktu vzniknuvs§iho v ramci popularni kultury a televizniho
prumyslu, ktery nese n¢jaké vyznamy, jez se ale mohou zéaroven lisit od vyznam,

jaké v ném &tou fanousci.®

Doposud zminéné tituly poskytuji mé praci obecnéjsi teoreticky zaklad o nizké
a vysoké kultufe, nasledujici ¢lanky se pak zaméfuji pfimo na Hannibala. Prvnim
z nich je dilem Astrid Schwegler-Castafier, ktera v ,,The Art of Tasting Corpses: the
Conceptual Metaphor of Consumption in Hannibal*“®' vyklada kanibalismus coby
kritiku konzumni kultury, zejména s ohledem na odliSny zpiasob, jakym jej
jednotlivi kanibalové chapou - G. J. Hobbs zduraziiuje sobéstacnost, zatimco
Hannibal praktikuje excesivni konzumaci. ® Popisuje také souvislost vkusu,
spolecenského postaveni, moci, moralnich hodnot jedince, a jeho konzumnich
rozhodnuti, konkrétné je Cte pies zvoleny zpusob stravovani. Na ptikladu Hannibala
Lectera zkouma, jak vkus v souvislosti se spoleCenskym postavenim ovliviiuje jeho
vnimani okolim,® ve spojeni se seridlem pak dochazi k zavéru, ze diky estetizaci a
komplexnosti si stdle mlZe narokovat kulturni prestiz, zanru a explicitnosti
navzdory,* tudiz Ze dilo miZe obsahovat prvky patiici do nizké i vysoké kultury

zéarove, a jeho status neni determinovany pfitomnosti téch nizkych.

58 FISKE, Understanding Popular Culture, s. 159-194.

59 FISKE, Understanding Popular Culture, s. 134-137.

50 FISKE, Understanding Popular Culture, s. 146-151.

61 SCHWEGLER-CASTANER, Astrid. The Art of Tasting Corpses: the Conceptual Metaphor of Consumption
in Hannibal. Continuum. 2018, roc. 32, ¢.5, s. 611-628.

62 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 614-615.

63 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 616-617.

64 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 624.
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»It’s Only Cannibalism If We’re Equals: Carnivorous Consumption and
Liminality in Hannibal* % Michaela Fuchse a Michaela Phillipse a ,,Food,
Liminality, and Monstrosity in Hannibal“®® Michaela Fuchse rozebiraji jidlo ve
spolecenském kontextu: ritualy konzumace, a poruseni spolecenskych norem, které
Hannibal kanibalismem provadi. Zaméfuji se tak na konzumaci jidla, identifikuji jej
jako nositele vicero vyznamil, pfedmétem transgrese a estetizace. S jejich clanky
pracuji obzvlasté pii diskusi jidla, jez se v seridlu Casto vyskytuje a prostfednictvim
kanibalismu Hannibala Lectera nese i druhotné vyznamy, a také v kapitole 4.3,

vénované tématu konzumace.

»Not Just Another Serial Killer Show: Hannibal, Complexity, and The
Televisual Palimpsest“®” Stacey Abbott se zamé&fuje na uméni ve vztahu k nésili a
narativni vyznam dél Primavera, Wound Man a Velky cerveny drak a Zena odéna
sluncem.®® Na tento ¢lanek se tak obracim v pasaZich o zdanlivé nesourodé
kombinaci, jakou je estetizovana vrazda, a pfi analyze role uméleckych dél ve

formalni a narativni roviné serialu.

Seridl Hannibal se stal tématem mnozZstvi bakalatskych ¢i diplomovych praci,

¢lankd a také riznych knih,® jeZ rozebiraji serial samotny, n&ktery z jeho aspekt,

85 FUCHS, Michael a Michael PHILLIPS. “It’s Only Cannibalism If We’re Equals”: Carnivorous Consumption
and Liminality in Hannibal. Quarterly Review of Film and Video. 2018, roc. 35, ¢. 6, s. 614-629. In:
tandfonline.com [online]. 1. 11. 2018 [cit. 8. 1. 2021]. Dostupné z
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/10509208.2018.1499344

56 FUCHS, Michael. Cooking with Hannibal: Food, liminality and monstrosity in Hannibal. European Journal
of American Culture. 2015, roc. 34, ¢.2,5.97-112.

57 ABBOTT, Stacey. Not Just Another Serial Killer Show: Hannibal, Complexity, and the Televisual
Palimpsest. Quarterly Review of Film and Video. 2018, roc. 35, €. 6, s. 552-567.

68 ABBOTT, Not Just Another Serial Killer Show, s. 559.

59 Jde naptiklad o nasledujici ¢lanky a knihy, v nich? je serial rozebiran:

ABBOTT, Not Just Another Serialy Killer Show, s. 552-567.
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nebo se soustfed’uji vyhradné na postavu Hannibala Lectera, zejména pak na jeho
antagonisticky status. Tématu nizké a vysoké kultury se vénuje pouze néckolik
¢lanki, s nimiz blizce pracuji v analytické ¢asti této prace. Myslenka kombinace
Lecterovy sebeprezentace, vzdélani nebo bohatstvi, jez bychom fadili do vysoké
kultury, s kontrastnim nasilim, jehoz se dopousti, se v textech o seridlu objevuje

Cast&ji.””

Praci popisujici serial jako celek je Revize teorie vizualni slasti Laury Mulvey v
serialu Hannibal a analyza jejich moznosti z feministického hlediska™ Klary
Feikusové, vniz je na seridl aplikovand konkrétni teorie vizudlni slasti Laury
Mulvey, skrz niz je zkouman. Dalsi prace se pak soustfedi na postavu Hannibala
Lectera, jako Adapting the Cannibal:The Gothic Essence of Hannibal Lecter’
Blanky Sustrové, zabyvajici se adaptaéni procesem pievodu Harrisovych knih do
serialové podoby, a rovnéz popisujici Lecterovy gotické aspekty, nebo Charming
Sociopaths: From lago to Dr. Hannibal Lecter” Karoliny Samkové, kde Hannibal
ptedstavuje ptipad zdporné literdrni postavy, na niz autorka zkouma, zda u
takovychto postav dochédzi v priibéhu dila k néjakému vyvoji, nebo zistavaji
statické. Lectera se jinymi zapornymi postavami srovnava i1 The Making of Modern

Villain: A Comparison of Hannibal Lecter with Models in Older English
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Lexington Books, 2017.
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WESTFALL, Joseph. Hannibal Lecter and Philosophy: The Heart of the Matter. Chicago: Open Court, 2016.
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Masarykova Univerzita. Filozoficka fakulta. Department of English and American studies.
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Literature”™ Moniky Leové, a to konkrétné v ramci zkoumani toho, jak vznika
zaporna postava, kterou maji ¢tenafi radi. Diplomové prace o Hannibalovi vznikaji 1
v zahranici, a jde naptiklad o ,, Everyone Has Thought about Killing Someone — One
Way or Another*: Cannibalism and the Question of Morality in Bryan Fuller’s
Hannibal™ Kristi Michelle Pierse, nebo A Likeable Cannibal: Why the Audience
Likes Such a Villainous Character as Hannibal in Bryan Fuller’s TV Show’® Eren

Samancioglu.

Vycet knih vénovanych seridlu samotnému je pak bohat§i — spada sem
napiiklad filozoficky sbornik Hannibal Lecter and Philosophy: the Heart of the
Matter’” Josepha Westfalla, The Art and Making of Hannibal: The Television
Series™® Jesse McLean, ¢i Aestheticism, Evil, Homosexuality and Hannibal: If
Oscar Wilde Ate People’” Geoffa Klocka. Rozebiraji ho i ¢lanek Angely Ndalianis
Hannibal: A Disturbing Feast for the Senses®, nebo This is my Becoming:
Transformation, Hybridity, and the Monstrous in NBC’s Hannibal®' Jacquelin
Elliott. Z prace Geoffa Klocka, vychdzim zejména v podkapitole 4.1.1 Zanrové
zafazeni, nebot popisuje nekonvencni naklddani s procedurdlnimi prvky
v Hannibalovi, a také vSudypfitomnou estetizaci, charakteristickou pro vizualni
stranku serialu. Sam se tak zbézné zabyva 1 zkouméanim konceptu nizké a vysoké

kultury, z n€hoz mohu vychézet a ktery dale rozvijim.

74 LEOVA, Monika. The Making of Modern Villain: A Comparison of Hannibal Lecter with Models in Older
English Literature. Olomouc, 2015. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Katedra anglistiky
a amerikanistiky.

75 PIERSE, Kristi Michelle. , Everyone Has Thought about Killing Someone — One Way or Another”:
Cannibalism and the Question of Morality in Bryan Fuller’s Hannibal. Fayetteville, 2016. University of
Arkansas.

76 SAMANCIOGLU, Eren. A Likeable Cannibal: Why the Audience Likes Such a Villainous Character as
Hannibal in Bryan Fuller’s TV Show. Istanbul, 2017. Bahgesehir University. The Graduate School of Social
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77 \WESTFALL, Joseph (ed). Hannibal Lecter and Philosophy: the Heart of the Matter. Chicago:Open Court,
2016.

78 MICLAN, Jesse. The Art and Making of Hannibal: The Television Series. London: Titan Books, 2015.
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Lexington Books, 2017.
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Z vyse zminénych diplomovych praci a populdrné-naucnych knih ¢erpdm jeste
z prace Blanky Sustrové Adapting the Cannibal:The Gothic Essence of Hannibal
Lecter, a to v kapitole 4.1.1 pii popisu zanrového zaifazeni Hannibala a identifikaci
pritomnych prvkl gotického hororu. Se zbylymi nepracuji, jelikoz pojednavaji o
jinych aspektech seridlu, zminuji je vSak pravé proto, abych podtrhla, ze o
Hannibalovi vznika nemalé mnozstvi odbornych textd uzivajicich riznych ptistupti.
Konkrétné aspektu nizké a vysoké kultury se vSak vénuje pouze nékolik odbornych
clanki, a cCasto s konkrétnéjSim zamétfenim (napiiklad na stfih ¢i konzumaci),

nikoliv na serial jako celek.
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2. Metodologie a teoretické koncepty

Mezi nejvlivnéjsi predstavitele teorie nizké a vysoké kultury patii naptiklad
Clement Greenberg, zejména se svou eseji Avantgarda a kyc, frankfurtska Skola,
coz je oznaCeni uskupeni Theodora Adorna, Maxe Horkheimera, Waltera
Benjamina, Lea Lowenthala a Herberta Marcuse,®* nebo také Dwight Macdonald.
Spolecenskému presahu déleni nizké a vysoké kultury se pak vénuji sociologové
jako Pierre Bourdieu a Richard A. Peterson. Rovnéz existuji novéjsi knihy
(naptiklad Popular Culture and High Culture Herberta J. Ganse, Zivotni styl a
socialni tiidy Jitiho Safra, Vysoké versus populdrni uméni Pavla Zahradky, s nimiz
pracuji), které tato dila stojici u zdkladd uvazovani o nizké a vysoké kultute shrnuji,

interpretuji, a podrobuji kritice.

Myslenky o ideologické invazi a manipulaci konané skrz média, kterymi by
se zabyval Theodor W. Adorno,* vSak ponechdm stranou, jelikoz ho ovlivnilo
vyuziti médii totalitnim rezimem k propagand¢ pied a v pribéhu druhé svétové
valky v Némecku, zn&hoz emigroval.?* RovnéZ je nutné podotknout, Ze teorie,
z nichZ vychdzim, vznikaly v prabéhu 20. stoleti, a ackoliv cilen¢ vyhledavam i
literaturu revidujici a kriticky vyhodnocujici tyto koncepty, stale jde o myslenky
vzniknuvsi na zéklad¢ historicky a spolecensky specifickych okolnosti, mnohdy jde
navic o subjektivni interpretaci autorem konkrétniho textu, ne objektivni fakta.
Vsechna uzité literatura se soustied’uje na Zapadni svét, evropské zemé a USA, a
ackoliv se sociologicky ptistup zaklddd na vyzkumnych datech, nelze ani u ngj

pfedpokladat univerzalni platnost, jak je upozorfiovano napiiklad u Pierra

82 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 62.

83 postoj Adorna k médiim, véetné televize, je znacné negativni. Televizi nahliZi jako nastroj statniho
aparatu, jez se snazi ovladnout a ovlivnit mysleni svého divaka, idedlné ho rozptylit a utlumit, posilit status
guo a konformismus. Jeji produkty povaZuje za uniformni, schematické, a nepfricita jim pozitivni vlastnosti,
spiSe je chape praveé jako primyslové produkty uréené ke konzumaci. Televize tak spolecné se zbytkem
zdbavniho primyslu ma slouZit jako prvek rozptyleni, otupéni, a ovladnuti vefejnosti, provadéné
vladnouci silou. ADORNO, Theodor W. Televize jako ideologie. Divadlo. 1965, ro¢. 17., €. 5, s. 61-68.

84 ZAHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 17.
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Bourdieu. % Hannibal sice vznikl a odehrava se v USA, je ovSem zasazen do
desatych let 21. stoleti, dekady po vzniku mnohych teorii. V této praci tak aplikuji
hrubé rysy konceptu nizké a vysoké kultury, nevychdzim ovSem z Zadného
konkrétniho sociologického priizkumu, ani se nepokouSim popsat souCasny stav

americké spole¢nosti — to ovSem ostatné nedélaji ani autofi seridlu.

Stejné¢ tak kriticky pfistupuji k celé otazce nizké a vysoké kultury a
nepfedkladam ji jako objektivné platnou. Pouze ji pouzivam jako existujici teorii,
jejimz prostfednictvim seridl analyzuji: zamétuji se na konkrétni prvky ze serialu
(naptiklad zéanr, autorstvi ¢i zplsob konzumace), které se zaroven vztahuji
k zdkladnim znaktim, podle nichz je rozliSeni nizké a vysoké kultury provadéno.
Nasledné analyzuji, jak s témito prvky pracuje seridl a jak v ném funguji. Vedle
nutnosti uvédomeéni si okolnosti, na jejichz zakladé byly nizkd a vysoka kultura
rozd€lovany (viz kapitola 3.1) a hodnoceni, které uz termin samotny mtize nést (viz
tato kapitola) se rovnéz chci vyvarovat prosazovani seridlu Hannibal jakozto
vysokého uméni napftiklad ve snaze obhdjit sviij zdjem o néj. Odkazuji se proto na
Zasadu hodnotové neutrality Maxe Webera, pomoci niZ si chci vyjasnit moZny
chybny postup, kdybych na hodnotici zabarveni termint nizka a vysoka kultura a
jejich uzivani nepoukazala, a pouze je piebirala. Dle Webera ma védec v sociologii
odlisit empirické a hodnotici soudy, zdrzet se vlastniho hodnoceni, a nevyuzivat své

postaveni za Gi¢elem prosazeni svych pravidel.

Tvrdi, Ze kdyz studujeme fakta,
brzy narazime i na hodnoty. MiZeme bud’ vynaSet hodnotici soudy, které budou
ovlivnéné danou kulturou a nasimi osobnimi hodnotami, nebo zaujmeme postoj
hodnotové neutrality, kdy spolecenské jevy vyhodnotime nezaujaté, bez ohledu na
to, jak znepokojujici jsou. ®” Shrnuti teoretického zdkladu je nezbytné pro
predstaveni celého konceptu a jeho vyvoje, neznamend to vSak, Ze bych jej

piedkladala jako bezvyhradné platny. V rdmci analyzy Hannibala provadim

85 Viz podkapitola 3.4.1 Spolegenska tfida a kulturni preference, strany 49 a 50 této prace.

86 ZAHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 11.

87 BISZTRAY, George. The Controversy Over Value Neutrality In Sociology and Literature. Comparative
Literature Studies. 1987, rocC. 24, €. 1, s. 40-57. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/40246655?read-
now=1&seq=3#page scan tab contents
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analyzu dle toho, jak vysokou a nizkou kulturu popisuje teorie, usiluji vSak o

analyzu seridlu a jeho specifického fungovani, ne o dalsi prosazovani této teorie.

Definici uméni George Dickieho, s niz budu pracovat, volim na zaklad¢ jejiho
uziti v knize Vysoké versus popularni umeéni. Dickie definici n€kolikrat revidoval,
az ve Ctvrté verzi stanovil pét bodli. Zaprvé, umélec je nékdo, kdo se
s porozuménim podili na tvorbé uméleckého dila. Zadruhé, umeélecké dilo je
artefakt stvoieny k prezentaci pred vefejnosti svéta umeéni. Zatieti, vefejnost je
uskupeni osob, jejiz Clenové jsou piipraveni porozumét objektu, jez je jim
predstaven. Zactvrté, svét umeéni je celek vSech jeho systémil. Zapaté, umélecky
svét je ramec pro piedstaveni uméleckého dila umélcem vetejnosti uméleckého
svéta.®® Dickie tak nedefinuje uméni skrz vlastnosti dila, ale pres jeho piijemce,
neomezuje ani podminky, které by umélec nebo ¢len uméleckého svéta museli
splnit, aby se jimi stali. Tato definice ovSem stile pracuje s myslenkou d¢l
posuzovanych umélci, ne Sirokou neodbornou vefejnosti, a tak ackoliv by i1 zde
mohlo byt prezentovano dilo nizkého uméni, stile budou jeho kvality posuzovat
pouze zastupci svéta umeéni, a pravdépodobné k nému piistoupi s vlastnimi kritérii,

ktera jim Dickie neupira.

Definice kultury se objevuje v knize Cultural Theory and Popular Culture
Johna Storeyho. Ten interpretuje definici Raymonda Williamse, ktery fika, ze
kultura mize znamenat tfi véci. Zaprvé timto terminem muiZeme oznacit vSeobecny
proces intelektudlniho, duchovniho a estetického vyvoje. Dle Storeyho bychom
takto mohli mluvit napfiklad jen o kulturnim vyvoji Zapadni Evropy, jeho velkych
filozofech, umélcich a basnicich. Jako druhé mozné chipédni terminu kultura
predkladd Williams urcity styl Zivota, a to bud’ lidi, obdobi nebo skupiny. Storey
dodava, Ze kdybychom vtomto chépani mluvili o vyvoji Zéapadni Evropy,
zahrnovalo by to i naptiklad gramotnost, svatky, sport, a nabozenské slavnosti. Ve
tretim vykladu chape Williams kulturu jako oznacujici praktika. To by zahrnovalo 1

napfiiklad poezii, roman, balet, operu, ¢i vytvarné umeéni. Podle Storeyho diskuse o

88 DICKIE, George. The Art Circle. New York: Haven, 1984, s. 80-82.
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popularni kultufe uzivad druhy a tfeti vyklad. Jsou tak zahrnuta nejen dila jako
mydlova opera, populdrni hudba, ¢i komiksy, ale i zptisob zivota, oslavy Vanoc ¢i

subkultury mladeze.*

Diivod, pro¢ se pouzivaji terminy nizka a vysoka kultura, lezi dle Miroslava
Paulicka v jejich prostorové metafotfe. Nabizi jasné rozliSeni dvou kategorii, samo o
sobé uz vSak nese hodnotici funkci. Jak uvadi Paulicek v knize Nikdo se neodvazi
Fici, Ze je to nudné, nizké, nachazejici se dole, je horsi nez to, co ho ptesahuje, a
nachdazi se nahote. Pohyb zdola nahoru znaci pozitivni vyvoj (zlepSujici se nalada se
zveda), zatimco pohyb smérem doli ma negativni konotace (upadani do deprese,
moralni upadek, byt pod kontrolou). Nahote sidli moralnost, sila a autorita (mit

).90

nadvladu, byt vzneseny).”” Co je vysoko je navic hlife dosaZitelné a méné pfistupné,

a musime proto vynalozit vétsi Gsili, zatimco to, co je dole, mame snadno na dosah.

Misto pojmu nizké uméni néktefi teoretici uzivaji alternativni pojmy, jako
popularni (naptiklad John Storey, Herbert J. Gans, Abraham Kaplan, David Novitz,
Richard Shusterman, Noél Carroll) ¢i masové (Dwight Macdonald, Umberto Eco),
zabavné, nebo 1 pokleslé. V jejich uZziti tyto pojmy nesou stejny vyznam, popisuji
stejné jevy, a jiny pojem, nez nizké uméni, voli kvili jeho negativnim konotacim,
nebo preferuji jiné nazvy spise kvili informaci o velikosti publika, kterou obsahuji.
Tak tomu mtze byt u popularniho a masového uméni. U zdbavného dle jeho tcelu,
v pfipad€¢ pokleslého pak s jasnym hodnocenim. MnozZstvi divakli dle mnohych
oznacuje kvalitu, ¢i spiSe jeji nedostatek, co se této kategorie uméni tyce, nebot’
néco oblibené velkym publikem povazuji za automaticky méné naro¢né 1 hodnotné
nez to, ¢emu holduje mensSina. Vychazi tak z konstatovani Gustava Le Bona, ze dav
,nehromadi inteligenci, ale primérnost*.’! Funguje zde jasnd exkluzivita — &im
mén¢ pristupné a oblibené, tim 1épe, nebot’ to naznacuje narocnost na pochopeni a

slozitost. Zaliba ve vysoké kultufe tak poskytuje kulturni, a tim 1 socidlni

8 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 1-2.
9 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 17.
91 pPAULICEK, Nikdo se neodvdsi fici, Ze je to nudné, s. 18.
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distinkci.?? Jeji nepopularita ji neni vy¢itana, pravé naopak, je kladnym znakem.
Chyba neni na stran¢ nepochopitelného a naro¢ného, ani u umélce a jeho vyjadreni,

ale na stran¢ toho, kdo nechépe.

Oznaceni vysokého uméni se vyrazné nemeni, ani jej neobklopuje podobna
debata o pejorativnosti samotného nazvu, uz jen proto, Zze oznaceni nééeho za
vysoké je naopak pozitivni.”® P¥itom kdybychom misto vyrazu vysoké pouzivali
opak terminu masové (slova jako minimalni ¢i individudlni) nebo nepopularni,
nabylo by i tohle oznaceni negativnich konotaci, nebot by vychdzelo z malé
oblibenosti a omezeného mnozstvi fanouskd. Nazev celé kategorie by oznacoval jen
jeden zjejich aspektl, navic zplusobem, ktery lze chapat jako upozornéni na
nedostatek ¢i selhani této kategorie. Kritika pojmi masové a populdrni rovnéz
poukazuje na fakt, Ze dilo spadajici do vysokého uméni (Miroslav Pauli¢ek uvadi
Rembrandtovu Nocni hlidku) se mize teSit Siroké oblibé. Dilu nizkého uméni
(kapela slozena ze Spatnych muzikantt, Spatné pisici spisovatel) se naopak nemusi
dostat popularity.®* Pojem popisujici velikost publika uZity v nazvu je tak nemusi

vystihovat.”

Miroslav Paulicek dale uvadi, Ze ve své podstaté jde o spor o vyznamu slov,
tedy co je minéno nizkym a co vysokym uménim.’® Domnivam se viak, Ze nejde
pouze o sémantickou zaleZitost, a Ze znanou motivaci pro tento spor jsou 1
konotace ptesahujici do spolecenské sféry, které s jednotlivymi slovy spojujeme, a

jejich hodnotici rozmér.

Existuji i dalsi déleni, ¢asto vychazejici z pojmil nizky a vysoky jak v nazvu,
tak 1 v pojeti, pfichdzeji vSak s vicerem neZ piivodnimi dvéma kategoriemi, nebo je
déle rozvadé¢ji. Vznikaji zejména od poloviny 20. stoleti, a reflektuji spoleenské

zmény, vedouci ke vzniku stfedni spolecenské ttidy, 1 proménu pfistupu k nizké

92 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 6.

93 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 18.
94 PAULICEK, Nikdo se neodvdsi fici, Ze je to nudné, s. 18.
9 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 5-6.
9 PAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 17
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kultufe.”” Pogate¢ni vymezeni, které se objevuje napiiklad i u Greenberga pod
terminy avantgarda a ky¢, jasné rozliSuje vysoké umeéni a spojuje ho s vyssi
spolecenskou tiidou, zatimco nizké uméni dle néj slouzi k zabaveni pracujicich tid,
jez vlivem urbanizace ztratily kontakt s lidovou kulturou, a proto pro n¢ byla
vyrobena kultura nova.?® Dilo vysoké kultury v tomto chapani tvoii nezavisly
umélec,” pouze v jedné kopii, jejiz interpretace vyzaduje od divaka vyvinuti usili a
disponovani dostatecnym vzdélanim, proto, aby byl vlibec schopen ho ¢ist, zatimco
dilo nizké kultury vyrobil na zakazku spoleCenskych elit autor (nikoliv ovSem
umélec) z predem dostupnych formuli, a nabizi hotové vyznamy bez nutnosti
interpretace.'% Diky tomu dokéaZe oslovit co nejsirsi publikum, a jeji produkty jsou
vzdjemné velmi podobné, pravé proto, Ze vychazeji z opakujicich se formuli.!®!
Jasné rozliSeni na dvé spoleCenské tiidy a dvé kultury je pozdéji doplnéno,
napiiklad u Dwighta Macdonalda, ktery ptidava stfedni kulturu a nazyva ji midcult,
nebo u Richarda A. Petersona, popisujiciho jev, kdy se ¢lenové spolecnosti, kteti by
diive konzumovali vyhradné vyssi kulturu, vénuji popularni kultufe. K této zméné
dochéazi na zdkladé promén ve spolecnosti, jako naptiklad zvySeni vSeobecného
vzdélani, tfidni mobilité, nebo také diky vétsi dostupnosti uméni.!??> Misto dvou
spoleCenskych tfid jako v dobé primyslové revoluce, do niz je datovan vznik

nizkého uméni, pozdgjsi texty popisuji vicero spole¢enskych vrstev.!%

Piistup k nizké a vysoké kultufe 1ze roz¢lenit do dvou smérii, na esteticky,
kde je dilo posuzovano na zdkladé objektivnich vlastnosti v ném obsédhlych a je

posuzovano samo o sob¢, a sociologicky, kde rozdil spo¢ivd ve spoleCenském

97 Viz kapitola 3.2 Alternativni déleni této prace.

98 GREENBERG, Avantgarda a ky¢, s. 71.

9 Stejné jako mnohé dal3i prvky teorie vysoké a nizké kultury, i pojeti autora dila prochazi kritickou revizi —
v pfipadé autora vysokého uméni jde o pfipomenuti, Ze az pred zhruba dvéma sty lety prestal byt chdpan
jako femeslnik pracujici na zakadzku mecenase, viz kapitola 3.1 Vyvoj konceptu nizké a vysoké kultury,
strany 31 a 32 této prace. Autofi mnohych dél razenych do vysokého uméni tak nemuseli byt v dobé
svého Zivota ani dlouho poté vnimani zptisobem, jakym na né nahlizi napfiklad Greenberg.

100 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 6.

101 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 37.

102 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 43.

103 Naptiklad GANS, Popular Culture and High Culture.
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kontextu, kultura koresponduje se socialni hierarchii konzumentt,'® a piedstavuje
nastroj spoletenské nerovnosti.'®> Posouzeni tak zalezi na zplsobu, jak je s dilem
ve spolec¢nosti zachazeno a jak je vnimano. Uméni je tudiz to, na ¢em se spole¢nost
shodne, a statut dila neurcuji jeho vlastnosti, nybrz pfijeti spolecnosti. 1% Lze tak
zkoumat souvislost kulturnich preferenci jedince s jeho spolecensko-ekonomickym
postavenim, to totiz ovliviiuje jeho Zivotni styl i vkus,'” a na zaklad& odlisnych
kulturnich praktik se symbolicky vymezuji piic¢ky spoleenské hierarchie. '8
Kultura tudiz neexistuje izolovang, nybrz ovlivituje spolecensky systém, reflektuje a
umoziuje jeho rozvrstveni,'” a slouzi k demonstraci spolecenského postaveni.'!”
D¢leni na nizkou a vysokou kulturu tak nese hodnotici rozmér vici dilim do nich

spadajicich, tak i vii¢i jejich konzumentiim.

Pro jedincovy dispozice pouziva Pierre Bourdieu vyraz kapital, a d€li ho na
tii hlavni slozky: ekonomicky kapital, tedy vlastnéné finance a majetek, socialni
kapital, tvoteny spoleCenskymi konexemi, a kulturni kapital, coby soubor kulturni
kompetence, osvojené¢ho vkusu, a habitu. Z nich pak vyplyva ctvrty druh kapitalu,
symbolicky, ktery je témi tfemi druhy kapitdlu tvofen ve chvili, kdy jsou ve
spolecnosti Siroce vnimané a uznavané jako legitimni. Mnozstvi kapitalu urcuje,
jaké postaveni ve spole¢nosti bude ¢lovék mit.!!! Kultura je tak dle n& mocenskym
nastrojem, legitimizujicim déleni spolec¢nosti, a umozilujicim rozliSovat spolecenské
tiidy na zaklad€ jejich kulturnich praktik. Vkus vyssi tfidy ji odliSuje od zbytku
spolecnosti a diky jeho prezentovani jako Zadouciho a dobrého legitimizuje vysadni
postaveni této vrstvy, neni vSak skutecné nejlepSim vkusem na zakladé néjakych

objektivnich divodi. Uméni tak ziskava vysoky status spojenim s vyss$i tfidou, ne

104 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 37.

105 BENDOVA, Helena. Doslov — Pierre Bourdieu a otazka vkusu. In: BENDOVA, Helena a Maté&j STRNAD
(ed). Spolecenské vedy a audiovize. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2014, s. 403-404.
106 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 11.

107 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 18.

108 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 16.

109 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 15.

110 | AMONT, Michelle a Anette LAREAU. Cultural Capital: Allusions, Gaps, Glissandos in Recent Theoretical
Developments. Sociological Theory. 1988, roc. 6, €. 2, s. 154.

111 BOURDIEU, Pierre. What Makes a Social Class? On The Theoretical and Practical Existence of Groups.
Berkley Journal of Sociology. 1987, ro€. 32,¢. 1, s. 4.
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na zikladé svych rysi a vlastnosti. ''> Socialni slozky, zahrnujici napiiklad
spoleCenské chovani a projev adekvatni pro danou tfidu, ¢lovék ziskava v pribehu

socializace, coZ ztézuje pozdéjsi spoledenskou mobilitu. '

Stejné jako se zmeénil ptistup k nizké kultuie od odmitavého k defensivnimu
(ktery zastava napt. Herbert J. Gans), vyviji se i pohled na vztah mezi spole¢enskou
vrstvou a kulturou, kterou konzumuje. Jasné rozliSeni vyssi vrstvy a vysoké kultury,
a nizké vrstvy a nizké kultury, které bylo Bourdieuovi vycitano jako pfili§
zjednodusujici, ' je pozd&ji prehodnoceno rozliSovanim vice neZz dvou
spoleCenskych tfid, jako napiiklad délenim highbrow/middlebrow/lowbrow a
Gansovymi péti tiidami,''® konstatovanim, Ze rovina kulturnich Grovni neodpovida
déleni spolecenskému, tedy Ze lidé z nizké tfidy mohou konzumovat dilo spadajici
do vysoké kultury a naopak, coz provadi Umberto Eco,!'® nebo pozorovanim
konzumace vice nez jedné kultury urcitou spolecenskou ttidou (Richard A. Peterson

a koncept omnivore, tedy viezroutstvi).!!”

Vramci analyzy Hannibala pracuji sobéma pfistupy, estetickym i
sociologickym, a zabyvam se jak vlastnostmi dila vném obsazenymi, tak i
spoleCenskym piesahem, ktery je hodnoti ne dle estetickych soudl, nybrz

v kontextu zavedeného spolecenského vnimani takovych vlastnosti.

V kapitole 4.1. podrobuji analyze né€kolik vybranych prvka, pficemz
vychdzim z rozliSeni mezi nizkou a vysokou kulturou, kterd jsou blize popsana
v kapitole 3.3 teoretické Casti, a tykaji se zpiisobu tvorby dila, jeho plivodnosti,
autorstvi, a velikosti publika. Zamétuji se zde na zanr, nasili, uméni, a autorstvi a
kulturni status seridlu, volim tak prvky, jez se tykaji formalnich vlastnosti seridlu a
jeho vnimani jako dila, zaroven vSak nejsou jednoznaéné zataditelné do jedné

z kultur a vztahuje se na n¢ esteticky i1 sociologicky pfistup, tedy zvazovani dila

12BENDOVA, Doslov — Pierre Bourdieu a otazka vkusu, s. 403-404.

13 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 25.

114 BENDOVA, Doslov — Pierre Bourdieu a otazka vkusu, s. 404.

115 viz kapitola 3.2 Alternativni déleni této prace.

116 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha: Svoboda, 1995, s. 48.

117 viz kapitola 3.4.1 Spoleéenska t¥ida a kulturni preference, strany 49-51 této prace.
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samo o sob¢ i dle spolecenského pfistupu. Vnimam je proto jako komplexni a
jednoznaéné neuchopitelné, a zajima mé, jak pfispivaji k fungovéani seridlu ve
vztahu ke konceptim nizké a vysoké kultury. Zanr analyzuji ve spojitosti se
schematic¢nosti pficitanou diliim nizké kultury, projevujici se opakovanim hotovych
konvenci a dorucujici hotové efekty (viz kapitoly 3.3.1 a 3.3.3), pfitom vSak beru
v potaz multizdnrovost, kterd takovou konvencnost naruSuje. Blize identifikuji
zéanry serialu, jimiZ jsou krimindlni drama, horor, thriller a melodrama, a jejich
vyskyt a rozsah pfitomnosti, tedy jak se zanrové znaky projevuji v narativni a
estetické roving, a v jak velkém tuseku seridlu se projevuji (napiiklad zda jde o ¢ast
série, sérii, Ci cely serial). Nasili a uméni popisuji, nebot jejich Casté zobrazeni i
prolinani tvoii specifickou vizualni podobu seridlu, a také se promitaji do tématu
konzumace 1 do charakterizace postav a jejich promény v pribchu déje. Pfitomna
jsou zejména dila vysokého uméni (obrazy, hudba ¢i literatura), osobou s nimi
nejcastéji spojenou je Hannibal Lecter. Diky jeho vkusu, kulturni kompetenci a
zalibé se témito dily obklopuje, a tak je s nimi nejpevnéji asociovany. Jak uvadim
diive v této kapitole, kulturni kompetence a disponovani vkusem ustanovenym a
pfijimanym jako vybrany byly znakem vysokého spolecenského postaveni a hodny
uznani, jejich asociaci se zdpornou postavou tak vnimadm jako rozhodnuti
zpochybniujici a problematizujici takové vniméni. Podobny efekt pozoruji 1 u
kombinaci uméni a nasili, nejen v rdmci osoby s nimi spojené, ale ve stylizaci a
estetizaci obé€ti vrazd, at’ uz do existujicich dél (napt. Primavera na obrazku ¢. 16
v ptiloze, Velky cerveny drak a Zena odéna sluncem na obrazku €. 17) nebo do
puvodnich vyjevii. Autorstvi seridlu a osobu jeji showrunnera vztahuji
k zavedenému rozliSeni nizkého umeéni jako kolektivniho dila, a vysokého uméni
jako individudlniho dila (viz kapitola 3.3.1). Z povahy média je televizni serial
nutné kolektivnim dilem, dochazi vSak ke zdliraznéni jednoho ustfedniho tvlirce a
individuality jeho tvlr¢iho pasobeni, a proto se zabyvam tim, jak takové vyzdvizeni
konkrétniho autora ovliviiuje vnimani dila a jaky ma divod. Pfitomnost zastteSujici

osoby showrunnera piedstavuje jeden ze znak@ quality TV,!'® do niz Hannibal

118 MICCABE, Janet a Kim AKASS. Quality TV: Contemporary American Television and Beyond. New York: |.
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spada, kdyz tak zvazuji rozmér spolecenského kontextu, v némz se posuzovani dila
déje, zohlednuji i tuto specifickou oblast televizni tvorby, spojovanou s vyssi
kulturni hodnotou.'!® Viechny tyto prvky nejsou jasné zafaditelné, co se rozdéleni
nizké a vysoké kultury tyce, analyzuji je tak vysvétlenim, jak se v serialu vyskytuji,
nacez zvazim kritéria déleni kultur a vyhodnotim, nakolik je Hannibal napliuje ¢i
porusuje, a jaké z toho vyvstavaji vyznamy. Pravé onu opakovanou nezataditelnost
vnimam jako tviir¢i zamér, konany za n¢jakym ucelem, ktery pti analyze rozkryje

vyznamy v seridlu obsazené.

V kapitolach 4.2 a 4.3 se vénuji fikénimu svétu seriadlu, a aplikuji teorie
Pierra Bourdieu pojednavajici o ekonomickém, socidlnim, a kulturnim kapitalu,
abych prozkoumala, jak vniméni postavy v rdmci fikéniho svéta ovliviiuje kapital,
JjimZ disponuje, a zpusob, jakym konzumuje. Jde mi o zpiisob vnimani postavy
jinymi postavami, ale také piesahuji za ramec fikéniho svéta k tomu, jak seriél
postavy vykresluje. Dobiram se souvislosti ¢i naopak jejimu popfeni v ose
ekonomického, socidlniho a kulturniho kapitdlu, u nichz Bourdieu tvrdi, ze
ekonomicky kapitdl umoznuje disponentovi nesoustiedit se pouze na zajiSténi

120 3 kulturni kapitdl generuje socialni kapital. %!

materidlniho zabezpeceni,
Nasledné se vénuji konzumaci v riznych zobrazenych forméach. Konzumace zde
predstavuje proces transformace, kdy postava Hannibala Lectera disponuje
schopnosti povysit a zhodnotit konzumovany subjekt, zarovenn pomoci
konzumovéani dava najevo svou nadfazenost. Zajima mé tak, zda je zdrojem
nadfazenosti nad ostatnimi jeho kapital a spoleCenské postaveni. Okazala
konzumace a zahalka jsou pak zpisoby spotieby, jimiz lze dle Thorsteina Veblena
dat najevo ptisluSnost ke spolecenské tiid€, a vybér a postup pii konzumaci rovnéz
podléha asociaci s nizkou a vysokou kulturou. Diky motivu kanibalismu tvofii jidlo

opakujici se téma, a rovnéz je estetizovano do miry, kdy dochazi k potlaceni

primarni funkce, pfitom 1 mnoZstvi a slozitost jidla ¢i zptisob jeho jezeni Bourdieu

B. Tauris, 2007, s. 99.

19\MICCABE a AKASS. Quality TV, s. 248.

120 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 92.

121 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 94-95.
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popisoval. VSimam si tak, zda postavy konzumuji okdzale a za jakym ucelem.
Konzumace se tyka i nasili a efektu, jez jeho vnimani vyvolava. V pribéhu serialu
je konzistentné¢ provadeéna estetizace nasili, jeho pifitomnost je tak velmi silna, a
dojem krasy a désu je kombinovan. Argumentuji, ze estetizace ma vnimani
usnadnit, a zprostfedkovava proménu, jiz prochdzi postava Willa Grahama.
Nakonec na zdkladé textu Astrid Schwangler-Castafier The Art of Tasting Corpses.
the Conceptual Metaphor of Consumptionin zkoumam kanibalismus coby metaforu

konzumni kultury, kdy konzumni rozhodnuti postav ovliviiuji jejich etické hodnoty.

Koncepty nizké a vysoké kultury se tak zaobirdm na roviné formalni stranky
serialu, fikéniho svéta, 1 vnimani serialu jakozto dila. Analyzuji podobu, v jaké jsou
pfitomny, to, zda jsou jasné rozliSitelné, a jaké vyznamy vyvolava zpiisob jejich
zpracovani. Vénuji se 1 jejich spoleCenskému piesahu na trovni postav. Divodem,
pro¢ se koncepty nizké a vysoké kultury zabyvam i navzdory povédomi o jejich
kontroverzi, je specificky zpisob, jakym snimi seridl naklada a kombinuje je,
napiiklad kdyz kanonicky uzndvand dila vysoké kultury spojuje s tstfednim
antagonistou. Domnivam se tudiz, Ze s nimi nepracuje jako s platnymi kategoriemi,
nybrz jich vyuziva vramci narace, charakterizace a konstrukce audiovizualni

stranky, a analyzuji, jak zde postupuje a k jakému cili.
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3. Teoreticka cast

V této Casti prace shrnuji teoretické podklady, znichz vychazim, a které
nasledné aplikuji na seridl Hannibal. Kapitola 3.1 sumarizuje vyvoj uvazovani o
nizk¢ a vysoké kultuie. Néktera z dalSich pouzivanych déleni kromé toho
puvodniho na nizkou a vysokou kulturu jsou uvedena v kapitole 3.2. Kapitola 3.3 a
jeji dalsi podkapitoly pak obsahuji zékladni kritéria, podle nichz byly obé kultury
déleny, a posledni kapitola teoretické casti 3.4 predstavuje sociologicky ptesah
déleni nizké a vysoké kultury, tykajiciho se i kulturnich preferenci a spotiebniho

chovani jedince.

3.1 Vyvoj konceptu nizké a vysoké kultury

Zacteme-li se do shrnuti vyvoje uvazovani o nizkém a vysokém uméni,
budeme konfrontovani s poznatkem, Ze status umélce proSel velkym vyvojem,
stejné jako funkce napliiované uménim.'?? Podobné se proménila i spole¢nost a jeji
uspofadani. Nemiizeme tak pouze aplikovat dnesSni perspektivu na historicka

obdobi, zaroven tak nebude teorie z po€atku 20. stoleti odpovidat dneSnimu svétu.

Ranou reflexi dvou kategorii uméni, nizké, a vysoké, lze najit uz v antice,
pficemz to prvni je vnimdno jako nezddouci a méné hodnotné. Konkrétné jde o
vyrok Quinta Horatia Flacca, fimského basnika Zijiciho na ptelomu letopoctu.
Flaccus prohlasil, Ze ,,basnik nebo umélec jest aristokrat, ktery vyhyba se ptimo

styku se v§im, co &pi masou lidskou*!?

. Stavi se tak proti masovému jakoZzto
nécemu Spatnému, ¢emu se umeélec vyhyba ve prospéch jiného, lepsiho uméni, které

tvofi on sdm. Ve své podstaté tak jde o rané odsouzeni masového umeéni, pricemz

122 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 21.
123 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, 7e je to nudné, s. 21.
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by Flaccus zifejmé¢ ani nepouzil pojem umeéni, nebot’ umélce spojuje s nécim

nemasovym.'?*

Aristoteles v Poetice d€li poezii na dva druhy, a to dle zaméfeni autora, a
formy. Vazni basnici napodobuji krasné Ciny uslechtilych lidi, a piSou chvalozpévy
nebo hymny. Leh¢i autofi, napodobujici Ciny chatrnéj$ich lidi, pak tvoii hanlivé
zpévy. S prichodem tragédie a komedie zacali autofi vénujici se zejména jedné
formé tihnout k tragédii v piipadé basnikii vaznych, a komedii u autord lehgich.!?®
Uvadi také, Ze komedie zpocatku nebyla brana véazné, a neexistuje tak bliz$i
dokumentace jejitho vyvoje, zatimco u tragédie tomu bylo naopak.'?® Dochézi tak
k rozliSeni dvou forem, z nichZ jedna byla vnimana jako hodnotnéj$i nez druha.
Aristoteles je sice rozliSuje na zéklad€ charakteristickych ryst, nepopisuje vSak
jednu jako méné hodnotnou nez druhou, a hodnotici rozmér se objevuje pouze
v odpozorovaném historickém pfistupu. Predklada idealni postup, co se tyce
struktury dila, nadani ¢i vznétlivosti basnika a zadouciho rozsahu jeho schopnosti,
jde vsak spiSe o doporu¢eni a navod nez o zamitnuti d&l, jeZ je nespliuji.'?’ Ve
vztahu k poezii také uvadi, Ze napodoba je ¢loveéku pfirozend, a 1idé se z ni raduji, a
tak je mozné najit zalibu 1 ve vécech, které¢ bychom nechtéli vidét ve skute¢nosti,

jako jsou napiiklad mrtva t&la, jelikoz mame radost pravé z jejich napodobeni.!?®

RozliSeni jednotlivych uméni se nachéazi i u Leonarda da Vinci, ktery ve svém
spise Uvahy o malifstvi stavi malifstvi nad sochaistvi, hudbu, i poezii. Vyskytuje se
tak u néj kategorizace uméni, nefunguje vSak na principu rozliSeni jednotlivych dél
v ramci jedné umélecké formy, ale celych uméleckych forem.!'?’ Nejde tak o uplné

rozliSeni nizké a vysoké kultury, spiSe o jeho ranou, ¢asteCnou verzi, mluvici o

uméni, a upfednostiujici urcitou umeéleckou oblast, nebo ¢ast praci v jejim ramci.

124 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 21.
125 ARISTOTELES. Poetika. Praha: GRYF, 1929, s. 12.

126 ARISTOTELES, Poetika, s. 13-14.

127 ARISTOTELES, Poetika, s. 26-32.

128 ARISTOTELES, Poetika, s. 11.

129 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 16.
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Pozoruhodné vSak je, ze déleni na nizkou a vysokou kategorii ma hluboké

historické zakotenéni, ac se kritéria u jednotlivych mysliteli znac¢né lisila.

Podminky k rozliSeni nizkého a vysokého uméni nastaly dle Miroslava
Paulicka v Italii 15. stoleti. Rozsifeni knihtisku v dob¢ renesance posililo vzdélani,
a to 1 voblasti umélecké vychovy. Vysoké umeéni se stalo doménou bohaté a
vzdélané vrstvy obyvatelstva, nebot’ se jim dostalo vzdélani, a tak uméli Cist a
ovladali latinu, kterou se dila psala, a také disponovali dostatecnym majetkem, aby
si mohli ndkladné knihy a obrazy dovolit. Ob& sféry vSak neexistovaly v izolaci, a
navzajem se ovliviiovaly. V Italii 16. stoleti se diky této zmén¢ také promeénilo
vnimani umélce, z femeslnika na nezavislého tvirce, ktery se prezentoval az jako

génius. !0

K celkovému upusténi od pohledu na uméni jako na femeslo doslo v obdobi
romantismu. Roku 1790 vydal Immanuel Kant knihu Kritika soudnosti'*!, v niz
zduraziuje estetické pojeti svéta, a také status umélce jako génia, coz bude mit
pozdéji opacny Ucinek v podobé jeho piiliSné romantizace. Umélec tak po dlouhou
dobu fungoval spiSe jako femeslnik, a jeho vnimani se zménilo az v neddvnych
stoletich. Mnohdy netvofil na zaklad¢ vlastni kreativni vize, nybrZz na zadéani
mecenase, coz je ovSem Casto vycitano spiSe nizké kulture. Uméni také v d¢jinach
nenaplilovalo jen estetickou funkci. Kromé& praktického pouziti k portrétovani osob

rovné¢Z pomahalo vykladat Bibli negramotné vétSin€ spolecnosti, nebo plnilo

ochrannou funkci, jako naptiklad morovy sloup.!'*?

Tyto poznatky je tfeba si uchovat v paméti, nebot’ mnozi odptirci nizkého
umeéni argumentuji, Ze vysoké uméni nenese praktického uziti, stejné tak tvrdi, Ze
umélec funguje jako nezdvisly, neovlivnény génius. Tyto okolnosti se tak
neobjevily az s prichodem nizké kultury vlivem priimyslové revoluce v 18. stoleti,

ale doprovazely uméni uz dfive.

130 pAULICEK, Nikdo se neodvdsi fici, Ze je to nudné, s. 21-22.
131 KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Praha: Oikoymenh, 2015.
132 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 21.
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Za jednoho z prvnich zépadnich teoretikii estetické kritiky popularni kultury,
zabyvajicich se otdzkou nizké a vysoké kultury, je povazovan Matthew Arnold.
Jeho kniha zroku 1896 Culture and Anarchy'* az do poloviny 20. stoleti
ovliviiovala to, jak odbornici praktikovali estetickou kritiku populdrni kultury, a
vnimani jeji estetické, kulturni a spoleCenské hodnoty. Arnold je znaéné zaujaty,
vysokou kulturu nazyva ,tim nejlep§im, co bylo ve svét€ kdy vysloveno a

mysleno*!3*

a je urc¢ena pro vysoké vrstvy. Popularni kultura pak patii nevzdélanym
a polovzdélanym meéstskym pracujicim tfidam. Jak ndzev knihy napovida,
v popularni kultufe spatfuje dokonce hrozbu, jelikoz ma ohrozovat spole¢ensky tad.
Patrné ji povazuje za troufalou az podvratnou, tvrdi totiz, Ze dochazi ke ztraté tcty a
spolecnosti zalozené na podiizenosti feudalnim panim, a popularni kulturu
oznacuje za anarchii. Matthew Arnold se tak vyslovuje striktné proti populdrni
kultufe a jejimu uméni, potazmo i proti masadm, jimz je urcena. Figuruje zde jasny
spoleCensky piesah, kdy disponovani a schopnost porozumét vysoké kultuie

legitimizuje vysadni postaveni ve spole¢nosti.!*

Konzervativni 1 progresivni teoretikové se shoduji v negativnim pfistupu k
masam, ob¢ skupiny se vSak rozchazeji v jeho divodech. Svou roli zde sehrava
dobovy kontext. V ¢ele studia masy z konzervativniho pohledu stal Gustav Le Bon.
Povazoval masu za dav, v némz cCloveék ztraci individualitu, ale 1 sebekontrolu a
schopnost samostatné uvazovat, podléha tak davovému mysleni a pudiim. Tento az
dehumanizujici postoj i pfirovnani ke zvifatim se u konzervativnich teoretikd
opakuji. SlouZzi jim ke zdiivodnéni jejich negativniho pohledu, pfi¢emz masu podle
nich zfejm& mohou tvofit jen pracujici tfidy, nikoliv vyssi vrstvy. Dlvod tohoto
odporu se nachéazi v nepokoji a strachu ze spolecensko-politickych zmén, k nimz
dochazi vlivem technologického rozvoje, reformy Skolstvi, urbanizace, a rychlého

popula¢niho ristu. Vyssi vrstvy, do nichz tito kritikové spadaji, se obavaji ohrozeni

133 ARNOLD, Matthew. Culture and Anarchy. London: Smith, Elder & Company, 1896.
134 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 18.
135 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 16-17.
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svého vysadniho postaveni, a tak se od nizSich spolecenskych vrstev distancuji a

shazuji je.!*

Zatimco konzervativeiim vadi domnély Spatny vkus mas, progresivni a
levicové orientovani teoretikove, ovlivnéni marxismem, vidi problém v popularni
kultute.!*” Mezi zéstupci tohoto proudu jsou i Adorno &¢i Horkheimer, kteii piinasi
svllj podeziivavy pohled na populdrni kulturu jakozto nastroj vladnouci ttidy,
slouzici k manipulaci a ukolébani pracujici tiidy, ktera by jinak podle marxistické
teorie byla schopna provést revoluci a zménit spolecensky tad.!*® I zde je ¢len masy
chépan jako clovek neschopny kritického mysleni, konzumujici bez né&jaké reflexe
obsah, ktery je mu nabidnut, akcentuje se vSak domnéld manipulativni a otupujici
role nizké kultury. Jak ale upozoriiuje John Storey, statistiky prodejnosti a netispéch
vétSiny vyrobkli, mozné opozi¢ni Cteni, ¢i prace nékterych Zanrl se zapojenim
divakovy predstavivosti poukazuji na velké mezery a zjednoduseni, k némuz

v téchto piistupech dochazi.!*

Vznik vysoké a nizké kultury je zasazovan do doby priimyslové revoluce.
Prvotni popularizator oznaceni, anglicky historik ekonomie Arnold Toynbee, tak
nazyval dobu vyrazného technologického rozvoje v letech 1760 az 1820, pozd¢jsi
datace vSak byva volnéjsi. Jde o obdobi prechodu od zemédélstvi a rukodélné
vyroby k priimyslové vyrobg,'* pticemz se lidé z venkova stéhuji do mést za praci.
Dusledkem toho ztraci kontakt se svou plvodni, venkovskou lidovou kulturou,
meésStanskd kultura je pro né navzdory rozSifujici se gramotnosti a vzdélani
nesrozumitelnd, a hledaji zpisob, jak se zabavit ve volném case. Volného Casu
navic ani nemaji kvili zaméstnani tolik, kultura by tak méla byt idealné snazsi na

konzumaci.'#!
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Pro potieby pracujici tfidy proto vznika nova kultura, ta nizkd, coz umoznuje
pravé i industrializace, kterd prvotné zapficinila ztratu kontaktu pracujicich nizsich
vrstev s jejich pivodni lidovou kulturou. Strojova vyroba nabizi moznost rychle a
hromadné produkovat dostatecné mnozstvi kopii, aby bylo dilo pfistupné Siroké
vefejnosti. S timto ostatné souvisi oznaceni populdrni a masova kultura — dilo
najednou existuje v mnoha, idedln¢ levnych a snadno dostupnych kusech, které jsou

k dispozici masam, a ziskaji u nich velkou oblibu.!*?

Druhym vyraznym obdobim d¢&jin, souvisejicim s uvazovanim o nizké a
vysoké kultufe, se stala 30. 1éta 20. stoleti. Adolf Hitler se roku 1933 stal
némeckym fi8skym kancléfem,'#® jim nastolend nacistickd politika, postupné se
Sifici 1 do ostatnich zemi kontinentu, vedla mnohé evropské intelektudly a umélce
k emigraci. Najdeme mezi nimi i ¢leny frankfurtského Institutu pro socialni badani
zalozeného roku 1923, Theodora Adorna, Maxe Horkheimera, Waltera Benjamina,
Lea Lowenthala, ¢i Herberta Marcuse. '** Jejich spolecensko-kriticky pfistup,
navaznost na marxismus, 1 Zidovska identita si vynutily jejich odchod do USA, kde
v ramci newyorské Columbia University navazali na své badani, rovnéZ se zaméfili
na studium néstupu nacismu. Tento kontext je nezbytny pii zvazovani jejich textu,
nebot’ je némecka zkusenost zdsadné ovlivnila v pfistupu k nizké kultufe. Chéapou ji
jako mocensky nastroj vladnouciho rezimu, pomoci néhoz udrzuje své politické a
spolecenské postaveni, a prakticky ovladd mySleni vefejnosti. Obvinovali ji
zumoznéni nastupu nacismu, ktery ji mél pouZit jako nastroj propagandy.'®
Ackoliv témért nelze frankfurtskou Skolu ve zvazovani nizkého a vysokého uméni
nezminit pro jeji vlivnost a vyraznost, je nutné uchovat si povédomi o silném
politickém zakladu v pfistupu jejich autort, jenz zplisobuje odmitavy a podeziivavy
postoj k nizké kultute. Jakékoliv zvaZeni i rozebrani se tak u nich kona hlavné skrz

jeji kategorické odsouzeni.
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3.2 Alternativni déleni

Kromé¢ obecného déleni na dvé kategorie kultury, a dvé spoleCenské ttidy,
existuji i dal$i mozné ptistupy konkrétnich autorti. V této kapitole uvadim jen
n¢které, abych upozornila na odlisné mozné pojeti, v této praci vsak budu vychazet
spiSe z generalizovaného konceptu nizké a vysoké kultury tak, jak je popsan

v kapitole 3.3.

Wyck Brooks zavadi v knize America’s Coming of Age'*® vydané roku 1915
déleni highbrow a lowbrow. Pojem highbrow od 80. let 19. stoleti oznacuje
vysokou kulturu spojovanou s elitami a vybranym vkusem, termin lowbrow, poprvé
uzity po roce 1900, pak sféru dél nemajicich intelektudlni ¢i estetickou hodnotu.
Lawrence W. Levine, podotyka, Ze pojmy a jejich asociace vychézi z frenologie,'*’
pseudovédeckého zvyku praktikovaného v 19. stoleti, kdy se urcita stavba lebky
spojovala s ptislusnosti k rase a zaroven s inteligenci. Nejvyssi ¢elo (high brow)
méli belossti Evropané, zejména ti ze Zapadni ¢i Severni Evropy, stoji tedy na
pomysiné Skéle nejblize kterminu highbrow, a byla jim pficitina nejvyssi
inteligence. Smérem na druhou stranu stupnice, k lowbrow, ptfechéazeli dobovi
badatelé od zapadnich civilizovanych k domorodym obyvatelim, aZ k opicim,
nebot’ se zde tvar lebky méni, ¢elo se sniZuje, a s tim souvisi 1 postupné klesani
urovné inteligence, jez byla zastupcim téchto kategorii pficitana. Je vhodné
neopominout jak siln€¢ zaujaty a naprosto zkresleny zaklad tohle rozliSeni m4, a na
jakych ptedpokladech stavi. Levine podotyka, Ze neSlo o neutralni deskriptivni
pojmy, nybrz jsou zatizené hodnotami a kontextem doby i spolecnosti, zniz
vzesly.'*® Brooksovo déleni koresponduje s rozlisenim nizké (low) a vysoké (high)

kultury, a uvadim jej, nebot’ na jeho terminy navazuji dal$i autofi.
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Vroce 1933 Margaret Widdemer piedstavila veseji Message and
Middlebrow' pojem middlebrow, stojici mezi highbrow a lowbrow. Widdemer se
zaméiuje na literaturu, highbrow spojuje s malou skupinou intelektuald,
middlebrow s vétSinovym Ctenafem, lowbrow pak zastupuji Ctenaii bulvarniho
tisku. 1 Virginia Woolf nebo i Clement Greenberg middlebrow odsuzuji pro
znehodnoceni vkusu a uméni zavledenim komercénich zaméri.!>! Widdemer v eseji
prichazi se stfedni tfidou, dopliujici zékladni dvé kategorie. Je =zajimavé
podotknout, ze vétSina spolecnosti, a tim i primérny vkus, podle ni spadaji do

stfedni, middlebrow kategorie, a ne do té nejnizsi.

Dwight McDonald v knize Masscult and Midcult: Against American Grain
rozliSuje kromé vysoké kultury 1 dvé kategorie nizké kultury, a to masscult, a
midcult."? Do masscultu spadaji schematické vyrobky, nabizejici hotovy efekt, a
snazici se oslovit co nejsirSi publikum, zatimco midcult se pokousi napodobit
vysokou kulturu, tim ji ale sdim vulgarizuje.!>> Macdonald rovn&z popisuje USA
jako specificky ptipad spolecnosti, kterd nema jednoduché rozdeleni spolecenskych
tiid. Nejde tak o jasné rozliSeni aristokracie a vysoké kultury na jedné stranég, a

A4

nizSich vrstev a lidové kultury na strané druhé, misto toho ma mnozZstvi lidi na

vybér, jakou kulturu konzumovat, a voli masscult.!>*

Herbert J. Gans pak rozliSuje pét subkultur vkusu: vysokou kulturu (high
culture), vyssi stiedni (upper-middle) a nizsi stfedni (lower-middle) kulturu, a dva
druhy nizké kultury (low culture a quasi-folk low culture). Zadnou znich
nepovazuje za nadfazenou ani mén¢ hodnotnou, oznaceni vysoka ¢i nizka tak neni

hodnotici.!> Tyto kategorie pouZiva k popsani spole¢nosti soudobych Spojenych
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statll, pficemz kniha byla vydana roku 1974.'%¢ V priibéhu 20. stoleti se tak objevuje

vice ¢lenéna kategorizace reflektujici vyvoj spole¢nosti i kultury.

3.3 Kritéria rozliSeni nizké a vysoké kultury

V této podkapitole shrnuji zakladni kritéria, dle nichz je déleni provadéno.
Casta je zde dichotomie, a také vnimani ¢ehokoliv spojovaného s nizkou kulturou
jako ta negativni varianta. Ackoliv je zpiisob popisu vécny, je tak ucinéno pro
poskytnuti ptehledného vykladu, a nikoliv ve snaze ptedklddat nasledujici
informace coby obecna fakta — abych na to pribézné upozornila, na nékolika

mistech teoreticky souhrn kontruji protiargumenty.

3.3.1 ZPUSOB TVORBY DILA A JEHO HODNOTA

Jak jsem jiz uvedla, rozvoj nizké kultury je spojovan s ndstupem
industrializace, jelikoz primyslova vyroba umoznila rychle, hromadné, a levné
produkovat a distribuovat jeji dila.!>” Dilo existujici ve velkém mnozstvi kopii se
mize Sifit vefejnosti a byt dostupné mnohym, ptipadné distribu¢ni ulohu
prevezmou média, pokud dostatek lidi vlastni pfijimace, na nichz zachyti
vysilani.'>8

Autorem dila spadajiciho do nizké kultury mize byt kolektiv, !> tviirce
neschopny vytvoreni dila vysoké kultury,'®® & avantgardni umélec, zldkany vidinou

zisku'6!

— zaleZi na konkrétnim teoretikovi. V €¢em vSak panuje shoda je upirani
statusu umélce tvlircim nizké kultury. V ptipad¢ kolektivni tvorby navic chybi dilu
jednotné umelecké vyjadieni, nezavislost, a kontrola autora nad vyslednou

podobou. > Hromadné zamitnuti dila s vicero autory by tak mélo automaticky
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zabranit naptiklad filmu, televiznimu obsahu, i mnohé popularni hudb¢ aspirovat na
vysoké uméni, bez ohledu na dalsi kvality konkrétniho dila, jak ale blize popisuji
v kapitole 4.1.4, auteurska teorie u filmu a quality TV v televizi zdlraziiuji jednoho

hlavniho tvirce, vedouciho tvirc¢i kolektiv.

Za dilem nizkého umeéni pfipadné stoji specialisté, ¢i dokonce technici
pracujici na zakazku vladnouci tiidy, produkujici schematické produkty, které
nabizeji hotovy efekt a nevyzaduji vétsi zapojeni recipienta do jejich interpretace.!®?
Uspokojuji u vefejnosti faleSné potieby, podle levicovych teoretiki dokonce
potlacuji moznost, Zze se tato vefejnost kdy vzbouii a pokusi se o zménu

spoletenského Fadu.!

Oproti tomu dilo vysoké kultury existuje pouze v jednotlivych, originalnich
kusech, tak, jak je umélec stvofil. Autorovi pfislusi status umélce, spolecné
s takovymi adjektivy, jako nezavisly nebo az genilni.!®> Original, na rozdil od
kopii, disponuje dle Waltera Benjamina, dalSiho z ¢lenti frankfurtské skoly,
aurou. % Zatimco nizkou kulturu bud’ uchovidva ve své paméti vefejnost, nebo
upadd v zapomnéni, vysoka kultura se dostavd do umeéleckych kéanonii, seznami
doporucené literatury, ucebnic, stavd se soucdsti narodni kulturni identity, a byva
vystavovdna v muzeich, galeriich, & jinych kulturnich institucich.!®” Jeji tvorba
neni motivovdna ziskem pramenicim z jejiho prodeje na trhu, nybrz uméleckym
vyjadienim. Autora neovliviluje zadné zadani, ocekavani, snaha se zavdécit

primérnému vkusu, dokonce ani tradice.'®

Takové pojeti umélce je vSak velmi romantizujici, a vychazi z literarni tradice
18. stoleti. Ignoruje fakt, Ze mnohé umélce zivili mecenasi, na jejichz zadani
pracovali, nezili v naprosté izolaci od okolni spolecnosti, a také Ze jim velmi

pravdépodobné byla znama jind, star$i ¢i soucasnd dila, umélecké sméry, ci

163 ZAHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 34.

164 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 63.

165 ZAHRADKA, Vysoké versus populdrni uméni, s. 34.

166 STOREY, Cultural Theory and Popular Culture, s. 68-69.
167 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 9.

168 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 34.

42



techniky, jimiz byli ovlivnéni. Stejné tak nelze publikum ponechat stranou, jelikoz
praveé ono rozhoduje, jak bude dilo pfijato a zda bude uznano jako umélecké dilo.
Dalsi kritika se tykd upozornéni, ze ani vysoké umeéni se nevyhnulo spoleCenskému

tlaku, at’ uz $lo o zpracovani nabozenskych motivi &i politického podtextu. '

Vysoké uméni je vniméano jako hodnotné, nizké jako v podstaté bezcenné.
S tim souvisi i snaha vysoké uméni uchovavat a predavat dal$im generacim.
Nizkému uméni se zddného archivovani ziejmée nedostava, nebo to alespon nebyva
reflektovdno. Existuji vSak rGzné televizni archivy, knihovny vedle klasické
literatury nabizeji 1 beletrii, univerzity vyucuji semindie zkoumajici napiiklad
filmové adaptace komikstl, a o seridlech jako Dallas'” nebo Pdn Casu'’" vznikaji
akademické publikace.!” Nepopiratelné tak dochdzi ke snaze dila nizké kultury
uchovat, a to 1 na akademické ptidé. Nejsou tak jen bezmyslenkovité zkonzumovéana
a pak zapomenuta ve prospéch nového dila, které by jen opakovalo zazit¢ formule,

jen trochu jinak.

3.3.2 VELIKOST PUBLIKA

Alternativni nazvy pouzivané pro nizkou kulturu, tedy masova a popularni,
naznacuji rozsah publika, s nimz je spojovana. Jde o Sirokou vefejnost, dlouho
chapanou jako pracujici tfida, stojici oproti spolecenské elité a jeji vysoké kultufe.
V pribéhu 20. stoleti se vSak objevuje vymezeni middlebrow, a také midcult a
masscult, zahrnujici sttedni spolecenské tfidy, které se za€aly vlivem spolecenskych
zmén objevovat. Je tak vhodnéjsi fict, Zze publikum nizké kultury mélo zahrnovat
nizké a stiedni spoleGenské tfidy, které zaroven tvoii vétsinu spoleénosti. Casté je
jeho vnimani jako homogenniho davu shodujiciho se v n&jakém primémém vkusu,

na néjZ nizka kultura cili, aby oslovila co nejvice recipientli a pfinesla co nejvétsi
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zisk.!” Takovy piistup ignoruje jakékoliv zajmové variace, odrazejici se napiiklad i
v ptechodu televizniho vysilani od broadcastingu chépajiciho publikum jako
jednolité, k narrowcastingu reflektujicimu existenci mnozstvi mensich, specifickych
publik vyhledavajici rizny obsah. Tuto zménu motivovala konkurence nové
nastupujicich televiznich stanic a poskytovatell televizniho obsahu, jde tedy rovnéz

o ekonomickou motivaci, stejné jako v samotné tvorbé& nizké kultury. !’

Oproti tomu vysoka kultura oslovuje jen omezené publikum, tvofené vyssimi
spolecenskymi vrstvami, uz jen proto, Ze schopnosti ji porozumét a ocenit disponuje
pouze uzsi skupina, jiz je k dispozici dostatek vzdélani, majetku a volného casu,
aby se takové dovednosti mohla naucit a vénovat se jim.!”> Nepodetné publikum ji
neni vycitano jako vada. Vysoka kultura je tvofena uméleckou elitou pro elitu

spoledenskou, ktera jako jedina disponuje schopnostmi ji ocenit.!”®

3.3.3 NAROCNOST A PUSOBENI DiLA

JiZ zmiflovand narocnost je dal§im kritériem, na jehoz zdkladé€ je nizka kultura
vymezovana proti vysoké, nebo spiSe naopak. Nizka kultura totiz nevyZzaduje od
recipienta zddnou vyraznou mentalni aktivitu, staci, pokud jen vnima. Nabizi
hotovy efekt, bez nutnosti projit procesem, jenz by nis k nému dovedl. '”’
V disledku toho jsou tak jednotliva dila zaménitelnd, nejsou totiz vzéjemné odliSna
a specifickd. Chceme-li citit strach, pustime si libovolny hororovy film, ktery v nas
tento pocit vzbudi, jelikoz jsou vSechny formaln¢ i tematicky podobné a vzajemné

se nelisi.!”®

Vysokd kultura vyzaduje od recipienta nejen dostatecné vzdélani, ale 1
zapojeni se do procesu interpretace dila, pomoci né¢hoz dospéje k né¢jakému efektu.

Byva pfijimana s chladnou raciondlni analyzou, nizka kultura naopak se zapojenim
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emoci'” a plisobenim na zdkladni lidské pudy.'®® Oznacovani nizké kultury za
zébavnou, a jeji spojovani se zaplnénim volného ¢asu naznacuje, ze vysoka kultura

Z4adnou zabavu pfinaset nema, pouze stoickou intelektudlni stimulaci.!®!

3.4 Sociologické aspekty nizké a vysoké kultury

Jak jsem jiz nastinila v pifedchozi pasazi teoretické Casti, zabyvajici se
estetickym pohledem na koncept nizké a vysoké kultury, nema takové déleni pouze
rozmér esteticky, nybrz pfesahuje i do spolecenské roviny a nese fadu vyznami 1
v této oblasti. Nejde tak pouze o esteticky spor tykajici se déleni uméni do dvou
kategorii na zaklad¢ estetickych vlastnosti dila. Zabyva se jim rovnéz sociologie,
vjejimz pojeti se klasifikace dél nekond na zaklad¢ vlastnosti obsazenych
v uméleckém dile, avsak podle spolecenského kontextu, v némz se nachazi. O tom,
do jaké kategorie bude dilo pfifazeno, rozhoduje zptsob, jakym je s nim zachdzeno

a k nému piistupovano, a jaké spolecenské postaveni zastavaji jeho recipienti.!?

Vniméno je tak symbolické uzivani kultury a jeji pojeti coby néstroje moci.'®?

Umeéni tudiz zastava tu roli ve spolecnosti, kdy odraZzi spolecenské rozvrstveni

)184

(nazyvané rovnéz socidlni stratifikace)'®”, reflektuje identity téchto vrstev a rozdily

85

mezi nimi, '% a také slouzi k vymezeni se v0¢i jinym vrstvam a legitimizaci

spole¢enského usporadani. '

Dochazi tudiz ke zkoumani, jaké spolecenské tfidy existuji, jakou kulturu
konzumuyji, a jaké jsou s touto kulturou spojovany vyznamy. PtisluSnici stejné tridy
vykazuji charakteristicky zivotni styl (zahrnujici zptisob traveni volného casu, styl
feCi, sebeprezentace, estetické hodnoty a spotfebni chovani), coz Cini spolecnost

pfehledné&jsi a jedincovo spoleenské postaveni jasnéji rozpoznatelné. Tato

179 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni, s. 17.

180 ZAHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 27.

181 SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 38.

182 7AHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 11.

183 pAULICEK, Nikdo se neodvd?Zi fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni, s. 31-33.
184 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 9.

185 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 85.

186 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 13,
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identifikace dle statusu ovSem umoznuje a posiluje spolecenskou nerovnost,
napomaha tvorbé symbolickych hranic, vyty¢enych mezi jednotlivymi tfidami,'®” a
vede ke spojovani urcité tiidni identity co se preferované kultury tyce s konotacemi

a hodnoticimi usudky.

Uvazovani o obou kulturdch mélo jiz v ranych textech silné spolecensky
podtext (napt. v Greenbergove Avantgarde a kyci ¢i Culture and Anarchy Matthewa
Arnolda), a jelikoz bylo stranéno vysoké kultuie, dochazelo k jejimu vyzdvihovani
na ukor té nizké, a vymezeni se vic¢i ni. Dle Lawrence W. Levina fungovalo
rozliSeni kultury, jehoz vznik situuje v USA do 19. stoleti, k uchovani a posileni
spoleCenského postaveni elity, kterda se citila ohrozena ptichodem novych
ptist€éhovalct a spoleCenskymi zménami. Vysoka kultura, a hodnoty s ni spojené,
tak slouZi k vyjadreni vlastni domnélé nadfazenosti a jejiho opodstatnéni. O tom, co

8 symbolicky se jeji

vlastng bude vysokou kulturou, rozhoduji vys$si vrstvy, '8
konzumaci a oblibou nadfadi ostatnim vrstvam, svou kulturu prohlési za tu zadouci,
s niz budou ostatni poméfovany, a svym porozumeénim této ,,idealni* kultufe tak
obhaji neboli legitimizuji své vysadni spolecenské postaveni.'® Takové vnimaéni

bude skute¢né vSeobecné platné, pokud ho uznaji i ostatni vrstvy a budou ho sdilet.

Ackoliv bylo pfifazeni vysoké kultury spolecenské elité a nizké kultury nize
postavenym masam v textech a teoriich z prvni poloviny 20. stoleti celkem
pfimocaré, sociologicka reflexe promén spole¢nosti to zpochybriuje, zejména, kdyz
shledava existenci vice neZ dvou spolecenskych vrstev a také kdyZz provadi
sociologicky pruzkum zkoumajici nasbirané data o kulturni preferenci a konzumaci,
jako napiiklad Richard A. Peterson a Albert Simkus. '*° Kupiikladu Harold

Wilensky vroce 1964 uvadi, Ze diky standardizaci kulturni produkce tihne

187 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 13.

188 7AHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s 86.

189 SAFR, Zivotni styl a socidini tfidy, s. 13.

190 PETERSON, Richard a Albert SIMKUS. How Musical Tastes Mark Occupational Status Groups. In:
LAMONT, Michelle a Marcel FOURNIER. Cultivating Differences: Symbolic Boundaries and the Making of
Inequality. Chicago: University of Chicago, 1992.
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k masové kultufe ¢m dal $ir$i sféra populace. ' Stejné tak se komplikuje
identifikace spolecenskych vrstev a kategorii kultury. Pivodni déleni na dvé
kategorie kultury a spolecnosti, jaké najdeme u Greenberga ¢i Arnolda, je
nahrazeno rozliSovanim vicera spolecenskych tfid (jak uz jsem uvedla v kapitole
3.2), a s ohledem na spolecensko-ekonomicky vyvoj v 20. stoleti byva doplnéno o
sttedni tfidu, nekdy navic dale délenou na nizsi stfedni a vys$i stiedni, jako
naptiklad u Dwighta Macdonalda ¢i Pierra Bourdieu. Kulturu pak bud’ dale popisuji
jako vysokou a popularni (zde je v literatufe slovo ,,nizka* pouzivano pomalu),
nebo i ji deli do vice kategorii. Dochazi tak k piehodnoceni a komplikovani pojeti,
jez tvoii zéklad uvazovani o nizké a vysoké kultufe. Autofi jako John A. Fisher!*? a
Herbert J. Gans'®® pak zpochybiiuji i myslenku nadiazenosti vysoké kultury, a
ptistupuji k ni s kriti€nosti. Nejde tak o obhajobu ¢i obzalobu kultury, nybrz o
zkoumani toho, jakou maji ve spole¢nosti funkci, kdo je jak pouziva a k ¢emu, a jak

jsou konzumovany.

3.4.1 SPOLECENSKA TRiDA A KULTURNI PREFERENCE

Za jednoho z hlavnich teoretikii zabyvajicich se sociologii uméni byva
ozna¢ovan Pierre Bourdieu, autor vlivné knihy La Distinction'*, vychazejici ze
sociologického vyzkumu ve Francii 60 a 70. let 20. stoleti a zkoumajici socidlni
funkci uméni.'®> Spolecenskou tfidu dle n&j spojuje podobny Zivotni styl jejich
piislu$nik,'® a Zivotni styl a kulturni preference se lisi dle tiidniho postaveni.
Postaveni je pfitom ureno objemem a podilem kulturniho a ekonomického
kapitalu. 17 Kulturni kapital tvofi kulturni vkus a spotfeba, '°® a je ziskavan
v pritbéhu socializace vychovou a vzdélanim. Ekonomicky kapital pak predstavuji

penize a majetek, tedy financni a hmotné vlastnictvi, jimz nékdo disponuje.

191 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 41.

192 FISHER, High Art Versus Low Art, s. 528.

193 GANS, Popular Culture and High Culture, s. vii.

194V originale poprvé vydana jako La Distinction. BOURDIEU, Pierre. La Distinction: Critique Sociale du
Judgement. Paris: Les Editions de Minuit, 1979.

195 ZAHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 91-92.
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Ekonomicky kapital ovliviiyje, jakého mnozstvi kulturniho kapitdlu bude dosazeno,
kulturni preference jednotlivych tiid se pak lisi, jelikoz tyto tfidy disponuji

odlisnym mnozstvim kulturniho kapitalu.'®

Bourdieu rozlisuje tii spolecenské tiidy: burzoazii, maloburzoazii a pracujici
tiidu, pridava tak ke klasickému rozliSeni vysoké a nizké vrstvy i mezistupen
v podob¢ stfedni tfidy. Burzoazie disponuje nejvy$Sim ekonomickym kapitdlem,
maloburzoazie niz§im, stale ji vSak lze oznacit za zabezpeCenou, na rozdil od
pracujici tfidy, kterd se musi neustale starat o zajisténi svych materidlnich potieb.
Uroven ekonomického kapitalu uruje, v jakych materidlnich podminkach ¢lovék
zije, ty maji vliv nejen na to, zda se musi neustdle starat o zajiSténi obzivy, ale
ovliviiuji i socializaci ¢lovéka, v jejimz prib&hu se utvaii jeho habitus,?® tedy

individualni osvojeni si spoletenské struktury.?%!

Jelikoz se nemusi elita starat o zajisténi svych materialnich potfeb, nema
tendenci zvazovat jejich naplnéni ani pfi posuzovani dél, misto praktické nebo
etické funkce se tak soustfedi na zkouméni formalnich vlastnosti. Pracujici tfida na
uméni klade praktické a etické naroky, které uplatiiuje v kazdodennim Zivoté, a
preferuje jednoznacnost, funkénost, pfirozenost a realisti€nost, hleda tak uzitek a
relevanci pro vSedni Zivot. Stfedni tfida v podobé Bourdieuovy maloburZoazii pak
disponuje vE&tSim mnozstvim ekonomického kapitalu, tudiZz nemusi neustale
obstaravat své zabezpeCeni, ¢imZz ziskdvd prostor na to napodobovat kulturni
aktivity burZoazie a ptfipodobniovat se k ni. Jeji kulturni ani ekonomicky kapital ale
neni dost vysoky na to, aby na troven burzoazie skute¢né¢ dosédhla (jinak by s ni

zfejmé uz splynula), a tak z{istava jen u napodoby.>*?

Bourdieu popisuje zapas o moc, ktery ve spolecnosti pozoruje, a jehoz
nastrojem se kultura stala. Pfedpoklada, Ze ma tato teorie univerzalni platnost, a Ze

ve vSech spolecnost probiha souboj o co nejvetsi kapital, kulturni 1 ekonomicky.

199 ZAHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 91-94.
200 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 92.
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Elita vyuziva svého vysadniho postaveni, aby ustanovila svilj kulturni vkus a
zivotni styl jako legitimni méfitko kultivovanosti prostfednictvim symbolického
nésili,?*? tedy vnuceni svych hodnot ostatnim tiidam.?** Kulturni kapital generuje
tomu, kdo jim disponuje, socidlni kapital, tedy vysadni spolecenské postaveni.
Legitimni vkus je definovan prostfednictvim negativniho vymezeni vic¢i vkusu
pracujici tfidy, coz legitimizuje a posiluje stavajici spolecenské rozdily. Jelikoz
ekonomické poméry determinuji kulturni kapital, a ten nasledné produkuje socidlni
kapital, panuje spojitost mezi majetkem a spoleCenskym postavenim. AcC je vkus
vysoké tfidy pripisovany jako vrozenad dispozice, ospravedlnujici a zdivodnujici
vysadni postaveni nositeld, a niz$i postaveni t&ch, kdo jim nedisponuji,?® je

ocividné, nakolik je produktem okolnosti, a nikoliv vrozenym nadanim.

Kritickou revizi Bourdieho provedli napiiklad Harold Wilensky, Paul
DiMaggio a Michael Useem, nebo Richard A. Peterson a Albert Simkus.?% Jejich
kritika se tyka zejména domnélé uméry mezi spolecenskou tfidou a konzumovanou
kulturou, kterd, jak tito sociologové ve svych vyzkumech popsali, jiz neni aktudlni,
misto toho pozoruji konzumaci nizké kultury napfti¢ spole¢nosti. Dle DiMaggia a
Useema plati, ze ¢im nizsi je spoleCenské postaveni Cloveka, tim méné vysokeé
kultury bude konzumovat, mnoZstvi konzumované nizké kultury je vSak stale témét
stejné. Sice tak potvrdili tezi, ze vysoké postaveni Cloveéka povede k vétSimu
holdovani vysoké kultue, vyvraci vSak domnénku, ze by se lidé s vysokym
spoletenskym postavenim nizké kultufe tzkostlivé vyhybali.??” Peterson a Simkus
se ve svém vyzkumu z 90. let 20. stoleti zamétuji na hudbu, a popisuji rozdil

v konzumaci nizké kultury mezi vyS§imi a niz8imi tfidami, pficemz ji vyhledavaji

203 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 94-95.

204 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 32.

205 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 94-95.
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ob¢. Zatimco vysSi vrstvy vyhledavaji $irSi spektrum nizké kultury, ty nizsi
projevuji tendenci zaméfit se na jeden jeji zanr.?°® Tyto vyzkumy piedkladaji
poznatky, ze konzumovana kultura striktné¢ neodpovida spolecenskému postaveni,
tedy ze by vysoka tfida konzumovala pouze vysokou kulturu, a nizka tfida zase
kulturu nizkou. Misto toho je zaznamendna komplexnéjs$i konzumace kultury.
Stejné tak je poukazovano, ze Bourdieu vychazel ze sociologickych dat o Francii,
které ovSem nemusi byt sohledem na narodni specifika stejnd, jako v jinych
zemich. Napiiklad Douglas Holt se zaméfuje na kontext USA a upozoriuje, ze zde
nejsou dila vysoké kultury soucasti neformalni rodinné ani formalni Skolni vyuky,
nejsou tak prebirdna v ramci socializace a tési se tak mensi popularité mezi vyssi
vrstvou. Nenapliuji zde tudiz stejnou funkei, jakou jim piipisoval Bourdieu ve
francouzské spolecnosti — neslouzi zde jako diferenciacni nastroj ve stejném
rozméru. Misto toho napliluji tuto roli jiné oblasti kulturni spotfeby a spotiebni

zboz1.2%

Doslo tak k proméné role kultury v reprezentovani a udrzovani rozdilli mezi
spoleCenskymi vrstvami. Souvislost mezi postavenim tifidy a konzumovanou
kulturou jiz neni jednoznacnd a vyhradni. V pribé¢hu 20. stoleti (a da se
pfedpokladat, ze 1 21. stoleti) doSlo k fadé promén, které ovlivnily spolecenské
rozvrstveni, vedly k rozliSeni vicero tfid, a zmén¢ pfistupu ke kultuie. Vzrostla
zivotni uroven, vzdélani se stalo pfistupnéjSim, dila vysoké kultury jsou pfejiméana a
popularizovana, coZ snizuje jejich diferenciacni potencial pro vysokou vrstvu,
dochazi k vétsi socialni a geografické mobilité lidi, diky ¢emuz se misi lidé
s odliSnym vkusem, zvySuje se tolerance vi¢i riznorodym hodnotam, a v rdmci
uméni pisobi poptdvka po originalité, inovativnosti, rozmanitosti, a pluralizaci
estetickych standardli, podle nichz je dilo posuzovano. Zaliba mladych lidi

v popularni kultufe rovnéz piestavd byt vidéna jako faze, zniz Casem dospé&ji

208 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 100-101.
209 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 103-106.

50



smérem k preferovani vysoké kultury.?!® Rigidni struktury se tak rozvoliuji a jasné

déleni na vysokou a nizkou vrstvu piestava platit, misto toho vznika stiedni tiida.?!!

Richard A. Peterson ustanovil terminy kulturni vSeZroutstvi a vyhranénost,
aby popsal proménu kulturni participace a vkusu, kterou pozoroval v ramci analyzy
hudebniho vkusu Ameri¢ant v 80. letech 20. stoleti. Kulturni v§ezravec (omnivore)
konzumuje Siroké spektrum obsahu, spadajiciho do vicera kategorii, zatimco
vyhranény konzument zustdva u jediné preferované kultury. Peterson piitom
kromé pavodni vysoké vyhledavaji i nizkou kulturu, zatimco vyhranénosti se
vyznacuji tiidy niz$i, tudiz konzumuji nizkou kulturu. Rozdéleni na konzumenty
vysoké a nizké kultury tak bylo z velké ¢asti nahrazeno rozliSenim mezi v§ezravce a

vyhranéné.?!

Nastava tak veétsi otevienost vyssi tfidy pfi vybéru kultury. Neznamena to
nutné¢ konec rozliSovani do kategorii, spiSe proménu pravidel tykajicich se
fungovani symbolickych hranic.?'* Chovéni spojené s vieZravosti, jako je flexibilita
a otevienost, je spolecensky odménovéno, a jelikoZ je chovani vysSich tfid ve

spole¢nosti vniméano jako Zadouci, bude napodobovano i v tomto ptipadé.>'*

3.4.2 SPOTREBNI CHOVANI

Statky maji dvojity symbolicky aspekt, symbolické mohou byt nejen ve
vzhledu, ale 1 v asociacich, které nesou. Tyto symbolické asociace pak mohou byt
pouzity k podtrhnuti rozdili v Zivotnich stylech. Komodity na trhu maji potencial
nést $iroké mnozstvi vyznamt, které do nich miize vkladat zejména reklama.?'®

Napliiyji tak nejen materialni funkci (tudiz uzitek, pro ktery jsou vyrobené), nybrz i

210 pETERSON, Richard A. a Roger M. KERN. Changing Highbrow Taste: From Snob to Omnivore. American
Sociological Review. 1996, roc. 61, €. 5, s. 905.
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kulturni funkci, a spotiebitel jejich prostfednictvim tvoii spoleCenské vztahy a
identitu. Volbou konzumovanych komodit konzument rovnéz dale $iii hodnoty a
ideologii v nich obsazené.?!¢ Kviili neustile se ménicimu proudu komodit se stalo
tézsim vycist status nositele. K tomu, aby lidé védéli, jak chapat a klasifikovat nové
zbozi, které se na trhu objevilo, a jak ho pouzivat, jim slouzi kulturni kapital a vkus,
jimz disponuji. Vysoka vrstva tak bude védét, jaké zbozi a jak konzumovat, aby se

distancovala a dala najevo sviij status. 2!’

Zbozi slouzi nejen k uspokojeni potieb, ale 1 pro svou odliSovaci funkci, hraje
tak roli ve vymezeni spole¢enskych vztahl. Nejde jen o vlastnéni samotné, kdy
zalezi na stylu nebo zna¢ce moédniho obleceni a zbozi, ackoliv podléhaji zméng,
imitaci a kopirovani, coz omezi jejich diferencia¢ni funkci. Zalezi i1 na
samoziejmosti, s jakou je zboZi konzumovano, kterou konzument dava najevo svou
prirozenou zbéhlost a kulturni kompetenci, naptiklad co se vlastnéni a spravného
noSeni obleceni tyde, coz ustanovuji pravidla etikety.?!® Obledeni a jiné zbozi tak
funguje jako statusovy symbol, ktery pomahd klasifikovat spolecnost do

kategorii.*!

Termin okazala spotieba, ustanoveny Thorsteinem Veblenem, oznacuje
spotiebu statkli jakozto zptisob jak dat najevo vysadni postaveni jedince a jeho
bohatstvi.??* Veblen rozliSuje pracujici a zahal¢ivou t¥idu, pfi¢emZ se spotieba
nizké tfidy méla omezit pouze na zékladni nutnosti k preziti, kdezto zahal¢iva tiida,
spolecenska elita, jeZ se vyclenila z pracujici tfidy, ma narok konzumovat nad
ramec zajiSténi zakladnich potteb, a to véci nejvyssi kvality a aZ v excesivnim
méfitku, at’ uz jidlo, obleceni, nebo materidlni statky. Nekteré zbozi (Veblen mluvi
o jidle a napojich), jsou pro pracujici tiidu tabu, nebot’ je urceno jen pro zahal¢ivou
tfidu. Konzumace vSak neni podminéna jen dostupnosti, nybrz i kompetenci — védét

co a jak konzumovat, je dovednost, jejiz tfibeni vyzaduje Cas a pili. Okdzala
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spotfeba tak dava najevo jedincovu kompetenci a ptislusnost k vyssi spolecenské
vrstve, jejiz zpisob Zivota a spotieby je ve spole¢nosti uznavan jako idedl, ktery se
nize postaveny zbytek spoleénosti snazi napodobit.??! Prostfednictvim spotieby
jedinec ovliviiuje, jak je vniman ostatnimi, a podle toho se mulze ve svém
konzumnim chovani rozhodovat. Zde pak hraji roli marketingové strategie a
branding,??? nebo i druh nogeného obledeni, jelikoz nejde jen o samotnou pofizovaci
cenu, nybrz o prakticnost — nepraktické obleceni jako napiiklad cylindr nebo
vysoké podpatky naznacuji, ze nositel nemusi myslet na prakticnost a obstaravat si
zivobyti, misto toho okézale zahali, a ukazuje svlij majetek néasledovanim trenda
ménicich se s kazdou sezonou.??* Podobné funguje i zpisob traveni volného &asu,

které miize rovnéz demonstrovat zahalku, pokud je ok4zal4 a nakladna.??*

Pozi¢ni statek je pak takovy statek, kterého neni dostupného dost, aby byla
uspokojena poptavka trhu. Existuje v omezeném mnozstvi, a tak kdyz n¢kdo zvysi
svou konzumaci pozi¢nich statkl, zbude méné na jiné. Jeho nedostatek zvySuje
cenu, jez za n&) musi zdjemce zaplatit, a jeho hodnota prameni pravé zjeho
omezené dostupnosti.?*> Pozi¢nim statkem miZe byt materialni zboZi, sluzby,

zamé&stnani, nebo dalsi spoletenské vztahy.?*¢

Vobou piipadech tak jde o demonstraci spoledenského statusu, 227

ekonomického, socialniho a kulturniho kapitalu skrz spottebni chovani, a i spotieba

se vztahuje k nizké a vysoké kultute.
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222 KRAHMER, Daniel. Advertising and Conspicuous Consumption. Journal of Institutional and Theoretical
Economics. 2006, roc. 162, €. 4, s. 661.

223 VEBLEN, The Thoery of the Leisure Class, s. 170-173.

224 ARROW, Kenneth J. a Partha S. Dasgupta. Conspicuous Consumption, Inconspicuous Leisure. The
Economic Journal. 2009, roc¢. 119, ¢. 541, s. 498.

225 HIRSCH, Fred. Social Limits to Growth. London: Taylor & Francis, 2005, s. xii.

226 HIRSCH, Social Limits to Growth, s. 27.

227 EDGELL, Stephen. Veblen’s Theory of Conspicuous Consumption After 100 Years. History of Economic
Ideas. 1999, roc. 7, €. 3, s. 103.
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4. Analyticka Cast

V nasledujici, analytické c¢asti této magisterské prace aplikuji doposud
shrnuty teoreticky zaklad tykajici se konceptu nizké a vysoké kultury na seridl
Hannibal. Nejprve se zaméiuji na nekolik vybranych prvki, konkrétné zanrové
zafazeni, nasili, umeéni, a autorstvi a kulturni status seridlu Hannibal. Dale
rozebiram postavy spojované snizkou ¢i vysokou kulturou, a implikace, jez
z tohoto spojeni vyvstavaji, vénuji se teorii ekonomického, socidlniho a kulturniho
kapitadlu Pierra Bourdieu, a tomu, jakym pomérem kapitadlu postavy disponuji.
Posledni podkapitola je pak vénovéna otazce konzumace, okéazalé spotiebé, a
moznym ¢tenim zptisobll konzumace, konkrétné tématu kanibalismu, jako metafory

konzumni kultury.

4.1 Prvky nizké a vysoké kultury
4.1.1 ZANROVE ZARAZENI

Hannibal je multizanrovy serial: v pribéhu tii sérii kombinuje vicero zanru,
z nichz jsou nékteré vyraznéj$i, jmenovité krimindlni drama, thriller, melodrama, a
horor (konkrétn& pak jeho goticky subzanr),??® zatimco o u jinych se o jejich
piitomnosti a vlivu d4 spekulovat, jako u neonoiru,?** komedie,**’ & pohadky.*!

S témi nepracuji proto, Ze je vnimam spiSe jako moZnou interpretaci neZz jako

228 Rozsahlej$i analyzu provadi napfriklad Blanka Sustrova. SUSTROVA, Blanka. Adapting the Cannibal:The
Gothic Essence of Hannibal Lecter. Brno, 2016. Masarykova Univerzita. Filozoficka fakulta. Department of
English and American studies. Piitomnost gotického hororu zminuje i Naja Later, a Ej Nielsen s Kavitou
Mudan Finn. LATER, Naja. Quality Television (TV) Eats Itself: The Tv-Auteur and the Promoted Fanboy.
Quarterly Review of Film and Video. 2018, roc. 35, ¢.6, s. 538., NIELSEN, Ej, MUDAN FINN Kavita. Blood in
the Moonlight: Hannibal as Queer Noir. Quarterly Review of Film and Video 2018, roc. 35, ¢.6, s. 568.

229 NIELSEN, Ej, MUDAN FINN Kavita. Blood in the Moonlight: Hannibal as Queer Noir. Quarterly Review of
Film and Video 2018, roc. 35, ¢.6, s. 568-582.

230 MISKA, Brad. [TV] ”“Hannibal“ Is Actually a Very Dark Comedy. In: bloodydisgusting.com [online].
24.4.2014 [cit. 5.1.2021]. Dostupné z: https://bloody-disgusting.com/news/3290674/tv-hannibal-actually-
dark-comedy/

231 FEIKUSOVA, Klara. O princich bez princezen a o pohadkach bez happyendu. In: 25fps.cz [online].
18.3.2016 [cit. 5.1.2021]. Dostupné z: http://25fps.cz/2016/hannibal-o-princich-bez-princezen/
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vychozi zanrové zafazeni, zminuji je vSak, abych poukazala na rtizné mozné
zpisoby cteni a interpretace Hannibala. Jednotlivé Zanry se li$i rozsahem své
pritomnosti, podle toho, zda se objevuji vyhradné v omezené Césti serialu nebo v
jeho vétsim rozsahu: napiiklad krimindlni drama vyrazné formuje podobu prvni
série, pozdé&ji se vSak rozvoliuje a ustupuje, zatimco thriller prostupuje téméi celym
rozsahem serialu. Identifikovat a vyjmenovat konkrétni Zanry je obtizné pravé kvuli
jejich provazanosti, a jejich podobnym prvkim a efektu.?? Multizanrovost je

233

jednim z typickych znakt quality tv,”” a také postmodernismu, ktery rovnéz stira

hranice vysokého a nizkého nebo pracuje s excesivnim stylem.?**

Zminéné Zanry maji spolenou schemati¢nost®*® a pisobeni na divakovy
emoce a zakladni pudy,?® diky nimz oslovuji masovy vkus, a jsou proto fazeny do
nizké kultury. 7 Teoreticka Carol Clover ustanovila pojem ,body genre,
oznacujici zanry vyvolavajici v divakovi emoce a prozitky podobné tém, jez
prozivaji sledované postavy, a vyvolavajici télesnou reakci. Jde o horor,
melodrama, a pornografii, télo divadka tak reaguje tiesem, plaem, ¢i vzrugenim.?*®
VSechny tfi se v Hannibalovi vyskytuji: horor vyvolavajici strach a pocit tizkosti u
divdka ztotoznujiciho se sledovanym télesnym utrpenim pii scéndch stihani,
zabijeni, a znetvoreni obé&ti, melodrama ve stylistickém a emocionalnim excesu, a
pornografie v peclivé stylizaci jidla, pro niZ vznikl termin ,.food porn‘. Jde o
spektakl apelujici na apetit pozorovatele, jidlo je zde aranZovano tak, aby vypadalo
pritazlivé.”*® Nema tak pouhou vyzivnou funkci, nybrz se stava vizudlnim prvkem,
ktery je na rozdil od béZného uméleckého dila mozné poziit, a to s vidinou

smyslového potéseni. I jidlo je v Hannibalovi estetizovano, scény s jeho ptipravou a

232 Napfiklad horor a melodrama maji nékteré spoleéné efekty, a divak je proZiva zérover. SCHMIDT, Lisa.
Television: Horror’s ‘original’ home. Horror Studies. 2013, roc. 4, €.2, s. 160.

233 MICCABE a AKASS. Quality TV, s. 46.

234 WOODS, Tim. Beginning Postmodernism. Manchester: Manchester University Press, 1999, s. 197.

235 \zhledem ktomu, Ze Zanry jsou soubor konvenci a charakteristickych prvkd, jez se vyprofilovaly
v pribéhu ¢asu, maji vsechny Zanry své typické rysy, které se v dilech opakuji a divaci je pfedem znaji a
ocekavaji. RUBIN, Martin. Thrillers. Cambridge: Cambride University Press, 2010, s. 3-4.

236 7AHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 27.

237 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 37.

238 WILLIAMS, Linda. Gender, Genre and Excess. Film Quarterly. 1991, roc. 44, €. 4, s. 2-13.

239 FUCHS, “It’s Only Cannibalism If We’re Equals”, s. 614-629.
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servirovanim se objevuji ve vétsing epizod, jsou tudiz Casté, a vzhledem k tomu, ze
vétSinu vareni provadi Hannibal, je blizce provdzané s kanibalismem. Tyto télesné
zéanry ptitom maji dle Clover viibec nejnizsi kulturni status pravé kvili cileni na
télesnost a absenci divackého odstupu, nebot’ u nich dochazi k ponoieni se do
prozitki a emoci.?*® Diivod k takovému vniméani je ziejmé podobny, jako divod
uvadény pro fazeni urCitych zanrd do nizké kultury. Jsou vykladany jako
univerzalni a plisobici na zakladni lidské emoce a pudy,?*! tim ptisobici na kazdého
divaka, misto toho, aby pfi jejich sledovani divak premyslel a interpretoval, a az tim
dospél k n&jakym vyznamiim,?* a individualnimu prozitku. Udajné tak poskytuji

hotovy efekt,?* divak nemusi vyvijet zadnou aktivitu,**

a v dusledku jsou dila
jednoho Zanru vzijemné zaménitelna.?*> V tomto pojeti by film &i serial spadal do
nizké kultury uz na zéklad€ pfitomnosti nizkého zanru, bez ohledu na jakékoliv
dalsi prvky. Jak budu argumentovat pozd¢ji v této kapitole, nepovazuji tento ptistup
za funk¢ni, minimalné co se Hannibala tyce, nebot’ neadresuje prvky zaraditelné do

vysoké kultury, jez se v seridlu rovnéZz vyskytuji.

V nésledujicich pasazich blize popiSu fungovani kriminalniho dramatu,
hororu, a melodramatu v Hannibalovi, vysvétlim tak, v jakém rozsahu se v serialu
vyskytuji, jakymi prvky jsou zastoupeny, a jak se projevuji na estetické a formalni

strance, v praci s postavami, a ve vztahu k nizké a vysoké kulture.

VétSina epizod prvni série Hannibala (nejvyraznéji po dil s01el0) pracuje
s modelem ,,vraha tydne®, kdy v jedné epizodé dochazi k ptedstaveni, stihdni a
naslednému dopadeni pachatele. Epizoda tak funguje jako samostatny a uzavieny

dil, pficemz muze zaroven rozvijet sériovou narativni linku. Tento model odrazi

model vysilani jedné epizody tydné, a predstavuje tak ucelenou jednotku, na jejimz

240 WILLIAMS, Gender, Genre and Excess, s. 2-4.

241 7AHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 27.

242 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 17.
243 GREENBERG, Avantgarda a ky¢, s. 72-73.

244 pAULICEK, Nikdo se neodvd?i fici, Ze je to nudné, s. 17.
245 7AHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 47.
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konci je diky dopadeni pachatele znovu nastolen spolecensky pofadek.*¢ Vrahy ¢i
zlociny tydne v prvni sérii jsou Garret Jacob Hobbs (s01e01), vrah tvofici zahradu
z hub a obéti v komatu (s01e02), Abigailino zabiti Nicolase Boyla (s01e03), vrazdy
rodin a Unosy déti (s01e04), vrah aranzujici obéti jako andély (s01e05), Abel
Gideon narokujici si identitu Rozparovace?*’ (s01e06), medik transplantujici organy
(s01e07), ucitel hudby Tobias Budge vystavujici télo trombonisty na podiu
koncertni sin¢ (s01e08), totem vytvotfeny z lidskych tél (s01e09), a Georgia
Madchen, kterda pod vlivem nemoci zabije kamaradku (sO01e10). V dile sOlell se
znovu objevuje Abel Gideon a otazka identity Rozparovace, a spole¢né se zbylymi
dvéma epizodami prvni série (sOlel2 a sOlel3) se zamétuje na Willovo zhorSujici
se mentalni a fyzické zdravi a uvédoméni si, Zze prav€é Hannibal je stihanym
sériovym vrahem, z jehoz zlo¢ind je vSak diky Hannibalov€é manipulaci sdm Will
obvinén. Tyto tfi epizody tak neptedstavuji novy piipad, nybrz v nich kumuluje
sériovy narativ. Zapletka s novym, zahy dopadenym zloCincem, figuruje jesté
vyjimecné je dany zlo¢in epizodni (lidské uly v s02e04,), castéji presahuje 1 do
nasledujiciho dilu, jako u pfipadu sildZniho vraha (s02e01 a s02e02), Randalla Tiera
(s02e09 a s02¢10), obéti umisténé do komiského teéla (s02e08 a s02e09), ¢i u Masona
Vergera (s02e¢09 az s02e12, pak znovu v dilech s03e03 az s03e07). Ve treti sérii
pak ptipad Francise Dolarhyda probiha v rozsahu Sesti epizod (s03e08 az s03e13).

Kriminalni drama ma dle Jessicy Balanzategui tfi subZanry, rozliSitelné
podle profese postav a s tim souvisejici formy vySetfovani: policejni procedural,
forenzni vySetfovani, a kriminalni profilovani. Policejni vySetfovani mav
Hannibalovi dvé podoby, raciondlni dedukci na zdkladé shromazdénych,

interpretovanych dikazti, a Willovu mentalni rekonstrukci pachatelova chovani a

246 BALANZATEGUI, Jessica. The Quality Crime Drama in the TVIV Era: Hannibal, True Detective, and
Surrealism. Quarterly Review of Film and Video 2018, roc€. 35, ¢.6, s. 659.

247 \/ originalu se tento vrah jmenuje Chesapeake ripper, tedy Rozparova¢ z Chesapeake, co? je oblast na
vychodnim pobrezi USA, kam je déj zasazen. V Ceském dabingu je nazyvan ,Trhac“, coz povazuji
za nepresnou volbu prekladu, a tak radéji pouzivdm vyraz ,Rozparovac”. U prezdivek Copycat killer
(vyznamové vrah-napodobitel), a I Mostro di Firenze (florentské monstrum) pouzivam jejich plvodni

verzi, jelikoz necini problém pfi skloriovani a nenarusuji plynuti textu.
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motivace. Cleny vysetiovaciho tymu jsou, kromé Willa Grahama a detektiva FBI
Jacka Crawforda, i tii forenzni vySetfovatelé, Beverly Katz, Jimmy Price, a Brian
Zeller, doplnéni bezejmennymi postavami dalSich policistli. Zatimco Crawford
coby vedouci behavioralniho oddéleni a Will se svou schopnosti vcitit se do
pachatele analyzuji pfedevsim chovani a motivace, forenzni technici sbiraji dikazy
zt¢l a mist ¢inu. Tyto dikazy a ohledani slouzi jako vychozi body, na jejichz
zékladé¢ jsou odvozovany teorie. Hlavnim prvkem vySetfovani je Willova
rekonstrukce zloCinu, rdmovand pruhem svétla imitujiciho pohyb kyvadla a
zvukovym efektem, nacez se misto ¢inu ve zpomaleném pohybu vrati do podoby
pred udanim se zloc¢inu, Will zaujme roli pachatele, a v komentati vysvétluje, co se
stalo, ndsledné z této predstavy procitne, a poskytne Crawfordovi indicie k nalezeni
vraha. ¥ V nékterych ptipadech Will odhaluje totoZznost pachatele na zakladé
intuice ¢i v bezvédomi, naptiklad uvédomeéni si, ze Abigail zabila Nicholase, se

dostavi ve spanku.’¥

Stopovani pachatele na zaklad¢ indicii neni zobrazeno, misto toho je dalSim
krokem po ohleddni mista ¢inu a téla a laboratorni analyze pfimo jeho navstiveni.
Nestava se také, Zze by bylo vySetfovano vicero potencialnich pachateli, a u
nékterych bylo podezieni vyvraceno.?° Pozornost tak neni zaméfena na pétrani po
vrahovi, nybrZ na jeho motivaci zabijet. Scény v laboratofi ¢i na misté ¢inu pfitom
obsahuji hodné dialogu, kdy postavy operuji v metaforach a dopliuji ptirodovédna
fakta. Seridl tak pouZziva prvky jak z policejniho procedurdlu, co se ty¢e ohledani
mista ¢inu, tak kriminalniho profilovani, studovanim a vysvétlenim pohnutek
daného vraha tydne. Forenzni vySetfovani se vyskytuje spiSe v ojedinélych
pfipadech pfi sbéru dikazu a jeho laboratorniho vySetfeni, naptiklad kdyz Jack

vvvvvv

Fredie Lounds, ¢i sejmuti vzorku jeleniho parozi z obleCeni zavrazdéné Elisy

248 BALANZATEGUI, The Quality Crime Drama in the TVIV Era, s. 660-663.

249 REUSER, Lorianne. Go with the Flow: Will Graham and Liminality in Bryan Fuller's Hannibal. In:
MOODY, Kyle A. a Nicholas A. Yanes. Hannibal for Dinner: Essays on America’s Favorite Cannibal on
Television. Jefferson: McFarland & Company, 2021, s. 129.

250 KLOCK, Aestheticism, Evil, Homosexuality, and Hannibal, s. 3.

58



Nichols (s01e01). Tyto nalezy nevedou k vySetieni piipadu, nybrz pouze poskytuji
dopliyjici informace. Podobné jako tyto scény nepiedstavuji zdsadni soucast
vysetfovani, ani postavy forenznich vysetfovateli Katz, Price a Zellera nepatii mezi

ty hlavni, misto toho doplnuji védeckou interpretaci nalezenych ditkazt.

Vliv kriminalniho dramatu, a konkrétné procedurdlu se projevuje formou
zlo¢inli tydne, jako (sub)zanr vSak neni pfevzaty bez Upravy, je s nim zachdzeno
specificky. Kromé potlaceni zobrazeni systematického policejniho patrani se serial
odklani 1 od exaktnosti a védeckosti, na niz procedural stavi. VSichni sériovi vrazi
v Hannibalovi vstavuji téla svych obéti v promysSleném aranzmi, a vrazdy
vySettované FBI tvofi zejména podobné piipady. Odchylkou je Abigailino zabiti
Nicolase Boyla v sebeobrané, G. J. Hobbsova vrazda manzelky a pokus o zabiti
dcery v Casové tisni, a nepovedené transplantace v dile s01e07 — vSechny tyto
pfipady byly spontanni a nepromyslené. Mnozstvi piitomnosti tolika esteticky
zatizenych sériovych vrahli operujicich v par sousedicich statech je v redlném svété
nepravdépodobné. 1 Cisté¢ nésilnd vrazda z dilu sOle01 je spachdna Francisem
Dolarhydem, vrahem, jenz ve tfeti sérii vyvine svilj vlastni autorsky rukopis.
Podobné dochazi 1 k poruSeni narativni logiky a nadvaznosti, na které si procedural

251

jako subZanr naopak zaklada. Opakované dochazi k poruSeni casové-

prostorovych pravidel, redlné vzdalenosti jsou pfekondvany pftili§ rychle, a postavy
v omezeném ¢ase stihaji nemoZné, az na hranici nadpftirozenych dovednosti.?*?
Hannibal tak operuje s fikénim svétem, jeZ je zdanlivé podobny tomu redlnému, a
pocatecni epizodickou formou jej snaze predstavuje, s postupem prvni série vSak
upousti od proceduralni formy 1 logiky a nahrazuje je svymi surrealistickymi

pravidly a teatralnosti, jeZ se nasledn€ vyraznéji projevi ve druhé a tieti sérii.

251 KLOCK, Aestheticism, Evil, Homosexuality, and Hannibal, s. 2-3.

252 Naptiklad v dile s01e09 Abigail utee z nemocnice v Marylandu, vykope télo Francise Boyla nachézejici
se v Minnesoté, a stihne se vrétit. V dile s03e07 Hannibal odnasi Willa, ktery je v bezvédomi, pésky
z Muskrat Farm do jeho domova ve Wolftrap, vzdaleného sto kilometrd. Hannibal v dile s02e06 stiha
vloupat se do nemocnice, zabit a znetvorit straze, unést Abela Gideona, a vratit se, nez se Alana vzbudi a
zjisti, ze odesel. KLOCK, Aestheticism, Evil, Homosexuality, and Hannibal, s. 2.
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Epizodni narativy jednotlivych zlo¢inl tydne tematicky koresponduji se
sériovym narativem tykajicim se vyvoje a vztahil postav, zloCin tak nastoluje urcité
téma, které je pak analyzovéno ve vztahu k hlavnim postavam. Kromé epizody
s01e01 uvozujici téma kanibalismu (vrahem tydne je kanibal Garret Jacob Hobbs,
zaroven je predstaven Hannibal Lecter) lze najit pfimou souvislost v epizodé
s01e02, v motivu schopnosti navézat spojeni, kterou disponuji jak houby pouzivané
vrahem, tak Will diky své empatii, s01e04 zkouma téma rodin vytvofenych na
zéklad€ vybéru (vysetiovana zena unasi chlapce z nichz si tvoii rodinu, zatimco se
Hannibal chce ujmout role otce osifelé Abigail Hobbs), s01e07 a s01e08 pak
pojednava o pratelstvi a snaze o jeho navazani, jak mezi vrahem Tobiasem Budgem
a Franklynem Froideveauxem, tak Hannibalem Lecterem a Willem Grahamem.
V dile s01e05 a s02e04 koreluje piipad tydne s termindlni nemoci Belly Crawford,
v epizod¢ s02¢08 se pak objevuje motiv pacienta a jeho manipulativnhiho mentora
mezi Willem a Hannibalem, i vrahem tydne Clarkem Ingramem a jeho svéfencem

Peterem.??

Dtvodem pro uZiti kriminalniho dramatu, a konkrétné policejniho patrani na
epizodni bazi, mohla byt pravé povédomost této formy vypravéni, kombinace
sériove zapletky suzavienymi epizodnimi narativy, piedstaveni postav
prostiednictvim jejich pracovni role, a uvedeni Hannibala Lectera coby zatim
neodhaleného sériového vraha. Showrunner Bryan Fuller uvadi, Ze procedural byl
pro stanici NBC zpiisob, jak ziskat na zacatku vysilani divackou zékladnu.?*
Zakladem samotného ptibéhu je také postava kanibalistick¢ého sériového vraha,
jehoz vrazdy vySettuje policie, policejni patrani se tak nachazi v samotné premise, a

pfedstavuje narativni diivod Hannibalovy pfitomnosti u policejniho vySetfovani —

253 KLOCK, Aestheticism, Evil, Homosexuality, and Hannibal, s. 3-4.

254 GROUCHNIKOV, Kirill. Production Design of ”Hannibal“ — Interview with Matthew Davies. In:
pushingpixels.org  [online]. 13.5.2016 [cit. 6.1.2021]. Dostupné z: https://www.pushing-
pixels.org/2016/05/13/production-design-of-hannibal-interview-with-matthew-davies.html,
CHATALBASH, Tom. Hannibal Showrunner Feels Season 1 Compromised His Vision Of The Show. In:
screenrant.com [online]. 27.1.2014 [cit. 6.1.2021]. Dostupné z: https://screenrant.com/hannibal-season-
1-bryan-fuller-vision-compromised-nbc/
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oficidln¢ dohlizi na Willovo zdravi, neoficialné chce védét, jak daleko je FBI ve

vySetfovani jeho zlo¢int.

Thriller je oznaCovany za voln¢jsi kategorii nez jiné zanry, je tak chapan
jako kombinace zanru a deskriptivniho vyrazu, oznacujiciho efekt vyvijeny na
divdka, a byva kombinovéan s jinymi zZanry, jako napiiklad pravé s hororem Cci
kriminalnim dramatem. Nema tudiz specifickou ikonografii, podle niz by byl
rozeznatelny. Charakteristicky je pro né¢j odklon od vSednosti k napéti a akci, tedy
rozjitftené pocity a atmosféra, které v téchto dilech panuji, ddle pak zdhada a

255V Hannibalovi se projevuje zejména ve vztahu k Hannibalu Lecterovi,

strach.
nebot’, jak jsem jiz uvedla, stihani vraht tydne neni tematizovano, a neplyne z néj
napéti. To vSak provéazi Hannibalovu pfitomnost. Divédk od prvni epizody vi, Ze je
Hannibal kanibalem, ma proto vic informaci nez postavy, a sleduje, kterak se
Hannibal vtira do vySetfovani a dohlizi na Williv zhorSujici se mentalni stav,
zpusobeny Hannibalem rozpoznanou, avSak zatajenou encefalitidou, a ¢eka, kdy
znovu udefi. Sériova zapletka druhé fady je tvofena Willovou touhou po pomsté a
snahou Hannibala odhalit jako sériového vraha a dostat jej do vézeni. V prvni
poloving druhé série ¢ekd Will na soudni proces, jez by mu mohl nepravem vynést

trest smrti, zivot protagonisty je proto v piimém ohroZzeni vinou mocného

antagonisty.

Horor byva, spole¢né s komedii, 2>

oznacovan za kulturné nejméné
hodnotné ze zanrt, jelikoz se zaméfuji na vyvolani télesné reakce u divéka, a to
v ptipadé hororu tfesu, u komedie pak smichu.?*’ Prvky hororu v seridlu jsou

pritomnost monstra, abnormalniho pro dany svét, vyvolavajiciho u divaki i postav

255 RUBIN, Martin. Thrillers. Cambridge: Cambride University Press, 2010, s. 3-5.

256 FISHER, John A. High art versus low art. In: GAUT, Berys, LOPES, Dominic (ed). The Routledge
Companion to Aesthetics. London: Routledge, s. 528., LYNCH, Andrew. Tossed Salads and Scrambled
Brains: Frasier, Hannibal and Good Taste in Quality Television (TV). Quarterly Review of Film and Video.
2018, roc. 35, €.6, s. 632.

257 Komedie podle Carol Clover nepatfi mezi dfive zminéné télesné Zanry, jelikoZ reakce divakova téla neni
podobnd té pozorované u postavy — postavy vkomedii se vétSinou nesméji, sméjeme se my jim.
WILLIAMS, Gender, Genre and Excess. Film Quarterly, s. 4.
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strach a odpor,?3*

coz Hannibal povétSinu Casu nespliyje, jelikoZz navenek neni
rozeznatelny jako monstrum, coz mu umoznuje dale zabijet, dokud neni v rdmci
fikéniho svéta nezpochybnitelné¢ odhalen v dile s02e13. Jako monstrum tak miize
znacnou Cast doby piisobit spiSe jen na divaka, a i zde neni jeho vykresleni
jednoznaéné negativni. Podobné jako hororovd monstra plisobi Hannibal
nezastavitelné, nebot’ unikd nastrahdm a vzdy ovlada situaci, narativ se soustedi na
jeho odhaleni a prokazani jeho zlocinii, jeho vinu pfitom zpochybnuji autority
v podob¢ Jacka coby zastupce FBI, a Alany jako psychiatrické odbornice. Jeho
puvod je spojeny se vzdalenosti casovou, kdy jej formovalo détstvi, a geografickou
(tedy alespont pro americké tviirce a divaky),?*” tedy Evropou, konkrétng zdmkem
v Litve, ktery je v dobé Willovy navstévy navic zchatraly, coz akcentuje plynuti

casu.

Hannibal napliuje vicero charakteristickych rysi subzanru gotického
hororu. Jde napiiklad o antagonistu poruSujiciho spolecenskd pravidla, a
nahrazujiciho je svymi vlastnimi.?*® Kazdy z vrahli tydne ma svou filozofii, na
jejimz zéklad¢ jednd, a kterd se vzpird vSeobecnym spoleCenskym normam.
Hannibalovym pravidlem je ,.eat the rude®, tedy ,,jezte nezdvotilé®, v praxi se tak
vrazdénim narusiteld pokousi vymytit ze spole¢nosti nezdvofilost.?¢! Spole¢enska
pravidla tykajici se nepfipustnosti vrazdy a kanibalismu poruSuje sam, a vede
k jejich poruseni i jiné postavy, a to bez jejich védomi, kdyZ z nich ¢ini kanibaly,?%
nebo manipulovanim svych pacientl k zabijeni, jako napiiklad u Margot Verger ¢i
Randalla Tiera. Dal§imi gotickymi hororovymi prvky jsou zaméfeni se na extrémni
situace, krutost a vaSeni, tmu, samotu, pocit ohroZeni, ztratu védomi, €1 ocitnuti se

nevinnych postav v ohroZeni. V této roli se nachazi Will na konci prvni série, kdyz

je nepravem obvinén z vrazd sériového vraha Rozparovace, v pribéhu druhé série

258 CARROLL, Noél. The Nature of Horror. The Journal of Aesthetics and Art Criticism. 1987, ro€. 46, €. 1, s.
52-53.

259 CARROLL, The Nature of Horror, s. 57.

260 SUSTROVA, Adapting the Cannibal, s. 4.

261 BAINBRIDGE, Jason. Making a Meal of the Law: Hannibal, Taste and the Limits of Legality. Quarterly
Review of Film and Video. 2018, roc. 35, €. 6, s. 605-606.

262 FUCHS, Cooking with Hannibal, s. 105.
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ovSem ukazuje, Zze je rovnéz schopen manipulovat ostatnimi pro dosazeni svych
cili. Podobné je vice rozvinuta i zaporna postava: zatimco v gotickém hororu jde
Casto o sadistického, krutého aristokrata ¢i nadpiirozenou bytost, Hannibal
predstavuje komplexnéjsi postavu, projevujici city a existujici 1 v kazdodennim
zivot¢ vSedniho svéta. Nadpfirozeno neni kanonickou soucasti fikéniho svéta
Hannibala, jeho realita ptisobi podobné jako realita naseho svéta, a mytické prvky
se vyskytuji v surrealistickych snovych sekvencich &i halucinacich. Stihly muz

s parozim (mytologickd postava Wendigo) 2%

napiiklad ve Willové mysli
reprezentuje Hannibala, v epizodé¢ s02ell si Will ptedstavuje hinduistického boha
Visnu, ve tfeti sérii pak vystupuje Abigail, o niz se zpétné dozvime, ze zemiela —
nejde o ducha, tedy nadptirozeny prvek, nybrz o Willovu pfedstavu. Existuji zde tak
prvky zdanlivé nadpfirozené, jejich pfitomnost ve fikénim svété je ovSsem omezena
pouze na zménény stav védomi jedné postavy. V gotickych hororech vystupuji coby
postavy upifi, a ackoliv ani oni zfejmé ve fikénim svété Hannibala neexistuji, 1ze
Hannibala k upirovi pfipodobnit. Klasicky upir se zivi krvi obéti, Hannibal rovnéz
konzumuje lidskd téla, neni to ale nutné pro jeho pteziti. V prvni poloviné treti
série, operujici nejvice s nechronologickym vypravénim a introspektivnimi,
surrealistickymi sekvencemi, se objevuji prostory typické pro goticky horor: hrady,
katakomby, labyrinty, temnd a opuSténd mista. Pfispiva k tomu zasazeni do
evropskych lokaci, jako je hrad v Litv€, kde Hannibal vyrtstal, a neudrzované
zahrady kolem n¢j, ¢i kostel v italském Palermu a temné, spletité chodby pod nim,
piipadné 1 sklep pod Hannibalovym baltimorskym domem v USA. Obecnéj$im
zanrovym prvkem gotického hororu je 1 nemoznost jasné rozlisit dobro a zlo, mezi
nimiz je tenkd, prostupnd hranice: postavy jsou komplexni, a dfivéjsi jasné rozliSeni
na ty kladné a zaporné se v pribéhu druhé a tteti série komplikuje, kdyZ prokazuji
svou nejednoznaénost, jako napiiklad Will a Alana Bloom.?** To je ostatné i Casty
rys quality TV, do niz seridl spada (viz strana 66 této kapitoly). V Hannibalovi se

tak vyskytuje vicero prvkl typickych pro goticky horor, nékteré z nich jsou vSak

263 HUNCHMAN, Kallie. Stolen Spirits: The Appropriation of the Windigo Spirits in Horror Literature. Digital
Literature Review. 2020, ro¢. 7,¢. 1, s. 101-112.
264 SUSTROVA, Adapting the Cannibal, s. 5-10.
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prizptisobeny fikénimu svétu Hannibala, jako naptiklad nadptirozeno zobrazujici
zménény stav védomi postavy, ¢i komplexnost antagonisty. Roli gotické hrdinky
(ptivodné Slo skutecné zpravidla o Zenskou postavu), citlivé, manipulovatelné,
mentalné a fyzicky ohrozované a stihané antagonistou, zde zaujima Will Graham.
Schopnost zvySené empatie z néj €ini vyjimeéného vySettovatele, ale také jej dela
zranitelngj$Sim vici intenzivnim prozitkim extrémnich situaci, jako je studium
vrazd, a Hannibalovu vlivu, ktery se vramci terapii pokousi odkryt temné a

potlacené stranky Willovy vlastni mysli.?®®

S ohledem na vyraznou vizudlni stylizaci a zna¢né zaméieni se na vyvoj
emoci a vztahll postav se domnivam, ze Hannibal pracuje i s prvky melodramatu.
Ackoliv pouziva irealistické prvky a cilové orientovany narativ, jez se
v melodramatu naopak nevyskytuji,?*® objevuji se nejvyrazngji v pocatku seridlu
spole¢né s proceduralnim kriminalnim dramatem, a néasledné ustupuji audiovizualni
reprezentaci individudlnich prozitkd postav. V prvni sérii jde zejména o Willovy
sny a halucinace, zptisobenych postupujici encefalitidou a svételnou terapii, a
ukazujici postupné zhorSeni jeho zdravi, které Hannibal vyuZiva a podporuje, aby
na n¢j svedl vrazdy. Dale jsou zobrazeny individudlni, stylizované prozitky jako
jsou ptedstavy (napt. Willova piedstava, v niz spole¢né s Hannibalem zabiji Jacka u
jidelniho stolu, s03e04) ¢i vliv drog (Masonovo pokiivené vnimani v s02e12). Ne
vzdy je rozliSitelné, Ze nejde o redlnou udalost, ani ¢i individudlni pfedstavu vlastné
sledujeme (napiiklad u scény odehravajici se v kapli v s03e08). Realisti¢nost tak
ustupuje teatrdlnosti a stylizaci. 2’ Vizudlni strinku charakterizuje mnoZstvi
detailnich zabért, asociaci pomoci stfihu, symetrickd kompozice mizanscény a
estetizace vSech prostiedi i déni.?®® Samotné kriminalni patrani po vrahovi je
v Hannibalovi upozadéno na tkor jeho brzkého objeveni a zaméteni se na analyzu
jeho motivaci, a efektu, jaky maji tyto zlo¢iny na jejich vySettovatele a jak souvisi

s jejich osobnimi zivoty. V poslednich tfech epizodach prvni série nevystupuje
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novy vrah tydne, nybrz graduje sériova zapletka, kterd se soustfedi na ustfedni
postavy a je pro n¢ tak velmi osobni a intenzivné ji prozivaji. Ve druhé sérii jsou
rovnéz vysetfovany dalsi piipady, v popiedi jsou vSak v prubéhu celé sezony vztahy
mezi postavami, zejména mezi Willem, Hannibalem, Jackem, a Alanou, a nasledky
déni v prvni sérii. Prvni polovina tfeti série pracuje vyhradné se surrealistickymi
prvky, zobrazenim subjektivnich pfedstav postav, a nelinedrnim vypravénim,
motivovanym pievazné city a emocemi postav, reagujicimi na druhou sérii. Druha
polovina této série se vénuje pribéhu Francise Dolarhyda, sériového vraha zvaného
Cerveny drak, tudiZ se znovu vraci k formétu policejniho vysetiovani,>® stihan je
vSak v prub&hu Sesti epizod, a zdiraziuje stylizaci ve vztahu k vlastnimu vzhledu, a
proméné v Cerveného draka. Zavér serialu je téméf opakem kriminalniho dramatu:
misto exaktni dokumentace uhlu vytrysknuti krve zran, jez se provadi pfi
forenznim ohledani mista ¢inu, se navzdory fyzikdlnim pravidlim krev pod
Francisem rozpiji do tvaru ktidel, ¢imz symbolizuje jeho dusevni proménu (obrazek

¢. 18).27° Samotny motiv poraZeni draka je pak typicky pro pohadky.

Zanrové tudiz Hannibal spada do nizké kultury, jelikoz jsou do ni
fazeny 1 vSechny Zanry, s nimiz pracuje. Jak jsem vySe popsala, pracuje s mnoha
jejich typickymi rysy a konvencemi, pfitom je kombinuje a pfepracovavad, ¢imz
vrstvi jejich vyznamy a nasobi pocet moznych interpretacnich hli narativu.
Jednotlivé Zanry jsou voleny podle aktudlnich potfeb vypravéni: epizodi€nost
kriminalniho dramatu nastoluje prostiedi, v némz se pfibéh odehrava a predstavuje
postavy v jejich pracovnich rolich, zaroven nastiiuje vztahy mezi nimi, tudiz
umoziuje zorientovani se ve fikénim svété. S postupem prvni série a déje
vySetfované zloCiny ustupuji na tkor thrilleru: prohlubujici se osobni vztahy a
stupniuyji se konflikty, k jejichz dal$imu gradovani dochézi v druhé sérii, kdy vrazdy

ziskdvaji osobni vyznam, a napéti vychazi z osobnich disledkd pro postavy.?’!
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Zkoumany jsou i vztahy mezi postavami a jejich emoc¢ni prozivani, coz je doména
melodramatu.?’> Hororové sekvence souvisi s Willovym zhor$ujicim se mentalnim
stavem, Hannibalovou rostouci pfitomnosti v piibéhu, a ukazuji Hannibalovu
monstrozitu. Vlivem jejich castého spojeni se surrealistickymi, stylizovanymi
vyjevy, se vyrazné podileji na vizualni strance seridlu. Hannibal tak komplexné
kombinuje vicero zanrd, pomoci nichz zkoumad riizné roviny piibeéhu. Neni tudiz
piesné tvrdit, Ze pouze pouziva schémata a znaky typické pro jeden zanr a dorucuje
hotové efekty, diky ¢emuz by byl snadno citelny, nebo zaménitelny za jiné serialy

se stejnou multizdnrovou kombinaci.

274 Hannibal si

Jak uvadi Andrew Lynch?” a Astrid Schwegler-Castafier
diky esteti¢nosti a komplexnimu narativu a postavam nérokuje prestiz a vysokou
kulturni hodnotu, tudiz takovy statut ziskal navzdory svému zanru, diky zplsobu,
jakym k nému pfistupuje a povysuje tak jeho kulturni hodnotu. Hannibal se tadi
mezi dila quality TV, mezi nimiz se vyskytuje vicero seridlii pracujicich se stejnymi
zanry — hororu, krimindlniho dramatu, ¢i melodramatu.?’> A¢koliv u nich Ize pouzit
stejny argument, tedy zZe jejich vysoky kulturni status vychéazi z vizudlni stylizace,
zplisobu vypravéni, nebo intertextuality, Zanru navzdory,?’® existuji i interpretace,
dle nichz se nefadi do nizké ¢i vysoké kultury rovnou cely zanr. Misto toho
jednotlivd dila vramci jednoho Zzanru mohou spadat do odlisné kategorie. >’

Né&ktera kriminalni dramata by tak napfiklad patfila do nizké kultury, jind do

vysoké.?’® Dwight Macdonald pak ustanovuje piistup, vnémz se riizné prvky
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jednoho dila mohou fadit do odlisné kategorie, a tak se ani cely titul nefadi bud’ do
nizké nebo vysoké kultury, a na zaklad¢ své charakteristiky spadd i do obou
zaroven. 2’ V aplikaci na Hannibala by tak do nizké kultury spadaly pravé
naptiklad Zanry, zatimco estetické zpracovani jejich typickych prvkla (kriminalni
mista ¢inu, hororova monstra, aluze na mytologické ptibéhy v ilustrovani postav a
jejich vztahl) by pattilo do vysoké kultury. Ve vysledku tak zalezi na teoretickém
piistupu, z n¢hoz vychazime, dle n¢j bude Hannibal spadat bud’ pouze do nizké
kultury, nebo do nizké a vysoké zarovenl. Domnivam se, ze pravé Macdonaldiv
ptistup nejlépe reflektuje zptisob, jakym Hannibal kombinuje zdanlivé protikladné
prvky, jelikoz jej neni mozné prohlasit jednoznacné za dilo splitujici kritéria nizké,
¢i vysoké kultury, nebot’ by tomu néckteré znaky seridlu vzdy odporovaly. Jak
popisuji u tématu ndsili a uméni v seridlu na nasledujicich stranidch, kombinovani

nizkych a vysokych prvki je v Hannibalovi Casté i ve vizualni roving.
4.1.2 NASILI

Hannibal obsahuje mnoho scén zobrazujicich nésili, a to jak proces jeho
pachani, tak 1 nasledky. Jde o neopomenutelnou soucast seridlu jak pro frekvenci
zobrazeni v kazdé epizod¢, tak 1 pro roli, jakou nasili, jeho plisobeni, vnimani a
vySetfovani zastava. Predstavuje soucast narativu coby duisledek jednani stihanych
sériovych vraht, 1 sou¢ast vizualniho stylu celého seridlu, skrz jeho estetizaci. Méfit
miru nasilnosti je obtizné, nebot’ jde ¢asto o individualni dojem divéka, zaloZeny na
jeho citlivosti. Americka spolecnost obecné pristupuje k zobrazeni nasili v médiich
benevolentn&ji, zatimco piisngji zvazuje nahotu,?*® tudiz nepiijde o univerzalni
méfitko ani co se kulturnich a narodnich spolecenstvi tyce. Jako orientani navod

lze pouzit pfidéleny rating, stanoveny na nejvyssi udileny, tedy TV-MA, omezujici

Investigation] [televizni serial]. Tvirce: Anthony E. ZUICKER. USA: CBS, 2000-2015. 337 epizod.), aniz by je
pojimal jakkoliv inovativné, zatimco specifickym titulem muze byt napriklad Temny pripad (Temny pfipad
[True Detective] [televizni serial]. Tvlrce: Nic PIZZOLATO. USA: HBO, 2014-2019. 24 epizod.).
BALANZATEGUI, Jessica. The Quality Crime Drama in the TVIV Era: Hannibal, True Detective, and
Surrealism. Quarterly Review of Film and Video 2018, roc. 35, €.6, s. 657.
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publikum pouze na dospélé divaky.?8! Kategorie ratingového systém tak pouzivam
jako napovédu, jak stupiiovat, co je za jakych podminek pfiijatelné zobrazit
v masovém médiu, a nepfimo tak odrazi spolecensky konsenzus. Pro kontext se
hodi zminit, ze domovskd stanice NBC patii mezi celoplosné, tudiz dostupné
Sirokému publiku po zapnuti televize. Posouzeni vhodnosti ¢i zdvadnosti vysilaného
obsahu muze byt ovlivnéno jeho dostupnosti, nebot u kabelové stanice Cci
streamovaci sluzby se predpoklada, ze je musi divak sam vyhledat a registrovat se
¢i zaplatit za pristup, ¢imz pomyslné prokazuje svou zpiisobilost vidét, co tyto
sluzby nabizi. ?®? Explicitni obsah je zéroveil jednim z charakteristickych ryst
quality TV, do niz se Hannibal tadi, tudiZ jeho p¥itomnost neni nijak vybocujici.?*?
Nakonec lze také namitnout, Ze se postava Hannibala Lectera stala od vydani
Harrisovych knih tak zndmou, Ze uzZ jen na zéklad¢ intertextudlniho povédomi je

piitomnost urdité miry brutality oéek4vateln4.?s*

Pokud pojmeme nasili jako prvek dorucuji hotové efekty, bylo by fazeno do
nizké kultury, spole¢né se zanry, jeZz ho cetné zobrazuji, jako pravé horor nebo
kriminalni serial.?®> Tykaji se t&la, na néz je utodeno, proziva bolest, a dochézi
k jeho znetvoreni,?®® a vyvolavaji priméarni reakce, jako jsou strach & znechucent,
¢imZ dorucuji hotové a okamzité vyznamy, k nimz nemusi divak sidm dospét.?’

Drastické prvky ov§em najdeme i v dilech, jeZ jsou jinak fazena do vysokého umeéni

281 Dohledat plvodni rating je obtizné, podle dostupnych informaci byl rating pfi vysilani na NBC TV-MA.
Klasifikace pfistupnosti v jinych zemich je povétSinou stanovena na pfistupnost od 18 let véku
(https://www.imdb.com/title/tt2243973/parentalguide?ref =tt stry pg#certification), napfiklad Amazon
Prime jej stanovuje na vhodny od 18 let (https://www.amazon.com/Hannibal-Season-
1/dp/BO0C7KXUQE).
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a do kanont, naptiklad v obrazech, sochach, v literatufe &i operach,?®® tudiz neni
pfimocare zafaditelné mezi rysy nizkého uméni samo o sob¢. Pokud mohou byt dila
vysokym uménim navzdory nasilnému obsahu diky zptisobu, jakym ho
zpracovavaji, nelze jeho samotnou pfitomnost chapat jako urcujici rys, a misto toho
je vhodné zabyvat se jeho konkrétnim pisobenim, a tim, zda skute¢né jen

podnécuje jednoznacnou reakci vazanou na emoce a télo.

S ohledem na byvalé povolani doktora Lectera vyvstava otazka, co vse
povazovat za nésili. V epizod¢ s01e07 se objevuje medik provadéjici neodborné
transplantace, jehoz praci v jedné scéné Hannibal napravuje, v epizodé s02e04
vpravuje Belle Crawford injekci, v dile s03e09 pak odebird Abigail krev, aby ji
nasledné rozlil po mistnosti a nafingoval tak jeji smrt. Postupuje zde vécné,
klinicky, a odborné, stejnym zplisobem ovSem kromé pacientll zachazi i se svymi
obétmi. Stejn¢ tak zde dochédzi k naruSeni integrity téla, a i tyto scény jsou
stylizované, kromé odlisného divodu k zasahu do téla tudiz nepanuje vétsi rozdil v
jeho zobrazeni. Proto i kdyz nejde o znetvoteni, nybrz lékatsky postup, stejné tyto
scény fadim mezi ty nasilné, a tento termin pouzivam jako obecné oznaceni vSech
pripadd, kdy je lidské (ve vyjimeéném ptipadé zvifeci, jako v s02e08) télo
naruSeno, a obsah se dostavd na povrch. DalSimi dvéma rozliSitelnymi typy
nasilnych scén jsou vrazdy s naslednou estetickou Upravou mista ¢inu nebo téla
obéti (obrazky €. 2, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15), nebo nésilné scény bez aranzovani,
napfiklad vrazda Marlowovych (obrazek €. 1, z epizody s01e01) zastieleni Garreta
Jacoba Hobbse Willem (s01e01), postteleni Willa Jackem (sOlel3), nebo bodnuti
Willa Hannibalem a nasledné zabiti Abigail (s02e13). Kazdy ze tfi typt ma jiny
efekt: prvni ukazuje Hannibalovu lékafskou kompetenci, kterou pouziva i jako
sériovy vrah, druhy kombinuje krasu a d¢s, jak popisuji v nasledujicim odstavci,
treti je soucasti dramatické akce, kdy nejde o pfedem promyslenou vrazdu, nebo

nema mit stejny zamysleny efekt.

288 pfiklady obraz(i z kdnonu vysokého uméni zobrazujicich nasilné explicitni vyjevy Ize nalézt zde: 12 of
the Most Terrifying Paintings Ever Created. In: Artgallery.co.uk [online]. [cit. 3.5.2021]. Dostupné z:
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Vizudlni zobrazeni esteticky komponovanych mist ¢inu kombinuje prvky
krasy a désu. S tély obéti se zachédzi jako s uméleckymi pfedméty instalovanymi
v galerii: jsou vytvofeny autorem, naaranzovany, vystaveny, divak kolem nich
muze prochéazet, analyzovat jejich vyznam, autorovy pohnutky, a na zaklad¢
typického stylu urcit autora (obrazky €. 2, 8,9, 10, 11, 13, 14, a 15 v obéti zobrazuji
ptiklady posmrtné estetizace obéti, kterou provadi vétSina vrahli v seridlu). Za
pouziti jinych materiall by skutecné Slo o dilo, jez by se nasledné¢ podrobilo
estetickému soudu, wuziti skuteCnych tél namisto jejich napodoby napiiklad
z kamene nebo dieva naprosto méni jejich vnimani. Pfikladem mohou byt redlné
vystavy konzervovanych tél Body Worlds, hlésici se ke vzdélavaci funkci, nebo
Damien Hirst, tvotici se zvifecimi tély (obrazek ¢. 13 v pfiloze zobrazuje vyjev
jedné z vrazd, podobny Hirstové instalacim). Jejich vnimani se zuzuje zejména na
piitomnost téla.?% Krasa spociva jak v pe¢livé kompozici mizanscény, tak ve
zpisobu jejiho snimani, jde tedy o zplisob upravy a zobrazeni. Zatimco krésa
prameni z toho, jak je zobrazovano, dés spo¢iva v tom, co je zobrazeno.?*° Kromé
pouziti skute¢nych lidskych tél, skute¢nych samoziejmé jen ve fikéni roving seridlu,
ne v jeho produkci, dochdzi k jejich zohaveni, odkryvajicim ¢asti, na néz nejsme
zvykli se divat, evokujici neptijemny pocit povédomi o bolesti, kterou to zpiisobuje.
Soundtrack zabérti na tyto instalace navic tvoii kakofonickd kompozice, dale
podnécujici pocit zneklidnéni i ve zvukové roving.?’! Krasa a dé&s tak spolupracuji
na vytvareni vysledného dojmu a pisobi spole¢né. Alberto N. Garcia uvadi, Ze
vizualni stylizace zmirfiuje zneklidnéni vyvolané sledovanim nasilnych scén, ty
jsou pak snesiteln¢jsi, kdyz jsou zasazené do kontextu dalSich prvkil — zde téch
estetickych. Nasili tak piisobi jinak, kdyZ je estetizovano.**? Dle Astrid Schwegler-
Castfier jej muze Cinit tolerovatelnéjSim zanrové zatrazeni, zde krimindlni drama,
vnémz je obvyklé, a tak je jeho piitomnost ocekdvana.?”® Nevyskytuje se tak

samostatné, nybrZ jeho percepci ovliviiuje vizudlni stylizace, Zanr seridlu, zvukova

289 ABBOTT, Not Just Another Serial Killer Show, s. 559.
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292 GARCIA, Alberto N. Hannibal and the Paradox of Disgust. Continuum. 2019, ro¢. 33, &. 5, s. 559.
293 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 624.
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stopa a zplsob sniméni, které nasili zasazuji do kontextu scény a ¢astecn¢ rozptyluji

jeho vnimani.

Kromé¢ estetické funkce maji nésilné prvky i narativni funkci. Kazdy vrah
ma svlij modus operandi, jez je, spoletné¢ s motivaci zabijet, odkryvan v ramci
policejniho vysetfovani. Vyznamy vlozené do aranzma zaroven koresponduji
s tématem epizody, jez se odrazi i ve vyvoji postav a jejich vztahii. Nésili tak nese
vicero funkci nez jen Sokovat divaka, a je zac¢lenéno do seriadlu na vicero urovnich —
vizualni, narativni, 1 charakterizujici. Slouzi ke komunikaci, vyjadfeni postoje
jedince vaci svétu a autorova vnimani reality, Casto nese néjakou metaforu,
filozoficky vyznam, a pokousi se zapusobit bud’ na divaka, nebo na zucastnény
subjekt, tedy obét. Naptiklad Hannibal se snazi svymi vrazdami obéti proménit
v néco lepSiho, Randal Tier zabiji pomoci vyrobené masky, kterd odrazi jeho vnitini
zviteci identitu, a ¢ini z obéti lovnou zvér, tvirce totemu (obrazek ¢. 10) po sobé
chce zanechat odkaz. Podobnou roli lze pfitknout i uméni, nésili je tak
v Hannibalovi pevné spojeno suménim jak skrz estetizaci, tak i podobnym
zachdzenim s artefaktem. Dochéazi rovnéz k napodobé dél klasického umeéni nebo
védy, jako je Botticelliho Primavera (obrazek ¢. 16) nebo kresba Wound Man

(obrazek €. 7), pomoci lidskych tél, tudiz je 1 soucasti tvorby.

Efekt nasili je kromé& vizudlniho 1 emociondlni. Jeho motivace nékdy
vychdzi z povahy obéti, jejiho chovani, ¢i ryst (napfiklad vrah v silu voli ndhodné
kolemjdouci na zéklad€ tonu pleti, aby vytvofil mozaiku, viz obrazek ¢. 11, Hobbs
hleda divky podobné své dcefi Abigail, akupunkturistka a 1€karnik se zaméiuji na
své pacienty dle anamnézy), jindy ma osobni motivaci, a podnécuje ho piedchozi
setkani (zejména u Hannibala, nebo Abela Gideona). Pokud obét’ pfeziva, coz neni
Casté, nese si nasledky jak fyzické, v podobé jizev, tak psychické, kdy se k tomuto
zéazitku v budoucnu vraci, a je jim povahové i narativné ovlivnénd, jako naptiklad
Margot Verger po utocich ze strany svého bratra Masona. N¢ekteré scény, jako
napiiklad z epizody s02e13, kdy Hannibal ve své kuchyni zabiji Abigail a zrani

Willa, vyrazné rezonuji celou tfeti sérii seridlu, a nelze je tak piejit a zapomenout,
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jako by tomu mohlo byt v kriminédlnich dramatech ¢i hororech, nebot’ ty zachazi
s nasilnymi scénami spiSe pro momentalni efekt.*** Miriam Lass, unesend a
uvéznénd Hannibalem poté, co si uvédomila, Ze je vrah, projevuje otieseni vyvolané
traumatickym zazitkem a hypnozou, kterou na ni tnosce vyvijel. Jelikoz tunosce
blize neznala, neovlivituje to jejich vztah, emocionalni vliv se tykd pouze jejiho
vlastniho prozitku, a predstavuje hlavni rys a dé€jovou linku pro Miriam jako
postavu. Sériové vrazdy jsou mnohdy neosobni a vrah a obét’ mezi sebou nemaji
zadny nebo blizsi vztah, avSak v nékterych vySe uvedenych piipadech se nasili
promita do prozitkli dané postavy a vztahu, ktery méla s pachatelem, tudiz u postav

rezonuje a ma disledky.

Podobné jako u zanru, i1 pfitomnost nasili v takovém rozsahu a explicitnosti
by méla dilo teoreticky fadit do nizkého uméni dle rysu schemati¢nosti, prave jeho
excesivni stylizace a psychickd rovina vSak zatazeni ztézuje, a umoziuje serialu

usilovat o prestiz a vysoky kulturni status.?”>

4.1.3 UMENI

Vysoké uméni se v Hannibalovi objevuje jako soucast mizanscény, narativu,
dialogli, v audiovizudlni strdnce jako soundtrack nebo esteticky prvek, jako
performance ve fikénim svété seridlu, ¢i prostiednictvim intertextualniho odkazu, je
s nim tak pracovano ve velkém rozsahu a na vicero Urovnich. Mezi umélecka dila,
jez jsou zminéna, patii zejména vysoké umeéni, a to v podob¢ vytvarného umeéni,
skladeb klasické hudby, literatury a mytologie, divadla, & opery.?*® MnoZstvi
intertextualnich odkazii pak sméfuje k filmiim, at’ uz dfiv€j$im filmovym adaptacim
romani o Hannibalovi, nebo jinym diliim. Jeho funkci je kromé spoluutvéfeni
podoby Hannibala a ovlivnéni jeho kulturniho statusu i charakterizace postav.
Prozivana realita postav pfitom sdili nasi realnou kulturu, zminovana dila tak

existuji 1 ve skuteCném svété, zadnad z nich nebyla vytvofena pro potieby seridlu.
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Divak tak piichazi s pfedchozi znalosti danych d¢l a jejich spolecenského vnimani,
muze je po shlédnuti Hannibala vnimat v novém kontextu nebo s novymi vyznamy,
a vzhledem ktomu, ze jde mnohdy o dila vysokého umeéni spojena s prvky
asociovanymi s nizkou kulturou, vyvstavaji tu implikace, které rovnéz

prozkoumam.

Na tomto misté nechci vyjmenovat vSechna dila zminéna v pribéhu tfech
sérii,??” nebot’ to v této praci neni proveditelné ani nutné, shrnu misto toho piiklady
rizného nakladéni s umeénim, a také dila zminovana opakované, ktera se promitaji
do narativni a estetické roviny Hannibala. S ohledem na podobu Hannibala,
fikéniho seridlu odehravajiciho se v kulisaich vytvofenych vyhradn€ pro jeho
potfebu, je vybér zminénych uméleckych praci peclivy a zdmérny, tudiz budou
voleny s ohledem na vyznamy, které nesou, a o néz rozsifi divdkovo ¢teni, vyskyt

tak nebude nahodny ani nepromysleny.

Pojem intertextualita, zavedeny Julii Kristevou,?”® oznaduje vztahy existujici
mezi uméleckymi dily, kterd nemohou byt vnimana individudlné a izolované, nybrz
existuji ve spolecenském a historickém kontextu a odkazuji na starsi tvorbu.?*
Gerard Genette pracuje se zastieSujicim pojmem transtextuality kterd mulze byt
zjevna nebo skrytd. Intertextualita je v Genettoveé chépani pfitomnost jednoho dila
v jiném, v piipadé Hannibala jde o citaci a aluzi na konkrétni dila,’* jez jsou
zminéna, napiiklad Dantovy basné (s03e01), Primavery (s03e0x), ¢i Goethlv
Faust®™ (s03e03). Pojmem architextuality, oznacujici o¢ekavéni, snimiz divak
k dilu pfistupuje, a ovliviiuji tak jeho vnimani,*** Ize postihnout jak Sir§i vefejné

povédomi o postav€é Hannibala Lectera, tak 1 pfedpoklady spojené s Zanry

297 Neoficidlni seznam, jeZ se o to pokousi, je dostupny zde: HANNIBALLECTERMD. Hannotations
Masterpost. Tumblr.com [online]. 28. 11. 2014 [cit. 15. 2. 2021]. Dostupné z:
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pfitomnymi v seridlu. Tyto odkazy a zminky obohacuji divacky prozitek o nové
vyznamy, plynouci ze znalosti dila, na néz je odkazovano. Ackoliv d¢j Ize chépat i
bez jejich rozpoznani ¢i pochopeni, jejich postichnuti odménuje kulturni znalost
divaka a obohacuje jeho ¢teni o dopliujici rovinu vyznamu, v jejimz svétle
interpretuje dgj.*" Piikladem mlZe byt poznamendni, Ze misto ¢&inu, kde byla
zavrazdéna rodina u jidelniho stolu, vypada jako ilustrace od Normana Rockwella
(s01e04). Tuto poznamku lze piejit a d&j je stale pochopitelny, pokud vSak divak vi,
ze se Rockwell zaméfoval na vyjevy ze vSedniho amerického zivota, a byl
oznadovan za ky&ovitého,*** miize porovnat styl daného autora, a zvazit, zda je
skute¢né podobny vyjevu ve scéné. Nekteré odkazy jsou zjevné, zejména pokud jde
o ptimé zobrazeni uméleckého dila ¢i zminku v dialogu, jiné jsou vSak implicitni a
neni upozornovano na jejich ptitomnost. Misto toho je odkryvé divak, pokud tedy
disponuje ptedchozi znalosti onoho dila, na které je odkazovano, a v§ima si aluze.
Hannibal opakovan¢é odkazuje na filmové adaptace Harrisovych knih pouzitim

Bachovych skladeb, kostymem vézeiiské masky,>*’

vizualni kompozici scén, nebo
zpusobem jejich snimdni. Vrstvi tak na sebe vicero textil rozebirajicich stejny
piibéh, jez jsou Cteny zéaroven, a tvoii palimpsest.?°® Mnozstvi intertextualnich
odkazli sméfuje i do §ir$i kulturni sféry, napiiklad k filmi Alfreda Hitchcocka,*®’

Davida Lynche, Stanleyho Kubricka,>*® Daria Argenta, Tonyho Scotta nebo Davida

303 p¥ikladem miZe byt dialog z epizody s02e06. Hannibal #ika, Ze kdyZ ho naposled nékdo vzbudil brzkou
navstévou, byl to scitatel lidu. Na zakladé seridlu Ize vyvodit, Ze ho Hannibal pravdépodobné zabil za
neomalenost, pokud divak vidél i Miceni jehndtek, vi uz, ze Hannibal snédl muZova jatra. Odmériuje se tak
znalost ostatnich dél z Hannibalova fikéniho universa.
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Cronenberga.*?’ Né&které tyto odkazy jsou piimé a jednoznaéné, jako napiiklad
zminka Flannery O’Connor (s01e02) a Normana Rockwella (s01e04) v dialogu,
uziti stejné Bachovy skladby nebo srovnani podoby mizanscény koupelny z epizody
s01e07 s mizanscénou v Osviceni®'?, jindy jde spiSe o volnou inspiraci, jako u
romanu Patricie Highsmith, nebo nasviceni mizanscény zplUsobem imitujicim
Caravaggiovy renesanéni obrazy.’!! Hannibal tak napliiuje pfedstavu Julie Kristevy
o kultufe coby mozaice, v niz jsou jednotlivé artefakty propojené siti vztahd,’!? a

ocekava od divaka Sirokou znalost klasické i1 popularni kultury, pfipadné i1

opakované sledovani, diky némuz zachyti viechny drobné zminky a aluze.’!?

Prostor vénovany jednotlivym uméleckym dilim neni rovnocenny.
Naptiklad nékteré obrazy se objevuji coby soucdst kulis, a neni na né nikdy blize
poukdzéano (napiiklad Vor medizy Théodora Géricaulta,*'* Suzumi no hotaru
Utagawy Kuniyoshiho, ¢i Coriolanus Gavina Hamiltona)®'?, jiné jsou zmin&ny
(napt. Léda a labut Frangoise Boucherona, kterou Abel Gideon jmenuje, aby
dokazal, ze navstivil Lecterovu jidelnu, kde obraz visi) nebo opakované
diskutovany. Nejvyraznéji je pracovano s ilustraci Wound Man (obrazek ¢. 7
ptilohy), obrazem Primavera malife Sandra Botticelliho (obrazek €. 16), a kresbou
Velky cerveny drak a Zena odéna sluncem Williama Blakea (obrazek ¢. 17). Jsou
soucasti narativu, dialogu, objevuji jako rekvizita ¢i soucast kulis, a dochazi k jejich

replikaci skrz vrazdu nebo jiny druh uméni, jako je kresba ¢i tetovani. Presahuji tak
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roli pouhého dekorativniho prvku, odmény divakovy kulturni kompetence, nebo
vyznamové zkratky.>'® Wound Man se vyskytuje v prvni a druhé sérii, kdy tuto
kresbu ptivodné slouzici pro stiredovéké lékarské Ucely a zobrazujici anatomii
lidského téla, zranéného rozlicnymi zplsoby, napodobuje sériovy vrah prezdivany
Rozparovag, tim, ze ji realizuje na svych obétech (obrazek ¢. 8). To FBI napovida,
ze vrah ma chirurgické dovednosti, a po nalezeni reprodukované verze
v Hannibalov¢ pracovné jej agentka Miriam Lass identifikuje jako hledaného vraha.
Jeji nasledny unos predstavuje jednu z vedlejSich zapletek prvni a druhé série.
Ve druhé sérii Hannibal nastrazi podobné¢ znetvofena téla do domu Frederika
Chiltona, aby na n¢j svedl podezieni, ze je ve skutecnosti Rozparovacem, jelikoz
treti série, Velky cerveny drak a Zena odénd sluncem dominuje druhé poloviné.
Botticelliho obraz je spojen s Hannibalovym névratem do Florencie. Navraci se tak
do meésta, kde vmladi obraz vystaveny v galerii Uffizi reprodukoval nejdiive
kresbou, poté coby vrah zvany Il Mostro di Firenze pomoci tél aranzovanych
v ndkladnim prostoru auta (obrazek ¢. 15). Pfi této rekonstrukei si vybral pouze
vyse¢ obrazu, konkrétng pravou &ast zobrazujici Chloris a Zephyra.’'® V epizodé
s03e02 poté Hannibal kresli Primaveru znovu, nové do ni vklada tvare Willa a
Bedelie, ¢im obraz transformuje a reinterpretuje. Velky cerveny drak a Zena odeénda
sluncem je dilo, jimZ je fascinovany jiny sériovy vrah, Francis Dolarhyde, zvany
podle obrazu Cerveny drak, s nimz se identifikuje. Obraz se objevuje v té asti
serialu, v niZ Dolarhyde a jeho pfib&éhova linka figuruji. Zde dochazi k reprodukci
pomoci tetovani, snaze napodobit draka svym vlastnim télem, a doslovné
konzumaci originalu Blakeovy kresby, kdyZ se Dolarhyde snazi do draka fyzicky
transformovat. Dilo pro n¢j mé& osobni vyznam, jelikoZ se snim identifikuje.
Edukativni ilustrace a dvé dila vysokého uméni jsou tak napodobovany a
opakované spojovany s prvky nasili a znetvofeni tél, a fascinaci v nich nachazi

vrazi.
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Pojem tableau, ustanoveny v 18. stoleti Denisem Diderotem, odpovida
principu aranzmad, ktera vrazi v Hannibalovi tvoti, pticemz v nékterych ptipadech
jako je Wound Man a Primavera napodobuji konkrétni umeélecké dilo. Tableau
oznacuje peclivé slozenou kompozici postav, usilujici o dramaticky nebo vizualni
efekt. V Diderotové podani ovSem neni davéano najevo povédomi o existenci
divaka,3'” zatimco v Hannibalovi je mnoho tableau tvofeno s cilem na nékoho
zapusobit a komunikovat. Copycat killer*’’/Rozparovaé se zaméiuje na FBI coby na
své divaky, Abel Gideon vrazdi no¢ni zdravotni sestru zptisobem diive pouzitym
Rozparovadem, ¢imz se snazi kjeho vrazdam a celé identité ptihlasit, Will
vystavuje télo Randalla Tiera proménéné ve vyhynulou Selmu a ostatky domnéle
patfici Freddie Lounds pfipominajici boha Sivu jako soudast svého planu na
dopadeni Hannibala, Tobias Budge umistuje trombonistu na podium koncertniho
salu, jelikoz se snazi zaujmou Hannibalovu pozornost. Samotna myslenka sériového
vraha, aranzujiciho misto ¢inu a svou obét’ za ucelem zaptisobeni na jejiho nalezce,
vychazi z diivéjsi filmové adaptace knih, Miceni jehndtek, a od vzniku filmu ji
piejaly i jiné snimky zabyvajici se sériovymi vrahy.*?!

Policejni vySetfovani rozkryva technicky zpiisob vyroby téchto tableau,
pokousi se identifikovat autora a analyzuje vyznamy dila, postupuji tedy zpiisobem
ne nepodobnym umeélecké vefejnosti konfrontované suméleckym dilem.
K vystaveni tableau dochéazi bud’ ve venkovnim prostranstvi ¢i prostorech k tomu
jinak nepouZzivanych (naptiklad silo, stije ¢i motel), jako u site-specific uméni,
nebo v muzeu, observatofi, kostele a koncertni hale, tedy v prostorech spojenych
s vystavovanim, pozorovanim, ¢i vystoupenim. Ne vSechny vrazdy jsou tableau, ne
vzdy jsou totiZ mista ¢inu komponovéana ¢i zamyslena k pozorovani: napiiklad
houbové pole v epizodé¢ s01e02 mélo zlstat soukromé, stejné jako silo v s02e02, a

jejich autor skute¢né pracoval bez zvazeni publika. Spektdkl z nich vSak udélal

seridl, kdyz je vystavil o¢im divaka — nejsou tudiz ureny k vystaveni ve fikénim
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svéte, ale v redlné roviné jako soucést seridlu urceného pro divadka jsou soucasti

komponované vizualni stranky.

Vnimani a efekt jsou SirSim tématem seridlu: Willova schopnost
rekonstrukce déni z mista ¢inu spociva v prohlédnuti si vysledné podoby prostiedi a
nasledného odvozeni jak motivace a smysleni vraha, tak i samotného provedeni. Ve
fikénim svété se odehrava nékolik performanci, naptiklad opera, pfednaska o Dante
Alighierim a recitace jeho dila, ¢i hudebni vystoupeni, potazmo i Hannibalovy
hostitelské aktivity, jelikoz jde o ritualizované ptredstaveni, které tvoii pro své
divaky (jak uvadi Hannibalova znamd v s0le07, Hannibalovo vafeni je jako
piedstaveni). *** Stylizace obrazové a zvukové stranky seridlu pak usiluje o
vytvofeni uréitého efektu na publikum. Ustfednim tématem Hannibala je proména
zpisobu, jakym Will vnimé zabijeni, tedy proména vyvolané¢ho efektu. Zpocatku
citi znechuceni, tika, ze ,,je to ta nejosklivéjsi véc na svete™ (,,it’s the ugliest thing
in the world“, s01e03) a vzpominka na zastfeleni G. J. Hobbse v prvni epizod¢ ho
pronasleduje ve spanku, a se zhorSenim zdravi i v bd€lém stavu. Stejné tak si
vybavuje, jak se ho postfeleny Hobbs pta ,,vidis?* (,,see?*, s01e02), ve smyslu, zda
rozumi, co mize né¢koho na aktu zabiti pfitahovat. Tématem terapii s Hannibalem
jakozto psychiatrem je Casto prave otazka smrti, divodu pro zabiti, a zaliby v ném.
Jak 1ze zpétn€ odvodit, Hannibal se pokousel Willa dovést k pachani dalSich vrazd,
jako tomu dé¢lal 1 u jinych pacienti (Margot Verger, Abel Gideon, Randall Tier), a
pfesvéd¢it ho kpfijeti Hannibalova Zivotniho pfistupu, vnémz je zabiti
akceptovatelné. Uspéje, Castecné ziejme 1 proto, ze Will sdm jakousi fascinaci citil
(s01e02), tudiz ma predispozice, k jejichz rozvinuti dochdzi. Posledni replika
zaveérecné epizody (s03e13) zni ,,Je to krasné.” (,,it’s beautiful.”, s03e13), ¢imz Will
pfiznava, Ze ve spoleéném zabiti Francise Dolarhyda neboli Cerveného draka nasel
zalibeni. Podobné jako muze byt pro divaka zpocatku obtizné sledovat drastické
vyjevy, jakkoliv jsou stylizované, stavi ho to do podobné pozice jako Willa, kdy
v pribéhu seridlu miize projit podobnou proménou, a najit fascinaci ve vizudlnim

stylu Hannibala, zahrnujicim estetizaci nasili, a 1épe tak pochopit Hannibalovy
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estetické motivace.*?> Samozfejmé to nutné neznamend, Ze se stejny nazor promitne
i do divdkova vnimani reality, coz by byl argument podobny Adornovu chépani
televize jako nastroje ovladani divakovy mysli. Umélecké zpracovani nasili tu spise
funguje jako zpisob, jak ilustrovat prozivani a vyvoj Willa coby protagonisty, a

priblizit Hannibalovu fascinaci vrazdami, kterd je tématem celého serialu.

Autorstvi je ve spojeni se sériovymi vrazdami chapano jako specificky styl,
jez se napii¢ tvorbou opakuje, a ma motivace ve vrahov¢é vnitfnim prozivani.
V zékladnich rysech odpovidd vnimani autora tvofictho vysokého uméni:
individuélni tvlrce napliujici svou vizi. Hannibal dokdze, na rozdil od jinych
sériovych vrahd, operovat pod nckolika autorskymi personami: II Mostro di
Firenze, fascinovany Botticellim a napodobujici uméleckd dila, Rozparovac
plsobici na tzemi USA, sbirajici organy a zohavujici téla, a Copycat Killer,
napodobujici styl vicera jinych vrahi,*** jejichz praci tak dokaze analyzovat a
vérohodné napodobit. Okolnosti kolem soudniho procesu s Willem obvinénym
z vrazd Rozparovale predstavuji pojeti autora jako vraha vyhnané do extrému.
Matthew, dozorce z psychiatrické instituce, v niz je Will umistén ve vazbé, spacha
vrazdu, a promyslené ji provede tak, aby odkazovala na vSechny, z nichz je Will
obvinény. PouZitim detaili neznamych vetejnosti se ptihlasi k zodpoveédnosti 1 za
diivejsi zabiti, a Will tak bude zprostén zodpovédnosti. Je to praveé specificka

tvorba, na co se analyza zamétuje.

K pfimému spojeni uméni a nasili dochazi jiz v prvni epizodé€, po nalezu téla
Cassie Boyle umisténého na paroZzi a ponechaného na poli (obrazek €. 2), kdyz Will
nazve tento vyjev ,,polni kabuki® (,field kabuki*, s01e01). Pojem kabuki oznacuje
tradicni Cinskou divadelni formu, jejiz predstaveni se odehrdvad na sloZitém,
spektakularnim pddiu, a doprovazi jej abstraktni, rytmicka hudba podtrhujici

herecky vykon. Cerpa zné&j nejen tato jedna scéna, nybrz prvky spektiklu a
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rytmizovaného soundtracku piebira cely rozsah seridlu.?> Nevysloveny je potom
odkaz na jinou divadelni formu s dramatickym efektem, francouzsky Grand
Guignol, jenz se soustiedil na zobrazovani drastickych umrti.>?® Cassiino posmrtné
vystaveni je prvnim z mnoha tableau v seridlu, explicitni propojeni umélecké formy
a vrazdy se tak déje okamzité, a provadi ho postava v dialogu. Propojeni krve a
esteticna do spektdklu neni v zdnru hororu ojedinélé, jelikoz zejména televizni
horor byva mistem experimentt.*?’ Propojeni uméni s temnymi prvky samoziejmé
neni invenci Hannibala, nebot’ v dlouhé historii uméni existuji mnoha dila
obsahujici drastické prvky, mnoho z nich ptitom patii do klasickych kanoni. Tento
efekt byva nékdy oznacovan terminem ,,macabre beauty. Vyraz macabre oznacuje
Ltemnou stranku lidské prirozenosti>*®, jeji nejvétsi hloubky, potencial pro konani
zla, ale i dobra, a zabyvé se tématem smrti.**® V Hannibalovi se vyskytuje jak ve
spojeni s tableau, tematizujicimi krasu a smrt,° tak ve Willové transformaci, jejiz

soucasti je vzit na védomi vlastni kapacitu pro to, co je ve spole¢nosti povazovano

za zlo, a priznat si, Ze citi zalibeni.

Z osazenstva fikéniho svéta je postavou nejvice spojovanou s umeénim
Hannibal Lecter. Prokazuje Sirokou kulturni kompetenci, zejména co se tyce
zépadniho kulturniho kanonu, v uméni nachazi zalibeni a obklopuje se jim, sbird ho
a vystavuje ve svém dome, reprodukuje ho 1 tvofi. Klasicka hudba ve zvukové stopé
zazniva zejména ve scénach, v nichz vystupuje sam, konkrétng kdyz vati.>*! Sklada
hudbu pro theremin a cembalo, kresli, navstévuje operu, erudované¢ mluvi o
literatufe. Dochazi tak k primérnimu spojovani umeéni, zejména toho vysokého,

fazen¢ho do kanoni, s postavou, kterd je zaroven ustiednim sériovym vrahem.
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Botticelliho Primaveru dokonce coby Il Mostro di Firenze napodobuje pomoci
dvou lidskych tél, kvétin a latek na korbé nakladniho auta (viz obrazek ¢. 15).
Nakonec, jeho jméno tvofi nazev seridlu, jehoz audiovizualni stranku natolik
ovlivituje. Propojuje se tak umeéni, fazené do vysoké kultury, a nasili. Masova
reprodukce dé€l vysoké kultury, naptiklad v podobé volné prodavanych pietiski,
tdajné pfedstavuje jejich banalizaci,>*? piestavaji totiz existovat pouze v jedné
uschované kopii, misto toho jsou reprodukovana v masovém mnozstvi a voln¢
Sifena, az se stanou dostupnymi Siroké vefejnosti. Stanou se tak Siroce zndmymi, a
vysoka kultura je opousti, jelikoz ztraci svou exkluzivitu: jejich znalosti se uz nelze
odlisit od mas.>** Pokud takovou reakci vyvolal pietisk, pak napodobeni vysokého
umeéni prostfednictvim vrazdy pifedstavuje asi nejvetSsi myslitelnou vulgarizaci.
Navic je doprovazeno zpfistupnénim téchto dél masam. V tomto argumentu je tak
zpusob pojeti uméni v Hannibalovi dehonestujici, jelikoz tato uméleckd dila dale
§ifi, jenze takovy pfistup piehlizi, jak Hannibal s uménim zachazi, konkrétné pak

jeho spolecensky rozmér.

Hanniballv kulturni kapital, jak bliZe ilustruji v kapitole 4.2.2, ptedstavuje
soucast jeho kultivované vefejné image, diky niz se dlouho vyhyba podezieni ze
strany FBI, ackoliv se sdm nékdy podili na vySetfovani jako externi konzultant a
s vySetfovateli se opakované setkava. Jack Crawford a Will Graham selhavaji ve
své praci, jiZz je rozpoznat sériového vraha, ponévadz jsou zaslepeni predsudky, a
ptatelstvi s Hannibalem a jeho kultivovanost zpiisobuji, Ze dlouho nezvazuji
moznost, Ze by byl vrahem, ackoliv odpovida profilu. Hannibal tak strategicky
vetfejné konzumuje kulturu, at’ uz navstévou predstaveni, zminkami v dialogu, nebo
vystavenim obrazli ve svém dom¢ a ordinaci, ¢imZ dosahuje urcitého vnimani své
osoby. Tim nechci naznacit, Ze by k uméni nemél skuteCny vztah — naopak,
s ohledem na zalibu, kterou v ném prokazuje, a fakt, Ze se mu vénuje 1 0 samoté,
kdyz se zrovna nesnazi ovliviiovat né¢i dojem, je ziejmé, Ze jeho obliba je upfimna.

Jeho piistup nekteré texty oznacuji za estetismus, v némz je hlavnim kritériem pro
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posuzovani krasa a esteticky pozitek, nikoliv substance nebo relevance pro realny
zivot,>3* vzhledem k Hannibalovu intenzivnimu emocionalnimu prozitku operni rie
(s01e07), ¢i heslu ,eat the rude®, podle néjz si vybird obéti, které skrz vrazdu,
estetizaci a konzumaci povySuje na néco lepsiho, jej za zastupce tohoto sméru
nepovazuji. Jeho diiraz na estetiCnost je sice vSudypfitomny, jenze srovnatelné
dilezity je pro n¢j i vyznam. Nejde ani o bezzdjmové zalibeni, nebot’ si od dila
nedrzi odstup, je jim citov€é pohnut, Cerpd z néj pozitek, a vztahuje ho ke svému
prozivani. Piikladem toho miize byt pravé pla¢ v opete, vysvétleni svého osobniho
rozvoje pripodobnénim se k Faustovi (s03e03), ¢i muz proménény ve strom z dilu
s02e06, kdy radniho, ktery schvalil vybudovani parkovisté¢ v misté vyskytu
chranéného ptaka, proménuje v zivy organismus, na néjz roubuje jedovaté kvétiny
(obrazek &. 14).%3° Nejde zde jen o estetiku tohoto aranzma4, ale i o vyznam, ktery

skrz n¢j komunikuje.

4.1.4 AUTORSTVI A KULTURNI STATUS

Dle teorii o konceptu nizké a vysoké kultury ma dilo vysokého uméni
jednoho autora, nizké uméni je pak kolektivnim produktem (viz kapitola 3.3 této
prace). V dusledku tak 1ze u individudlnich tviircti zkoumat motivy a postupy napfic¢
jejich praci, odvodit jejich autorsky styl, sledovat jeho proménu, a spojit dané dilo
sjednim jménem, kdezto u nizkého uméni nebude snadné nebo ani mozné
rozpoznat prispévky jednotlivych tvircti. Plvodni teorie (napf. Arnold ¢i
Greenberg) se touto otazkou pfili§ nezaobiraji, jelikoZz nizkou kulturu kategoricky
odsuzuji, a tak ani nenabizeji ramec k jeji analyze. Vznik dle nich motivuje vidina
zisku, misto sledovani vlastni vize tak tviirci usiluji o naplnéni oveéfenych schémat,

jez zaru¢i komeréni uspéch,®*¢ a neprojevuji osobni tviiréi vklad.

Dle této logiky by mél televizni serial spadat do nizké kultury: kvili rozsahu
produkce bude nutné kolektivnim dilem, na némz se podili mnoho specializovanych

profesi, a vznik4 na zakazku kulturniho primyslu, Sifeného masovymi médii. Jako
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protiargument lze zminit auteurskou teorii, kterd povazuje za ustfedniho tvirce
filmu reziséra, ackoliv jde rovnéz o kolektivni, masové Sifené dilo. Rezisér neni
zdaleka jediny, kdo se na filmu podili, je vSak vniman jako zastfeSujici komponent
s vlastnim charakteristickym stylem a vizi. Tyto autorské filmy jsou pak
povazovany za kulturné hodnotnéjsi, jsou fazeny do umeleckych kanonti a stavény
do opozice proti mainstreamové, studiové produkei, v niz reziséra chapou spise jako
femeslnika dohlizejiciho na vyrobu projektu. Dochézi tak k vymezeni se v ramci
jednoho média, a podobn¢ jako u vysoké a nizké kultury, i zde jde o vymezeni
negativni, vici nééemu nebo nékomu jinému. V televizi je ekvivalentem takového
autorského obsahu quality TV, trend objevujici se od 90. let 20. stoleti, pouzivajici
vyssi produkéni ndklady, obsahujici komplexni postavy a narativ, kombinujici
vicero zanrl, cilici na mensi, vzdélanéjsi publikum, zastitény osobou jednoho
hlavniho tvirce, zde showrunnera, jenz cely seridl koriguje. Auteurska teorie i
quality TV pfitomnost jednoho autora napliujiciho svou umeleckou vizi pouzivaji
k ziskani vysokého kulturniho statusu, ¢imz nachazi cestu, jak i u média pivodné
oznacovaného za nizké splnit kritéria vysoké kultury. Ackoliv jsou film i televize
tradicné oznaCovany za masové médium diky Siroké ptistupnosti Sifeného obsahu,
autorské filmy a quality TV na masové publikum primarné necili, a oslovuji spiSe
uzsi, specifické cilové skupiny. Neovliviiuji vnimani celého média, tedy filmu nebo
televize, nybrz se vymezuji vici ostatnim jeho dilim, a tvofi zde hierarchii na
zéklad¢ kulturniho statusu. Vyhoda asociace osoby autora s dilem funguje
oboustranng: seridl se spojuje s jednim hlavnim tviircem a prezentuje se tak jako
ucelené dilo, dany showrunner si pak skrz tento serial buduje svou profesionalni
autorskou image.**” V piipadé Bryana Fullera, showrunnera Hannibala, jde o image
tviirce zaméfené¢ho na temny humor a témata, tvoticiho seridly s dobrymi kritickymi
hodnocenimi a aktivni fanouSkovskou zakladnou, které ovSem domovska TV
stanice zahy ru$i pro nizkou sledovanost. Stylizuje se do role ¢erné¢ ovce TV
produkce a udrzuje blizky kontakt s fandomem, diky ¢emuz se zdanlivé stavi do

opozice proti TV primyslu, vnémz operuje, a podporuje tak dojem své

337 LATER, Quiality Television (TV) Eats Itself, s. 533-535.
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individuality.>*® V ptipadé Hannibala se pak prezentuje jako fanousek ptivodnich
knih, které ptepracovava a transformuje (napiiklad pfipisuje knizni dialogy jiné
postaveé, vytvaii nové postavy ¢i narativni linky, preskupuje dé&j),>** prokazuje tak

vlastni tvlr¢i vklad v adapta¢nim procesu.

Hannibal diky pftislusnosti do quality TV disponuje vys$sim kulturnim
statusem a prestizi nez jiné televizni seridly, jez do ni nespadaji. Kladné hodnoceni
kritiky se pak da vylozit jako uznani od clent kulturnich instituci, které
v estetickém pojeti piedstavuje kritérium pro uznani za umélecké dilo. %
V sociologickém pfistupu je to uznani spole¢nosti.**! To je obtizn& méfitelné, hledat
se da alespon ve stalé sledovanosti seridlu na jinych platforméch a vytrvalém zajmu
o ngj, pretrvavajicim i po jeho plvodnim odvysilani.3** Jako diivod pro jeho
neobnoveni po tfeti sérii se uvadi nizka sledovanost,** podle Andrewa Lynche
zpisobend i neobvyklou pfitomnosti quality TV na celoplo$né stanici. Pro svou
domovskou stanici NBC ptedstavoval Hannibal zdroj kritického uznani a kulturni
prestize, a oslovuje urcité spektrum publika, atraktivniho pro zadavatele reklamy. U
quality TV jde zejména o mladé, vzdélané, néaro¢né publikum s rostoucim
spolecenskym postavenim. Jsou kulturnimi vSezravci, tedy konzumenty nizké i1
vysoké kultury, obé jsou pfitom zastoupeny v serialech quality TV. *** Tato vyse¢

televizniho obsahu piedstavuje odchylku od mysSlenky televize coby masového

-----

masové médium, jeho publikem jiz neni masa, nybrz déle ¢lenéna publika.’*
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Jak jsem uvedla diive, nechci argumentovat pro ptislusnost Hannibala do
nizké ani vysoké kultury, zaprvé, protoze bych poptela kriticky odstup, ktery se
k celé teorii snazim zachovat, a zadruhé, jak vyplyva z této kapitoly, nepovazuji
jasné rozdéleni za prakticky uplatnitelné. Namisto toho v seridlu analyzuji prvky,
jez jsou v literatute o nizké a vysoké kultufe rovnéz popisovany, ¢imz informace o
tom, do které kategorie seridl spadd, vyplyne. S ohledem na tuto kapitolu,
zkoumayjici pritomnost a nakladani s zanry, nésilim, uménim, a autorstvim serialu,
dospivam k zavéru, ze zatazeni neni jednoznacné, a vyskytuji se zde prvky spojujici
Hannibala s obéma kulturami. Je samoziejmé mozné usoudit, ze kvili pfitomnosti
prvka fazenych do nizké kultury spadd automaticky do ni. V takovém pfistupu by
prace s prvky vysoké kultury ptedstavovala snahu tvlrch serialu o ptibliZzeni se
vysoké kultute, a tim jeji znehodnoceni, coZ se stane pfi aplikaci koncept masscult
a midcult Dwighta Macdonalda. Dal$im nabizejicim se pfistupem je zohlednéni
toho, jak s prvky naklada publikum, jako u vSezroutstvi Richarda A. Petersona a

campu Susan Sontag.

Macdonald ustanovil pojmy masscult a midcult, oba oznacuji jiny stupen,
jde v8ak stale o nizkou kulturu. Masscult odpovida masové produkovanému obsahu
Sitenému médii, jde tak o onu negativné vnimanou kulturu, vykreslenou jako
schematickd, uniformni zabava.**® Midcult, do néhoz Hannibal v Macdonaldové
rozvrzeni spada, predstavuje vySsi Grovenl nizké kultury, jez se snazi napodobit
kulturu vysokou.**” JakoZto televizni seridl, $ifeny masovym médiem (plognou TV
stanici NBC, mezindrodnimi streamovacimi sluzbami Netflix a Amazon, a

narodnimi TV stanicemi),**® je Hannibal masovou kulturou, co se distribuce tyce, a
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[online]. 6. 9. 2020 [cit. 8. 2. 2021]. Dostupné z: https://www.whats-on-netflix.com/leaving-
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zéroveh je produktem generujicim svému tviirci pijmy,**® tudiz nespada do vysoké
estetickym zéazitkem, uméleckym vyjadienim, individualitou seridlu i autora, a
klade na divéka naroky co se pozornosti a mentalni aktivity nutné pro pochopeni
serialu tyce, tudiz popird mnoho znaki, kterymi Macdonald vymezuje masscult.
Midcult je dle autora hybrid nizké a vysoké kultury a vyskytuje se jako mezistupen
mezi nimi, kdy ma formalni rysy nizké kultury (zejména schemati¢nost, hotové
vyznamy, a popularitu jako hlavni kritérium), na povrchu se je vSak snazi prekryt
iluzi kulturnosti.*>® Vysokou kulturu tak midcult pouziva, aby vzbudil dojem
kulturni prestize a asocioval se s vysokou kulturou, uvnitf se vSak chova jako
masscult. V Macdonaldové ptistupu se Hannibal fadi pravé sem: s masscultem jej
poji schemati¢nost TV seridlu a popularita pfelozena do udajii o sledovanosti jako
hlavni kritérium uspéchu, zaroven v mnohém odkazuje k vysoké kultufe, naptiklad
rozsahlou praci sdily do ni spadajicimi. Macdonaldiv midcult ptedstavuje
mezistupenl, ktery umoznuje zohlednit znaky nizké 1 vysoké kultury, nelze vSak
nepodotknout, Ze na masscult, a na ono ,,vypujéovani si z vysoké kultury pohlizi

negativné.

VseZroutstvi se, spiSe nez k dilu samotnému, vztahuje k jeho divakovi.
Autor pojmu, Richard A. Peterson, stidle pracuje s délenim na nizkou a vysokou
kulturou, zamé&fuje se ovSem na konzumni praktiky publik, a konstatuje, ze ve
skuteCnosti neplati iméra o statusu konzumované kultury a spoleCenské tfide
konzumenta, a néckteti lidé konzumuji vice neZz jeden druh kultury. NiZsi
spolecenské vrstvy preferuji jednu kulturu, tu nizkou, jsou tak vyhranéni, zatimco
vyS$i vrstvy upousti od vyhradni konzumace vysoké kultury, jez slouzila jako
distinkce, a vyhledéavaji jeji 8irsi spektrum.*! V nasledujici kapitole zvazuji postavu
Hannibala Lectera ve vztahu k vSeZroutstvi, zde se vSak zaméfuji na seridl jako
takovy. V tomto pohledu vnimédm Hannibala jako serial pro publikum vSezroutt,

kvtli obsazeni prvkl nizké i vysoké kultury. Pro vSeZrouty neni samoziejmé nutné,

349 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 27.
350 MACDONALD, Masscult and Midcult, s. 37.
351 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 41.
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aby byly ob¢ kultury obsazené v jednom dile zaroven, jde spiS o konzumaci dél
patficich do obou kultur, domnivam se vSak, ze pro vyhranéného divaka
vyhledavajiciho pouze vysokou kulturu bude nezajimavy kvili pfitomnosti té nizkeé,
a naopak. Zaroven po zvazeni trendu quality TV chapu pravé jeji divaky jako
kulturni v$ezravce. Peterson uvadi, Ze k vSezravosti tihnou vyssi tidy,*? divéaci
quality TV pak byvaji popisovani jako spoleCensky vzestupné¢ mobilni mladi a

dospéli lidé, disponujici vzdélanim, tedy kulturnim kapitalem.>?

V manifestu ,,Notes on Camp*>>*

popisuje Susan Sontag termin camp jako
,dobry vkus pro $patny vkus“.®>> Tyka se tudiz piistupu divaka a proZitku z
konzumace, a operuje s kategoriemi nizké a vysoké kultury jako s platnymi.
Ptedstavuje zplsob piistupovani nejen k umeéni, avSak k celému svétu, a pohlizi na
zivot jako na formu performance. Sontag jej spojuje s estetismem, zdiraziujicim
krasu nad obsahem dila, pfi¢emZ camp misto krasy vyhleddva stylizaci, *°
extravaganci,®”’ ironii, patos a hravost.>>® Vysokou kulturu spojuje s pravdivosti,
krasou, a vaznosti, vyhradni zaméfeni se na ni v8ak ¢lovéka ochuzuje.’> Zaklada si
na odstupu, z n¢hoZ je kultura vnimana, coZz omezuje jeji prozivani. Nositelé camp
vkusu nahrazuji zaniklou aristokracii coby majitele vytiibeného vkusu, **° zaroven
je vSak zpochybnéna validita existence jedné spolecenské skupiny, jejiz vkus by byl
chapany jako vybrany a nejhodnotnéjsi. Zdiraznéna je dilezitost pozitku, ktery u
vyhradni konzumace vysoké kultury chybi, a také absence odsouzeni.**! Mnoho

z prvkii, které jsou camp, jsou obecné vnimany jako $patné uméni nebo ky¢.>®2
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Camp samotny pak mezi nizkym a vysokym uménim nerozliSuje.*% Postoj ke
kultufe kombinuje jak pozitek, spojovany ptivodné s nizkou kulturou a oznacovany
za znak jeji trividlnosti, tak odstup, kdy bezzdjmovost souvisela s kulturou vysokou.
Nadrazenost vysoké kultury je zpochybnéna na tkor pozitku zexcesu,
nachazejiciho se obvykle v ky¢i. Ackoliv neni camp uplatnitelny na Hannibala
vcelém jeho rozsahu, napiiklad kvili jeho nekompatibilité s tragédii, *** jez
v narativu figuruje zejména s eskalaci druhé série, spatfuji ji v pritomnosti
melodramatu a s tim spojenym stylistickym excesem. Zaroven skrz néj lze ¢astecné
Cist estetické kreace sériovych vrahii: camp sice prehlizi obsah na ukor stylu, coz by
ponechalo stranou vyznamy do tableau vlozené, vztahuje se vSak na teatralnost,
stylizovanost, a pozitek ve vniméni estetizovaného nasili. Camp se diky odstupu
nezaobira moralnosti,*® tudiz predstavuje divackou polohu, zniz lze i tuto &ast
vizualni stranky vnimat Cisté jako esteticky prvek, bez jakykoliv etickych otdzek.
Rovnéz lze pfes camp vnimat veskerou stylizaci v Hannibalovi, nebot je

konzistentné teatralni.3

4.2 Postavy a jejich souvislost s nizkou a vysokou kulturou

V této kapitole se zamétuji na postavy ze seridlu Hannibal, a na zakladé
jejich ekonomického, socidlniho, a kulturniho kapitélu je zvazuji ve vztahu k nizké
&i vysoké kultute. Cerpam zde ze sociologického piistupu, popsaného v kapitole 3.4
teoretické Gasti, popisuji tak jejich spoledenské vniméani a postaveni. Cinim tak
pouze u nékolika vybranych postav, u nichZ je to mozné, jmenovit¢ u Freddie
Lounds, Garreta Jacoba Hobbse, Willa Grahama, Margot a Masona Vergerovych,
Fredericka Chiltona, Hannibala Lectera, Bedelie du Maurier a Alany Bloom. Pfi
pokusu o analyzu totiz vyplyva zjiSténi, ze kategorizace neni povétSinou pro
nedostatek informaci dostupnych o postavé proveditelna, a pokud ano, neni vzdy

jednoznacna.
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Ve zobrazenych spoleCenskych oblastech, znichz postavy pochazeji, se
neobjevuje velkd ani vyvazend variace. Je to dano z velké ¢asti zaméstnanim, diky
némuz se postavy v piibe¢hu objevuji: krimindlnimi piipady se zabyvaji detektivové
a psychiatfi, Casto pusobici zaroven jako profesoii na akademii FBI, dale pak
forenzni technici, ktefi ovSem spadaji mezi vedlejsi postavy. Postavy Casto ptsobi
v podobnych spolecenskych kruzich a v piibéhu vystupuji pravé pies tuto
vzajemnou znamost. SpoleCenské vazby se fadi do socidlniho kapitalu, diky
vzajemnym konexim se tak jeho uroven u postav podoba. Vzdélani a odborna
kvalifikace pak spadd do kulturniho kapitalu, a pokud postavy piisobi ve stejném
oboru na podobné trovni, pak 1ze o¢ekavat podobnost i v mnozstvi disponovaného
kulturniho kapitalu. Zastoupeni $irsi vefejnosti se objevuje v podob¢ vraht a jejich
obéti, v nichz je vEtsi rozmanitost, nebot’ na sebe nejsou napfi¢ ptipady véazany,
pokud tedy pojitko netvoii jejich setkdni se s Hannibalem Lecterem, bud coby
klientem, *®” nebo terapeutem. Mnohdy je obtizné odvozovat spoledenskou tfidu
postavy, zejména pokud v ptibchu vystupuje jen epizodicky, nebo pouze v kontextu
zaméstnani, a jak popiSu v nasledujicich odstavcich, neplati zde nutné piima
souvislost mezi ekonomickym, socidlnim a kulturnim kapitdlem, ackoliv posledni
dva jmenované spolu Casto uzce souvisi, co se ty¢e vnimani postavy ve fikénim

sveté Hannibala.

4.2.1 NiZKA KULTURA

S nizkou kulturou blizce souvisi nasledujici postavy: Freddie Lounds,
novinafka a autorka blogu Tattlecrime, Garret Jacob Hobbs, vrah a kanibal z prvni
epizody, Francis Dolarhyde, sériovy vrah z druhé poloviny tfeti série vystupujici
pod pseudonymem Cerveny drak, a Will Graham, externi policejni vysetfovatel.
Diivodem je jejich dobrovolna individualita, zplsobend vyclenénim se ze
spolec¢nosti. Spolecenské znamosti a spaddni do urcit¢ho spolecenského kruhu

pfislusi do socialniho kapitdlu. To je otazka sociologického hlediska, ztoho

367 v dile s01e07 Hannibal listuje rolodexem vizitek, které si vyZadal od poskytovatel( riiznych sluZeb, jichZ
v minulosti vyuZil, a vybira si z n&j budouci obét. Vybira napfiklad Sevce nebo IT konzultanta. Pojitko mezi
témito obétmi tak tvofi jejich setkani se s Hannibalem.
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estetické¢ho je podobnym zplisobem spojuje jejich asociace s nésilim a hororovymi

prvky, jez jsou zdrojem pocitu zdéSeni, a ze spolecnosti je dale vyclenuji.

S ohledem na zaméieni seridlu na policejni vySetfovani se nasilnymi tématy
samoziejm¢ zabyva vicero postav nez jen Will Graham, zminuji vSak pouze jeho,
nebot’ je zde spojeni nejsilnéjsi: vziva se do roli vraht, tudiz ho opakované vidame
pachat brutdlni vrazdy, extenzivné o nich diskutuje v ramci své profese i ve volném
case, a sam v nich v prubéhu seridlu za Hannibalovy podpory nachazi zalibeni. Tyto
Ctyfi postavy uvadim, jelikoZ jejich souvislost snizkou kulturou povazuji za
nejvyrazng€jsi, u ostatnich by se jednalo o mensi rozsah, napiiklad u Abigail Hobbs,
pachajici jednu na pomeéry seridlu konzervativné zobrazenou vrazdu, nebo Jacka
Crawforda a forenzni tym, kvili jejich profesi. Hobbs a Dolarhyde jsou sériovi

vrazi, Freddie se pak zaméfuje na novinarskou dokumentaci jejich ¢innosti.

Tattlecrime, provozovany zpocatku jako webova stranka a ve tfeti sérii i
tisténé periodikum, piedstavuje bulvarni titul zaméfeny na kriminalni piipady,>®®
doprovéazeny naturalistickymi fotkami z mista ¢inu. Freddie Lounds v dile s01e02
nabizi Abigail pomoc se sepsanim jejiho ptibéhu do podoby knihy, v dile s3el2 se
objevuje zminka o upominkovych pfedmétech k sériovym vrazdam. Jako novinarka
tak apeluje na morbidni fascinaci,*® a jeji blog ma podobny efekt jako Zanr hororu,
kdyz naplnuje divaktiv zdjem o shlédnuti explicitnich vyjevi, vyvolavajicich strach
a znechuceni. Ackoliv vicekrat vystupuje jako narusitel vySetrovani sledujici vlastni
zajmy, stejné tak je opakované Zadana o pomoc pii vySetiovani (s01e02, s02el3,
s03e12). Své profesni zaméfeni si voli pro vidinu zisku a plisobi na nizké emoce
(s02e13), za coz ji okoli pohrda, ptesto ji FBI vyhledava, aby pomohla dopadnout
vraha. Jack Crawford a Hannibal Lecter ¢tou jeji blog, a i kdyZ je k tomu vede
profesni zajem v piipadé Jacka, a sledovani reakce na vlastni zlo¢in v ptipadé
Hannibala, na pohnutkédch k interakci s nizkou kulturou nezalezi, a jednodusSe k ni

dochazi. Sama sice zadné vrazdy nepacha, pronikd ale na mista ¢inu a foti je, nacez

368 Bulvarni tisk je také fazen do nizké kultury, navic jde o masové médium. RUBIN, Joan Shelley. The
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je prostfednictvim blogu zpfistupiiuje Siroké vefejnosti. Tim uz jednou vystavena
téla dal reprodukuje do Sirsiho ob&hu pro vlastni obohaceni, coz Will oznacuje jako
nevkusné ¢i nechutné (s01e01, v piivodnim dialogu jde o vyraz ,,fasteless*, pticemz
slovo ,,taste* oznacuje jak chut, tak pravé i vkus). Freddie Lounds podobné jako
Hannibal Lecter lidska téla pouziva ke komunikaci, ziskava prostfednictvim nich
moc, a prezentuje je k vefejné konzumaci, na rozdil od Hannibala se ke vSemu
ovSem piimocafe hlasi. Hannibalovi se podezieni ze sériovych vrazd dlouho
vyhybd, jelikoz ho okoli vnima jako UspéSného byvalého chirurga a soucasného
psychiatra (coz jsou samo o sob¢ povolani poskytujici autoritu a spolecenské
uznani), kulturné znalého muze, a zdatného hostitele se silnym smyslem pro
spolecenskou etiketu a morélni etiku. Freddie si podobnou image nekultivuje, tudiz
Jji okoli vnima prave pies souvislost s nizkou kulturou, jedné s ni jinym zplsobem, a
to s opovrzenim.>’® A¢koliv tak sama z4dné nésili nepacha, vyhledava ho, je s nim

spojovana, a nema socialni ¢i kulturni kapital, ktery by jeji vnimani ovlivnil.

G. J. Hobbs, blize popsany v podkapitole Konzumace (4.3), zde figuruje
zejména diky kontrastu, ktery tvoii s Hannibalem. Oba jsou jako kanibalové
odhaleni uz v prvni epizod¢ (i kdyz zatim jen divakem), a ptfedstavuji protipdly, co
se zivotniho stylu a sebeprezentace tyce (obrazky €. 3 a 4 v piiloze). Hobbs je
loveem divoké zvéfe a stavebnim délnikem,’’! pfipravujici rodinnou snidani ve
venkovském domé, kdyz jej vyrusi policejni zésah, pfi némz je zabit. Hannibal vafi
sam, precizn¢ a za poslechu klasické hudby, a do pfipadu vstupuje v roli
psychiatrického odbornika. Spojuje je sice kanibalismus a vrazdéni, oba vSak
plsobi zasadné jinak, a li§i se v ekonomickém, socidlnim 1 kulturnim kapitalu. U
Hobbse nejde ani tak o jejich vykresleny nedostatek, jako spi$ fakt, Ze u néj nejsou
akcentovany, za to u Hannibala ano, a to prostifedim, vnémz je zobrazen,
soundtrackem, stylizaci u zdobeného jidelniho stolu, spolecenskym uzninim a
profesi. Hobbs se navic dobrovoln¢ distancuje od okoli, diky ¢emuZz plisobi jako

outsider. Zatimco Hannibalovi pacienti umiraji v rdmci jeho chirurgické a pozdé&ji 1
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psychiatrické péce, aniz by byl stihan, je to pravé forenzni stopa spojena

s Hobbsovou manualni praci, ktera vede k jeho dopadeni.’”?

Pokud spojuji postavy s nizkou kulturou ptes efekt a zanrové schéma na
zéklad€ nasili, jez pachaji nebo rozsdhle zkoumaji, je na misté¢ do této kategorie
fadit 1 vSechny vrahy, ackoliv u nékterych mize jit jen o jeden z prvki, a zbytek
charakterizace ¢i chovani postavy tomu odporuje (napiiklad Tobias Budge a jeho
znalost klasické hudby, spadajici do vysoké kultury). Vrazi tydne nevystupuji
v dostatecném rozsahu, aby je bylo mozné zkoumat blize podobné jako hlavni
postavy, soustedit se viak chci na Francise Dolarhyda neboli Cerveného draka, na
jehoz ptikladu mohu zaroven popsat rozdilné pisobeni jeho sériového vrazdéni od
toho Hannibalova, ackoliv si jsou v nékterych rozmérech podobni. Dolarhyde se
prvné objevuje v epizodé s03e08, konkrétné ve své praci jakozto stiiha¢ filmovych
past — zpétn¢ Ize odvodit, Ze spachal vrazdu v prvni epizodé serialu (s01e01), neni
vSak predstaven skrz své vrazdy, nybrz pies svou profesni zalibu ve filmu. Sam
filmy nataci, jde ovSem o zdznamy rodiny, které pozoruje a nasledné zabiji,
projevuje také fascinaci obrazem Williama Blakea, pfirovnatelnou k Hannibalové
zalibé v Botticelliho obrazu Primavera. Hannibal Primaveru s drobnymi upravami
piekresluje nebo do ni aranzuje obéti, Francis si draka nechavé vytetovat, obklopuje
se replikami, a pokousi se jim sdm fyzicky stat, dokonce original Blakeova obrazu
doslova fyzicky zkonzumuje. Pro Hannibala je Primavera jednim z dél, které
obdivuje a replikuje, kdezto Dolarhyde se obdivuje pouze tomuto dilu, a jelikoz
neprojevuje SirSi znalost ¢i zalibu v uméni, tedy kulturni kapital, dochézim
k zavéru, Ze se na konkrétni dilo upiné pro pisobivost, jakou v ném nachazi. A¢ tak
Hannibal i Francis nachazi zalibu v jednom dile vysoké kultury, je jejich kulturni
kompetence odlisnd, nebot’ Hannibal znd i jina umelecka dila, kdezto Francis se

upind pouze na jedno, a tak neprokazuje kulturni kompetenci.

Zatazeni Willa Grahama neni zdaleka jednoznacné: na jedné strané je

vyobrazen, kterak ve svych ptedstavach pifi rekonstrukci vykonava vétSinu
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nasilnych ¢int, jenz se v serialu odehraji, neustdle se jimi zaobird, a dokaze se do
pachateli vcitit, na tu druhou ovSem prokazuje tak rozsdhly kulturni kapital, ze mu
necini problém porozumét Hannibalovym metaforickym pozndmkam o uméni,
nabozenstvi ¢i filozofii. Sociadlnim kapitalem by zfejmé mohl disponovat, kdyby o
to stal, nebot’ ma odborné uznani, odmita vSak pfijmout snahy o navazani kontaktu.
Informace o Willové diivéjsim zivoté pred dénim seridlu jsou skoupé: pochazi
z Louisiany, jeho otec opravoval motory lodi, stejné jako to diive délal Will, rodina
se Casto stéhovala (s01e04), né¢jaky cas byl policistou (s01e02), napsal uznavany
odborny ¢lanek o hmyzu, a zacal ucit na akademii FBI v Quanticu (sO1e01). Vime
tak zhruba, v jakém prostiedi probihala jeho socializace. Kusé informace o jeho
détstvi nenaznacuji prostiedi nabizejici konzistentni vzdélani, stejné jako jeho otec,
1 Will dfive pracoval manualng, zaroven vSak mél nebo pozd¢ji ziskal dostatek
institucionalniho vzdélani a dovednosti, aby mohl vyucovat na vysoké skole, a
asistovat FBI pfi vySetfovani. Spojuje tak v sobé prvky, které jsou pii striktnim
odliSovani vysoké a nizké tfidy a k tomu piislusné kultury (jako tomu bylo
napiiklad u Pierra Bourdieu) protichidné: v jejich pojeti by mél Will byt
definovany prostfedim a rodinou, v nichZ vyrostl, on vSak voln¢ pfechdzi mezi
spolecenskymi kategoriemi, ¢imZ zpochybiiuje rovnitko majetku, prostiedi, a
vzdélani. Ackoliv je schopny adaptovat zivotni styl, jaky vede Hannibal, sdm ho
v prvni sérii nevyhledava: netravi ¢as ve spolecnosti ani nevyhledava kulturu, misto
toho Zije minimalisticky a o samoté. Polovinu druhé série se nachdzi ve vézeni, po
propusténi dobrovolné znovu vstupuje pod Hannibaliiv terapeuticky dohled, ackoliv
ho podeziiva z manipulace a zodpovédnosti za vrazdy, z nichz byl Will obvinén.
Piejima jeho zplsob oblékani, chovéni, trdveni Casu a jezeni, a také vrazdéni a
aranzovani mist ¢inu — pfedstira vrazdu Freddie Lounds, a skutecné zabiji Randalla
Tiera, a¢ v sebeobran¢. Co se obleCeni tyce, zda se, ze jde o stejné odévy jako
v prvni sérii, pouze peclivéji upravené. Motivuje ho touha po pomsté a dopadeni a
usvédceni Hannibala, vyuzivd specifické druhy chovani a vystupovéni, aby ho
prelstil. Hannibal se skutecné¢ nechdvd zmast pravé tim zpisobem, jaky také
pouziva, aby ovlivnil vefejné minéni o sobé. Néco podobného Will opakuje ve treti
sérii v Evropé: rozhodne se Hannibala radéji potrestat nez s nim utéct, neuspéje pii
tom a misto toho jsou oba uneseni Masonem Vergerem. Jakmile je Will
vysvobozen, distancuje se od Hannibala a vraci se ke svému zivotu v jednoduchych,

praktickych podminkach v ustrani. S ohledem na vyvoj pifibéhu a postav Ize
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argumentovat, ze se Will k tomuto zpisobu zivota vraci, jelikoz se pokousi vratit
k tomu, kym byl v pribéhu prvni série, a snazi se potlacit zmény, které v ném
mezitim nastaly, a s nimiZ se nechce vyrovnat. Projevuje schopnost vysoké kulture
porozumeét, a dokonce sni zachéazet s pfirozenosti, popira vSak tvrzeni, Ze o
prislusnost k vys§i t¥id& nebo alespoit o napodobu jejiho chovani vsichni usiluji.>’
Will by to dokézal, jenze o nic podobného nestoji, a sdm se dobrovolné vyclenuje
ze spoleCnosti. Snazi se ovlivnit minéni pouze jediného cloveéka, a Cini tak

cilevédomé, za konkrétnim tcelem.

O Willové ekonomickém kapitdlu tak v podstaté nic nevime, relativni
skromnost zivotniho stylu nutn¢ neznamena, ze je ten jediny, ktery je mu dostupny.
Socialni kapital, tvofeny kontakty, nevyuZziva a strani se lidem, pfesto néjakym
disponuje — Jack Crawford jej povolava k vySetfovani pro uznéni, jemuz se Will
tési v oboru, Beverly Kazt pfi prvnim setkdni zmiiluje Willovu zfejmé proslulou
entomologickou studii, tudiz mé potencial, ktery by mohl rozvijet, kdyby chtél. Jak
jsem popsala vySe, jeho kulturni kapital, a¢ spiSe pasivni nez aktivné kultivovany, je
dostate¢ny, aby dokazal udrzet krok s Hannibalem. Fakt, ze Will nevyuziva své
dispozice v plném rozsahu, jej vykresluje jako postavu pragmatickou, samotaiskou,

nenapadnou, nestarajici se o spolecenské postaveni a jeho vyjadiovani.

Spojeni téchto postav s nizkou kulturou je dané vyjadienou absenci
spolecenského a kulturniho kapitalu, neni vSak mozné jasné fict, ze jim vibec
nedisponuji, a tak existuje moznost, Ze jim disponuji a nevyuZivaji ho, pfipadné Ze
se vzdaly moznosti ten stavajici rozvijet. Vysledny efekt, co se spolecenského
postaveni a vnimani jinymi postavami tyce, je stale stejny, déje se to ovSem jejich
vlastnim rozhodnutim. Navzdory negativnimu pohledu je ostatni lidé ptesto
vyhledévaji, aby jejich prostfednictvim doséahli svych cilii: Freddie Lounds pomaha
policejnimu vySetfovani vyménou za ptistup k informacim pro Tattlecrime, G. J.
Hobbs (a¢ sam nevédomky) na Hannibaliiv popud odstartuje Willovu konfrontaci s

vlastni potlatovanou fascinaci zabijenim, Will Graham pouzivd svou vysokou
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empatii ke stihani sériovych vraht pro FBI, a Francis Dolarhyde poslouzi
Hannibalovi, aby se znovu stal dalezitym navzdory svému uvéznéni, a pfinutil

Willa ho znovu vyhledat.

U vsech Ctyt postav pii analyze dospivam k jejich porovnani s Hannibalem
Lecterem, a vymezeni odlisného vnimani, jehoz se jim dostava, nebot’ nedisponuji
podobnym kapitadlem jako on. Pravé proto jsem se jej rozhodla zaradit do té Casti
kapitoly zabyvajici se vysokou kulturou — jeho spojitost stou nizkou je nyni
castecné popsana, zbyva vSak prozkoumat, pro¢ neni jeho vnimani jednoznacné, a
jak seridl pracuje se zobrazenim ekonomického, socialniho, a kulturniho kapitalu u

dalsich postav.

4.2.2 VYSOKA KULTURA

U postav, u nichz spatiuji souvislost s vysokou kulturou, je tomu na zakladé¢
ekonomického, socialniho ¢i kulturniho kapitdlu, kterym disponuji v mife
spojované s vys$i tfidou. Kromé pifipadu Hannibala nejde o vSechny tfi druhy
kapitalu, nebot’ nejsou povétSinou u jedné postavy znamé ¢i odvoditelné, jako
v pfipad¢ Bedelie du Maurier, Alany Bloom a Masona a Margot Verger. Ve spojeni
s Franklynem Froideveauxem a Frederickem Chiltonem zkoumam habitus, tedy
osvojeni si spolecenské stratifikace a schopnost jednat v ramci Zivotniho stylu

pfirozené. Jeho absence ovliviiuje jejich charakterizaci i dé¢jovou linku.

Dle Harrisovych knih se Hannibal Lecter narodil do litevsko-italské
aristokratické rodiny v roce 1933, smrt sestry Mishy, kterd ho do budoucna zasadné
formovala, tudiZ zavinili nacisti¢ti vojaci na konci druhé svétové valky.>’* Agkoliv
seridl nema jasné vymezeny Casovy ramec, kdy se odehravé, dle technologii
pfitomnych ve fikénim svété jde zhruba o dobu, kdy redlné€ vznikl, tedy 10. 1éta 21.
stoleti. Hannibaliiv vék tak zdaleka neodpovida, pokud mé byt muzem ve svych
zhruba Ctyficatych az padesatych letech. Tento nesoulad neni blize komentovan, at’

uz jsou divodem chybé&jici prava k romanu Hannibal Rising, popisujicim jeho
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mladi, nebo snaha o vétsi zdhadnost a neuchopitelnost postavy. Ve zminkach v
dialogu a pak diky Willové navstévé v Litvé ve tfeti sérii se dozvidame, ze
Hannibal skutecné¢ vyriistal v rodinném sidle a byl zde svédkem sestfiny vrazdy,
nasledn¢ se vzdé€laval v prestiznich evropskych skolach a mladi stravil pod
opatrovnictvim Lady Murasaki a stryce Robertuse. V dospélosti pobyval ve
Florencii, kde pusobil jako sériovy vrah Il Mostro di Firenze, jak je uz blize
zobrazeno ve treti sérii, poté byl piijat ke studiu mediciny na Univerzit¢ Johna
Hopkinse v USA. Dozvidame se tak kusé informace, z nichz vyplyva, ze Hannibal
z prestiznich Skol, tudiz muzeme odvodit, v jakém prostiedi probihala jeho
socializace, kde ziskal sviij socidlni a kulturni kapitél, a do jaké spolecenské tiidy se
narodil a ve které se pohyboval. Jeho zatfazeni je tudiz pfimocaré, cely Zivot se
Takové vyhledava i v Baltimore, jak dokazuje epizoda s01e07, v nizZ se v opefe
setkava se svou dlouholetou zndmou, jejimz prosttednictvim se dozvidame, v jaké
spole¢nosti se pohybuje v soukromém Zivoté. Své kompetence si osvojil v pribéhu
socializace, jez prob&hla v prostiedi, v némz vyrutstal, a diky vzdélani, na které
dosahl prostfednictvim okolnosti, do nichz se narodil. Pfevzal je za své, a zachazi
s nimi jako s pfirozenymi, a automaticky je vyhleddva ve svém okoli, predstavuji
tudiz jeho habitus. Zaroven je vSak vicekrat pfipominano, Ze Hannibalova
sebeprezentace je védoma konstrukce, peclivd performance pted okolim, tudiz

nejedna pfirozené ve smyslu autenticky, nybrz kompetentné.

Mnoho ze zakladnich prvkil formujicich podobu seridlu je spojenych
s postavou Hannibala Lectera: to on posloucha klasickou hudbu a vyhledava uméni,
coz se promitd do hudebniho doprovodu serialu a pfitomnosti vytvarného umeéni, a
holduje vateni, diky ¢emuz je pfitomné téma kanibalismu vice, nez kdyby byl
zminén jen v souvislosti s G. J. Hobbsem. Lecter neni jedinym sériovych vrahem
v baltimorském okoli, ktery upravuje téla svych obéti tak, aby do nich vlozil néjaky

vyznam: naopak, krom& Clarka Ingrama, G. J. Hobbse a Abigail to ¢ini vSichni

96



ostatni vrazi tydne.’”> Neda se tak fict, Ze excesivni stylizace nasilnych vyjevii, pro
serial typicka, souvisi pouze s Hannibalem, je vSak jejim konstantnim a
nejvyraznéjSim zdrojem. Za zminku stoji fakt, ze ptipad v prvni epizodé serialu
spo¢iva ve vniknuti do domu Marlowovych a zastfeleni jeho obyvatel, a jde o
celkem béznou scénu z krimindlnich seriald, kdy misto ¢inu neni nijak specialné
upravené. Takové ptipady se zaCnou objevovat az s prichodem Hannibala, je tak
mozné ho vnimat jako nékoho, kdo motiv estetizované vrazdy do seridlu a potazmo

Willova svéta privadi.

Pravé ve spojeni peclivé estetizace a brutalniho nasili spatiuji zajimavy
kontrast. Hannibal disponuje ziejmé nejveétSim kulturnim kapitdlem, jaky mezi
postavami najdeme. Disponuje Sirokou znalosti uméni, dovednosti jej analyzovat a
interpretovat, diskutovat o jeho vyznamech, reprodukovat ho, a dokonce tvofit
nové, at uz jde o upravu stavajicich obrazi vramci jejich obkresleni, nebo
komponovani hudebnich skladeb. Ve Florencii se vydava za profesora uméni,
nechdva se zaméstnat jako kurdtor muzejni sbirky, a pfednasi odborné vetejnosti,
dokdze se tak vyrovnat odbornikim v oboru, vnémz je laikem, jelikoz
institucionalni vzdélani ziskal v oblasti mediciny. Tyto dovednosti ovSem aplikuje 1
vramci svych vrazd. Horor a policejni vySettovani, ptibéh o kanibalistickém
sériovém vrahovi, forma televizniho serialu, mainstreamového filmu 1 beletristické
knihy, v nichZ byl popsan, spadaji do nizké kultury. Dle Petersonovy teorie spliiuje
Hannibal koncept vSezravce: nékoho z vyssi tiidy, kdo konzumuje nejen vysokou
kulturu, ale vyhledava i tu nizkou. Podobn¢ jako nelze Willa jednozna¢né spojit jen
s nizkou kulturou, neni mozné ani Hannibala asociovat jen s tou vysokou. Ostatng,
je to pravé ono spojeni, které zvrazd v Hannibalovi ¢ini pfedmét k takové
interpretaci, jaka je rozvijena, a prvni vyobrazeny krimindlni pfipad to potvrzuje:
misto forenzni techniky a sbirani a vyhodnocovani diikazli se mistim ¢inu dostava

zachazeni obvykle vyhrazenému pro umélecka dila. Hannibal zde spojuje své dvé
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oblasti zajmu: aplikaci svého moralniho fadu a vymyceni téch, kdo ho porusuji, a

cit pro umeéni.

Zabijeni a kanibalismus jej provazi uz od mladi, prvni takovou zkuSenosti
byla pravé smrt sestry v détstvi, tudiz jsou soucasti jeho osobnosti po vétSinu zivota.
Nejde o pozdéjsi proménu v dospélosti, pfijal je jako soucast svého pfistupu ke
svétu uz vdobé jeho formovani. SpoleCnost, v niz socializace probihala, je
z Hannibala nevymytila, ptedstavoval tak ¢lena vyssi tfidy vénujiciho se nécemu
povaZzovanému za nizké, a ktéto kombinaci dochédzi pravé 1 vramci jeho
estetizovanych vrazd. Nevime sice presné, jakym ekonomickym kapitadlem
Hannibal v mladi disponoval, vidime ovSem, jaky vlastni v dobé konani ptib¢hu,
zname dobfie jeho kulturni kapital, stejn€ jako socidlni kapital ziskany z postaveni
rodiny a konexi vytvofenich pozdéji. Z ekonomického a kulturniho kapitalu je
odvozen ten socialni.’”® A¢koliv Hannibal pravdépodobné zpietrhal vazby se svym
zivotem v Evropé a do USA pfisel sam, stale disponoval svym habitem, kulturnim a
ekonomickym kapitdlem, na jejichz zaklad¢ si utvofil ten socidlni, skrz n&jz jej lidé
mezi sebe, vzhlizi k nému, nebot’ se prezentuje jako kultivovany, vzdélany muz, a
spojeni s nim pomahd jim samotnym utvrzovat sviij status. Podobné postupuje
v Pafizi 1 ve Florencii ve treti sérii, kdyz se zaclefiuje mezi spravce kulturnich
instituci a profesory uméni. Svym chovanim hodnoty vyssi tfidy podryva, a bez
jejich vlastniho védomi zplisobuje, Ze porusuji své hodnoty, kdyZ z nich v pribéhu
navstév Cini kanibaly. Hannibal svého spolecenského postaveni vyuziva, aby
ovlivnil, jak bude pfijat a vniman — v tomto uvedeném piiklad€ pro vlastni potéSeni,
s jakym také déla dvojznacné nardzky na plivod servirovaného masa, jimZz ovSem
nikdo kromé Hannibala (a divaka) nemtlize porozumét, jindy pak proto, aby se

vyhnul podezieni a unikl hledacku policie.

Habitus, diky némuz dokéze Hannibal ve svém Zivotnim stylu ptlisobit

pfirozené, chybi Franklynu Froideveauxovi a Fredericku Chiltonovi. V obou
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ptipadech jsou kvili tomu vykresleni jako nezapadajici do role, kterou se snazi
naplnit, coz zpusobuje jejich nesympatinost a nepfijeti ostatnimi postavami.
Franklyn se snazi ziskat pratelstvi svého psychiatra, doktora Lectera, ale selhava.
Nema spravné navyky, podle nichz by nemél odkladat pouzity kapesnik na stil,
zminuje emoc¢ni pohnuti zplUsobené poslechem Michaela Jacksona, zatimco
Hannibal place v opete, snazi se Hannibala sledovat pfi ndkupu a napodobovat jeho
konzumni chovani, Hannibal ho ovS§em odmita (s01e08). Franklynovym problémem
je snazivost a neschopnost chovat se pfirozen¢ a se samoziejmosti podle pravidel,

A4

jez si vyssi tiida pro své spole¢enské jednani vymezila jako zadouci.

Frederick Chilton, feditel Baltimorské statni nemocnice, rovnéz presel od
chirurgie k psychiatrii jako Hannibal, donutila ho k tomu ovSem jeho vlastni
nedostateCnost coby lékate, kterou znovu prokazuje i jako psychiatr uzivanim
neortodoxnich postupti. Zatimco ostatni psychiatii chtéji psat o jeho pacientech
odborné studie, jako napiiklad Alana Bloom o Abelu Gideonovi, on publikuje knihy
s barvitymi nazvy a skanddlnimi pfisliby, o nichZz navic pfiznavd, Ze jsou
vyfabulované. Stejné jako Franklyn, ani Frederick neni pfijat okolim, do n&z se
snazi situovat, aCkoliv zde jde spiSe o odborné prostiedi nez o to Cisté spoleenské.
V ptipad¢ Franklyna Froideveauxe se jednd o otazku spolecenskych navyki, u
Fredericka Chiltona spada zdroj jeho neadekvatnosti v ofich kolegti spise do
profesni kompetence, oboji pak patii do kulturniho kapitalu. Tento dojem Frederick
podtrhuje svou snaZivosti a pfiliSnym zdlrazinovanim svého domnélého postaveni.
Zatimco ostatni hlavni, nebo vedlejsi, ale Casto vystupujici postavy, jako jsou
Hannibal, Will, Alana a Jack, si sva fyzicka a psychickd zranéni zpisobuji
navzajem, Chilton je opakované¢ mrzacen rukama vrahli — Abelem Gideonem a
Francisem Dolaryhydem, jednou je pak zranén studentkou akademie FBI a
Hannibalovou obéti Miriam Lass. Je tak timto fazen spiSe k epizodnim postavam
nebo vrahiim s omezenou narativni linkou, zatimco jiné postavy jsou vystavény jen
samy sob¢ navzajem a nasili vi¢i nim vyvinuté ma i emocionalni rovinu a motiv,
misto pouh¢ agrese. Plisobi tak dojmem, Ze skute¢n€ neni ¢lenem této uzsi skupiny
postav, nezapada mezi né€, a neni na stejné urovni, jako oni. Pouzivani neetickych
1ékatskych postupti pak dokazuje jeho odbornou nekompetentnost, a vystavuje ho

pohrdani ostatnich psychiatrl, v€etné Hannibala a Alany.
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Chiltonovy bulvarni knihy lze srovnat s pfedndskami Bedelie du Maurier:
v obou dané osoba vypravi své osobni zkusenosti s Hannibalem Lecterem, ¢ini tak
po jeho dopadeni v poloving tfeti série. Chilton knihou pfispiva do zanru true crime,
popisuje Hannibalovo sériové vrazdéni, a vychazi ze své pozice coby psychiatra
poskytujiciho domnéle odborné posouzeni Hannibalovy patologie, Bedelia zase
pfednasi o svém udajném Unosu a manipulaci, které po jeho boku ve Florencii
celila, tudiz Hannibala popisuje na zaklad¢ kratkého, za to blizkého souziti. Cile,
jez sleduji, jsou podobné — finan¢ni zisk, reputace a pozornost, a také prezentovani
se zpisobem, jakym chtéji byt vnimani, misto toho, aby nékdo zacal zkoumat jejich
skute¢nou roli ve vypravéném piibéhu. Forma se vSak znacné lisi: Chilton evokuje
dramatickou akci navrhovanym nazvem zamyslené pfisti knihy o Cerveném drakovi
(Dragonslayer, tedy Premozitel draka, s03el12). Prvni titul nazval Hannibal the
Cannibal, ¢imz kombinuje jméno vraha sjeho charakteristickym jednanim, a
vytvari jednoduchou, chytlavou a vystiznou piezdivku. Druhou zamyslenou knihu o
Hannibalovi pak chce nazvat Blood and Chocolate (Krev a cokolada, s03el2),
apeluje tak na smyslové vjemy a spojuje jidlo s lidskym télem, ¢imz znovu evokuje
kanibalismus. Apeluje v nich na morbidni kuriozitu, zatimco Bedelia pouZiva

stoicky pfednes, pfirovnani k Dantovu pojeti pekla, a abstraktni metafory (s03e08).

Bedelia ptedstavuje zajimavy ptfipad: v mnohém je podobna
Hannibalovi, a to zpisobem, jakym jej nemlZeme srovnat s Zddnou jinou postavou
v seridlu. Je rovnéz psychiatr (a to Hannibaliv), Zije obdobnym Zivotnim stylem
jako on, at’ uz sama nebo spole¢né v italském prostiedi na zacatku tfeti série, a
prokazuje schopnost jej prohlédnout mnohem dfive a s vétsi presnosti nez kdokoliv
jiny (s01e06). Nesdili ovSem vSechny jeho navyky, jak ji Hannibal vy¢ita, pozoruje
ale odmita se ucastnit (s03e01), plisobi uzaviené¢ a nepiistupné. Neprokazuje ani
zdjem o kulturu, a nezndme jeji spoleCensky kruh, pokud zrovna nesdili ten
Hannibaltv, v tomto ohledu je tudiz tézké ji posuzovat, nebot zde zdaleka neni
tolik informaci, jako u Hannibala samotného. Dlvod pravdépodobné vychazi
z piib&hu, nebot’ se Bedelia snazi distancovat jak od Hannibala, jehoz povazuje za
nebezpecného, tak od FBI, do niz patifi vicero dalSich postav, a proto se stava

nedéitelnou.

Podobné¢ obtizna je i analyza sourozencii Vergerovych, co se tyce kulturniho
kapitalu. To, ze neni zdlraznén totiz je$t¢ nutné nemusi znalit jeho celkovou
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absenci, pouze to znamena, ze tyto postavy nebudeme vnimat ve spojeni s kulturou
a kompetenci v jejim posuzovani. PoruSovani norem chovani vymezenych pro vyssi
ttidu pak u Masona Vergera piedstavuje soucdst charakterizace, Cini z n¢j
antagonistu, a v porovnani s nim mize i Hannibal ptsobit jako ¢loveék, ktery ma své
lepsi stranky, diky Hannibalovym etickym zasaddm. Stejné€ tak se Vergerovi ¢asto
nepohybuji ve spolecnosti nékoho, koho nezaméstndvaji. Mezi zaméstnanci se
nachazi i Alana Bloom, tudiz nejde o spolecensky vztah, na jehoz zdklad¢ bychom
mohli vyvozovat spolecensky kapitdl. Popsat ho Ize, spolecné¢ s kapitdlem
ekonomickym, s ohledem na rodinné pozadi, nebot Mason Verger stoji v Cele
zdédéného masokombinatu, pficemz rodinné jméno a tento majetek mu poskytuji
moc a spolecenské postaveni vysoké tiidy. Zaroveil ovSem predstavuje sadistického
antagonistu tyrajiciho cizi déti i svou sestru a piedestirajiciho plan zabit Willa a
Hannibala, a majetek je to, co mu podobné chovani umoziiuje. V. momenté porazeni
mu sestra Margot bere zaroven vlastnictvi podniku, kdyz najde cestu, jak naplnit
podminky dédictvi a stanout v jeho ¢ele misto bratra, 1 Zivot. Farma Muskrat se
ptedhozeni vraht poslanych Masonem prasatim, utopeni Masona a zabiti kuchate
Cordella. Zaroven slouzi jako jatka i jako misto, kde Margot ¢eli emocnimu nasili,
jde tak o lokalitu spojenou s riznymi formami tryznéni, coz podtrhuje argument
Michaela Fuchse a Michaela Phillipse, Ze serial a jeho pfistup ke kanibalismu lze
chépat jako argument pro vegetarianstvi,®’’ jak zmifuji v kapitole 4.3 Konzumace.
Pokud by Vergerovi byli rovnéz zobrazeni jako znalci umeéni stykajici se s vyssi
ttidou, stejné jako Hannibal Lecter, mohli bychom ztoho odvodit vzorec
souvislosti. Tim, Ze k podobnému spojeni nedochéazi takové rovnitko nevznika, a
kauzalni souvislost mezi ekonomickym, kulturnim a socidlnim kapitdlem neni
potvrzena. Do kulturniho kapitalu sice spadd kromé kultury samotné vicero prvk,
naptiklad zpisob chovani nebo vyjadfovani, je to vSak pravé konzumace kultury, co

je u Hannibala nejvice zdlirazitovano jako znak kultivovanosti.

377 FUCHS a PHILLIPS, “It’s Only Cannibalism If We're Equals”, s. 614-629.
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Krom¢ Willa prochdzi transformaci 1 Alana Bloom, povahou i
sebeprezentaci. Tato zména se odehrava ve tieti sérii, vlivem udélosti v zavéreéné
epizodé druhé série, v reakci na prozieni, ze Alanin diivejsi mentor a blizky ¢lovek
je skute¢né sériovy vrah. Dfive plisobila jako psychiatr a univerzitni profesor, od
tieti série vSak zastava pozici feditelky psychiatrické nemocnice, v niz nahrazuje
Chiltona, tudiz v jejim zivoté dochazi k vicero zméndm. Paradoxné¢ ma ve tieti sérii
vice spolecného s Hannibalem nez pifedtim: Alanino spoleCenské postaveni
ovlivituje profesni prestiz 1 snatek s Margot Verger, tudiz povySuje a stava se
spolecensky mobilni. Chovanim je vSak chladngjsi, odmétenéjsi a ochotnéjsi
tolerovat riazné prosttedky pro dosazeni kyzeného cile, navenek zménu naznacuje i
Jjiny styl oblékani, prochazi tudiz komplexni proménou jako postava. O jejim vztahu
k uméni se vSak nic nedozvidame. Seridl netvoii rovnitko mezi ekonomickym,
socidlnim a kulturnim kapitdlem — zastupce vyssi tfidy tak nemusi nutné¢ mit
vSestranné vysoky socidlni a kulturni kapital. Naptiklad Mason Verger navzdory
bohatstvi a moci nema spoleCenské uzndni, a jeho vyhody ve spolecenskych
situacich prameni spiSe z finan¢niho zajisténi a statusu ziskaného prostfednictvim
rodiny. Kultura ve vztahu k nému neni zobrazenym tématem. U mnohych postav
nejsou vSechny tii kapitdly odvoditelné, zejména ten ekonomicky, ktery neni
zminén, a postavy nevidame v jiném neZ pracovnim prostiedi, tudiz ho mizeme
spi§ hrubé odhadnout, a pak kulturni, kdyZ neprojevuji své kulturni kompetence.

Zaroven diky tomu ziistava kultura spojena zejména s Hannibalem.

4.3 Konzumace

Kromé té zjevné, tedy doslovné konzumace jidla (a v jednom piipadé i
Blakeova obrazu), se v seridlu vyskytuji 1 jeji jiné formy, a v této kapitole se na né
blize zamétuji. Zaprvé jde o transformaci konanou skrze konzumaci, kdy dochézi
k tematizaci promény konzumovaného obsahu, a objevuje se ve spojeni s vrazdou,
estetizaci a pozfenim Hannibalovy obé&ti. Déle popisuji okézalou konzumaci a
spotfebu, jejichZ excesivita vypovidd o pfistupu konzumenta. Tim, co konzumuje,
jak, a nakolik to dava najevo, komunikuje svému okoli své spolecenské postaveni.
V ndvaznosti na uz diive rozebirand témata nasili a uméni se vénuji Cteni

estetizované¢ho nasili v podobé¢ tableau tvorenych vrahy jako uméni. Nakonec se
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blize vénuji 1 kanibalismu, a reflektuji interpretace kanibalismu coby metafory pro

konzumni kulturu, jez ptedklada Astrid Schwegler-Castafier.

4.3.1 PROCES: TRANSFORMACE PROSTREDNICTViM KONZUMACE

V pojeti Matthewa Arnolda piedstavovalo holdovani a porozuméni vysoké
kultufe zptisob, jak dit najevo svou spolecenskou nadiazenost.’’® Hannibal se
povazuje za nadfazeného jinym lidem, naptiklad Abelu Gideonovi tikd, Ze by jeho
snézeni byl kanibalismus pouze kdyby si byli rovni (s03e01), tudiz ho ani
nepovazuje za ¢loveéka. Podfazenymi jsou pro n¢j neslusni lidé, porusujici pravidla
spolecenského chovani, a tresta je tim, Ze je zavrazdi. Nazyva je zvifaty — kralikem,
kravou, €1 prasetem — ¢imZ je dehumanizuje. Obcas ale zabiji 1 proto, aby kryl svou
identitu a podpofil své plany, jako naptiklad u Georgie Madchen, kterd jej vidéla pii
vrazdéni doktora Sutcliffa, soudce Daviese, aby zastavil soudni proces s Willem,
Miriam Lass unese, jelikoz ho odhali coby hledaného vraha, pozd¢ji ji vSak vyuzije,
aby svedl podezifeni na Fredericka Chiltona. Prohfesky bezprostiedné po jejich
spachani nekomentuje, misto toho si je zapamatovava, nebo si také uklada vizitky
do svého rolodexu, a pozdéji hiisSnika vyhleda, zabije, proméni v tableau, a Cast
uvafi a sni. Tato proména, tedy ¢asteCné naaranZovani do promyslené¢ho vyjevu, a
castecné zpracovani do komplikovaného jidla, pro néj ptfedstavuje zpusob, jak
takového ¢lovéka transformovat do nééeho lepsiho, nez kym byl zaziva.’”® Podobné
postupuje i vrah proménujici své obéti do andéli (s01e05), ¢imz je z narusitell
zékona pretvaii do biblické predstavy néfeho mordlne Ccistého. Soucasti
transformace je sice estetizace a pouziti obé&ti jako zaklad Hannibalova dila, neni to
vSak ani tak uméni, co ob&ét’ povySuje, nybrz spi§ samotny Hannibal, stavéjici sdm
sebe do nadfazené role, z niz dohlizi na dodrzovani etiky. Mezi témi, koho za jeji
poruseni tresta, nejsou zdaleka pouze lidé znizs§i tiidy, tudiz nejde nutné o

nadiazenost na zaklad¢ spoleCenské hierarchie. Jeho rukami konci Zivot detektivil

(Rinaldo Pazzi, Beverly Katz), profesori (Sogliato, Roman Fell, Anthony

378 ZAHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 16-17.
379 BAINBRIDGE, Making a Meal of the Law, s. 606.
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Dimmond), véziti (Abel Gideon), studentek (Marissa Schur, Cassie Boyle) nebo

pojistovaciho agenta (Andrew Caldwell).

4.3.2 PUSOBENIi: OKAZALA SPOTREBA A ZAHALKA

Okazala zahalka a spotieba, jiz vyssi tfida komunikuje své vysadni
postaveni, se v Hannibalovi projevuje v rovin¢ obleceni, jidla, a traveni volného
casu, a nejcastéji je predvadéna Hannibalem. O okazalé zahalce se da diskutovat u
mnozstvi postav na zakladé zptisobu oblékani, ktery pro svou neprakti¢nost
predstavuje prekazku, pomoci niz nositel dava najevo, ze jeho prvotni starosti neni
neustala snaha o zajisténi obzivy, a nespadd tak do pracujici tfidy, jak uvadi
Veblen.*® Jde zejména o Saty a boty na podpatku u Zen, jako napiiklad u Alany
Bloom, Bedelie Du Maurier, Margot Verger, Kade Prurnell, ¢i Belly Crawford, a
obleky u muzi, jako jsou Jack Crawford, Hannibal Lecter, Frederick Chilton, nebo
Dr. Sutcliffe. Odévy vice orientované na funkcnost nez na efekt, oblékaji Will
Graham, nebo Abigail a Garret Jacob Hobbsovi, spojovani s pfirodou a lovem.
Obleceni je jeden ze zdkladnich prvki, pomoci nichz postavu vnimame, hraje tak
roli v charakterizaci (kontrast ve zptisobu oblékani Willa a Hannibala je zachycen
na obrazcich ¢. 5 a 6). Williv zpisob odivani vypovida o jeho povaze a hodnotach,
odlisuje jej od jinych postav, a odrdzi jeho proménu v druhé sérii, konanou ve snaze
obelstit a usvédc¢it Hannibala. U samotného Hannibala Lectera se pak okazala
zahalka promitd 1 do zplsobu nakladani s jidlem, které mnohdy pouziva jako
dekoraci stolu, a ve zpusobu, jak jim plytva, ¢imz dava najevo, Ze netrpi jeho
nedostatkem. Je zajimavé, Ze pii vrazdéni stale nosi oblek, ktery Veblen oznacuje
za neprakticky pro pohyb a vyzadujici ponéti o Zddoucim zptisobu oblékéni,! a
pouze jej prekryvéa prihlednym overalem, aby se neuSpinil a nezanechal po sobé
dukazy (obrazek ¢. 12). Tento fakt si vysvétluji jako konzistentnost Hannibalovych
hodnot a preferenci, kdy se takto obléka 1 sdm pro sebe, a zarovei jako pragmaticky

zpusob, jak uniknout podezieni, nebot’ je vniman i na zaklad¢é svého elegantniho

380 VEBLEN, Thorstein. The Thoery of the Leisure Class: An Economic Study of Institutions. New York: The
Macmillan Company, 1899, s. 170-173.
381 VEBLEN, Thorstein. The Thoery of the Leisure Class: An Economic Study of Institutions. New York: The
Macmillan Company, 1899, s. 170-173.
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obleceni, a mize se tak pohybovat po vefejnosti, aniz by byla jeho pfitomnost
zpochybnovéna. Vicekrat vyjadfuje nadSeni pramenici z obtizné¢ dostupnosti a
vzacnosti néceho, cemu holduje, a vyhledava vzacné véci, at’ uz jde o jidlo (vecete
se Sutcliffem, s01el0), nebo jidelni piibor a prostirani (s03e05). Diky svému
specifickému vkusu a snim souvisejicim nakupiim je po ut€ku do Florencie
vystopovan. Travit cas a vytvafet Usili na zisk a pfipravu vlastniho jidla je jeho
osobni rozhodnuti, které ma moznost ucinit, jelikoz na to ma dostatek ekonomické
sily a tim i volného &asu, navic voli sloZité recepty, vyzadujici ¢as a kompetenci.*?
Okazala zahalka tak spociva i ve zplsobu, jakym travi volny Cas. Prostfednictvim
svého spottebniho chovéani, at uz jde o jidlo, obleCeni, nebo také kulturni
volnocasové aktivity, dava okoli najevo své vysadni postaveni.*®* Odliduje se i
spotiebou kultury, a vzhledem k akcentaci Hannibalova evropského ptivodu
seridlem lIze pfipomenout konstatovani Douglase Holta, ze zatimco v Evropé
zastava vysoké uméni diferencia¢ni roli, v USA jde spise o jiné oblasti spotieby,**

coz Hannibala dale odliSuje jako znalce uméni.

4.3.3 KONZUMACE NASILi: ESTETICKY A SOCIOLOGICKY PRISTUP KE STYLIZACI VRAZDY

Sociologicky ptistup k uméni neposuzuje dila na zdklad¢ jejich estetickych
vlastnosti, nybrz na zakladé zplisobu, jakym je s dilem zachdzeno. Posuzovani tak
neprobiha s ohledem na dilo samotné, ale dle spole¢enského kontextu a jeho postoji
k dilu, a uméni je tak to, na ¢em se vetfejnost shodne. Statut dila tudiz neni
determinovan obsazenymi prvky, jako v estetickém pfistupu, nybrz reakci
spole¢nosti.*®® V praktické aplikaci na Hannibala tak neptijde o pfimou determinaci
s ohledem na prvky nasili, Zanri oznaCovanych za nizké, nebo estetické vlastnosti
dila, misto toho o statusu seridlu a piistupu k nému rozhoduje zpétnd vazba.
Hannibalovo hodnoceni kritiky bylo veskrze kladné, tudiz se mu dostalo uznéani
odborné vetejnosti, vzniklo o ném mnoZstvi akademickych studii, poukazujicich na

jeho komplexnost, a nashromazdil aktivni publikum, i kdyz nebylo dost velké pro

382 FUCHS, Cooking with Hannibal, s. 102.

383 JANDOUREK, Jan. Citanka sociologickych klasiki. Praha: Grada, 2010, s. 54-58.
384 ZAHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 103-106.

385 ZAHRADKA, Viysoké versus populdrni uméni, s. 11.
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pokracovani dalSimi fadami. Pfistup spolecnosti jej tak rdmuje jako umélecké dilo.
Spornym bodem je jeho niche appeal, ktery byl u vysokého uméni povazovan za
znak kvality, jelikoZ neoslovi masovy vkus.*®¢ Pokud vsak status dila uréuje reakce
na n¢j, bude absence reakce v dusledku neznamosti znamenat, ze nedojde ke
spolecenskému pfifknuti statusu uméleckého dila, a upadne v zapomnéni. Zatimco
u estetického pfristupu tak staci, aby dilo existovalo, a kulturni kategorie vzejde
z vlastnosti v ném obsazenych, v sociologickém pojeti je nutné, aby na néj bylo

reagovano.

Diskuse o tableau, tvotenych vrahy v Hannibalovi, zahrnuji sociologicky
i esteticky pfistup. Ve vicero rozmérech je snimi zachdzeno podobné jako
s umé¢leckymi dily, jsou analyzovéna, vystavovana, zkouma se jejich efekt na
divéka i autortv styl, stale vSak jde o soucast vrazdy, za niz bude vrah potrestan, a
analyza tableau je cesta, jak ho vypatrat a usvédCit. Pokud by proces tvorby
neobsahoval zabiti, a lidské ostatky nebyly pouzity jako materidl, mohly byt
povazovany za umeéleckd dila. Jelikoz jde vSak o produkt vrazdy, spolecenska
reakce je jind — stale mohou vzbuzovat zajem, fascinaci, byt reprodukovany a dale
Siteny médii, nejsou vSak povazovana za umeéni. Kategorizace tak vychdzi jak
z prvki obsazenych v dile samotném, tak zjeho pfijeti vefejnosti. Dochazi k
poukdzani na hranici, ktera panuje v tom, jaké dilo ma Sanci stat se uménim, a

podobné jako je téméF univerzalnim tabu kanibalismus,*’

zda se, Ze je jim 1 uZiti
mrtvych lidskych t&l. Zivi lidé jsou pfitom soucasti uméleckych d&l b&zng, co se
performativniho umeéni tyce, naptiklad v opefe (s01e07) nebo pii recitaci
(Hannibaltiv pfednes Danta, s03e01). Jelikoz nejde o skute¢na lidska téla, a jejich
roli zaujimaji herci upraveni makeupem a trikovymi efekty, nezabraiiuje to vnimani

seridlu samotného jako uméleckého dila, a to ani kdyZ estetizované nésili tvofi

jednu ze zékladnich slozek jeho vizualni podoby.

Rozdil ve vnimani Cerveného draka a Hannibala reflektuje jeden

z udavanych rozdili mezi nizkou a vysokou kulturou, a zavisi na spoleenském

386 WILENSKY, Mass Society and Mass Culture: Interdependence or Independence?, s. 176.
387 FUCHS a PHILLIPS, “It’s Only Cannibalism If We're Equals”, s. 614-629.
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pristupu. V epizod¢ s03e08 Frederick Chilton sdéluje Hannibalu Lecterovi,
institucionalizovanému v psychiatrické nemocnici, ze jeho zloCiny nevzbudily
takovy zdjem vetejnosti, jelikoz byly moc abstraktni a pouzivaly komplikované
metafory. Dolarhyde, tou dobou aktivné pilisobici jako sériovy vrah, uto¢i na
nuklearni rodiny, které pfepadd v noci, vystupuje tak jako b&zny antagonista
hororového filmu, ohrozujici ndhodné obéti a nesouci pfimocaré vyznamy pocitu
ohrozZeni a strachu z utrpeni. Ohlas, jakého se mu dostava, mu ziskavaji atributy
piipisované i nizké kultufe, a to jednoznacnost vyznamu, relevance pro vsSedni
Zivot, a realisti¢nost,*®® zde v podobé nasili pachaného na ob&tech. Hannibal misto
apelovani za zakladni pudy volil obéti ze svého okoli na zaklad¢ osobni zkusenosti,
a vkladal do nich komplexni vyznamy, napiiklad odkazy na stfedovekou italskou
historii v pfipad¢ Pazziho, nebo chovani drozdii u Cassie Boyle. Lisi se tak zpusob,
jakym na n¢ vetejnost reaguje. Nejde sice o posouzeni, zda jde o umélecka dila,
avsak tento moment piredstavuje ziejmé nejkonkrétnéjsi pritomnost konceptu nizké

a vysoké kultury, jaky se v seridlu objevuje, a ostatni vyskyt je implicitni.
4.3.4 KONZUMNI ROZHODNUTI: OSOBNi HODNOTY A METAFORY KONZUMNI KULTURY

Kromé metaforické konzumace nastini mnohé o postavach 1 ta
doslovna. To, co postavy konzumuji, tedy jaky jidelnicek si sestavuji, odrazi jejich
vkus, spole¢enské postaveni,®® i hodnoty. Slovo oznadujici chut’ (,,taste”) se navic
v angli¢tin€ shoduje s terminem uzivanym pro vkus. V jidle se odrazi hodnoty dané
kultury, vztahuji se na n¢j mnoha pravidla toho, co se ji nebo neji v dané
(sub)kultufe, a predstavuje mozny zplisob vymezeni se. Kromé& nutri¢ni hodnoty
tudiz slouzi i k budovani identity, jedince & uskupeni lidi.**° Sdileni jidla
piedstavuje spoledensky ritul, jeho konzumaci tak strukturuji zvyky a pravidla.>"

Pti analyze jidla lze o postavé vycist vice informaci z toho, co postava konzumuje,

nebo naopak nekonzumuje, jak, a skym, a sohledem na pfitomnost tématu

388 ZAHRADKA, Vysoké versus populdrni uméni, s. 92-93.

389 SYMONS, Michael. Simmel’s Gastornomic Sociology: And Overlooked Essay. Food and Foodways.
1994, roc. 5, ¢. 4, s. 338.

3% FUCHS a PHILLIPS, “It’s Only Cannibalism If We're Equals”, s. 614-629.
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kanibalismu v Hannibalovi ziskavaji konzumni rozhodnuti dal$i rovinu. Podobnou
analyzu lze samoziejmé provést i s ohledem na jiné formy konzumace, naptiklad co
se tyCe spotfebniho zbozi, ale kvuli motivu kanibalismu pouzivam jako ptiklad

k analyze pravé jidlo.

V Hannibalovi ma jidlo vicero roli. Krom¢ toho, ze nekonvenéni volba
potravy predstavuje jeden z Hannibalovych zakladnich ryst coby (zaporné)
postavy, se v podobé metafor objevuje v dialogu, diky své stylizaci a dlouhym
scéndm piipravy a konzumace predstavuje asty predmét vizualni stranky serialu,>*?
a je soucasti spoleCenskych vztahii, na néz se vadzou ritualy upravujici jeho
konzumaci. Rovnéz odrdzi narativni vyvoj, naptiklad kdyz se Hannibal pomoci
napodobeni Abigailiny posledni snidané s rodic¢i pokousi ji podvédomé pifimknout
k sob¢ coby nahradnimu rodici (s01e04), pti Jackoveé pokusu ziskat z obCerstveni na
hostin¢ diikazy o Hannibalové kanibalismu (s02¢06), nebo jako forma komunikace,
v piipad¢, kdy Will predstird, ze zabil Freddie Lounds a ptfinds$i maso Hannibalovi
(s02e10). Promitaji se do n¢j 1 pocity postav (zejména zpétného zhnuseni), a odrazi
diivéru, jakou ostatni vkladaji do Hannibala, kdyZ u né&j jedi, a kterou zrazuje.’*?
Jidlo tak ptfedstavuje mnohem vice, nez zpusob vyzivy. I na néj se pfitom vztahuje

koncept nizké a vysoké kultury.

Konzumace v Hannibalovi ptedstavuje spoleCensky a kulturni fenomén,
ktery souvisi se spoleCenskou tfidou, moci, a moralkou. Volené a konzumované
jidlo, a celkovy vkus jedince, souvisi s jeho spoleCenskym postavenim. Rozvijenim
tématu kanibalismu je na tohle propojeni upozoriiovano. Hannibal Lecter skrz svou
konzumaci kultury, stravovaci ndvyky, vkus a pfisluSnost k vyssi tfidé zastava
urcité spolecenské postaveni, diky némuz se mu podezieni ze sériovych vrazd a
kanibalismu vyhyba, nebot je vnimany jako mravné zisadovy.*** Dilezitost

dodrzovani mravi opakované zduraziiuje pfed ostatnimi postavami, az je vniman

jako n€kdo, kdo na nich Ipi (napt. s01e04, s01e07), pfitom praveé jejich poruseni

392 FUCHS a PHILLIPS, “It’s Only Cannibalism If We're Equals”, s. 614-629.
393 FUCHS, Cooking with Hannibal.
394 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 616-617.
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jinymi lidmi ho vede k vrazdéni. Zatimco G. J. Hobbs byl dopaden po né¢kolika
meésicich a prozradily ho stopy na misté¢ ¢inu souvisejici s jeho manualni praci,
Hannibal se tési spolecenské oblibé a profesnimu uznéni, pro néz se mnohé postavy
zdrahaji uvétit obvinénim proti nému vznesenym. Ackoliv Will od posledniho dilu
prvni série, kdy je sam zatCen poté, co Hannibal nastrazi falesné dukazy,
upozoriiuje na pravou identitu stithané¢ho vraha, trvd nejméné do poloviny druhé
série, nez mu Jack Crawford zacne naslouchat. Mezitim je jako domnély
Rozparova¢ zatCen i Frederick Chilton, ktery nemé& podobny spolecensky nebo
profesni kredit, ackoliv si ho narokuje, tudiz je pro postavy uvéfitelnéjsi, ze by néco
takového spachal. Nutno ovSem priznat, ze ndzor na Hannibala mohl byt ovlivnén 1
dlouhym pratelstvim, a tudiz dojmem blizké znamosti, v jejimz prubehu se nikdy

vvvvvv

pripusti Hannibalovu vinu az v epizod¢ s02e13, kdyz jej na vlastni o¢i vidi pii ¢inu.

Kanibalismus fadi ¢lovéka do kategorie jidla, tim znemoznuje se distancovat
od toho, co je konzumovéano, a vyvolava etické znepokojeni.’*®> Piedstavuje akt
spolecenské transgrese, vzbuzujici znepokojeni a porusujici jedno ze zakladnich,
Siroce uzndvanych pravidel, poruSovanych pouze v extrémnich situacich nebo
v ramci jinych kultur, které nejsou do t€ nasi zaClenény. Zpochybnuje nadiazenost
Clovéka zbytku svéta, tim, Ze 1 jeho fadi mezi moznou potravu. Identifikovat
muizeme dobrovolné kanibaly (Hannibal Lecter, G. J. Hobbs), kanibaly z donuceni
(Will Graham, Abel Gideon) nebo nevédomosti (Alana, Jack, a dal$i Hannibalovi
hosté), a pak ty, jeZ se masu vyhybaji Gpln¢ (Bedelia Du Maurier, Bella Crawford,
Freddie Lounds, néasledkem zranéni 1 Frederick Chilton). Kromé toho, Ze
pfedstavuje akt spolecenské transgrese, porusujici jedno ze zékladnich pravidel
platicich ve vétsing spole¢nosti,>® je tém&F nevyhnutelné& spojeny s jinou transgresi,
a to vrazdou. Navic jde o excesivni konzumaci: misto toho, aby si stravnik zvolil

dostupné cesty ziskavani zvifectho masa nebo ho vynechal, zabiji jin¢ho ¢lovéka,

z n€hoZ zejména v Hannibalové piipad¢ pouzivad velmi malou ¢ast.

395 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 611-612.
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Hobbs a Lecter ztélesnuji dva rozdilné pfistupy ke kanibalismu, kazdy
s vlastnimi pravidly. Garret Jacob Hobbs, vrah tmavovlasych divek z prvni epizody,
jemuz Hannibal zavold a varuje jej pied policii, jelikoz chce veédét, jak se Will
zachova na misté Cinu, predstavuje sobéstacnou, udrzitelnou formu konzumace.
Schwegler-Castafier jej ptipodobnuje k trendu paleo diet, postavenych na myslence
vyhybani se masové produkovanému jidlu a navratu k tradiénim, domnéle
piirozengjSim zplsobiim stravovani, pfi nichZz ma stravnik dohled na cely proces
vzniku jidla, zatimco v potravinovém pramyslu je jeho zdrojim vzdalen, a
zpracovani se stava nepiehledné. Tento zdanlivé alternativni zpisob stravovani se
ovSem vlivem naristu na popularité¢ stal mainstreamovou zalezitosti, ¢imz se
zaclenil do masové produkce, jelikoz primysl zacal pokryvat i tuto oblast trhu.
V epizod¢ s01e01 Hobbs vysvétluje dcefi Abigail sviij postoj lovu: vSe musi byt
zpracovano, tim je kofist ucténa, pokud byt’ jen ¢ast pfijde nazmar, byla by to prosta
vrazda. Proto také svou obét’ Elise zastyld zpét do jeji postele, kde ji najdou Will a
Jack — kvili jeji nemoci by nemohl zpracovat vse, a tim ji uctit.**’ Napliuje tim
myslenky sméru ,,compassionate carnivore* (soucitny masozravec), kdy ji jen to
zvite, které sdm ulovi, tudiz je v kontaktu se zdrojem masa. Hobbs tak vystupuje
z konzumni spolecnosti, co se potravinového prumyslu tyce, nebo alespoil co se
ty¢e masa, a nachazi se na okraji spole¢nosti nejen kvtli kriminalnimu jednani, ale i
traveni ¢asu v piirodg, kde lovi.**® Klicem k volbé obéti je jejich podobnost dceii
Abigail, sjejimz blizicim se odchodem zdomova se nedokdZe vyrovnat.
Alternativni zptsob stravovani a komplexni osobni filozofie jej tak vyclenuji ze

spolecnosti, a stavi ho na jeji okraj jako outsidera.

Hannibal se ke kanibalismu uchyluje vlivem smrti sestry Mishy v détstvi.
V tomto piipad¢ pro ng predstavuje zpiisob, jak si n€koho uchovat nablizku nebo
mu odpustit tim, ze ho pozie, coz je také divod, pro chce Willa zabit ve tieti sérii
(s03e06). Druhy divod se pak tykd lidi, které vyhodnoti jako neslu$né, a

prostiednictvim vrazdy, posmrtné promény a vateni je transformuje v néco lepsiho,

397 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 614-615.
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zaroven je tim pokofuje a dava najevo svou nadiazenost. Jeho zpisob stravovani je
excesivni, pozivacny, a motivovany pozitkem, ne pouze snahou naplnit zékladni
potieby, jako u G. J. Hobbse. Na rozdil od Hobbse nezpracovava celé téla, nybrz si
znich bere jen Cast, napfiklad jen jeden organ nebo koncetinu, coz piedstavuje
znatné plytvani. Zatimco Hobbs zpracovava celd téla i do praktickych predméta
domaciho uzitku, jako napiiklad lepidla, polstait, nebo nozi,** Hannibal zbytky t&l
proménuje v esteticky objekt. Podobné¢ pouziva i jidlo jako dekoraci jidelniho stolu,
¢imz ho zbavuje role nutricniho prvku, a okdzale spotfebovava vétsi mnozstvi jidla,
nez skutecné potiebuje, a komunikuje tak svou ekonomickou silu. Ze stravovacich
navykll postav se tudiz daji odecist jejich osobni hodnoty, které uplatiiuji i na
ostatni prvky svého Zivota. Konzumni rozhodnuti tak ¢ini na zéklad¢ svych

osobnich pravidel.*%

Volba formy konzumace na zékladé moralky se v seridlu zminuje vicekrat, a
to konkrétné ve spojeni s masem — ne s jinym jidlem, ani s kulturou. Hannibal
uvadi, Ze zaméstnava etického feznika, jelikoZ nesnasi utrpeni (s ohledem na jiné
jinotaje pronesené¢ u jidelniho stolu je onim feznikem pravdépodobné on sam,
s01e05), a opakovan¢ odsuzuje poruseni spolecenskych mravi, tudiz navenek
pusobi dojmem cloveéka se silnymi zdsadami tykajicimi se vhodného zptsobu
chovani. Vrazdéni jim v jeho ocich neodporuje, naopak: odivodnuje ho skrze
moralku, kdyZz zbavuje spolecnost hrubianti. Hobbstv pfistup, kdy musi byt
zpracovano celé télo, a tim ucténo, jinak je to pouze vrazda, se rovnéZ zaklada na
jeho ptesvédceni o tom, co je spravné jednani, a kde lezi hranice etiky v konzumaci.
V epizodé s02ell Hannibal a Will konzumuji strnady, chranéné ptaky, jejichz
zpusob pfipravy je oznaCovan za kruty. Opét je tak zkoumana otdzka etické
konzumace, a zejména ilustrovano, jak ji chapou postavy. Hannibal fikd, Ze neciti
vinu pii jezeni ¢ehokoliv, a pravdépodobné se snazi Willa upozornit na dvojity
standard, ktery uplatiiuje konzumaci jidla spojovaného s krutosti, a zaroven

ptetrvavajicim odporem ke kanibalismu. V seridlu se objevuji tii vegetaridni, a to

399 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 615.
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Freddie Lounds, Bedelia du Maurier, a Bella Crawford (Ctvrtym se ze zdravotnich
diivodu stava Frederick Chilton). VSechny zminuji krutost jako diivod pro odmitnuti
servirovaného jidla u Hannibalova stolu. V této fazi ptibéhu nikdo netusi, Ze je
Hannibal kanibalem, a domnivaji se, ze serviruje zvifeci maso, s vyjimkou Bedelie
ve tteti sérii. Freddie tikd, Ze by byla skoda kazit dobry salat masem (s01e09), Belle
vadi krutost, spojena s produkci masa (s01e05), Bedelia uvadi, Ze se snazi nejist
néco, co mélo centralni nervovou soustavu (s03e01), divodem je tak snaha nejist
nic zivého kvili empatii,*”! v Bedeliiné piipadé pak spole¢né s védomim, odkud
servirované maso pochazi. Empatie je dal$im opakovanym tématem, nebot’ prave
diky ni se Will vcituje do pachateli a pomaha tak policejnimu vysetfovani.
Polemika o etické obhajitelnosti ne¢kterych druhti konzumace se v Hannibalovi

prabézné opakuje, a to prostfednictvim metafory vazané na doslovnou konzumaci

jidla, tyka se vSak i Willova dilematu nad potlacovanou fascinaci nasilim.

V epizod¢ s01e07 Hannibal zahajuje hostinu prohldsenim, Ze nic z ni neni
vegetarianské. Dochazi tak k poukdzani na odliSnost, kdy konzumace masa
pfedstavuje samoziejmy zplisob stravovani, zatimco jeho odmitnuti neocekdvanou
odchylku. S ohledem na intertextudlni povédomi o Hannibalovi, vychazejicimu
z vSeobecné znamosti Harrisovych knih a jejich dfivéjsSich adaptaci, neni pro divaka
kanibalismus piekvapivy. V seridlu se objevuje hned v prvni epizod¢ ve spojeni
s G. J. Hobbsem, zde a také v prib¢hu prvni série se vSak jednd o naznaceni skrz
stfih, nepopiratelné potvrzeni, Ze Hannibalem pouZzivané maso ma lidsky ptivod, se
nachazi az v epizod¢ s02e02, kdy misto organt ¢i kusu masa pfipravuje celou
lidskou konéetinu. “°2 Ze spojeni scén pojednavajicich o chybé&jicich &astech
nalezenych tél a zabérti na vafticiho nebo veceticitho Hannibala, a z jeho naraZzek na
ptivod masa*®® vyvstiva dramatick4 ironie, kdy divék disponuje vicero informacemi

nez postavy v piibéhu, a nékteré udalosti nebo prvky tak chape ve vét§im rozsahu.

401 FUCHS a PHILLIPS, “It’s Only Cannibalism If We’re Equals”, s. 614-629.
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Divék tudiz od prvni chvile piredpoklada, ze Hannibal ji lidi, a spolecné s nim i nic
netusici hosté u jeho stolu, miize si vSak zaroven uvédomit, ze jidlo diky stylizaci
plsobi piitazlivé, a on by se tak stejné jako Hannibalovi hosté nechal o3alit.***
Pravdépodobnym  efektem  sledovani  téchto scén  bude  nepohodli
zpusobené védomim o pivodu konzumovaného masa, o némz strdvnici nemaji
tuSeni. Lidsky piivod masa sice neni dlouho explicitné a nevyvratitelné potvrzeny,
ale nejistota o puvodu zpusobuje, ze divak uciti nepiijemné pocity pii sledovani
jakéhokoliv jidla, jez Hannibal serviruje. Tato nediivéra se projevuje 1 mezi
postavami v druhé sérii: Jack a Will rad¢ji pfi pozvani k Hannibalovi pfinasi rybu
(s02e08), a kdyz ve snaze ziskat proti Hannibalovi diikazy berou vzorek pohosténi
z jeho spolecenského vecirku, ptedpokladaji v ném obsah lidského masa a s nechuti
sleduji, kterak ho ostatni hosté jedi (s02e06). Konzumovat zvifeci maso je pfitom
brano jako pfirozené a ptijatelné, jde o jiny zivo¢isny druh, tudiz se od n¢j mizeme
distancovat, a neviditelnost jeho zpracovani v potravinovém pramyslu nam
umoziuje ignorovat zplsob jeho ziskavani. Od Hannibalovych obéti se distancovat
nemiZzeme, nebot’ jde o ndhodné lidi, ktefi porusili pravidla chovani bez znalosti
nasledktl, a akt ziskdvani masa je Casto zobrazen. Zatimco ze zpusobu, jakym je
explicitné zobrazeno vegetarianstvi, tedy jako odchylka, jiz host komplikuje
hostiteli situaci a naznacuje mravni nadfazenost své volby, miize pusobit jako
kritika vi¢i bezmasému zpiisobu stravovani, dlouhodobé podprahové asociovani
pohledu na maso s pocitem nepohodli ¢i znechuceni, spole¢né s upozornénim na
nezndmy puvod masa, jimz se sami stravujeme, funguje spiSe jako argument pro
vegetarianstvi. Apeluje totiz na obavy o ptuvodu jidla, jez se stal netransparentnim,
pfitom jde o néco, co se dostava do naSich tél. Vznika tak strach z kontaminace téla
a poruseni mordlnich zésad spojenych s konzumaci.*% Prostfednictvim motivu
kanibalismu a vahy nad tim, které maso je ptijatelné, dochazi ke zkouméani otdzky
konzumniho chovani a piehodnoceni vzorci povazovanych ve spoleCnosti za
ptirozené. Maso jako soucast jidelnicku je pro postavy ptirozené, dokud to

nezpochybni Hannibal pouzivanim lidského masa a argumentem o vymyceni

403 EUCHS a PHILLIPS, “It’s Only Cannibalism If We’re Equals”, s. 614-629.
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hrubého chovani, a poukazanim, ze od krutosti ke zvifatim se dokazeme
distancovat, od lidi ne, coz nejvyraznégji artikuluje ptiklad se strnady. Ponoukd tak
nejen k zamysleni se nad konzumnimi rozhodnutimi branymi za samoziejma, ale 1
nad etickymi a moralnimi hodnotami, s nimiz je koname. Doslovna konzumace je
tak spojend s osobnimi hodnotami ¢lovéka. V obrazné konzumaci uméni potom
adresuje na spole¢enskou rovinu, kdyz diky svému habitu, tedy dovednosti se
samoziejmosti konzumovat vysokou kulturu, unikd Hannibal podezieni ze zloCind,
a poukazuje na roli, jakou konzumni chovani clovéka ovliviiuje to, jak bude vniman

okolim.

Zpisob konzumace se odviji od spolecenského postaveni konzumenta.
Dle Pierra Bourdieu vysoka ttida ji pomalu a bez projevu pozitku, coz poukazuje na
schopnost zdrzenlivosti, preferovdna je kvalita nad kvantitou, a klade se diiraz na
estetickou stranku. Schopnost jidla nasytit je upozadéna na ukor stylizace a vizualni
prezentace.** Panuji zde podobna kritéria jako u narokti na vysokou kulturu, jeZ ma

byt rovn&z vnimana bezzdjmové 407

a prevazuje diraz na esteticnost nad
prakti¢nosti. *®® Tomu odpovida zptisob, jakym Hannibal serviruje — peclivé
aranZovani, vzacnost ingredienci, komplikovanost recepti, absence opakovani
stejnych jidel, a malé porce, jez predstavuji spiSe zdroj smyslovych pozitkl. Nejen,
Ze ma Casové a finanéni moZznosti, jeZ mu to dovoluji, napliiuje tim 1 ramec okéazalé

spotfeby. Neprakti¢nost takového stravovani naznacuje, Ze stravnik nepotfebuje

vydatna jidla, a ji spiSe pro pozitek neZ nasyceni.

Prostfednictvim svého spotfebniho chovani a konzumace, doslovné 1
kulturni, Hannibal tvofi a upeviuje svou spoleCenskou image, tedy vnéjSi podobu
sebe sama, jak ho vnima okoli. Tato peclivé konstruovana persona, nazyvana
v serialu ,,lidskym oblekem® (,person suit*, s01e06)*?, je spoletensky piijatelnou

roli, kterou vétSinu Casu zaujima, a skryva pod ni své skutecné ja. Prezentuje se

406 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 618.
407 SAFR, Zivotni styl a socidlni tfidy, s. 38.

408 ZAHRADKA, Vlysoké versus populdrni uméni, s. 92-93.

409 BAINBRIDGE, Making a Meal of the Law, s. 603.
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pfitom takovym zptisobem, aby mohl voln¢ pachat sériové vrazdy a byt kanibalem,
aniz by ho n¢kdo zacal podeziivat. Snaha nebyt pfistizen pti vrazdéni a nezanechat
po sobé¢ stopy je tak jen malou soucasti Hannibalova kryti. Navenek se prezentuje
jako distingovany znalec kultury, Gspésny lékar, a velmi zasadovy Cloveék znaly
etikety, pficemz az do konce druhé sezény, kdy se sdm prozrazuje, témét nikdo
nepodezird, ze nejde o jeho skute¢nou a kompletni osobni identitu. Vyjimku tvofi
jen Bedelia jakozto jeho psychiatr, a Will, uvédomujici si, ze ho Hannibal
zmanipuloval a obvinil z vlastnich zloCind. VétSina z vyjmenovanych rysii je
ziejmé pravdiva, soud¢ dle scén, kdy Hannibal o samot¢ kresli, posloucha klasickou
hudbu, vafi a ji, a tak nema v tuto chvili divod predstirat pted ostatnimi, snad jen
pted divdkem. Dutvod, pro¢ se s nimi navenek asociuje, je ten, ze mu poskytuji
byl historicky ustanoven coby zadouci, vybrany, a hodny néapodoby. Ze
spolecenského postaveni, a vkusu, jez projevuje prosttednictvim konzumace, jsou
vyvozovany moralni hodnoty, které jsou mu pficitiny, *'° a které také sam
opakovan¢ zdaraznuje. Diky tomu na né&j nepadd podezieni, jelikoz je pro ostatni
postavy nemyslitelné, Ze by n¢kdo jeho postaveni, chovani, uznéni, a zdsad pachal
vySetfované vrazdy, proto dlouho nepfipada v vahu a déle volné piisobi. Spojeni
Hannibala s vysokou kulturou tak vede u postav, a potencidln¢ i u divaku,
k pfehodnoceni vnimani lidi jako moralné¢ nadfazenych na zakladé charakteru jejich
spolecenského postaveni €1 vkusu, a zpochybnéni spoleenského systému, ktery
umoziuje skryvat kriminélni jednéni. Paklize fiktivni sériovi vrazi odréazi tizkosti
dané doby, Hannibal Lecter odrdZzi strach z vkladani autorit do nespravného

¢loveka, a obavy, Ze ten, kdo ma rozpoznat zlo, je sam $patny.*!!

Vnéjsi sebeprezentace ovliviiuje 1 Hannibalovu roli jakozto ustfedniho
antagonisty: ,,(misto) vraha v hokejové masce nebo schovavajiciho se v kiovi je to

gentlemansky dandy, ktery vidi vasSe snézeni jako vhodnou odpoved na vase

410 SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 616-617.
411 BAINBRIDGE, Making a Meal of the Law, s. 603.
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chovani“*'?. Hannibal neni outsider tito¢ici v noci, po jehoz poraZeni by byl znovu
nastolen spoledensky fad a upevnén status quo,*!® jakym je napiiklad Francis
Dolarhyde, misto toho stoji na vysokém stupni spoleCenské hierarchie, lidé k nému
vzhlizi, zatimco on tajn¢ porusuje zékladni spoleCenska pravidla, a k jejich
poruSovani vede nevédomky 1 ostatni. Jeho zadrzeni nevede k vSeobecné ulevé a
pocitu bezpeci, misto toho za sebou zanechdva zrazené se citici postavy, které
pocituji znechuceni nad faktem, ze pod jeho dozorem jedli lidské maso (napiiklad
Alana Bloom, Frederick Chilton). Skryvani své podstaty za pro okoli pfijatelny obal
mu umoznilo vstoupit do a existovat ve spole¢nosti, manipulovat s policejnim
vySetfovanim, a unikat odhaleni. Ve tieti sérii se navic stava poradcem FBI pfi
stthani Dolarhydea, tudiZ ani jako odhaleny sériovy vrah neztraci Gplné sviyj status,

a pomaha dohliZet na spoledensky fad, ktery dfive porusoval,*!*

pricemz situaci
znovu ovlivituje ve svilj prospéch a unika na svobodu, zpét mezi vetejnost. Znalost
zéddouciho zptusobu konzumace, at’ uz jidla nebo uméni, mu tudiz pfinesla
spoleCensky status, ackoliv soucasti této konzumace bylo porusovani spole¢enského
fadu: v pfipadé jidla kanibalismu skryt¢ho dovednosti vafeni, u uméni pak

vyhledavani a vykonavani nasilnych motiva.

Hannibal pasuje sam sebe do role dozorce na spoledensky poradek,*!”
ackoliv je sam pachanim vrazd jeho naruSitelem. Chovani, které vyhodnoti jako
neslusné dle motta ,,eat the rude*, tresta vrazdou a transformaci téla, ¢imz se snazi
spole¢nost zbavit téch, kdo poruSuji mravy. Zde je vhodné zvazit, co jsou tyto
mravni zasady, na nichZ Ipi. Nemyslim si totiZ, Ze by si vynucoval chovani dle
pravidel spolecenské etikety ve formé nepsanych, za to striktnich pravidel chovani
ve vyS$$i spolecnosti (naptiklad tykajiciho se pouzivani spravného piiboru), a misto
toho se zaméfuje vice na dodrZzovani respektu k jinym lidem, Cestnost, a
ohleduplnost. Marissu Schur zabiji, jelikoZ byla hrubd ke své matce, Andrew

Caldwell oso¢il Hannibala ze lhani, méstsky radni proménény ve strom

412 pieklad autorky prace. SCHWEGLER-CASTANER, The Art of Tasting Corpses, s. 618.
413 BAINBRIDGE, Making a Meal of the Law, s. 604.

412 BAINBRIDGE, Making a Meal of the Law, s. 606-607.

415 BAINBRIDGE, Making a Meal of the Law, s. 605-606.
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nerespektoval zivotni prostfedi, Rinaldo Pazzi se nechal uplatit, profesor Sogliato se
snazil Hannibala vefejné znemoznit zpochybnénim jeho kvalifikace. Timto se
samoziejm¢ nepokousim Hannibala obhajovat, ale tvofim obecny nakres jeho
motivace, abych se dobrala toho, zda Hannibal vyzaduje od Siroké vefejnosti
napodobu chovani piipisovaného vyssi tfid€, nebo zda jde spiSe o principy zékladni
sluSnosti, existujici mimo rozliSeni nizké a vysoké kultury. Mnoho Hannibalovych
davodt vrazdit ma posunout situaci v jeho prospéch, jako napiiklad vrazda soudce
vedouci k osvobozeni Willa (s02e03), ¢iny motivované neslusnosti obéti si vSak
vysvétluji druhym z uvedenych divoda. Nedochazi tak k predestirani Hannibalova
spolecenského postaveni, vkusu, a konzumace jakozto vzoru hodného nasledovani.
Sam Hannibal se stavi nad své obéti, prohlasuje, Ze kanibalismus je to jen, kdyby si
byl s konzumovanym ¢lovékem roven (s03e01). Hrubé chovani zavrazdénych je
pritom piecinem, kdezto Hannibalovo vrazdéni neni, tedy alespon v jeho vlastnich
o¢ich, neaplikuje tak stejné meéfitko na vSechny, a stavi se do role soudce i
vykonavatele trestu.*!® Jeho nadfazenost nad ostatni je tudiz individualni zaleZitosti,
a ne otazkou jeho spolecenského postaveni, a ke Clenim vyssi tfidu pfistupuje

stejné, jako k lidem, ktefi do ni nespadaji.

4.4 Shrnuti

V kapitole 4.1 jsem vybrala n€kolik prvki, zvolenych pro jejich vyrazny podil
na podob¢ serialu a jejich Casté diskutovanosti v souvislosti s nim, a podrobila jsem
je analyze, abych je nasledné rozebrala dle tradi¢nich kritérii pro déleni nizké a

vysoké kultury, shrnutych v kapitole 3.3.

V piipad€ Zanru jsem nastinila pfitomnost Zanrovych konvenci kriminalniho
dramatu, thrilleru, horroru a melodramatu a podlozila je ptiklady jejich uziti,
zéaroven jsem upozornila na ¢etné poruseni konvenci téchto zanri. Hannibal tudiz
micha vicero ZanrQ, a navic s nimi pracuje kreativnim zpiisobem, ktery vykladam

jako uziti daného zanru pro narativni a estetické potieby dila. Ackoliv je zminénym

416 BAINBRIDGE, Making a Meal of the Law, s. 605-608.
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zanrum Casto pfiCitdn nizky kulturni status, jak popisuje napiiklad zminovana
teoreticka Carol Clover, nejsou zde uzivany schematicky. Pokud tak diskutujeme o
Hannibalovi ve vztahu k nizké a vysoké kultuie, povazuji za vhodné konstatovat, ze
dle ptitomnych zanrt by byl spojovan s nizkou kulturou, ale neni to jednoznacné
zafazeni, protoZe neni splnén rys uzivani hotovych formuli bez dalSiho tviiréiho

vkladu.

U uvazovani o nasili vyvstava hned n¢kolik komplikaci. Je t€zké stanovit
miru nasilnosti, liSit se bude jak na spolecenské, tak i na individudlni Grovni, také
spatfuji nutnost rozliSovat nasili svévolné, pachané nasilnikem na obé¢ti, a explicitni
vyjevy spojené s Iékarskou praxi a lidskou anatomii. Efekt mlze byt podobny,
odlisny zamér vSak dle mého nézoru pozménuje kontext naseho vnimani. Nakonec
se neda fici, Ze by bylo nasili prvkem nizké kultury: da se tak vyloZit ptes kritérium
hotového efektu, jenze se vyskytuje 1 v dilech vysoké kultury, a tak samo o sobé
neni primarnim kritériem, a proto jsem se rozhodla pfemyslet o ném v ohledu na
jeho uzivani v daném dile. Estetizované nasili je v Hannibalovi velmi casté,
vyjimecné se vSak objevuji 1 scény bez stylizace, kromé& Iékatskych zakroki jde i o
¢iny vychdazejici z dramatické akce, motivované snahou nékoho zastavit v dalSim
jednani. Estetizace, provadéna vrahem a stylem seridlu, je zejména statickd a
umoziuje prohlédnuti si, tyto scény naopak akcentuji dramatické déni, napéti, a
emoce. V rdmci estetizovaného nasili je kombinovan efekt krasy a désu, usnadnujici
sledovani, a jak argumentuji, pfiblizujici divakim Willovu proménu, nebot
v prubéhu seridlu pfijimé a realizuje svou vlastni zalibu v pachéani nésili, méni se
tim jeho vnimani. Kromé& roviny stylu nasili funguje 1 na roviné€ narativni a
charakterizujici, a ma trvajici efekt v podob¢ emociondlniho, az traumatického

vlivu na obét’, tudiz ho nelze povazovat za prvoplanové.

Uméni je zastoupeno v mizanscéné, dialogu, intertextudlnimi odkazy,
v podobé predstaveni, nese 1 narativni a charakterizujici vyznam. Zminéna jsou
konkrétni uméleckd dila, jejichz znalost miize divakovi poskytnout dodate¢né
interpretacni vyznamy. Nejvice je s uménim asociovan Hannibal, ktery se jim
obklopuje a vystupuje coby znalec, a to zejména d¢l vysoké kultury. Diky kulturni
kompetenci ovliviiuje své vefejné vnimani, a unika tak podezieni ze spachani vrazd,
nebot’ je pro okoli tézko uvéfitelné, Zze by né€kdo jako on byl sériovym vrahem.
Umeéni tudiz nese vicero roli nez tu estetickou, a pfitomnost pfevazné dél fazenych

118



do vysoké kultury je motivovan spolecenskym rozmérem jejich pisobeni,
vyuzivanym Hannibalem. Pfitom je vSak pevné spjato s nasilim, at’ uz stylizaci
vrazd, nebo zachazenim s tableau jako s uméleckym dilem, vytvofenym vrahem

coby autorem s osobnim tviir¢im stylem.

Autorstvi Hannibala je pfic¢itano zejména showrunnerovi Bryanu Fullerovi.
Piestoze jde o dilo masového média, zdiraznénim showrunnera u televizniho
obsahu, podobn¢ jako akcentaci reziséra u autorského filmu, je identifikovan jeden
hlavni tvirce, jehoz vize se domnéle realizuje. U quality tv a auterské teorie ve
filmu je tak pomoci individualniho autora zdiiraznén vys$si umélecky status dila, na
ukor jinych dél daného média. Pti klasifikaci Hannibala reflektuji ptistupy Dwighta
Macdonalda, Richarda A. Petersona, a Susan Sontag. Konstatuji, Ze u Macdonalda
by spadal do midcultu, v ramci Petersonovy teorie vSezroutstvi cili na vSezravé
publikum, a v nékterych rovinach jej lze spojit s pojmem camp. Uplnému pojeti
vSak zabranuje mnozstvi emocniho prozivani a zajmové zainteresovanosti, jez se u

Hannibala odehréva, postihuje vSak teatrdlnost a odhlédnuti od moralnosti.

Pii v€novani se postavam jsem zuzitkovala ekonomicky, socidlni a kulturni
kapital Pierra Bourdieu, a kdyZ to bylo mozné, spojila jsem konkrétni postavy
snizkou a vysokou kulturou. Stou nizkou spojuji Freddie Lounds jakozto
opovrhovanou bulvarni novinarku, G. J. Hobbse rovnéZz jako outsidera piimo
kontrastovaného vic¢i Hannibalovi, Francise Dolarhydea, jehoz zdjem v uméni je
velmi omezeny, a Willa Grahama. Will je specifickym piikladem, jelikoz ma
potencial mit vétsi mnozstvi socialniho kapitalu, ale nevyuziva toho, a a¢ disponuje
kulturnim kapitalem téméf srovnatelnym s Hannibalovym, nevénuje se mu. To se
meéni pouze, kdyZz se pokousi Hannibala pfesvédcCit, Ze pfistupuje na jeho zivotni
styl, za Willovym rozhodnutim vSak stoji ne pfijeti snahy o zisk co nejvyssiho
kapitalu jakoZto legitimni priority, nybrz plan na Hannibalovo usvédceni a
uvéznéni. Podobny pléan pouzije dokonce dvakrat, a kdyz nevyjde, vraci se zpét ke
svému individualistickému zplisobu ziti. Mnohdy neni dostupny dostatek informaci,
aby bylo mozné postavy jasn¢ zaradit, coz znemoznuje spojovani hodnot
ekonomického, socidlniho a kulturniho kapitdlu. Podobna obtiz se objevuje 1 u
postav asociovanych s vysokou kulturou a tfidou. Sourozenci Vergerovi disponuji
zejména ekonomickym kapitdlem, Bedelia du Maurier je zamérné prili$ necitelna, a
diky absenci zobrazeni kulturniho kapitalu ostatnich si ho ve vysledku spojujeme
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hlavné s Hannibalem, ktery tak ptsobi jako kulturné¢ nejkompetentnéjsi. Alana

Bloom pak podobné jako Will prochazi proménou, u ni je vSak jednosmérna.

Konzumaci popisuji v doslovné i abstraktni rovin€. Jeji proces ma moc
povySovat v néco lepsiho, pokud je provadén Hannibalem: néstrojem je mu
posmrtna stylizace provinilce, a jeho uvatreni a snézeni. Stavi se do vysadni pozice,
zniz dohlizi na dodrzovani etického chovéni, neshledavam vsak, ze by byl
nadfazenym na zakladé¢ svého spolecenského postaveni. Mnozstvi, v jakém
konzumuje, a to at’ uz jidlo, spotfebni zbozi, nebo uméni, je excesivni, pozitkaisky a
okazaly, a projevuje zalibu ve vzacnych vécech. Konzumace se pak tyka i vnimani
stylizovaného nésili, kde spole¢enska reakce ukazuje, ze vlastnosti dila, pokud je
touto vlastnosti 1 pfitomnost obéti, znemoziuji, aby byl artefakt pfijat jako
umeélecké dilo. Je tomu tak alesponi u $irsi spole¢nosti, sam Hannibal v nich ovSem
umeéni spatiuje. Nakonec jsem reflektovala interpretaci kanibalismu coby kritiky
konzumni kultury, abych ukazala, jak seridl prostfednictvim jidla a osobnich zasad
a preferenci s nim spojenych zpochybiiuje samoziejmost, s niz jsou nékteré zpiisoby
konzumace piijimany. Povédomi o Zaddoucim zpisobu konzumovani dle Pierra
Bourdieu rovnéz spadd pod nizkou a vysokou kulturu, a Hannibalova zb¢hlost
predstavuje soucast jeho schopnosti unikat podezieni diky wvnéjs$i image. Ve
vysledku z tohoto zpochybnéni vyplyva, Ze soudy ovlivnéné ptitomnosti vysokeé

kultury mohou byt zavadéjici.
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Z7.avér

V této magisterské praci jsem se vénovala analyze seridlu Hannibal za
pouziti teorie nizké a vysoké kultury, a to jak v estetickém piistupu zkoumajicim
vlastnosti dila, tak i v sociologickém piistupu zkoumajicim kontext spole¢enského
piistupu k dilim. Cilem prace bylo analyzovat vyskyt, plisobeni a zptisob nakladani

s koncepty nizké a vysoké kultury.

Abych zjistila, jak dany seridl tyto koncepty pojal, stanovila jsem si
konkrétni prvky, které jsou v teoretickém shrnuti vyrazné reflektovany a také jsou
zde jasné spojovany s nizkou ¢i vysokou kulturou. K zdnru jsem tak pfistupovala
s ohledem na schemati¢nost, k nasili jako k moznému zdroji hotového efektu, u
umeéni jsem psala o jeho vyskytu v seridlu a zajimala jsem se, jakd umélecka dila
serial zobrazuje a s kym je spojuje, autorstvi je pak spojeno s poctem autord jakozto
kritériem pro déleni nizkého a vysokého umeéni. Nésledné¢ jsem vychdzela
z mySlenek Pierra Bourdieu o ekonomickém, socidlnim, a kulturnim kapitalu, a
vztahla je na postavy fikéniho svéta, rovnéz jsem se vénovala tomu, jak ptsobi
postavy s ohledem na mnozZstvi kapitall, jimZ disponuji, a zda je kladena souvislost
mezi jednotlivé druhy kapitalli. Nakonec jsem vyclenila kapitolu o konzumaci a
nékolika pfistupech, z nichz ji Ize v Hannibalovi zkoumat, a to jako transformujici
proces, okéazalou spotiebu a zahalku, jiz postavy komunikuji svijj status, blize jsem
analyzovala konzumaci estetizovaného nasili, s nimz seridl tolik pracuje, a nakonec
jsem reflektovala vyklad konzumnich rozhodnuti jako odraz hodnot dané postavy, a

kanibalismu jako metafory konzumni kultury.

Dospéla jsem ke konstatovani, Zze Hannibal s koncepty nizké a vysoké
kultury pracuje, neptedklada je vSak zptisobem popsanym u Matthewa Arnolda ¢i
Clementa Greenberga, nybrz dochazi k jejich kombinaci a stfetu, a to zpiisobem,
ktery vytvafi vyznamy odrdZzené v audiovizudlni 1 narativni strance a také
v charakterizaci postav. Jsou tak hojn¢ pouzivany a té€zi se zjejich existence,
zarovenl dochéazi k popirani jakékoliv obecné platnosti, a serial je podfizuje svym
potiebam. Kombinuje se vicero zanrl a jejich uziti podléhd narativnim zamérim

v daném tuseku seridlu, naptiklad policejni procedural svou epizodi¢nosti uvadi do
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fikéniho svéta seridlu, a nasledné ustupuje akcentaci thrilleru sledujiciho vyostifené
vztahy mezi Ustfednimi postavami a jejich eskalaci. Melodrama je pak spojeno
rovnéz se vztahy mezi postavami, a se stylovym excesem, zatimco horor ptisobi ve
vztahu k monstrozité, zejména t¢ Hannibaloveé, ve tfeti sérii pak plsobi goticky
horor, co se lokaci, postav, a motivll tyc¢e. Uméni je zastoupeno v riiznych formach,
obrazy, hudbou, intertextudlnimi odkazy a citaci konkrétnich dél, a zdrojem jejich
pritomnosti je Hannibalova zéliba v nich, tu vSak uplatiiuje 1 pti vrazdach, a nasili je
estetizovano kombinaci efektu krasy a désu. Postavy nejsou jasné€ spojitelné
s jednou kulturou kvtli zaml¢ovani informaci, jez by to umoznily, coz povazuji za

Zamer.

Neshledala jsem kladeni pifimé uméry ekonomického, socidlniho a
kulturniho kapitalu u postav v tom smyslu, Ze by byly vzdy jasné Citelné a souvislé,
napfiklad u Willa Grahama, Alany Bloom ¢i Bedelie du Maurier nékteré informace
jednoduse nezname a nevyvodime. Socidlni kapitdl umoziuje Vergerovym ¢i
Hannibalu Lecterovi unikat podezieni a potrestani za nezakonné chovéni, jeho
velka mira vSak neni pfimo spojena s disponovanim kulturnim kapitalem, protoze
tyto informace opét chybi, nebo miize kulturni kapital mit i postava, u niz ten
socialni neni akcentovan, jako tieba Will Graham. V disledku tak nedochazi
k ustanoveni vzorce o spolecenské tfid¢ a vlastnéném kapitalu, naopak zde spatiuji
upozornéni, jak zradny takovy predpoklad miZze byt, nebot’ kulturni kompetence a
spolecenské uznani umoZzni Hannibalovi dal pachat vrazdy, zatimco vrazi bez

takového zazemi jsou dopadeni mnohem rychleji.

Vroviné serialu coby dila je zdlraznovan individudlni tviréi dozor
showrunnera Bryana Fullera jakoZzto autora, ¢imZ dochazi k naplnéni kritéria
individudlniho tvirce ztélesnujiciho zaruku naplnéni jednotné tvircéi vize, spojené
s vysokou kulturou. Tento bod tak u Hannibala vnimdm naopak jako vyjimecny
pfipad nekritického pfistupu ke konceptim nizké a vysoké kultury, na druhou
stranu je nutné podotknout, ze jde o typicky rys quality TV, do nizZ Hannibal spada,
a tak jej nelze vykladat Cisté jako snahu tvirct pozitivné ovlivnit vnimani seridlu

asociaci s vysokou kulturou.

Na zéklad¢ nalezii z kapitoly o postavach (4.2) jsem doSla k zavéru, ze

proces transformace konany prostfednictvim konzumace funguje jako povySeni
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néeho nizkého, a provadi ho Hannibal dle svych vlastnich zdsad. Okazalou
spottebou a zahalkou pak zejména Hannibal dava najevo svou kulturni kompetenci,
diky niz ovliviiuje své veiejné vnimani ve sviij prospéch. Prolinani efekt krasy a
désu vykladam kromé specifického vizualniho stylu seridlu 1 jako zptisob, jak
divakovi usnadnit sledovani ndsili, a zaroven mu tim zprostfedkovat Willovu
zkusenost, nebot’ v pribéhu seridlu prochazi proménou a postupné pifiznava svou
fascinaci nasilim. Nakonec zvazuji ¢teni konzumnich rozhodnuti jednotlivych
postav v roviné jejich etickych hodnot, a kanibalismu coby metafory konzumni
kultury, coz je zjevné zejména u postav Garreta Jacoba Hobbse, upiednostiujiciho
sobéstacnost a udrzitelnost, a Hannibala, pro néjz je plytvani soucasti jeho
nadiazenosti a okézalé spotieby. Zde spatfuji jasné upozornéni, ze vné&jsi
sebeprezentace postavy, zahrnujici kulturni kompetenci a konzumaci, mize ovlivnit

vnimani spolec¢nosti, coz se v Hannibalové ptipadé ukaze byt pro jeho okoli zradné.

Zavérem této analyzy je shledani, ze se koncepty nizké a vysoké kultury
v obecném pojeti v seridlu objevuji, ale kviili jejich kombinaci a prolinani je neni
mozné jasné rozlisit, a bliz8i klasifikace zaleZi na specifickém teoretickém pfiistupu,
ktery zvolime. Potvrzuje se mi tak predpoklad o pfiliSném zjednoduSeni v ramci
takového déleni na zaklad¢ nékolika kritérii, odkryva se rovnéz i1 spoleCensky
piesah, zatizeny konotacemi zvyhodnujicimi véci souvisejici s vyssi spolecenskou
titidou. Navzdory svym omezenim mi teorie o nizké a vysoké kultuie umozZnila pfi
analyze Hannibala odkryt mnohé vyznamy. Spatfuji zde snahu seridlu vyjadfit, Ze
spojeni s nizkou a vysokou kulturou ovliviiuje, jak véci vniméame, pfitom vSak
muze byt zavadéjici, napiiklad pravé u postavy Hannibala Lectera, a proto je

vhodné si uvédomit zautomatizované piedpoklady.
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