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Anotace

Tato bakalarska prace se zaméruje na vztah humoru a védeckofantastické literatury
v rdmci pétidilné knizni série Stopariiv privodce po Galaxii od Douglase Adamse.
Cilem prace je popsat zplsoby, jakymi jsou typické prvky védeckofantastické li-
teratury ve zkoumaném dile obraceny ke komickému tcinku. Teoretické okruhy
prace priblizuji relevantni kontext sci-fi literatury a verbalni komiky. Prakticka ¢ast
se blize zabyvd mechanismem vzniku humornych situaci a autorovou jazykovou
komikou.

Abstract

This bachelor’s thesis focuses on the relationship between humour and science
fiction literature in the five-part book series The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy
by Douglas Adams. The thesis aims to provide a description of the means by which
are science fiction tropes and devices exploited for comical purposes. The theoreti-
cal part offers an overview of thematically relevant science fiction literature as well
as basic insight into selected theories of verbal humour. The analysis is concerned

with basic mechanisms behind author’s humour, both situational and verbal.
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The Guide is definitive. Reality is frequently inaccurate.

Douglas Adams, The Restaurant at the End of the Universe



Uvodem

Science fiction tvori v soucasné dobé natolik vyraznou soucast populdrni kultury,
potazmo kultury obecné, Ze jiz ddvno nelze vystacit s dfive oblibenym predpokla-
dem ohledné automatické brakovosti celého zanru. Se science fiction se jiz dokazala
zaplést cela rada kriticky cenénych tviirct, at uz v oblasti literarni, filmové ¢i dra-
matické. Kromé toho se vSak prvky sci-fi dokdzaly proplizit i do zdanlivé nesouvise-
jicich oblasti zivota. JelikoZ tato prace vznikala na pedagogické fakulté, dodejme,
ze i pedagogickd praxe si pti vyuce predmétt jako je matematika ¢i fyzika pro zvy-
Seni atraktivity probirané latky nékdy vypomaha zapojenim védeckofantastického
kontextu do feSenych tloh®. Znalost projevi science fiction tedy lze chdpat jako
znamku vSeobecného prehledu.

Predkladana bakalarska prace z Sirokého proudu védeckofantastickych dél vy-
bira k diskusi tvorbu britského humoristy Douglase Adamse, a to predevsim kvili
jeho unikatni pozici v prostfedi angloamerické science fiction. Byl totiz jednim
z méla autorq, kteri dokazali Siroce uspét s konceptem humorného pojeti jinak spise
vazné vnimaného zanru. To bylo navic umocnéno Adamsovou oblibou u obecenstva
veédeckofantastickou tvorbou jinak vcelku nezasazeného. Jeho humorny vesmirny
opus The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy (dale tézZ HGG) se postupem casu stal
de facto kulturnim artiklem. Patrné€ i ti, ktefi nejsou se sérii HGG blize seznameni,
zaznamenali ty nejzndméjsi reference na cislo 42 nebo vogonskou poezii.

Cilem tohoto textu je konkrétn€ pojmenovat zdkladni konstituenty védecko-
fantastického humoru v pripadé Adamsova dila. K tomuto dcelu vyuzivame jako
primdrni literaturu kompletni edici The Ultimate Hitchhiker’s Guide (1997). Zaby-
vame se pointami vyznamnych komedidlnich pasazi a kontextem, z néhoz tyto vy-
chazi. Z hlediska kontextu se pohybujeme prevazné v prostoru anglické a americké
science fiction, nebot neni nasim zdmérem hledat $irsi souvislost Adamsovy tvorby
s celosvétovou sci-fi, coz navic vzhledem k urcujicimu vlivu védecké fantastiky an-
gloamerické provenience povazujeme, alespon v pripadé této prace, za zbytecné.
Z dtvodu jasného vymezeni zkoumané oblasti rovnéz dodejme, Ze v nasem roz-
boru (véetné hledanych kontext) hraji prim literarni texty, prestoZe nelze popfit,
ze dnes je jiz cely zanr vysostné multimedidlni.

Co se tyce metodiky samotné préace, nejvétsi vyzvu predstavuje snaha vytvorit
prehledny systém, pomoci néhoz bychom mohli obstojné popsat kvality Adamsova
humoru. Problém tkvi predevs$im ve strukture narativu HGG - naptiklad Terry Jones,

jeden z ptivodnich ¢lentt komedidlni skupiny Monty Python, tidajné oznacil HGG za

1¢lanek o vyuziti védeckofantastickych prfbéhti ve fyzikalnich tlohach k nahlédnuti zde: https:
//sf.zcu.cz/data/2013/sf2013 03 4.pdf


https://sf.zcu.cz/data/2013/sf2013_03_4.pdf
https://sf.zcu.cz/data/2013/sf2013_03_4.pdf

horskou drahu napadt. Nejde o zcela presnou charakteristiku, nebot horska draha
se za obvyklych okolnosti drzi alespon néjakych koleji. Stopatské knihy bychom
spiSe popsali jako Adamsem ftizeny chaos. Autorovym rukopisem je fragmentar-
nost komedidlnich scén, ¢asté odvadéni pozornosti skrze rizné ironické komentare
a predev$im vSeobecnd tékavost postav i déje, kvuli ¢emuz jsou ve vysledku jed-
notlivé knihy stylové ponékud riiznorodé. K tomuto problému pristupujeme tak, ze
se snazime v ramci kontextu védeckofantastické literatury, s pomoci bézné pfriji-
manych teorii komiky, nalézt zasadni specifika ,,adamsovského“ humoru, ktera se
jako pomyslnd vlakna tdhnou vSemi dil¢imi ¢astmi série. Tato vldkna nésledné blize
rozvadime v samostatné, prakticky orientované kapitole.

Struktura prace se snazi drzet schématu predepsaného pro tento typ textd.
Téma se snazime nejprve priblizit skrze sezndmeni se samotnym autorem, jeho
Zivotem a tvorbou. Zivotopisnd kapitola oviem nechce byt pouze nutnou vyplni,
vzhledem k Adamsoveé popularité se mnohé z jeho Zivotnich zkuSenosti staly v pod-
staté soucasti stoparského kanonu, coz sam autor pozdéji reflektoval Zivotopisnou
pasazi ,,A Guide to the Guide“ pridanou do uvodu kompletniho vydani HGG. Kromé
Adamsovy biografie prikladame i kratky popis jednotlivych dila série (véetné sy-
nopsi ve formé priloh).

Kapitola vénovana science fiction nabizi shrnuti vyvojovych projevli zanru, pri-
¢emz se nechceme toliko poustét do hloubkového mapovani jeho historie, ale hle-
dame prehled nejdulezitéjsich tendenci, jejichz relevanci pro HGG se nasledné sna-
zime dokazat. Oproti obvyklému predpokladu neni totiZ stoparskd série postavena
vyhradné na parodickych sekvencich, setkdvame se i s dal$imi zptisoby vyuzivani
védeckofantastickych motivii, které mnohdy primo kopirujici vyvoj literarni sci-fi
druhé poloviny dvacatého stoleti.

Dalsi primarné teoretickou oblasti je debata nad realizaci humoru a komiky.
Kromé zdkladni roviny fungovani mechanismu humoru vénujeme zvlastni pozor-
nost komice verbalni, opét s ohledem na literarni zaméreni prace. NejdtleZitéjsim
prvkem teoretické kapitoly o humoru je pravdépodobné samotna snaha popsat za-
kladni okruhy a zptlsoby realizace literarniho komi¢na, z nichZ celkova poetika
Adamsova dila sestava. Pro uplnost je rovnéz provedena zanrova charakteristika
stoparské série skrze vyrazné paralely s jinymi zasadnimi dily humoristické tradice.

Za praktickou ¢ast prace povazujeme kapitolu ptimo cilenou na rozbor vybra-
nych aspektti Adamsova humoru. V ni se nejprve soustfedime na hlavni postavy
série a jejich konkrétni projevy v jednotlivych knihdch. Stézejni ¢ast této kapitoly,
stejné jako celé prdce, vSak predstavuje analyza textu HGG stojici na okruzich vy-
ty¢enych teoretickymi kapitolami. Kromé motivli dila si rovnéz v§imame specifik

dotvarejicich komickou rovinu knih jako jsou jazyk ¢i vypravéci postupy.



2 Douglas Adams, autor a fenomén

2.1 Zivot a vesmir Douglase Adamse

11. brezna 1952 se ve vychodoanglické Cambridge narodil manzeldm Christophe-
rovi a Janet Adamsovym syn Douglas Noél Adams. Janet Adamsova byla zdravotni
sestra, Douglastiv otec se jesté v dobé synova narozeni aktivné pripravoval na drahu
knéze, kterou vsak nikdy nenastoupil.

Kdyz bylo malému Douglasovi pét let, rodice se rozvedli. A at uz byla ptic¢inou ro-
dinn4 situace nebo jeho vrozena letora, byl spiSe samotarskym a zamlklym ditétem.
Po rozpadu manzelstvi se Janet i s détmi, Douglasem a jeho o tii roky mladsi sestrou
Susan, prestéhovala ke své matce do Brentwoodu v hrabstvi Essex. V Brentwoodu
nastoupil Douglas Adams skolni dochazku uz v rdmci pripravné tfidy v roce 1959,
pricemz Skolu po jedendcti letech tspésné dokoncil. Svou zkuSenost s touto vzdéla-
vaci instituci pozdé€ji glosoval slovy ,,They could never work out [...] whether I was
terribly clever or terribly stupid...“ (Gaiman, 2009, s. 4). Byval typicky zahloubany
vyska, diky nizZ mezi svymi vrstevniky doslova vy¢nival. Uz ve svych dvandcti letech
meéril pres 180 centimetrli, proceZ se poradné nevesel do $kolni uniformy.

Jako dité projevoval zdjem zejména o piirodni védy, vyraznéji v nich ovsem
nevynikal. Naopak zdatné rozvijel svijj talent hudebni (kytara, piano), divadelni
a zejména literarni. Mimo jiné ptispival do skolnich novin. Pravé naddni na kompo-
novani vlastnich textti pomérné zdhy zhodnotil. Roku 1970 se totiz uchazel o stu-
dium na prestizni Cambridgeské univerzité, kam byl navzdory primérnému vy-
sledku maturitnich! zkous$ek skute¢né pfijat, a to na zdkladé eseje na téma no-
vych perspektiv duchovni poezie. Na tehdejsi akademicky kolektiv kolem St. John’s
College musela tato prace udélat dojem i presto, Ze Slo spiSe o dovedné poskla-
dané odkazy na Christophera Smarta, Gererda Manleyho Hopkinse, Williama Bla-
kea a The Beatles (Webb, 2005, s. 61).

Jesté pred ndstupem na univerzitu si Douglas Adams aktivné vyzkousel Zivot
ztraceného stopare v neznamém prostiedi, konkrétné béhem toulek po Evropé€ s ci-
lem dostat se do Istanbulu. Z téchto zkuSenosti, dle vlastnich slov (Adams, 1997,
s. 2), ¢erpal znacnou ¢ast inspirace pro sviij vesmirny opus.

Béhem pobytu na Cambridgi se touzil Adams stat ¢lenem Footlights, neboli
Cambridge Footlights Dramatic Clubu. Tato univerzitni spole¢nost dokéazala vypro-

dukovat vyrazné osobnosti britské divadelni ¢i televizni tvorby, nalezneme zde vSak

1Zminénou zkouskou je pochopitelné myslen The General Certificate of Education Advanced Level,
tedy tzv. A-level.
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i vyraznou humoristickou stopu. Kromé samotného Adamse zde mezi jinymi ptiso-
bili i John Cleese, Eric Idle a Graham Chapman z komedialni skupiny Monty Python
(Webb, 2005, s. 68). Prestoze byl Adams do klubu po prvotnich peripetiich pfijat,
zUstava paradoxem, Ze se jako ¢len Footlights nikdy vyraznéji neprosadil. Citil se
byt odsunut na vedlejsi kolej, ostatni ¢lenové mélokdy povazovali jeho tviréi na-
pady za zajimavé ¢i zvlast vtipné (Gaiman, 2009, s. 11). Prestoze mél i bavicské
sklony, ve svétle téchto zkusenosti se odklonil od vlastniho vystupovani smérem
k autorské tvorbé. Nejvyrazn€jSim pozitivem tohoto studentského angazma byla
nakonec pomeérné Siroka sit kontaktt, kterou si odnesl.

V 1été 1974 opustil Douglas Adams Cambridge jako bakalar anglické literatury,
vystridal né€kolik povolani, od urednické prace az po télesného strazce. Zejména
se ale pokousel autorsky prorazit. Snazil se psat skece pro radio, opakované vsak
narazel na obtize s tvorbou na objednavku a na neschopnost dodrzet termin (coz
byl ostatné jeho celozivotni problém) (Gaiman, 2009, s. 10-14). V této dobé na-
vazal kontakt s dalSim byvalym ¢lenem Footlights, Grahamem Chapmanem. Jejich
spoluprace byla v zdsadé sporadicka a jen mélo spole¢nych ndpad@ doslo alespori
néjaké formy realizace, presto je diky ni ob¢as Adams spojovan se skupinou Monty
Python. Celkoveé to nebyla pro Douglase Adamse pravé prizniva doba, v roce 1976
se zoufaly a suZzovany depresemi prestéhoval z finan¢nich duvodu zpét k matce.

Diky Footlights se vS§ak Adams znal s Johnem Lloydem, ktery uz v roce 1976
plisobil jako producent rddia BBC a dosud plati za jednoho z nejvyznamnéjSich
producentt britské televizni a rozhlasové komedie. Lloyd predstavil Adamse dal-
Simu producentovi BBC, Simonu Brettovi, ktery byl mladym autorem velmi zaujat.
Kromé spoluprdce na skecové show The Burkiss Way ziskal Douglas Adams diky
Brettovi vlastni format, na némz mohl plné ukazat svijj talent. Spole¢né se shodli
na konceptu kombinujicim science fiction a komedii. V kvétnu 1977 dostal projekt
od vedeni BBC zelenou a Adams, snad inspirovan svymi cestami po Evropé, zvo-
lil pro né€j nazev The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy. Cesta k uspéchu tak byla
polozena.

Simon Brett z celého projektu zadhy po natoceni pilotniho dilu odstoupil. S gej-
zirem Adamsovych ndpad, stejné jako s jeho chorobnou nedochvilnosti a tviréimi
bloky se musel naddle potykat novy produkéni Geoffrey Perkins. Pro findlni podobu
celého dila byla tato spoluprace krucidlni. ,I'd be guided by him, or by the outcome
of the argument“ (Gaiman, 2009, s. 35) vzpominal Douglas Adams. Kromé ptiprav
vlastni rozhlasové produkce se nyni Adams podilel jako scénarista na seridlu Doc-
tor Who. Toto dvojité angazma vSak dadle umocnilo jeho tviiréi zddrhele, scénére
tak vznikaly velice bolestné. Napsat prvni Ctyti episody HGG zabralo takrka devét
meésich a posledni dva dily rozhlasové série musel pomoci dokondit jiz zminiovany
John Lloyd.
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Vedeni BBC do HGG rovnéz nevkladalo valné nadéje. Prvni dil Sel do vysilani
8. brezna 1978 v ptl jedendcté vecer, kdy se predpokladal nizky posluchacsky za-
jem, navic s takrka nulovou propagaci. Posluchaci si vSak program nasli a v dobé,
kdy (kone¢né) vychazela Sestd epizoda, mél uz HGG své tvrdé jadro ptiznivch. Mno-
hem prekvapivéjsi vSak pro program tohoto druhu byly i vesmés pozitivni ohlasy
v tisku.

Vesmir Douglase Adamse se nadhle zacal rozpinat mnohem rychleji. Nedlouho
po uspéchu prvniho dilu rozhlasové hry ptisla nabidka na napsani knihy, z ¢ehoz
nakonec vzesla celd knizni série publikovand mezi lety 1979 az 1992. S prichodem
osmdesatych let navic vznikl i televizni seridl. Ten se sice autorovi predlohy prilis
nelibil, podle jeho nazoru komedialné prilis nefungoval, ale kritika a mnozi divaci
byli opa¢ného ndzoru (Gaiman, 2009, s. 95-96). I pres vyhrady k seridlu touzil
ovSem Adams ve vizualizaci svého dila pokradovat a dostat HGG az na stiibrné
platno. Mezi lety 1982 a 1984 pobyval v Kalifornii, kde se mimo jiné pomérné
aktivné snazil dojednat s hollywoodskymi producenty realizaci vysnéného filmu.
K té béhem jeho zivota nikdy nedoslo, Los Angeles nakonec opoustél velice rozladén
a demotivovan (Gaiman, 2009, s. 119-122). Na tomto misté dodejme, zZe film HGG
existuje, byl uveden v roce 2005 a jedna se o typického zastupce filmové science
fiction hlavniho proudu - vizudlné bohaty, obsahové problematicky.

Kromé jiz zminénych médii jde (nebo slo) do Adamsova stoparského vesmiru
proniknout i skrze divadelni adaptaci, tematické webové stranky, poc¢itacovou hru
nebo komiks. Nebyl vsak autorem pouze jednoho dila. Pomineme-li drobnéjsi texty
a nejriiznéjsi autorské spoluprdce?, jsou dal$im jeho vyraznym pocdinem knihy o ho-
listickém detektivu Dirku Gentlym, pozd€ji rovn€éz televizné adaptované. Jde o ti-
tuly Dirk Gently’s Holistic Detective Agency (1987) a The Long Dark Tea-Time of the
Soul (1988).

Jiz za svého zivota se stal Adams de facto autorskou celebritou. Mnohdy da-
val k dobru nejriznéjsi prihody tykajici se vzniku jeho dél, ale vyjadioval se také
k nejriznéjsim spolecenskym témattim. Oboji navic zvladal dosti svéraznym, az ba-
vi¢skym zptisobem. Podle Nicka Webba (2005, s. 65) mél vSak tento medidlni obraz
ke skute¢nému, dosti puntickarskému Douglasovi Adamsovi pomérné daleko, nebot
vétsina poskytnutych rozhovort a verejnych vystoupeni byla spiSe peclivé napla-
novanym predstavenim. Zndma byla téZ jeho tendence k autoreferencim. Inspiraci
pro postavy a redlie svého fikéniho svéta obvykle cerpal z vlastniho okoli. Jak pise
M. J. Simpson, ,,he was notoriously bad at creating rounded characters, preferring
them ready-made“ (Simpson, 2006, s. 228). Podobné typickou, a v HGG mnohokrat

zirocenou vlastnosti, byla laska k riznym technickym vymozenostem. Zejména si

2Napiiklad se spoluautorem rozhlasového HGG, Johnem Lloydem, spolupracoval Adams i na
dalsich zajimavych projektech. Asi nejvyraznéjsim je humorny slovnik The Meaning of Liff (1983).
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liboval ve slozitych mechanismech vykondvajicich jinak naprosto bandlni funkce,
kuprikladu digitalnich hodinkdch.

Byl fascinovan religiozitou a otdzkami metafyzické povahy, ve své tvorbé k na-
bozenstvi odkazoval nebo jej vyuzival ke komickému efektu, osobné se vsak stavel
jako ,radikalni ateista“ (Dawkins, 2006, s. 117). Jeho vztah k nabozenstvi a Bohu
znamenal naprosty odklon od hodnot, jimiz byl v détstvi formovan (ostatné otec
chtél ptvodné byt knézem). V posmrtné vydanych textech The Salmon of Doubt
(2005) je zarazen prepis Adamsovy prednasky z cambridgeské Magdalene College
nazvany Is There an Artificial God?, v némz sviij postoj k vite dikladnéji rozvedl.
Sviij ateismus popisuje jako dusledek velice dlouhého premysleni nad mechanis-
mem fungovani okolniho svéta, pricemz byl ovlivnén nejen vlastnim nahledem na
skutecnost, ale také sociologickymi nazory evolu¢niho biologa Richarda Dawkinse.
Ve své prednasce Adams vyjadril myslenku, Ze ndbozenstvi je disledkem lidského
zaménovani pri¢in a nésledkt. Podle néj se totiz lidstvo po mnoha tisicich letech
adaptace na pozemské podminky v uréitém bodé podivilo jak to, Ze jsou mu tytéz
pozemské podminky tak dokonale uzptisobeny, a zacalo vse prisuzovat nadptiroze-
nému puvodci lidskych kvalit.

Rovnéz se aktivné angazoval v problematice ochrany Zivotniho prostredi. Zasti-
toval vicero charitativnich ekologickych akci zamérenych na zachranu vymirajicich
druht, naptiklad nosorozct ¢i goril. V roce 1985 navstivil spole¢né se zoologem
Markem Carwardinem Madagaskar. Své zazitky poté publikoval v cestopise Last
Chance to See (1990).

V roce 1999 se spolecné s rodinou, manzelkou Jane Belsonovou a dcerou Polly
Rocket Adamsovou, prestéhoval do kalifornské Santa Barbary. VétSinu svych snah
smétoval do preprodukce vysnéného filmu. Z hlediska osobniho i profesniho zivota
$lo o zdanlivé priznivou dobu. Nikoliv v8ak z hlediska jeho zdravotniho stavu. Kvtli
problémtim s vysokym krevnim tlakem zacal Adams pravidelné cvi¢it pod dohle-
dem profesiondlniho trenéra. 11. kvétna 2001 srdce Douglase Adamse pravidelnou
rozcvi¢ku nevydrzelo.

Béhem nasledujicich dni se zacaly v periodikdch celého svéta objevovat nekro-
logy hovorici o odchodu jednoho z nejvyznamnéj$im britskych humorist 20. stoleti
(Gaiman, 2009, s. 203-210). Ze jeho svérazny pohled na svét (a pfilehly vesmir)
nezemfel spole¢né s nim bylo jasné uz 25. kvétna téhoz roku, kdy fandové vyhlasili
prvni Ru¢nikovy den - recesistickou vzpominkovou akci spocivajici v celodennim
noSeni jednoho ze symbolit Adamsova dila, ru¢niku, na viditelném misté vlastniho
téla.

Posmrtné vysla celd rada reedic jeho dél. Byla publikovana i sbirka nedokonce-
nych textt The Salmon of Doubt (ptivodné 2002). V roce 2009 pak pridal irsky spi-

sovatel Eoin Colfer do série HGG Sesté pokracovani s nazvem And Another Thing...
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2.2 Pét c¢asti knizni trilogie

Pro potteby tohoto textu je HGG nahliZena predevs$im jako dilo literarni. Vycha-
zime proto z pétidilné knizni série, ptivodné publikované mezi roky 1979 az 1992.
V rdmci zkoumadni stoparské trilogie® nds zajimaji pfedevs$im tviréi specifika Dou-
glase Adamse, proto vynechdavame dil¢i prispévek jeho autorizovaného epigona
E. Colfera.

Pohlizime-li na D. Adamse Cisté jako spisovatele, nebyl tvlircem pravé plod-
nym (viz bibliografie v priloze A). Za jednadvacet let kariéry je podepsan pouze
pod sedmi del$imi prézami, z nichz Ctyti jsou navic spiSe recyklaci starSich na-
padt. Prvni dva dily HGG stoji na rozhlasovych inscenacich, zatimco kniha Life,
The Universe and Everything, stejn€ jako obé knihy s holistickym detektivem Dir-
kem Gentlym, vyrazné Cerpaji tentokrate ze scénatti pro Doctora Who (Simpson,
2005, s. 14). Z celé stoparské série jsou tedy jedinymi skute¢né ptivodnimi literar-
nimi dily So Long, and Thanks for All the Fish a Mostly Harmless.

Prestoze maji jednotlivé medidlni realizace HGG do zna¢né miry spole¢ny pi-
vod, a rovnéz zakladni premisa pribéhu zlstava napti¢ riznymi nosi¢i viceméné
stejnd, zkuSenost divdkova, posluchacdova i ¢tendrova bude rozdilnd nejen v sub-
jektivnim dojmu. Adams byl prosluly snahou své dilo pro kazdé specifické médium
upravovat, aby 1épe vyuzil jeho potencidl (Simpson, 2005, s. 14). Ve vysledku proto
nebyva deéjova posloupnost vzdy stejna, dochdzi k tupravam fikénich realii, ale také
k variacim ¢i uplnému vynechavani nékterych postav. Byt se i presto mohou v mno-
hém zavéry této prace vztdhnout na HGG v celé jeho multimedialni $iti, snaha
presne vymezit rozdily mezi jednotlivymi forméaty a variantami neni jeji zamysle-
nou soucasti.

Nésledujici fadky priblizi ptuvod dil¢ich ¢ésti celé série, pricemz ke kazdému
dilu je navic uvedena kratka synopse v ¢asti Prilohy, na konci tohoto dokumentu.

Synopse mohou byt vyuzity pro lep$i orientaci v praktické ¢asti prace.

2.2.1 The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy

Uvodni a nepochybné nejdéileZitéj$i dil knizni stoparské sagy. Byva povazovan za
naprosty vrchol Adamsovy spisovatelské tvorby a definitivni dil celé série (Simpson,
2005, s. 59-60). Prakticky se jednd o adaptaci prvnich Ctyt epizod dvanactidilné
rozhlasové hry. Adams mél ptivodné na knize spolupracovat s pritelem a kolegou
z rddia Johnem Lloydem, nakonec se vSak prosadil jako jediny autor. Kniha byla

psana jiz od roku 1978, dokonceni se ale dockala az na podzim 1979, kdy nakonec

3Alkoliv je jiz od roku 1984 toto oznadeni fatdlné nepiesné, je ve vztahu k HGG zazitym folkl6-
rem a odkazuje ke vSem péti (potazmo Sesti) dilam.
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také vysla. Dale oznacujeme tuto knihu obvykle jako ,prvni dil“, zkratkou HGG je

myslena série jako celek. Synopse se nachazi v priloze B.

2.2.2 Restaurant at the End of the Universe

Primy sequel prvniho dilu vysel s ro¢nim odstupem a sdili s pfedchozi knihou pt-
vod v rozhlasovych scénatich. Originalni pasdze scéndri psané J. Lloydem vsak byly
vyrazné prepracovany. Objevuji se zde prvky z rozhlasovych epizod pét az dvanéct,
nejsilnéjsi je vsak vliv paté a Sesté, z nichz Adams cerpal koncept pro restaurant
Milliways. Jde o kriticky nejocenovanéjsi prispévek do stoparského univerza - vy-
kazuje stejnou komickou lehkost jako prvni dil, z hlediska stylu vsak byl hodnocen
jako mnohem ,,dospélejsi“ (Simpson, 2005, s. 62-63). Restaurant at the End of the

Universe v textu oznacujeme zkratkou REU, pro shrnuti d€je viz priloha C.

2.2.3 Life, the Universe and Everything

Koncem 1éta 1982 je série obohacena o dalsi dil a za¢ind se hovofit o stopat-
ské trilogii. Life, the Universe and Everything (tentokrat zkracujeme jako LUE, sy-
nopse je predmétem prilohy D) je opét adaptaci predchozi Adamsovy scéndristické
prace, tentokrat ovsem dosti rozdilné latky, totiZ materidlt k seridlu Doctor Who.
To vedlo k nutnosti ohnout drive ustavené charaktery postav. Napriklad podivin-
sky magrathejsky starec Slartibartfast z prvniho dilu se zde stava enigmatickym
zachrancem svéta, nebot pravé do néj ,,vtésnal“ Adams postavu Doktora (coz znal-
cim serialu snad ptijde zajimavé). Ptiznivce série snaha o pevny narativ ptivedla
do rozpakii, s odstupem ¢asu bylo vypravéni v LUE hodnoceno jako neuspokojivé,
nebof hrdinové vétsinu ¢asu travi pobihdnim v kruzich, jen aby byli ndhle vehnani
do zavérecné pointy. Adams se po dokonceni knihy zatekl, ze nebude ve stoparské
sérii déle pokracovat. (Simpson, 2005, s. 66-67)

2.2.4 So Long, and Thanks for All the Fish

V zimé 1984 dorazil na pulty britskych knihkupectvi ¢tvrty dil série, o némz Adams
tvrdil, Ze nebude. O ¢tvrté knize se traduje, Ze byla napsdna pod vyraznym tlakem
(a adajné i pfimym dohledem) vydavatele Pan Books, snad i proto s ni nebyl au-
tor uplné€ spokojen. Z kritického hlediska slo o tspéch, bylo kvitovdno, ze Adams
stylové nepreslapuje na misté (Gaiman, 2009, s. 140-143). Zasadni problém vsak
spociva ve faktu, ze v tomto pripadé neni kniha pfili§ humornd a ani ptilis védec-
kofantastickd. Prim hraje love story, na niz jsou dfive ustavené motivy stoparského
univerza pon€kud ,nasroubovany*. I v téchto vsuvkach se ale stale daji najit cenéné
adamsovské momenty. Vzhledem k délce nazvu se uchylujeme k uzivani tvaru SLA-

TAF, déjova osa je shrnuta v priloze E.
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2.2.5 Mostly Harmless

Rok 1992 znamend pro sérii HGG vydani posledniho Adamsem napsaného dilu.
Mostly Harmless (které nezkracujeme, nicméné jeho pribéh je k nalezeni v priloze
F) je svébytnym védeckofantastickym ptibéhem, autorem patrné spiSe z kontinuity
zarazen do série stojici na zakladech parodie a satiry. Do popredi se zde dostavaji
rizné (védecké i filozofické) teorie a technologické zazraky, které v predchozich
knihach funguji spiSe jen jako prostfedky parodického humoru. Mezi alternativ-
nimi realitami a telekomunika¢nimi technologiemi je rozvijeno pomérné seriézni
vypraveéni o zivotnich hodnotach a hodnoté zivota, v némz humor figuruje spiSe jen

jako doplnék.
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3 Science fiction, mezi uménim a brakem

Napftic textem této prace pouzivame pojmy vedecka fantastika, science fiction nebo
sci-fi. Byt jsou tyto terminy vzajemné zaménitelné, kulturni produkcee, k niz je vzta-
hujeme, rozhodné neni unifikovana. Clovék ptivykly na sou¢asnou populdrni kul-
turu obvykle terminu sci-fi v obecné roviné automaticky rozumi, presto vsak snaha
bezpecné urcit zanrovou prislusnost k této strukture mnohdy selhava. Postradame
totiz Siroce aplikovatelné kritérium, pomoci néhoz bychom mohli vybrand dila vzdy
jednoznacné kategorizovat. Jednoznacny kli¢ pravdépodobné ani neexistuje.

Pfi patrani po tom, co je védecka fantastika, riizné zdroje spiSe prozrazuji, co
veédeckd fantastika neni - totiz zcela samostatny zanr definovatelny predpokladatel-
nou strukturou narativu ¢i jednotou motiviky. Presto vsak je, snad v rdmci jakéhosi
vyvojového konsenzu, jako zanr nahlizena. Déjové prostredky bézné spojované se
sci-fi, typicky lety do vesmiru, mimozemské civilizace, pokrocilé technologie, umeéla
inteligence a dalsi, jsou pouze jednou stranou mince. Prvky védecké fantastiky totiz
dokazaly, a urcité jesté dokazi, zasdhnout celou fadu kulturnich sméra, pri¢emz
kazda individudlni zkuSenost bude, i v zavislosti na preferovaném formatu, dosti
odlisnd. Filmovy divdk hled4 jisté jiné kvality nez ¢tendr nebo posluchad. Zatize-
nost predchozi zkuSenosti nevyhnutelné vede k siln€ diferencovanému pohledu na
to, co by zanrova science fiction méla spliiovat. Ponékud akademictéjsi pohled na
celou problematiku tvrdi, ze védecka fantastika je predevsim forma autorské po-
lemiky rozvijena na pozadi zanru jinych, jiz etablovanych (James a Mendlesohn,
2003, s. I-1I).

Nabidnéme viak alespori pokus o definici. Vyjdeme z eseje Iva Zelezného Co je to
science fiction?. Podle Zelezného (1990, s. 1-3) mtZeme védeckou fantastiku chapat
jako utvar zachycujici predpoklad budouci uddlosti. Tato budoucnost ovsem nemusi
nutné byt tou nejpravdépodobnéjsi, v podstaté staci, ze se jednd o hypotetickou
alternativu dalsiho vyvoje, vzeSlou z moznosti autorovy soucasnosti. Timto dalSim
vyvojem mohou byt i alternativni reality ¢i cesty v Case, které pak dovoluji science
fiction pohybovat se i na prostoru pseudosoucasnosti, potazmo minulosti.

Na zdkladé receného mizeme za védeckofantastickd oznacdit vesmés takova
dila, v nichz autor nastinuje svou vizi vyvoje, at uz technického nebo spole¢enského,
pricemz zcela nevylucujeme ani mezni pripady, v nichZ jsou okolnosti takového vy-
voje krajné nepravdépodobné. Protoze vsak teoreticky dokdzeme vsunout védeckou
fantastiku do takrka libovolného druhu literarni a dramatické tvorby, ziskavdme ne-
byvale $iroké pole piisobnosti. Nevyhodou je pak pochopitelné neohrabanost, s niz
lze vhledem k vagné definovanym kritériim za sci-fi povazovat prakticky cokoliv.

Toho si v§iml uz Cyril M. Kornbluth, jeden z autort rané science fiction.
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Neékteti milovnici sci-fi se v tom, jak chtéji rozsitovat jeji prostor, podobaji Hitle-
rovi. Kdyz naptiklad najdou v satite ze 16. stoleti n€jaky neurcité spekulativni
prvek, prohlasi ho za utisténou a utlacenou mensinu, vyhldsi Anschluss a pfi-

poji satiru k science fiction. (Neff, 1986, s. 18)

Protoze se jednak chceme vyhnout Anschlusstim, ale zejména ndm jde o kontext
relevantni pro HGG, dovolime si zacatek patrani po specifikach sci-fi zahajit kon-
krétné rokem 1929, kdy Hugo Gernsback pro cely zZanr vymyslel jméno. Zminime
rovnéz pouze primé predchtidce, nesnazime se o presné mapovani historie védecké
fantastiky. Pro potteby této prace délime sci-fi na dvé zdkladni etapy, nejprve od
stanoveného pocatku zanru po rok 1964. To je doba, kdy se formovala vétSina zan-
rovych paradigmat, véetné specifické vazby mezi autory a jejich komunitou', oviem
téz doba, jejiz tvircéi postupy Douglas Adams v HGG hojné paroduje.

Druhou hlavni oblasti je nepftilis prekvapivé obdobi po roce 1964, béhem kte-
rého se zanr zretelné zpopularizoval a ponékud zlidovél, ale také zacal byt mnoha
autory vyraznéji inovovan. Jako jedna z téchto inovaci miize byt interpretovana
i stoparska série. Stanovenou hranici je v§ak nutno v kazdém pripadé€ chapat jako
pomticku, nechceme tvrdit, Ze trendy jednoho obdobi nelze najit v rdmci druhého,

nebo Ze snad lze kteroukoliv etapu jednostranné kvalitativné vyzdvihovat.

3.1 Zanrova kli$é a vyvoj science fiction do roku 1964

V roce 1929 pouzil spisovatel a editor magazinu Wonder Stories Hugo Gernsback
v jednom ze svych tvodnikél poprvé pojem science fiction. Zanr tim sice Giplné ne-
vytvotil, ale tspésné jej pojmenoval. V Gernbackové pojeti $lo o ptibéhy ,jaké psali
Jules Verne, H.G. Wells a Edgar Allan Poe, to jest ptibéhy, v nichZ je romantickd
zapletka prostoupena védeckymi fakty a vésteckymi vidinami budoucnosti® (Neff,
1986, s. 61). Kromé Gernsbackem jmenovanych panti ma ovSem science fiction
i vyraznou matku zakladatelku, autorku romant Frankenstein (1818) a The Last
Man (1826), Mary Shelleyovou (Neff, 1986, s. 19). Cely zanr je tedy prakticky
formovan na zakladech dobrodruzné literatury, technicistnich (anti)utopii a gotic-
kého roménu 19. stoleti. Tento ptivod sdili science fiction jesté se svym sesterskym
zanrem, s fantasy. Oba zanry jsou si velmi blizké, nékdy navic obtizné rozliSitelné,
oviem jak pi$e Ivo Zelezny (1990, s. 5), fantasy vét$inou nehledi do budoucnosti,

ale nabizi moderni aktualizaci pohdadkové tradice. Obecné vzato tedy fantasy vy-

IPievazna ¢4st tviirct zad¢inala pivodné jako soudést sci-fi komunity. Tato skupina fanouskd (an-
glicky fans = zkratka fanatics) se oznac¢uje jako fandom. Pfiznivci se velmi riizni co do organizova-
nosti i angazovanosti. Uz$i skupiny fanouskt kolem zavedenych znacek sci-fi se prakticky projevuji
jako subkultury, zejména ovsem plati za pomyslné strazce zanrovych tradic. (Roberts, 2006, s. 17-
18)
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kazuje tendenci spekulativni aspekty dél spiSe odsouvat na vedlejsi kolej, zatimco
védeckd fantastika je stavi do popredi. Dukladnéji se podobnosti fantasy s nékte-
rymi formaty sci-fi vénujeme nize (viz podkap. 3.4.1).

Za nejvyraznéjsi prikopniky science fiction si dovolime, z hlediska dopadu na
dalsi vyvoj zanru, oznacit Vernea a Wellse. Verneovy pribéhy, romany jako Pét ne-
dél v baloné? (1863) nebo Ze Zemé na Mésic® (1865), dokézaly skrze dobrodruzné
zapletky pritahnout k fantastické literatute Sirsi ¢tenat'stvo. Je rovnéz ponékud iro-
nické, ze pravé Verne je spoluodpovédny za pozdéjsi nahlizeni na sci-fi jako na nizky
zanr. Vétsinu svych textl totiz publikoval v magazinu Magasin d’éducation, coZ bylo
médium smérované zejména na deétského Ctendre, jemuz musely byt texty také pri-
zptsobeny (Neff, 1986, s. 22). Spisovateli H. G. Wellsovi pak védecka fantastika
vdédi zejména za ustaveni motivického repertoaru, predev$im diky romandm The
Time Machine (1895) ¢i The War of the Worlds (1898).

3.1.1 Magazinova éra

Jiz koncem 19. stoleti se na americky trh s lacinym casopisovym ¢tenim pro nena-
roc¢né protlacila novinka. Podle hrubé buniciny uzivané na vyrobu levného papiru,
na némz tato periodika vychdzela, se pro n€ ustdlil termin Pulp Magazines (Neff,
1986, s. 58). Pulpy dokazaly brzy vytlacit svého primého predchtdce, tedy dime
novels - Sestdkové romdny, a samy se staly hlavnim médiem lidového cteni. Vy-
sledna produkce byla cilena zejména na publikum méné vzdélané, obvykle rovnéz
méné majetné. Bylo tedy nutné, aby byla dostatecné pristupnad - finan¢n€ i obsa-
hové. Nejcast€ji Slo o detektivky, westerny, fantasy a pravée o science fiction (Neff,
1986, s. 58). Jako vlbec prvni pulp byvd oznacovan The Argosy (1886), v ném?
vSak vychdzely souborné povidky rtznych zanrt. Teprve od 20. let 20. stoleti se
zacind pulpova scéna vyrazné specializovat.

Prvni Cisté védeckofantasticky pulp zalozil Hugo Gernsback v roce 1926, nesl
nazev Amaging Stories (Roberts, 2006, s. 176). Téchto magazint zac¢alo postupné
pribyvat, jmenujme alespon jeSté dva vyznamné - Wonder Stories (1929) a Astoun-
ding Stories (1930). Ptizna¢nym pro tento typ periodika bylo jednak intenzifika¢ni
adjektivum v nazvu, ale zejména jejich pojeti science fiction jako populariza¢niho
prostiedku védeckého pokroku. Zapletky se tocily hlavné kolem boje pozemského
dobra s mimozemskym zlem, pricemz klimax mnohdy spocival v néjakém zapekli-
tém technickém problému. Autoti téchto ptribéhl rovnéz s oblibou nechavali své
protagonisty hovotit podivnou védeckotechnickou hantyrkou, jez méla slouzit k vy-

svétlovani riznych teoretickych konceptti na pozadi samotného déje (James a Men-

2orig. Cing semaines en ballon
3orig. De la Terre a la Lune
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dlesohn, 2003, s. 32-33). Tato vypravéeéni nebyla vSak vzdy nevyhnutelné hloup4,
ostatné si psanim téchto pribéht privydélavali i relativné uznavani autori, napfti-
klad Edgar Rice Burroughs®*.

Protoze casopisecky format mél pro formovani angloamerické science fiction
zédsadni vyznam, 1ze hovofit o obdobi od 20. do 60. let 20. stoleti jako o takzvané
magazinova ére (Roberts, 2006, s. 177-178). Tento trend lze nejlépe sledovat na
americké produkci, nicméné britské magazinové sci-fi povidky a romdny rovnéz

vychazely, byt neslo vzdy o specializovany format.

3.1.2 Vesmirna opera

Patrné nejvyznamnéjsim dédictvim magazinové éry je format, ktery lze oznacit
za prominentni utvar védecké fantastiky. Timto utvarem je pro vétSinu priznivc
(a dnes mozna i nepriznivcl) science fiction space opera (James a Mendlesohn,
2003, s. 197). Ta se poprvé objevila roku 1928 na strankdch pulpu Amazing Sto-
ries. Slo o rozsahlej$i povidku na téma fantastické cesty do vesmiru The Skylark of
Space, jejimz autorem byl Edward Elmer , The Doc*“> Smith. Termin space opera byl
poprvé pouzit az ve 40. letech, a to v dosti kritickém duchu. Slo o pfimér k nevalné
hodnocenym romantickym radionoveldm, pro néz se vzil ndzev soap opera® (Neff,
1986, s. 67).

Mezi hlavni rysy space opery, ze sou¢asného pohledu spise ve smyslu zazitych
klisé, mGzeme zahrnout lety nadsvételnou rychlosti, kontakty s jinymi civilizacemi
nebo Zivot (vétSinou spiSe valceni) ve vesmiru a na jinych planetdch. Obvyklymi
predstaviteli jsou jednoznacné kladné lidské postavy, nejlépe genidlni védci ¢i vSeo-
becné neporazitelni pachatelé dobra. Tato témata Smith rozpracoval v dalSich dvou
pokracovanich Skylark Three (1930), Skylark of Valeron (1934) a pozdé€ji jesté v ro-
manu Galactic Patrol (1937).

Space opera stavi na motivu fantastické cesty, tedy jiz zmifiovaném dobrodruz-
ném romanu, ktery prevléka do védeckofantastickych kulis (James a Mendlesohn,
2003, s. 197-198). Z dobrodruha se stava astronaut, z mystika védec, z despe-
ratd a divé zvére pak zli mimozemstané a slizci vettelci. Zakladnimi stavebnimi
kameny déje jsou heroicky individualismus a antropocentrismus. Z ideologického
hlediska, je-li prezentovano, jsou vzdy spravnymi a vitéznymi hodnotami ty, které
jsou v dobé vzniku spolecensky nejsiteji akceptované. O. Neff (1986, s. 69) navic
dodava, ze v krajnich pripadech muze klasické pojeti space opery ziskavat az na-

dech propagandy.

4Publikoval hlavné v The Argosy (Neff, 1986, s. 60).
Sptezdivka je odkazem na Smithiiv doktordt v oboru potravinaiské chemie.
6Vétdinou obsahovaly reklamu na mydlo.
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3.1.3 Zlaty vék science fiction

Rana pulpova science fiction se stala synonymem pro odpadni Zanr. Prestoze cela
fada autort méla mnohem vys$si ambice, nez tvoftit tuctové spotiebni zbozi, akade-
mické kruhy si zacaly science fiction spojovat hlavné s témi nejlidovéjSimi aspekty
jejitho ptivodu, nikoliv se zamyslenymi vzory. Tim vznikla oblibend Zanrova stig-
matizace, odsuzujici védeckou fantastiku do pozice zabavy pro konzumenta ,na
mentalni drovni zvidavého Sestndctiletého chlapce” (Neff, 1986, s. 73). Jiz kon-
cem 30. let v§ak zaznamendme urcitou tendenci k ndpravé této situace, vyrazné
gradujici v letech pozdéjsich.

Prvni snahy o jakési védeckofantastické obrozeni byly sice stdle primarné sou-
stftedény na seSitové romany a technické vyndlezy, nova generace autort jako John
W. Campbell (Who Goes There?’, 1938), R. Henlein (Beyond This Horizon, 1942)
a pozdéji jesté A.C. Clarke (The Sentinel®, 1948) vSak dokdzala, alespori v mezich
zabavné literatury, dosdhnout necekané vysoké urovné. Védecka fantastika méla
byt nové nikoliv bezduchou kulisou pro laciné krvdky, ale literdrnim druhem schop-
nym skrze autorskou vizi popsat realitu zitrka. Tento pristup, spole¢né s dlisledné;jsi
editorskou praci prednich sci-fi magazint, naptisté zajistil rozsifovani komunity
jejich priznivca. Predev$sim ale dlazdil cestu novym, kriticky cenénym pokustim
o postupny prinik mezi respektované formaty. Nékteri autori mapujici déjiny sci-fi
hovofti o této dobé€ jako o Zlatém véku sci-fi (Neff, 1986, s. 127-149).

Technicistni science fiction pochopitelné s prichodem 50. let zcela nezmizela,
ovSem jeji motivicky motor zacal povazlivé zadrhavat. K tomu doslo jednak vli-
vem nedostatku inovativnich postupd, ale rovnéz skrze urcitou moralni zastaralost
vzhledem ke spolecenskému vyvoji (Neff, 1986, s. 148). Roku 1957 byla po dlou-
hych ptipravach vypusténa na obéZnou drahu Zemé prvni uméld druzice Sputnik.
Prvotni nadSeni science fiction komunity vSak zahy opadlo, realita prvnich cest do
vesmiru méla do mezihvézdného dobrodruzstvi daleko (Roberts, 2006, s. 230).

Povéle¢nd spole¢nost se rovnéz ocitla krticek od globélniho jaderného konfliktu,
ohroZena toutéz technikou, kterou o dvé dekady drive s napétim vyhliZzela. Uz po-
¢atkem 50. let na toto zanrové vysttizlivéni reaguji autori snahami o nové postupy.
Nékteti tvlrci ovlivnéni Zlatym vékem se mnohem vice zacinaji vénovat spolecen-
skym tématim, jmenovité R. Bradbury (Fahrenheit 451, 1953), 1. Asimov (The End
of Eternity, 1955), nebo autorska dvojice F. Pohl a Cyril M. Kornbluth (spole¢né The
Little Black Bag, 1950 a Wolfbane, 1959), jednalo se vSak teprve o predzveést zmén
let Sedesatych.

7Poslouzilo jako ndmét pro film The Thing (1982, r. J. Carpenter).
8Inspirace pro film 2001: A Space Odyssey (1968, 1. S. Kubrick). Novelizace nésledovala film.
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3.2 Novavlna a promény science fiction po roce 1964

Pokud hovotime o proméndch science fiction, je dobré pripomenout, Ze jeji autori
netvori organizovany tvur¢i celek, mnozi naopak nové sméry sci-fi spojované s Se-
desdtymi lety odmitali, ptikladem budiz Robert Henlein, spisovatel pozdni etapy
Zlatého veéku, ktery ani ve svych pozdéjsich pracech neslevil z ,technického a ex-
panzionistického optimismu“ (Neff, 1986, s. 202). Obecné lze tvrdit, Ze védecko-
fantasticka literatura nové prvky vzdy spiSe nabaluje na predchdzejici vrstvy, nez
ze by staré formy striktné vytésiovala.

Rok 1964 ovsem skutecné novy nahled na védeckou fantastiku ptinesl, nehledé
na puristy ovlivnéné Zlatym vékem. Pocdtek tohoto stylového nazirani na sci-fi,
pro né€jz se vzil nazev Nova vlna, souvisi s britskym védeckofantastickym maga-
zinem New Worlds, jehoz $éfredaktorem byl mezi roky 1964 a 1971 Michael Mo-
orcock. Ten dokazal kolem sebe shromazdit fadu perspektivnich autort, britskych
(J. G. Ballard, Brian Aldiss) i americkych (Samuel R. Delany, Thomas M. Disch).
Jejich dila vykazuji formélné jen malo spole¢nych prvkd, spojuje je zejména snaha
vyporddat se s limitujicimi konvencemi védecké fantastiky ptijimanim novych tech-
nik, ¢asto inspirovanych avantgardnimi literarnimi sméry (Roberts, 2006, s. 230-
231).

Snahy Nové viny o pozdvihnuti kvalit sci-fi 1ze zpétné hodnotit jako uspésné,
nebot diky nim byla védecka fantastika takiikajic objevena akademickymi kruhy.
Neslo ale o uznani sci-fi jako celku, nybrz pravé o ocenéni pokust pribliZit se ide-
alu ,hodnotné“ literatury, tedy tomu, co jiz bylo akademiky ocenovano predtim
(James a Mendlesohn, 2003, s. 61-62). Ve vysledku lze vztah umélecké literatury
a sci-fi jen tézko nazvat jinak, nez opatrnou symbiézou. VEtSinu jmen spojenych
s Novou vlnou totiz védeckofantasticky fandom vesmeés nepiijal (Roberts, 2006,
s. 231). Védecka fantastika se tak ve vysledku nestala kvalitn€jsi, ani ji literarni
autority nevzaly celou na milost, pouze vyrostla nova vétev, k niZ se sice ptivodni
kmen pfili§ nehlési, vnéjsimu odbornému pozorovateli vSak piipadd zajimava.

Urcuyjici snahou pro Novou vlnou bylo vytvoreni jakéhosi vyssiho estetického
formatu védecké fantastiky. Na prirodni védy ve smyslu vyhradniho hnacitho mo-
toru pokroku bylo nyni pohlizeno s despektem, technikou ovlddand budoucnost
se stala spiSe ohrozenim nez spasou. Ondrej Neff (1986, s. 224) s ohledem na
tento smeér hovoti o vzestupu spolecenské science fiction, jejiz vize budoucnosti jsou
na rozdil od technicistnich variant sci-fi predevsim negativni. Vyraznou osobnosti
Nové viny je zejména J. G. Ballard, ktery proslul chmurnymi vizemi znic¢ujiciho do-
padu prekotného vyvoje na lidskou psychiku, coz sdm nazyval prizkumem ,vnitt-
niho vesmiru® (dila jako The Burning World (1964) nebo Concrete Island (1973))
(D’Ammassa, 2005, s. 21-24).
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Pocit v§eobjimajici entropie vychdazejici z Nové viny dokazali dale zarodit i dalsi
autori, spojovani spiSe s postmoderni science fiction. Typickymi predstaviteli jsou
Philip K. Dick a Kurt Vonnegut. Vonneguta v souvislosti s Adamsem je$té zminime
(viz podkap. 3.3), u Dicka byva ve vztahu k postmoderné uvadén roman VALIS
(1968). Postmoderni science fiction, alespoinl v pripadé uvedené dvojice spisova-
teld, vyuzivd moznosti sci-fi k pomyslnému vyvazani ze zavislosti na pevném in-
dividualismu, jehoz restrikce mohou byt v prostoru fikéni budoucnosti ztracenym
reliktem nebo zkratka neexistujici veli¢inou (James a Mendlesohn, 2003, s. 137-
139). Pfedpokladem téchto myslenych budoucnosti je ustrnuti mordlniho a histo-
rického vyvoje, jakékoliv hodnoty byvaji nahlizeny jako prazdny odraz sebe sama,
popripadeé zastinény technologickym pokrokem. Takovy svét se stava definici spole-
¢enského nihilismu, existence v ném je podfizena nemoznosti nalezeni jakéhokoliv
smyslu, ¢imz se zdroven ztraci nadéje v dalsi vyvoj.

Za dalsi vyrazné prvky postmoderni tviiréi tendence jsou ¢asto povazovany kri-
ticky, az parodicky postoj k tradici, sméSovani prvka ,vysoké“ a ,nizké“ kultury
a takéz fragmentdrnost ¢asu i déje. Obvyklé je rovnéz vyuzivani i mnohondsobné
zanrové kontaminace, navic tato dila mnohdy reflektuji rizné formy spolecenské
i osobni uzkosti, az paranoie. Tyto koncepty maji sice vyrazny vliv na celkovou
poetiku, presto vSak jde o urcitou formu spolecenské nadstavby, nikoliv o plnou
modifikaci zazitého vnimani zanrd, kterych se dotykaji. (Sim, 1998, s. 121-133)

Ur¢ity vliv Nové viny ve smyslu vyvojové tendence sci-fi, konkrétné neustaly
paranoidni pocit vykorenénosti, se Adamsovym dilem coby podkres tdhne celou
déjovou linii. Nejvice vSak zasahuje ¢tvrty a paty dil. SLATAF ptivadi hrdiny na al-
ternativni verzi Zemé, ktera je sice takrka identicka jako ptivodni planeta, hrdinové
jsou ale neustéle suzovani nejistym védomim katastrofy, kterd se zaroven stala i ne-
stala. V Mostly Harmless se tyto prvky nejsilnéji projevuji u dcery hlavni postavy. Ta
ackoliv je dcerou pozemstant, postrada diky ¢asovému posunu jakoukoliv vazbu
na svou rodinu i domovsky svét. Sdili se svym otcem touhu nékam pattit, chybi
ji v8ak jakykoliv, byt teoreticky model hodnot. Adamstiv ¢erny humor zde dokaze
pracovat i s témito tématy. Netvrdime sice, Ze HGG je Cisté postmoderni védec-
kofantasticky roman, nicméné nelze zcela popfit, Ze se nékteré dobové estetické
tendence, minimdlné coby urdité tviréi vlivy, u Adamse taktéz nachazeji.

Pro potrddek zminme ve vztahu k diskutovanému tématu rovnéz narativni po-
stup metafikce, ktery je ve vztahu s postmodernismem (a postmoderni sci-fi) ¢asto
zminovan, byt se objevuje i u autort drivéjsich generaci. Jako metafikce se rozumi
schopnost dila deklarovat védomi své vlastni fik¢nosti, tedy schopnost specifické
komunikace dila se svym c¢tendiem. Projevuje se angazovanosti implikovaného au-
tora, jeho snahou zaujimat k narativu stanoviska ¢i jej jinak komentovat (James a

Mendlesohn, 2003, s. 137-138). V HGG mliZeme za tyto projevy povaZovat jednak
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Adamsovy autoreference, zmitiované v Zivotopisné ¢asti (viz kap. 2.1), ale zejména
zdznamy Stoparova pruvodce - knihy v knize, jimiz je déj vSech dilt s riznou frek-
venci prokladdn. Tyto zdznamy budto uvozuji, nebo naopak rozmélnuji d€j, jindy
maji charakter komické vsuvky ¢i komentuji mimotextovou realitu.

Prehled vyvoje literdrni sci-fi bychom teoreticky mohli ukondit rokem 1984.
Nikoliv snad proto, Ze by v tisténé podobé prestala uplné vychdzet, ale dochazi
k razantnimu ptiklonu k jinym publika¢nim médiim, zejména k filmu. Poslednim
vyraznéj$im a vyhranénéjs$im literarnim subzanrem védecké fantastiky tak ztstava
Cyberpunk, smér reagujici na prichod digitalni revoluce pocatku osmdesatych let,
prosluly kombinovanim prvka detektivnich subZanrt Noir a Hardboiled s pobytem
ve virtudlnich realitdch (James a Mendlesohn, 2003, s. 67). Programovym dilem
Cyberpunku se stal roman Neuromancer (1984) od Williama Gibsona.

Science fiction se postupem let sice stala akceptovanym, diky Nové vIné i aka-
demicky cenénym Zanrem, presto se vSak s blizicim koncem 20. stoleti zdkladni
futurologicka rovina opottebovala. Soudoba science fiction mnohem vice stavi na
jakési extrapolaci souc¢asného stavu, nez na snaze projektovat moznou budoucnost.
Zda se tedy, ze s prichodem digitdlniho véku se literarni science fiction, alespon
prozatim, rozmélnila na dva hlavni sméry. Jednak obecné prijimanou, naddle vsak
neprilis inovativni ¢ast hlavniho proudu literatury, a na neskodné audiovizudlni re-

tro inspirované starsi tvorbou.

3.2.1 Milnik 1977 a priklon k vizualizaci

V rédmci poslednich dvou dekad 20. stoleti je science fiction mnohem vice sledo-
vana nezli ¢tena. Existuje hypotetickd moZznost, Ze existuje osoba narozend po roce
1980, ktera se povazuje za priznivce védecké fantastiky, a presto nikdy necetla je-
dinou publikaci do tohoto zanru pocitanou. Pro tento stav predstavuje prelomovou
dobu rok 1977, kdy byly s odstupem osmi mésicti uvedeny hned dva zdsadni védec-
kofantastické snimky, Star Wars (r. G. Lucas) a Close Encounters of the Third Kind
(r. S. Spielberg).

Vizualita je s celym Zanrem spojovana jiz od ranych dnd populdrnich maga-
zind, jejichz kriklavé obdlky ldkaly ¢tenate lacnici po dobrodruzném ¢tivu (Roberts,
2006, s. 175). Navic, ani po pokusech Nové vilny prinést do science fiction pred-
stavy vyssitho umeéni, a nebyt tak stoprocentné pristupny, obé vySe zminéné filmové
znacky opétovné dokdzaly, ze konzument chce byt predevsim ohromovan snadno
piistupnou zabavou. Uspéch téchto filmé proménil sci-fi v o¢ich mnoha producentt
z okrajového zdnru v tiskdrnu na penize, proceZ se celd rada projektt jala hlavni
prednosti obou snimku, zejména vizudlni pozlatko, napodobovat. Na jejich pozici

nic neméni ani fakt, Ze se televizni sci-fi pokouSela o zuzitkovani védeckofantas-
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tického motivu jesté pred nimi, a to mnohdy mnohem sofistikovanéji. Seridly jako
americky Star Trek (orig. 1966) nebo britsky Doctor Who (orig. 1963) si i presto
udrzely urdity vliv a hlavné vyraznou fandovskou zdkladnu (Roberts, 2006, s. 272).

Pravy davod, kviili kterému v této praci soucasnou prevahu audiovizudlni sci-fi
viibec zmiriujeme, je ten, Ze se filmova a televizni science fiction zda byt oproti své
literarni ptibuzné mnohem pristupnéjsi k prijimani komedidlnich prvka. V kategorii
védeckofantastické komedie mtizeme snadno nabidnout celou fadu prikladi z ob-
razovek nebo sttibrného platna. Kromé samotného seridlového a filmového zpraco-
vani HGG (1981 a 2005), muzeme namatkou jmenovat seridly The Jetsons (1962),
My Favourite Martian (1963), ALF (1986), Red Dwarf (1988), Third Rock from the
Sun (1996) nebo Futurama (1999). Tyto seridly nejcastéji komedidlné rozvijeji
science fiction dvéma zakladnimi sméry. Budto ukazuji problémy bézného (n€kdy
az podpriimérného) ¢lovéka v nesrozumitelné komplexnim svété, nebo vyuzivaji
paradoxy vyplyvajici ze stietu pozemské a fiktivni mimozemské kultury (James a
Mendlesohn, 2003, s. 88-89).

Ve filmové tvorbé potom figuruji védeckofantastické komedie jako napiiklad
trilogie Back to the Future (1985, 1989, 1990, r. R. Zemeckis), The Cocoon (1985,
r. R. Howard) nebo Explorers (1985, r. J. Dante). Vice nez co jiného tyto filmy uka-
zuji, nakolik se science fiction, i kdyz v dosti zplosténé podobé, dokazala vclenit do
populdrni kultury (James a Mendlesohn, 2003, s. 92). Jejich zdpletky totiz sice po-
hanéji védeckofantastické motivy, jinak jsou ale zalozené prevdzné na mezilidskych

vztazich - rodinnych, pratelskych i generac¢nich.

3.3 Humorny proud sci-fi literatury

Ackoliv jsme vySe vyjadrili mySlenku, Ze science fiction s humornymi prvky je ob-
vyklejsi pro filmy a seridly, neni samoziejmé ani v psané varianté védeckofantas-
ticky zanr zcela prosty humoru, ptipadné vyhradné soustifedén okolo dila Douglase
Adamse, byt jde v tomto ohledu o autora velice vyzna¢ného. V rdmci obou vyse na-
stinénych vyvojovych etap sci-fi mtiZzeme objevit tvlrce, kteti s prvkem humoru
vyrazné pracovali. Kombinace humorného roméanu (nebo povidky) s védeckofan-
tastickou fikei totiz v zddném pripadé neni Adamsovym vyndlezem.

Drivéjsi snahy nalezneme u autort jako byli Henry Kuttner (The Twonky, 1942),
William Tenn® (The Liberation of Earth, 1953), Harry Harrison (The Stainless Steel
Rat, 1961) nebo Robert Sheckley (Options, 1975). PrestoZe byli jmenovani autofi
v rdmci Zanru science fiction pomérné ispésni, zistavd jejich tvorba cenéna prede-
v$im v ramci tizké komunity fanouska (Clute et al., 2011, hes. Humour). Troufnéme

si odhadnout, Ze jejich jména budou mimo sci-fi fandom spiSe nezndma.

°Lit. pseudonym, vlastnim jménem Philip Klass.
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Pokud vSak jde o mozné predchiidce HGG, je ndzorem autora této prace, Ze
z hlediska stavby humoru, jak slovniho, tak situa¢niho, vykazuje Adamsovo dilo
ndpadné velkou podobnost se stylem Fredrica Browna (What Mad Universe, 1949),
jehoz dvé kratké povidky jsou pro srovnani pripojeny na konci prace (viz ptiloha
G). Co vic, Brownova scéna s bozskym superpocitacem v povidce Answer je takrka
totoznd s grandiéznim odhalenim odpovédi na ultimatni otdzku Zivota (vesmiru
a viibec) v HGG, pricemz tento minimalisticky pribéh vznikl o vice nez dekadu
drive, nez prvni dil stoparské série.

Dals$i vyrazné humorné prvky (navic extrémné ironického razu) v kombinaci se
sci-fi rovnéz nalezneme u vyznamného amerického spisovatele science fiction Kurta
Vonneguta'®, kterého zdroven povazujeme za jiny dosti pravdépodobny Adamstv
inspira¢ni zdroj. Vonneguttv Slaughterhouse-Five (1969) je povazovan za typického
zastupce postmoderniho védeckofantastického romanu, zejména skrze proplétani
autobiografické roviny se science fiction (James a Mendlesohn, 2003, s. 137). Jeho
hrdina Billy Pilgrim diky inosu mimozemstany zcela prekonava linearni vnimani
Casu, presto misto snahy zménit svij Zivot ¢i oddalit vlastni bizarni smrt pouze smi-
rené prochdzi etapami své existence. Situace Adamsova Arthura Denta je v mno-
hém podobna, nebot ziskava skrze své spolecniky a jejich techniku (vesmirnou lod
a univerzalni prirucku) pristup k nekone¢nym moznostem, presto zlistava ve vleku
udélosti a nechava veskerou aktivitu na svém okoli.

Zaroven, pokud jde o motivy Adamsovy stopaiské série, paklize se primo ne-
inspiroval, bylo by s podivem pokud by alespornl neznal Vonnegutovy The Sirens of
Titan (1959). Prvni dil HGG a Sirens vykazuji ndpadné mnozstvi styénych ploch. At
uz jde o hrdinovu nespojitou existenci v casoprostoru, bizarni technologii (Vonne-
gutova kosmickd lod pohdnénd UWTB - Universal Will to Become, proti Adamsovu
Infinite Improbability Drive), robota ¢ekajictho milénia na splnéni zadaného tkolu
nebo mimozemsky determinovanou existenci lidstva, jehoZ evoluce byla v Sirens
spusténa pouze za ucelem zhotoveni ndhradniho dilu do porouchaného vesmir-
ného plavidla. V tomto ohledu pravdépodobné neprekvapi, Zze Adamsav tviréi styl
byl s Vonnegutovym hojné srovndvan (Gaiman, 2009, s. 58).

Ovsem nehledé na predchiidce ¢i mozné inspirace je pravé Douglas Adams tim,
komu byva ptipisovana faktickd emancipace humoru jakozto nosného prvku v ramci
sci-fi, a to zejména diky osobitému autorskému ptistupu, spocivajicim v potlaceni
nutnosti orientovat se v zanrovych konvencich védecké fantastiky, zaroven vsak bez
prilis agresivniho zesmésnovani ¢i prvoplanové bagatelizace sci-fi (Barnett, 2013;
D’Ammassa, 2005, s. 1-2). Tim ziskava HGG v ramci védeckofantastického zanru

pomérné unikatni pozici.

10ptestoze se Vonnegut oznaceni ,spisovatel sci-fi“ cely Zivot urputné brénil (Neff, 1986, s. 311).
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3.4 Adamstiv humor a zanrové varianty sci-fi

Science fiction jako neustdle proménlivy zZanrovy celek vykazuje mnoZstvi ikonic-
kych postupii a motivii, pomoci nichZ lze vy¢lenit rizné zanrové podtypy této velice
Siroké tvtrdi oblasti. Chceme-li za této situace presnéji pojmenovat Zanrovy prostor,
v némz se pri rozboru HGG pohybujeme, nezbyvd, nez se blize zamétit na zptsob,
jakym jsou vnitini kategorie science fiction ustavovany.

V prvni radé priblizme, co je mysleno terminem ,,zanrova varianta“. Z hlediska
literarni genologie jde o nejuz$i, dobové vdzanou Zanrovou realizaci (Sidak, 2013,
s. 19). Pouzijeme-li pro ilustraci paralelu, humorna sci-fi se ma k science fiction
podobné jako humorny romdan k Zanru romdnu. Pojmem Zanrovd varianta (nebo
subzanr) dokdzeme v disledku popsat celou radu konkrétnich tviréich tendenci
v rdmci jednoho druhu literatury. Urcitou prekazku vSak predstavuje fakt, ze sub-
zanry funguji jako pevné vymezené kategorie pouze pfi zpétném zkoumdni urcité
literarni oblasti. Cim bliZe se dostavame k aktudlni tvorbé, tim je cely koncept méné
spolehlivy. Jak pi$e P. Sidak (2013, s. 19-20), jde o otevieny systém, v jehoZ rdmci
mohou byt nové vydand dila Casto oznacena za zcela novou zanrovou variantu,
kterd je nabidnuta k obecnému sdileni, a teprve dalsi vyvoj ukdze, zda bude Siteji
prijata.

Stejné jako jiné druhy literatury, i védecka fantastika vykazuje mnozstvi riznych
zanrovych variant, od Siroce ptijimanych a diskutovanych az po zcela okrajové, vy-
tvatené ad hoc na zakladé Sidakem popsaného mechanismu. Subzanrové skupiny
sci-fi obvykle vznikaji okolo podobného obsahového zaméreni pozorovanych dél.
Jinak fecCeno, aby fik¢éni udalosti pro ¢tenare fungovaly, autor musi néjak indikovat,
co je pri¢inou a nasledkem popisovaného stavu véci. Tyto hybatele byvaji pro vel-
kou radu dél velice podobné, proto mohou jako tridici hledisko poslouzit (James a
Mendlesohn, 2003, s. 163).

Pokud aplikujeme tuto logiku na soubor dél a vypozorujeme napiiklad, ze se
vSechna odehravaji po zniceni ¢i zdevastovani Zemé, pravdépodobné je zacneme
povazovat za sptiznénd, ackoliv mohou jinak byt jinak rizné formy a kvality. Kon-
frontujeme-li takovou zkusenost se specializovanou literaturou, zjiStujeme, Ze jde
o (post)apokalyptickou science fiction, kterda navic miiZe sledovat rtizné nasledky
hlavni uddlosti, od ekologickych pres sociologické az po teologické (Bould, Butler a
Roberts, 2009, s. 458-462; James a Mendlesohn, 2003, s. 173-183). Obdobnymi
ikonickymi motivy mohou byt futuristické technologie, alternativni reality, cesto-
vani Casem, stiet lidské a umé€lé inteligence, kontakty s mimozemskymi formami
zivota a podobné. Skrze jejich zpracovani se autoti béZné dostavaji k otdzkdm poli-
tickym, etnickym, ale tfeba i genderovym. Na zdklad¢ pritomnosti, potazmo autor-

ského zpracovani ikonickych motivii, jsou poté bézné rozliSovany takové subzanry
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literdrni science fiction jako jsou, kromé vySe jmenované postapokalyptické sci-
fi, romany utopické a dystopické, alternativni historie, mimozemské invaze, hard
science fiction nebo naptiklad space opera (James a Mendlesohn, 2003).

Uplny vycet védeckofantastickych zanrovych variant by byl ovéem velice kom-
plikovany, nebot je napti¢ dostupnymi zdroji zna¢né variabilni. Mnohé z téchto
ikonickych postupti jsou navic autory riizné obménovany nebo kombinovany. Né-
ktefi tvirci, jmenovité pravé Adams, dokdzi navic v ramci svych textii rizné polohy
stridat, véetné mnohych ikonickych motivt. Stadi srovnat na space opere vystavény
prvni dil HGG s romanticky ladénym a dosti pozemskym SLATAF. Obc¢as muze byt
rovnez slozité vybrat jedinou hlavni rovinu, kromé Adamse byl totiz tfeba takovy
Arthur C. Clarke schopen v romanu 2001: Space Odyssey (1968) stfidat nosné mo-
tivy dokonce na plose jednoho, byt rozsahlého dila.

Nejednoznacnost zanrovych kategorii sci-fi se bohuzel silné€ odrazi i na vnimani
stoparské série. Naptiklad The Cambridge Companion to Science Fiction charakteri-
zuje HGG jako ,komedidlni space operu® (James a Mendlesohn, 2003, s. 203), coz
je mozna aplikovatelné na prvni dva dily, celou sérii vSak toto tazeni prilis nevy-
stihuje. Ponékud jiny ptistup zvolil Don D’Ammassa, ten totiz ve své publikaci En-
cyclopedia of Science Fiction rovnou prisuzuje Adamsove tvorbé vlastni subzanrovy
model, ktery se vSak diky znac¢né specifickému charakteru kompozice tidajné ni-
jak zvlast neprosadil coby inspirace pro dalsi tviirce ¢i pokracovatele (D’Ammassa,
2005, s. 1-2). Lze vSak namitnout, Ze minimalné sitcom Red Dwarf (1988) od au-
torské dvojice Rob Grant a Doug Naylor s Adamsovym HGG sdili mnozstvi paralel,
nejen zaklad v parodickém modelu komiky, ale i podobnou genezi od rozhlasovych
skect pres televizni seridl az po knizni verzi (Amy-Chinn, 2010, s. 209-212).

ProtoZe je tato situace pon€kud neprehlednd, pokusime se vztahnout subzan-
rové pojeti Adamsovy humorné science fiction k drive vymezenym vyvojovym eta-
pam védecké fantastiky. Jak jsme se jiz pokusili ukazat (viz podkap 3.3), v HGG
nalezneme inspirace a tvirci tendence star$i technicistni sci-fi (F. Brown), ale téz
postupy vlastni Nové viné (K. Vonnegut). V nasem chapani se tedy Adamsova tvorba
pohybuje na pomezi védeckotechnicky orientované starsi tvorby (v subzanrovém
zargonu sci-fi ,,hard science fiction“) a spolecensky kritického proudu tzv. spolecen-
ské sci-fi Nové vlny (oznacujeme souhrnnym terminem ,,soft science fiction®). Skrze
parodické a satirické vymezeni vii¢i prvnimu mé samoziejmeé stoparska série blize
k druhému jmenovanému subzanrovému okruhu. Specifikim tohoto vymezeni se

vénujeme nize.

28



3.4.1 Hard a Soft science fiction

Kli¢ k tomuto déleni zanru nalezneme uz v samotném jeho nazvu - védecka fantas-
tika. Existuje oblibend, vSeobecné znamd konvence pristupu k védeckému poznaéni,
totiz déleni védnich obort na tzv. tvrdé a mékké.

Pokud jde o koncept tvrdych a mékkych véd (samotnymi badateli vétSinou dost
neoblibeny), tvrdymi védami byvaji obvykle nazyvany prirodni obory - matematika,
fyzika nebo chemie, za mékké jsou vesmés brany obory spolecenské, mezi nimi pre-
devsim sociologie, psychologie, politologie a ekonomie (Smith et al., 2000). Kromé
toho bychom nalezli jeSté hrani¢ni obory, jako biologie nebo psychologie, témi se
ale zabyvat nebudeme, pro nase potieby nastinény model postaci.

Zptsob, jakym chceme ¢lenit science fiction na hard sci-fi a soft sci-fi vSak neni
k nastinéné kategorizaci védnich obort zcela analogicky. Nejde totiz primarné o dé-
leni zaloZené na tom, jak vysoko se na pomyslné skdle védni tvrdosti dilo umistuje.
Bylo zde ostatné receno (viz podkap. 3.1.3), Ze pojeti sci-fi jako popularizac¢ni kul-
turni nadstavby védy a techniky bylo pomalu opousténo jiz od 50. let. Navic, pred-
stava nutnosti orientovat se v riznych védnich oblastech jako podminka pro orien-
taci v primdrné literarnim Zanru je dosti bizarni. Slovy spisovatele Briana Aldisse:
,védeckofantastickd literatura je urc¢ena védctim zrovna tak malo, jako straSidelné
romany stra$idlim“ (Zelezny, 1990, s. 4).

Hard science fiction tedy nemusi nutné rozsitovat védecké teorie, ale stavi pri-
marné na formalnich postupech literarniho realismu ¢i literatury faktu, je explana-
torni, okrajové i didakticka (James a Mendlesohn, 2003, s. 188). Jinymi slovy, hard
science fiction pro své fiktivni koncepty vzdy nabizi ¢tendfi vnitiné logické vysvét-
leni, ackoliv toto miiZe byt z prisné védeckého hlediska ¢irou fabulaci. Typickym
prikladem jsou lety nadsvételnou rychlosti. Védeckofantasticka literatura s nimi
bézné pracuje, prestoze osobnosti soucasné fyziky tuto moznost jednoznac¢né za-
vrhly!'!. Problematiku mékkych véd v rdmci hard science fiction vyuzil kupiikladu
L. Asimov v povidkové sbirce I, Robot (1950), v niZ se zabyva psychologii umé€lé in-
teligence, etikou smiSené lidské a roboti spole¢nosti a sociologickym statutem ume-
lych bytosti. Z feceného tak plyne, Ze hard science fiction neni zamérena pouze na
tvrdé védy, jak by se mohlo zdat, ale zkratka dtisledné popisuje a zkouméa moznosti,
nehledé na to, jestli pfi tom ¢erpa z mékkych ¢i tvrdych obort.

Termin soft science fiction je, spiSe nez odvozeny od mékkych véd, postaveny na

protikladnosti k hard sci-fi, souvisi tedy s inovativnimi snahami ve science fiction po

115, Hawking ve své populariza¢ni publikaci Stru¢nd historie ¢asu poskytuje zjednoduseny model.
Podle Einsteinovy ekvivalentni rovnice je nadsvételnd rychlost nemoznd, nebot rychlost a hmotnost
télesa jsou piimo zavislé. Pii rychlostech blizkych svétlu je hmotnost blizkd nekonecnu, proto by
i kinetickd energie takového télesa musela byt nekonecnd. Z toho vyplyv4, Ze nadsvételny pohon by
musel dodavat nekonecné velky vykon. (Hawking, 1991, s. 30)
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roce 1964 (viz podkap. 3.2). Takova dila mohou vykazovat sice n€které ,védecké®
aspekty (tentokrate ale vskutku hlavné spole¢enskovédniho charakteru), spise je
vsak vztahujeme k tviir¢imu pojeti Nové viny sci-fi a k prejimani typickych postupti
krasné literatury. Rovnéz sem lze radit hrani¢ni formaty mezi science fiction a fan-
tasy (Science fantasy, Cyberpunk). (Clute et al., 2011, hes. Soft SF; Roberts, 2006,
s. 15-19)

Nabidnéme konkrétni ptiklady. V piipadé hard science fiction se dostavaji do
hledacku autofi jako I. Asimov, A. C. Clarke nebo R. Henlein, kteti vyzdvihuji exis-
tenci a vyuzivani rznych vynalezt a védeckych konceptt. Soft science fiction mo-
hou reprezentovat J. G. Ballard, nebo z dosud nezminénych, G. Orwell (Nineteen
Eighty-Four, 1949) a F. Herbert (Dune, 1965), jejichz dila pritomnost technologii
marginalizuji, prezentuji vSak moznosti lidské mysli a spole¢nosti. Herbertova Duna
je navic dobrym ptikladem hrani¢niho dila mezi soft sci-fi a fantasy. V jeho budouc-
nosti je galakticka spolec¢nost feudalni, vyuziti pokrocilych technologii je potlaceno,
mnohé postavy jsou navic vybaveny nadlidskymi, az magickymi schopnostmi. Soft
science fiction totiz mnohdy stira rozdily, které byvaji povazovany za urcujici pri
snaze rozliSit zanry fantasy a science fiction.

Je tedy vlibec mozné od sebe fantasy a soft sci-fi odliSit? V obecné roviné rek-
néme, Ze ano. Fantasy je v principu snaha stvofit ume€ly mytus, obvykle s ohledem
na dosp€lého recipienta. Nemiva tendence obracet se do budoucnosti, ¢astéji hleda
jakousi alternativni minulost, také jeji ozvlastiujici prostfedky maji s aktudlnim vy-
vojem pramalo spole¢ného. Soft sci-fi by svymi zdpletkami méla stale umoziiovat,
jako ostatné vsechny varianty sci-fi, najit pro kazdy ,,nenormalni“ jev ¢i schopnost
urcité vysvétleni a logicka vychodiska, pticemz fantasy si obvykle vystaci s odkazem
na nadpfirozeny mechanismus (Zelezny, 1990, s. 5). Naptiklad nadlidské schop-
nosti, ve sci-fi bézné dusledky specidlniho tréninku, pouziti kybernetického obleku
nebo genetickych mutaci, byvaji fantasy postavam proptjcovany na zakladé pred-
urceni, Casto bez dal$iho diivodu. V extrémnich ptipadech, v nichZ bezpec¢né rozli-
$eni neexistuje, se musi recipient spolehnou na svij vlastni ndzor ohledné zanrové
prislusnosti.

Aplikujeme-li nastinéné subzanrové schéma na HGG, mizeme o ném hovorit
jako o soft science fiction. Nejenze humorizuje jinak dosti depresivni téma existence
ve svété roztristénych hodnot, tedy téma vyrazné spolecenské, ale jeho nahled na
moderni technologii je rovnéz silné karikujici. Nalezneme taktéz cdstecné odkazy
smérem k fantasy, byt opét spise ve formé parodie sci-fi. Vystupuji zde napriklad
duchové (REU), draci (SLATAF) a praktikujici veéstci (Mostly Harmless). Adams si
navic s nékterymi meznimi prvky rdd pohrava, tieba uci svého hlavniho hrdinu
1état, nikoliv pomoci techniky ¢i pseudotechniky, ale skrze mirn€ nadpfirozeny trik:

,throw yourself at the ground and miss“ (Adams, 1997, s. 414).
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4 Teorie humoru a komiky

Analyzovat humor je pravdépodobné nejrychlej$i moznou cestou k jeho podkopani.
Tento pocit jisté zazil kazdy, kdo se nékdy pokousel zachrariovat nepochopeny vtip
jeho vysvétlovanim. Obdobnému riziku se vystavuje i ten, kdo se snazi postihnout
esenci jakékoliv komiky tim, Ze rozebird jednotlivé jeji konstituenty. E. B. a Kathe-

rine Whiteovi k tomuto tématu pisi:

Humor can be dissected, as a frog can, but the thing dies in the process and
the innards are discouraging to any but the pure scientific mind.
(Raskin, 2008, s. 243)

Zda se tedy, ze neni lepsiho prostiedku, jak se oprostit od samotného prozitku hu-
moru, nez jej konfrontovat se souvisejici akademickou teorii, pustme se tedy do
»PItVy*™.

Fungovanim Humoru a komiky, jejich mechanismy a determinanty, je fascino-
véana cela rada obort lidské ¢innosti, po¢inaje praktikujicimi komiky a humoristy,
az po badatele-teoretiky. Presto, nebo moznd prave proto, jsou odborné prace zaby-
vajici se timto fenoménem velmi rozttisténou produkci. Touto praci prezentované
pojeti komiky stoji na tfech hlavnich zdrojich. Jednak na eseji francouzského fi-
losofa Henriho Bergsona Laughter!, ktery je i pres své stafi stéle velice vlivnou
inspiraci pro dalsi badatele. Dalsim zdrojem byla Teorie komiky od Ceského kultu-
rologa Vladimira Boreckého, nebof jeji nespornou prednosti je snaha o interdisci-
plinaritu, diky ¢emuz nabizi idedlni podklad pro vytyc¢eni taxonomie komiky, s niz
budeme ddle pracovat. Nakonec, zejména s ohledem na prdci s psanym humorem,
bylo okrajové ¢erpano z riznych praci redigovanych americkymi lingvisty Victorem
Raskinem a Salvatorem Attardem.

Humor a komiku se nejprve pokusime v teoretické roviné vymezit. Prehledovy
model komic¢na nabizeny touto kapitolou byl vypracovan dle dostupnych zdrojt
s ohledem na humor pritomny v HGG, nebot pravé na Adamsav text chceme zis-
kané poznatky aplikovat. Po obecném vymezeni proto ndsleduje blizsi charakteris-
tika humoru v textové podobé€. Zaméfit se chceme kromé toho i na nékteré literarni
postupy, jichz Adams vyuzival, a s nimi souvisejici odstiny komi¢na. Jmenovité jde
o parodii, satiru a groteskni komiku. Kapitolu o humoru a komice uzavirame pre-
hledem béznych vychodisek humorné situace, respektive urcitych aranzma, kterda

muZeme pozorovat i ve zkoumanych textech.

1V originéle Le Rire, bylo vyuZito volné dostupného anglického prekladu.
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4.1 Princip humoru

Nelze jinak, nez zacit tuto podkapitolu mirnym terminologickym zmatkem. Diivod
jiz byl zminén. Humor neni zadnou inherentni kvalitou ¢ehokoliv ¢i kohokoliv, ne-
miZe byt izolovan a zkouman v laboratornich podminkach. Proto neni ani teorie
komiky pevné ustanovenym oborem s jasnou terminologii, nahliZzena byva prizma-
tem jinych oborti, ukotvenych v oblastech, jimiZz mtize komika proplouvat. Pokud
jde o pribuzné terminy jako komika, humor, smésnost, ironie, vtip, satira atd., ne-
byvaji napftic teoretickymi pracemi o humoru vzdy uziviny ve stejném kontextu,
pricemz v béZzné komunikaci byva toto rozmeélnéni jest€ markantnéjsi. Problém
spatfujeme zejména v uzivani samotné terminologické dvojice humor a komika.

Naptiklad Vladimir Borecky (2000) ke svému systému ¢lenéni komiky voli his-
torizujici ptistup a argumentuje, Ze komika je terminem ontogeneticky star$im nez
humor, prejatym do modernich jazyka z anticko feckého vyrazu komikos, ktery
odkazuje ke komedii. Proto komiku stavi na $pici své taxonomie a teprve v nizsich
instancich se podle néj mize komika realizovat samotnym humorem, pripadné ji-
nymi formami. Komiku vymezuje jako ,specificky projev diskurzu jakozto vyrazu
postoje k svétu“ (Borecky, 2000, s. 25).

Naproti tomu Victor Raskin definuje velmi obdobnym zptisobem tentokrat ter-

min humor.

Humor is a part of human behavior [...], other parts of which comprise such
important [...] manifestations [...] as language, morality, logic, faith etc.
(Raskin, 1984, s. 2)

Teprve pod zastteSujici termin humor stavi Raskin rizné variace a projevy jako
smich, komiku, absurditu atd.

Henri Bergson voli spiSe fenomenologicky pristup, nesnazi se zavadét presné
terminologické rozdéleni, ale pozoruje specifické realizace komiky a tyto vztahuje
k pojmu smich. Presto i u n€j vypatrame komentar k samotnému terminu humor.
Predstavuje jej jako typ satiry nazirajici mordlni hlediska s chladnym odstupem
badatele (Bergson, 1900, s. 39-41).

Troufnéme si konstatovat, Ze se u rtiznych autor( setkdvame hlavné s termi-
nologickymi, nikoliv zdsadné konceptudlnimi alternacemi zkoumanych termind.
Boreckého pojem humor je rezervovan pro jedno specifické vymezeni komiky, totiz
jeji druh bez negativniho pfiznaku, tedy bez vysméchu? (Borecky, 2000, s. 39-40).
Z hlediska realizace je néco takového blizké obvyklému zanrovému chdpdni hu-

moristické literatury, v nizZ byvaji postavy obvykle liceny jako smésné nedokonalé,

2V tomto smyslu byl humor rovnéz $iroce chdpan do pocétku 20. stoleti, jeho funkéni oblast je
vSak dnes vyrazné Sirsi (Raskin, 2008, s. 486).
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nikoliv vSak v pojeti odsuzujicim (Vlasin et al., 1984, s. 141). U Raskina (1984,
s. 11) nalezneme totéZ popisovano jako pratelsky, potazmo jemny humor.

Srovname-li zminéné pristupy s ohledem na humor a komiku, je jasné, Ze maji
v zasadé tito badatelé na mysli tentyz mysSlenkovy mechanismus. A ackoliv 1ze na-
jit i dalsi teoretiky humoru, v jejichZ pracech se rovnéZz mohou vyskytnout riizné
drobnéjsi odchylky, nepovazujeme rozdily za nijak zdsadni. Dohodnéme se proto,
ze humor a komika budou v této praci chdpdny jako synonyma, ostatné, vétSina
vybranych autorti uznava, Ze to mozné je. V. Raskin dokonce k této terminolo-
gicky zmatecné situaci dodava: ,,one man’s ‘humor’ may be another man’s ‘laugh-
ter (Raskin, 1984, s. 8).

4.1.1 Mechanismus humoru

Prejdéme k meritu véci, totiz jak vlastné humor funguje. Predpokladem k vyhod-
noceni situace coby humorné je ,,vysokd integrace osobnosti [...] a schopnost ¢lo-
véka dat dvé myslenky do protivztahu“ (Blecha, Horyna a Saradin, 1998, s. 178).
Tento humorny paradox chdpeme jako stret logického ocekdvani s necekanou sku-
te¢nosti. Mechanismus humoru je proto povazovan za zalezitost vysostné lidskou.
Zvirata i nezivé predméty miiZeme sice povazovat za komické, jde vsak o stav vy-
hodnoceny katalyzatorem lidského mysleni. Hovorime sice o mechanismu, jehoz
pritomnost je predpokladdna u takrka vSech lidi, nelze vSak podléhat dojmu, Ze jej
muzeme libovolné spustit fixni sadou stimuld.

Humor a jeho souvisejici fyzické projevy, zejména smich ¢i zfetelné pobaveni,
maji nezbytny socidlni rozmér, predpoklada se, ze tohoto stavu snaze dosdhneme
v rdmci ndm blizké skupiny lidi (Bergson, 1900, s. 4). Ochota ¢i naopak neochota
prijmout komicky paradox je ¢aste¢né dana vili. Pro nékteré jednotlivce miiZe byt
snaha udrzet vdznou tvar projevem urcité pdzy ¢i snahou o prezentovani socidlniho
statusu. Z hlediska osobnostné podminéné schopnosti humorny paradox vyhod-
notit vSsak mohou byt nékteri lidé rovnéz na komicky podnét méné€ citlivi. Proces
prijeti, zpracovani a vyhodnoceni komické situace bézné nazyvame smyslem pro
humor (Raskin, 1984, s. 2-3).

Ackoliv nas zdbavni prumysl v ¢ele s nenaro¢nymi televiznimi a filmovymi si-
tua¢nimi komediemi uéi, Ze humor je v principu pozitivnim prozitkem, opak je
pravdou. Zakladnim principem humoru je totiz nepratelsky ¢i alesponi ambivalentni
postoj k vnimané skutecnosti. Jak pise V. Raskin: ,,All the current types of wit and
humor retain evidence of (their) hostile origin“ (Raskin, 1984, s. 11). Odmitame-li
ale tezi, Ze humor vyjadiuje primdrné pozitivni emoci, povazujeme za nutné dodat,
ze i opacny extrém je mylny, nejde totiz ani o projev emoce ryze negativni. Au-

tenticky prozitek humoru vyzaduje pomérné specifické naladéni mysli. Hovorime
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o formé citového odpoutdni, az lhostejnosti. Aby ¢lovék mohl vnimat humor, musi
byt schopen nahliZet na predpokladanou komickou situaci se strizlivym odstupem
a potlacit emoce, teprve poté je schopen pobaveni sdm prozivat a sdilet s ostatnimi
(Bergson, 1900, s. 4-5).

Na zdkladé vztahu individua k objektu komiky se obvykle rozezndvaji tfi jeji
druhy (Borecky, 2000, s. 139; Critchley, 2002, s. 2-3).

Teorie inkongruence (ambivalence, konfliktu) tvrdi, Ze zdroj komiky tkvi v ne-
sourodosti nebo protikladnosti objektti, myslenek a slov. Tento druh humoru

je postaven na ne¢ekaném zvratu jinak divérné znamé situace.

Teorie superiority (nadrazenosti) vidi zdroj komiky ve snaze demonstrovat nad-
razenost individua k zesmésnovanému subjektu. Stavi na generalizovani, at

uz jednotlivet nebo celych skupin.

Teorie relaxace (uvolnéni, svobody) chape komiku jako cestu k uvolnéni stresu,

humorné prostiedky jsou cestou k vybiti vlastniho napéti.

V. Borecky (2000, s. 139), s jehoZ pojetim se v této prdci ztotoZilujeme, vSak za
jedinou skutecnou teorii povazuje schéma inkongruence. Jednak proto, Ze pro sa-
motnou realizaci humorného je nutny humorny paradox i v rdmci dalSich dvou
vymezenych teorii, pfedevsim ale superiorita a relaxace nejsou toliko systémy ko-
miky, nybrz popisy motivace komické situace, potazmo potom jeji nasledky. Rov-
néz dodejme, Ze teorie inkongruence zdrovein poskytuje nejsmysluplnéjsi vysvétleni
obecné znamého fenoménu, jehoz popisem jsme kapitolu o humoru zacinali. Totiz
s tim, jak se vytraci moment prekvapeni, prestava byt opakovany c¢i vysvétlovany

vtip vtipnym.

4.1.2 Vnitini usporadani humoru

Nezbyva tedy, nez vyty¢it vnittni proudy humoru, k nimz mtiZze komick4 situace tih-
nout. Nize uvedeny prehled nezohledriuje moznosti afiliativity jednotlivych druhd
humoru. Komika samozrejmé vykazuje riznou hloubku citové angazovanosti. Na-
priklad snaha o tzv. sebereflexivni humor mtze byt vedena touhou byt zabavny pro
ostatni, ale stejn€ tak i sklony k sebepohrdani, pricemz se osoba pred kolektivem
umyslné zesmésnuje. Obdobné pak lze ironické obraceni vyznamu slov vyuzit ke
zranujicimu sarkasmu, oboje totiz pracuje na stejném formativnim principu. Zjed-

nodusené mtizeme hovofit o zdkladnich druzich humoru (Borecky, 2000, s. 30-39).

Ironie skryva humorny zdmér za vdzné znéjici vyrazové prosttedky. Obraci vyznam
slov, za vaznosti je Zert, za pochvalou kritika. Nemusi byt vzdy minéna hu-
morné, zalezi na postrehu mozného recipienta. Je vyuzivana rovnéz v ramci

absurdni komiky, kromé toho ji najdeme hlavné v satife a grotesce.
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Naivita je nekomplikovany druh humoru, vlastni zejména détem a prostoduchym
osobam. Zalozena na bezdé¢ném ludismu, produktech her ¢i druhotné inter-
pretovanych vyrocich (détska fe¢ mtize mit pro dospélého komicky priznak).
Umyslné naivni a? nonsensova komika presahuje do absurdna, rovnéZ viak

v roviné predstiranosti do ironie.

Absurdita zamérné vyuziva ,smyslu nesmyslu“. Byva jinotajnym komentarem, az
metaforou okolniho svéta. Ve 20. stoleti oblibend zejména experimentdlnimi

formami uméni, v absurdnim dramatu nebo tragikomedii.

Sebereflexivni humor chdpeme jako humor prochdzejici sebereflexi, je preddavan
skrze vztazeni ke své vlastni osobé, tim upozaduje princip konfrontace. Pu-
sobi zklidnujicim ddinkem, pomahd navazovat kontakt, je u druhych osob

vniman jako optimistické naladéni.

Tyto druhy humoru se jen vyjimecné vyskytuji samostatné, v konkrétnich reali-
zacich se s nimi setkdvame v riznych pomeérech a kombinacich, mezi ty pocitdme
rlizné variace na vtip, gag, parodii, burlesku, komedii atd. (Borecky, 2000, s. 41).
Pfi zkoumani primarniho textu narazime i na rtizné specifické realizace humoru,
které vsak ve vysledku povazujeme za vice ¢i méné zalozené na nastinéné c¢tvetici
zakladnich druhd.

4.2 Verbalni humor

Opustme humor a komiku v obecné roviné, s ohledem na zaméteni této prace se
presuneme k verbdlni podobé komiky. Jesté presnéji, jde ndm o komiku prenese-
nou psanym slovem. Predpokladem pro prezentované pojeti textového humoru je
komunikace vyhradné mezi ¢tendrem a samotnym dilem, potazmo implikovanym
autorem. Pro popis této oblasti vyjdeme z eseje Laughter, v némz je v rdmci druhé
kapitoly nabizena dichotomie sestdvajici z humoru situa¢niho a jazykového.

Bergsoniiv pristup se pokusime aplikovat, neptijimame jej ale zcela bez dals$iho
vysvétleni. Sam fakt, ze autor zcela vyclenuje komiku spontanni, vychazejici z béz-
nych mezilidskych interakci, nepredstavuje zadsadn€jsi problém. Takova komika je
nejcast€ji zalozena na vysméchu okamzitému vjemu vizualnimu, auditivhimu nebo
jinému, diky ¢emuz je do verbdlni podoby nepienositelnd. Komicky obraz, zvuk,
grimasu atd. mtiZzeme sice barvité popsat, ale i kdyby byl tento prenos komedidlné
funkéndi, je jiz konstruovany zcela jinymi prostiedky.

Bergson jako materidl pro analyzu situa¢ni komiky vyuziva divadelni komedie.
K psané komice ma tedy velmi blizko, nebot performativita dramatického vystupu
je vlastné interpretaci humorné situace zachycené literarnim textem. Jeho pojeti si-

tua¢ni komiky stavi na (necekané) gradaci sledu udélosti, jenz do sebe pro komicky
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efekt musi zapadnout, hovoii proto o mechanic¢nosti situa¢niho humoru, ktery musi
pripominat Zivou interakci. Za jazykovy humor potom oznacuje komiku na urovni
samotné vypoveédi, jakousi slovni hru, kterd je méné zdvisla na okolnim kontextu
(ne vsak zcela nezavisld, mimo umyslnou absurditu nejde o vysttel do prazdna).
Mtize byt ironickym komentatem nebo umyslné zakomponovanou slovni hti¢kou,
proto vétSinou mén€ zasahuje smérovani popisované uddlosti. Bergson rozlisuje
v realizacich slovni komiky (do niz fadi i duchaplny humor, viz niZe) vyuzivani
stereotypnich frazi a ustalenych slovnich spojeni, na néz je nasroubovana timyslna
nesrovnalost, a rovnéz humor postaveny na ryze sémantickém chdpani slov a frazi
v projevech, v nichZ predpokladdme spiSe vyjddifeni obrazna. (Bergson, 1900, s. 22-
35)

Zatimco jazykovy humor plné zavisi na verbdlni kompetenci prijemce, situa¢ni
komika stoji spiSe na autoroveé schopnosti vytvotit patfiény kontext. Rovnéz je ale
nutno pripustit, jako ostatné u vSech témat teorie komiky, nejasné hranice obojiho.
V nasem chépdni psany humor obsahuje soucasné uroven komického jazyka i tro-
ven komického liceni, pricemz jedno smétuje ke druhému. U jednodussich forem,
napt. anekdota, mtze sice ziskat navrch pouze jedind komicka rovina, jenze na
SirSim prostoru literdrniho textu si 1ze jen stéZi predstavit vyrazné ohranic¢ené stti-
dani deskriptivnich pasazi dlouze smérujicich k pointé s neusporddanym sledem
slovnich hti¢ek. Navic, promluvy vypravéce, stejné jako dialogy charakterti mohou
rozostiovat hranici mezi obéma konstituenty, tedy zda je humornd situace jazykem
popisovana ¢i primo utvarena.

Kombinaci situa¢ni a jazykové komiky, kterd se spoléhd zejména na unikdtni
jazykovy projev autora, mtizeme pojmenovat jako duchaplny nebo dtvtipny (witty)
humor (Raskin, 2008, s. 51). Zasahuje predevs$im rovinu prezentovanych dusevnich
stavil, postojl a ndzord, objevit se miiZze u postav i u vypravéce. Takovy humor ¢asto
pusobi hravé, proto dobre slouzi k navozeni pozitivni nalady, coZ jsme zminovali
u sebereflexivni komiky (viz podkap 4.1.2). Prispivat miiZe ale také k budovéni
komického paradoxu ironického ¢i absurdniho (patrné i naivniho), to pokud je
zfejmé, Ze jsou vyuZzivany jazykové prostredky zretelné neadekvatni popisované
situaci.

Pro lepsi predstavu se pokusime ilustrovat situacni a jazykovy humor na pfi-
kladech z HGG. Expozice prvni knihy vyobrazuje destrukci planety Zemé flotilou
vesmirnych lodi. Coby ptiklad ryze jazykového humoru nabidnéme Adamstv popis
letu téchto plavidel v poslednich vterinach pred utokem, postaveny na vnitfnim

kontrastu podané a o¢ekavané deskripce.

The ships hung in the sky in much the same way that bricks don’t.
(Adams, 1997, s. 33)
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Humor vyjadieny v primé reci, ale presto situacni, vidime v pasazi, béhem niz
je bourdn dim hlavniho hrdiny. Pfeddk demoli¢ni ¢ety hovori s Arthurem o vy-
vésce s ozndmenim o demolici. V tomto pripadé predpokladdme ptivod humorného
nesouladu v samotném sledu udélosti, potazmo vyzdvihovani jejich detaild, ¢imz
vynikne nasledujici pointa.

,But look, you found the notice didn’t you?*
»Yes,“ said Arthur, ,,yes I did. It was on display in the bottom of a locked filing

cabinet stuck in a disused lavatory with a sign on the door saying Beware of
the Leopard.“ (Adams, 1997, s. 15)

Pro styl D. Adamse za vibec nej¢astéjsi komickou strategii povazujeme kombi-
novani obou pristupd, tedy duchaplnou komiku. Néasledujici ukazka pochazi z pa-
saze, ve které hrdinové v posledni chvili unikaji ze Zemé na neptatelskou lod. Vy-
brand situace ma jednak narativni slozku, celd je vSak zakonc¢ena dtavtipnou slovni
hrickou, kterd bez znalosti kontextu postrada smysl a navaznost.

LIt’s at times like this, when I'm trapped in a Vogon airlock with a man from
Betelgeuse, and about to die of asphyxication in deep space that I really wish
I'd listened to what my mother told me when I was young.“

,Why, what did she tell you?“

,] don’t know, I didn’t listen.* (Adams, 1997, s. 63)

Ironicky humor v této situaci samozrejmé zavisi na dvojim kontextu. Jednak je
to automatické ocekavani néjakého ustdleného zivotniho moudra v ndvaznosti na
»matka mi rikala...“, a oto¢eni tohoto o¢ekavani skrze dliraz na sémanticky vyznam
samotného slovesa ,to listen“. Druhou kontextudlni rovinou je zjevnd absurdita
snahy reSit bezprecedentni situaci, v niz navic hrozi nedostatek kysliku a smrt, skrze
vychovnd matetskd doporuceni, kterd byvaji obvykle cilena na situace vsedniho

razu, majici za nasledek smrt udusenim jen velice ziidka.

4.3 Literarni humor, jeho odstiny

Z principu obecného chapani literatury jako souboru psanych texti daného jazyka
bychom na tomto misté mohli odkazovat na takrka libovolny delsi text, v némz
je mozné hovotit o zdméru zprostredkovat humornou komunikaci. V souvislosti
s Adamsovou humornou science fiction nas ale samoziejmeé zajima (védeckofantas-
ticka) beletrie, nikoliv treba sbirka anekdot (o astronautech). Zamétime se nejen na
bézné projevy humoru v literarnich dilech, ale predevsim na jejich aplikaci vzhle-
dem ke stoparské sérii.

Zkoumanym literdrnim dutvarem, respektive zanrovou kategorii, je védeckofan-
tasticky roman, budeme proto hledat humorné projevy realizovatelné na tomto pro-

storu. Romdn sdm o sobé neni svdzan zadnymi presné danymi formalnimi pravidly,
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dokéaze vsak prijimat a realizovat na svém prostoru pestrou skdlu dalSich narativ-
nich i stylovych postupt (Siddk, 2013, s. 191). Proto je i mezi jednotlivymi Zanry
a subzanry humorné literatury (potazmo humorného romdnu) znac¢ny rozdil v ,,pti-
chuti“ komiky. Pojem humor v chdpani literarnich badatelt a teoretik@t komiky je
navic znacné odliSny od populdrniho predpokladu prostfedku zabavy, jehoz po-
slanim je $ifeni optimismu a dobré ndlady. Déjovy ptidorys vétsiny beletristickych
textQ pracujici s humorem je mozné nazirat jako vysostné vazné udalosti, teprve
jazykové prostiedky a vypravéci postupy, jimiz je tato vaznost narusovana béhem
samotného popisu udéalosti, vytvareji komicky efekt (Attardo, 2001, s. 97-98). Za-
mérem poskytnutého prehledu je tedy nabidnout dilezitd schémata literarni ko-
miky, néktera z nich jsou ovSem natolik pevné ukotvenad, Ze se sdm komicky postup

stal synonymem zanrové varianty.

4.3.1 Parodie

Literarni postup svazany s imitaci formélnich prostfedk jinych literarnich forem,
vétsinou za tcelem zesmésnéni ¢i polemiky s hypotextem. Stoji na vyuzivani mo-
tiviky i tematiky origindlu, spojuje je vSak s obsahem a jazykem, ktery jinak paro-
dované dilo neptipousti. Lze rozeznat parodii komickou, coby prosté zertovani na
ucet jiného dila, nebo parodii kritickou, ktera vyjadiuje nesouhlasny postoj k vy-
stavbé a funkci své predlohy (¢imZ se stava satirou). Rovnéz muzeme rozliSovat
mezi parodif adresnou a Zadnrovou. Prvni jmenovand cili na jedno konkrétni dilo
(nebo autora), druhd potom na konvence celého zanru. Pokud ma parodie plnit
svij ucel, je vZdy zavisla na svém hypotextu, potazmo hypotextech, ¢imz ziskava
omezenou zZivotnost. Minimum parodii bylo schopno prezit popularitu ¢i aktudlnost
parodovanych zanrt. V pouzitych zdrojich je parodickd nad¢asovost prisuzovana
takika vyhradné Cervantesové parodii na ryti¥sky roman Don Quijote. (Sidak, 2013,
s. 34; Vlasin et al., 1984, s. 265-266)

4.3.2 Satira

Literarné-estetické komicno kritického vyznéni. Satira je, podobné jako parodie,
styl humoru zaloZeny na zesmésnovani urcitych ne$vard. Svijj cil ale nachézi ob-
vykle mimo svét literatury, od politiky ptres kulturu az po nabozenstvi (a dalsi).
V nékterych pripadech mohou parodie a satira splyvat v jeden celek, zejména po-
kud zesmésnéni cili na literdrnim dilem vyjadiovany spolec¢ensky postoj. Zatimco
v kontextu star$i literatury lze hovofit o Zanrovosti (Jonsontv Volpone, 1607; Swif-
tovy Gulliver’s Travels, 1726), v souCasném chdpdni je satira nazirdna spise jako
zanrovy priznak, jelikoz kriticky humor castéji pozorujeme izolované, napt. pouze
u nékterych postav a situaci. (Abrams, 1999, s. 275-276; Siddk, 2013, s. 37-39)
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4.3.3 Grotesknost

Jde o specificky zptisob li¢eni vyuZzivajici stfet redlna a absurdna. Grotesknost lze
rovnéz vystihnout jako protikani snu (no¢ni mury) do vnimané skute¢nosti. Typic-
kym predstavitelem grotesknosti na trovni literdrni estetiky je Lewis Carroll (Alice’s
Adventures in Wonderland, 1865).

Groteskno jeko obecné esteticky fenomén, [...] vznikd spojovanim prvka na-
vzajem vyrazné heterogennich (redlnych, fantastickych nebo az do absurdniho
paradoxu deformovanych) [...] (z ¢ehoz) vyrusta zvlastni perspektiva v nazi-
rani skutecnosti jako nepiehledné a nesmyslné, poptipadé nepratelské.
(Vlasin et al., 1984, s. 130)

Humor vychdzejici z groteskna® vétSinou stavi na bizarnich tvorech ¢i nepfiroze-
ném pokrouceni, potazmo naruseni vnimané reality (humor spiSe tzkostlivy). Za
nejvyraznéjsi prukopniky groteskni komiky byvaji oznacovéni F. Rabelais (pentalo-
gie La vie de Gargantua et de Pantagruel, 1532 - 1564) a Voltaire (Candide, 1759).
S ohledem na individualni smysl pro humor miiZe byt groteskni humor vyhodnocen
jako zcela nekomicky, prikladem této ,rozporuplnosti“ mtze byt povidka Proména
(1915) od F. Kafky (protagonista proménény v brouka netesi tolik samotnou pro-

ménu, prednostné se zaméruje na vSedni problémy, naptiklad Ze nemtze do préce).

4.3.4 Humoristicka komika

Jiz bylo okrajové diskutovano v kapitole 4.1.2. Stavi na sebereflexivnim zjemnéni
komiky, na trovni jazykovych prostredkt ¢asto pracuje s davtipnym humorem. Ko-
micky efekt se vétSinou vaze na projevy hlavnich postav. Historicky je humoristické
pojeti literatury vdzdno na stiedovéké pojeti fyziologie a individualné prevladaji-
cich télnich tekutin (humours) - ty ovliviiovaly ¢tyfi zdkladni temperamenty?, pfi-
¢emZ vyrazné nerovnovahy v temperamentu byly chdpany jako zéklad smésného
jednani postav, mluvime proto o komickych charakterech. Tyto charaktery jsou sice
smésné nedokonalé, mély by vSak u ¢tenate vyvoldvat pozitivni odezvu, zejména
pocit sounalezitosti ¢i obecné sympatie. V anglické literatute byli vyraznymi humo-
risty Ch. Dickens (The Pickwick Papers, 1837) a zejména P.G. Wodehouse (obrovska
bibliografie ¢itajici pres stovku rznych textdl, jeho nejznaméjsimi postavami byli
gentleman Bertie Wooster s komornikem Jeevesem, a svétacky Psmith). (Vlasin et
al., 1984, s. 141)

3V ¢&eském kontextu se termin groteska obvykle pouZivd pro uZ$i typ nendro¢né komedie za-
lozené pravé na grotesknim, prevazné fyzickém nasili, pro néjz je v anglictiné obvyklejsi pojem
yslapstick humour” (Abrams, 1999, s. 40).

4Sangvinik, cholerik, flegmatik, melancholik.
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4.3.5 Cerny humor

Mechanismus ¢erného humoru stoji na stejnych zakladech jako satira, zdsadné od-
liSny je vsak postoj textu k zesmésnované skutecnosti. Tam, kde je satira kriticka,
¢erny humor zaujima spise absurdisticky bezvychodny postoj. Jde proto o frustraci
obracenou ke komickému efektu. Komika tohoto druhu je velmi obvykla v anekdo-
tach, pro jeji literarni realizace byla velmi tirodnou dobou 2. pol. 20. stoleti. Né-
kdy jsou totiz jeho nejvyraznéjsi projevy spojovany s vyhrocovanim vztaht svéto-
vych mocnosti na drovni mezindrodni politiky 60. let, ptipadné s dal$imi hrozbami
jaderného konfliktu. Ve spojitosti s ¢ernym humorem mtizeme zminit spisovatele
J. Hellera (Catch-22, 1961) nebo T. Pynchona (Gravity’s Rainbow, 1973). (Raskin,
2008, s. 249; Vlasin et al., 1984, s. 62)

4.4 Literarni humor v The Hitchhiker’s Guide

Na tomto misté se pokusime poskytnuty piehled literarnich projevti humoru blize
vztahnout k primdrnimu textu této prace. Zajimat se budeme o literarni humor
v $irS§im slova smyslu, Zanrova specifika science fiction ve vztahu k HGG byla dis-
kutovdna vySe (viz podkap. 3.4). Nutno uznat, Ze Adamsovu dilu nevénuji literdrni
védci prili$ velky prostor. Pokud uZ totiz narazime na pokus stoparskou sérii blize
popsat z hlediska literarniho, potazmo genologického, nejsou zavéry vzdy jedno-
znacné. Nahlédneme-li naptiklad do anotace k ¢eskému vydani HGG od naklada-
telstvi Argo, dozviddme se, ze jde o parodii na sci-fi, kterd se jiz stala klasickym
dilem (Nakladatelstvi Argo, 2007).

Parodicky mechanismus je pro HGG nade vsi pochybnost dulezitym prostred-
kem, domnivame se vsak, ze neni jeho (alespoi ne jedinym) cilem. Troufame si
totiz tvrdit, Ze Adamstv humor uspél pravé proto, Ze je zivotaschopny sam o sobé.
Navic je podepten vice stylovymi piliti humoru, byt tyto nejsou vyuzity napric jed-
notlivymi dily série vZdy stejnomérné. Anglicky psané zdroje se u HGG stavi k vy-
uzivani terminu parodie pomérné zdrzenliveé, potazmo jej vyuzivaji v pon€kud od-
lisSném kontextu, spise se setkdvdme s oznacenim comic science fiction. Pokusme se
proto moznou definici priblizit.

Zajimavy pokus o popis literarnich kvalit Adamsova dila provedl Carl R. Kropf ve
svém eseji Douglas Adams’s Hitchhiker Novels as Mock Science Fiction. Kropf (1988)
jednak poznamenava, ze celou stopaiskou sérii l1ze nahlizet jako novodobou va-
riaci na pikareskni narativ, presto ale povazuje Adamsovu dilu za zdnrové blizsi
specificky styl literarni parodie, v britské literatute hojny zejména v 17. a 18. sto-
leti, oznacovany jako mock epic, cesky rovnéz nékdy uvadéno jako heroikomika.

Kropftv esej primo odkazuje k nejvyraznéjsimu autorovi tohoto Zanru v rdmci an-
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glické literatury 18. stoleti, jimZ je Alexander Pope®, pfi¢emz paralela s Adamsem
spo¢iva predevsim ve schopnosti obou autort kriticky obratit ideologickou funkci
parodovaného dila, ¢imz se tato stdvaji spise satirickym spolecenskym komenta-
rem. Podobné jako Pope kritizuje v heroikomické basni The Dunciad nesoulad mezi
zanrovym predpokladem hrdinské poezie a samotnou tviréi praktikou své doby,
mock science fiction v HGG miti zejména na ustrnulost a vycpélé idedly konzumni
science fiction. Kropfovy zavéry stavi na Adamsové destrukci pevné ohraniceného
narativu s logickym, a vétSinou $tastnym, vyusténim zapletky, na nichz starsi formy
védeckofantastické literatury plné€ zavisi. Technicistni optimismus pramenici z po-
¢atka celého zanru je tak postaven do ostrého kontrastu zejména ke spoleé¢enskému
klimatu posledni tfetiny 20. stoleti, které je naopak siln€ ovlivnéno politickym i kul-
turnim skepticismem a antidetermismem (Sim, 1998). Z hlediska charakteristiky
literarniho humoru poskytnutého v predchozi podkapitole je tedy HGG kritickou
parodii, ktera zprostfedkovava satiricky spoleCensky komentar.

S Kropfovym chapanim sméru Adamsovy parodie souhlasime, zaroven si ale
troufnéme zdtraznit, Ze parodicky ramec HGG zcela nepohlcuje dalsi druhy vyse
popsané (kap. 4.3) literarni komiky, ktera v HGG stédle dokaze fungovat v ramci
vlastniho vymezeni. Ostatné plati, Zze kazdy humor funguje na principu naruseni
ocCekavané konvence, proto ani neni mozné neékteré prvky parodie zcela elimino-
vat. K mirnym nedostatktim Kropfova eseje, plynoucim pravdépodobné z omeze-
ného prostoru tohoto textu, patti ptiliSné zaméreni na celkové vyznéni Adamsovych
humornych point, méné se vénuje formalnim prostfedkiim, jimiz je téchto cila do-
sahovano. Kromé toho je jeho analyza, coz ostatné sam priznava, postavena hlavné
na generalizaci celého zanru. Dovolime si proto parodicky zdbér HGG mirné zuzit
a namitnout, ze v piipadé hlavni komické linie, jez zesmésiiuje bézné zazitd védec-
kofantasticka klisé, jde konkrétné o parodii na magazinovou sci-fi a postupy space
opery (viz kap. 3.1).

Ve snaze ziskat Sir$i obrazek Adamsovy komiky taktéz nelze zcela opomijet au-
tor(v jazyk a zejména postup budovani samotnych komickych situaci. Co se tyce
slovniho humoru, potazmo specificky britského slovniho humoru a situa¢nich gagt,
byva za jeden z Adamsovych vzort oznacovan P.G. Wodehouse (Yeffeth, 2004,
s. 147). Wodehousova komika je, podobné jako Adamsova, zaloZena zejména na
komické gradaci jinak vSedni situace, zejména pomoci umyslného presmeérovani
pointy jinak formalniho jazyka. I v HGG nalezneme nékteré komické pasaze spise
konverzac¢niho charakteru (obvykle Arthur s Fordem, nebo ve SLATAF s Fenchurch)
a slovni hry, které povazujeme za spise humoristicky zovidlni nez parodicky kou-

savé.

5Jako dal$i vyrazné piedstavitele mizeme jmenovat, kromé A. Popa, je§té S. Butlera nebo F. Ra-

belaise.
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Jinou definici humoru stoparské série, tentokrate vychdzejici z formdlni stranky
textll, nalezneme u D. D’Ammassy, ktery popsal Adamsovu komiku jako: ,slapstick,
seasoned with mild satire, wordplay, and absurd situations“ (D’Ammassa, 2005,
s. 2). Dle nazoru autora tohoto textu odkazuje D’Ammassa svou definici pomérné
ztetelné k ¢asto predpokladané spriznénosti HGG a Monty Pythont, potazmo k brit-
ské skecové komedii obecné. Pythonovsky ske¢ obvykle pracuje s absurdnim vyus-
ténim vSedni zdpletky, bizarné rozostfenou komunikaci, ale také s grotesknimi si-
tuacemi a nékdy az sarkastickym® postojem k zesmé$tiované skute¢nosti (Abrams,
1999, s. 40; Yeffeth, 2004, s. 149-150). Podobny systém pointovani jednotlivych
situaci, groteskni projevy a misty silné ironicky, az ¢erny humor, jsou i pro HGG
prizna¢nym modem.

Pro nasi praktickou analyzu Adamsovy tvorby tedy z popsanych definic vyty-
¢ime zkoumané okruhy. Konkrétné se zamérime na ikonické postupy science fiction,
které jsou v HGG vyrazné obraceny k parodickému a satirickému tcinku, rovnéz se
zastavime u grotesknosti Adamsova svéta, projevii ¢erného humoru a u autorovy

jazykové komiky.

6Sarkasmus chdpeme jako silnéjsi, oteviené neptatelskou formu ironie.
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5 Vybrané aspekty humoru The Hitchhiker’s
Guide to the Galaxy

Ttebaze jsme se i v predchozich ¢astech snazili teoreticky vymezované okruhy pod-
pirat priklady z Adamsova védeckofantastického svéta, nyni se zamérime na kon-
krétn€jsi naplnéni tématu celé prace, jimz je nazornéjsi diskuse nad propojova-
nim literarni komiky (kapitola 4) s védeckofantastickymi elementy (kapitola 3) ve
vesmiru HGG.

Predné je nutno uznat, Ze jednotlivé dily HGG nenabizi stejnomérné rozlozeni
moznych vzorkd. To do jisté miry kopiruje trend okolo pfijeti kazdé z knih, ne-
bot tém je, pocinaje LUE, ptrisuzovdana klesajici kvalita i humornost (Gaiman, 2009,
s. 115-140; Simpson, 2005, s. 66). Proto vyuzijeme diive vymezenych okruht hu-
moru coby rdmce, do néhoz budeme umistfovat vybrana vlakna z celé pétidilné
trilogie. Urcujici postaveni v tomto smyslu ziskava dil prvni, v némz Adams ustavil
valnou vétSinu témat své komiky. Tato témata dale hlavné obohacuje a alternuje,
aby vSe v Mostly Harmless razantné ukondil, navic s dosti chmurnou zavére¢nou
pointou (aluzi na zmar a prdzdnotu existence). Je ovSem nutné vzit na védomi,
ze nam nejde tolik o plné odstinéni jednotlivych dtive popsanych druhd literdrni
komiky, jako spiSe o jejich vnimany smér, vzdy se totiZ ve stopaiské sérii prekryvaji
¢i jedna na druhou navazuje.

Pfi analyze se odrazime od hlavnich protagonist(. Hrdinové vykazuji napric sé-
rif minimdlni vyvoj, ¢ehoz je vyuzivdno k opakovanému cileni jednotlivych point.
Mfzeme proto pozorovat riizné komické charaktery, které spiSe tthnou k pikaresk-
nimu pojeti antihrdind, tedy osob pochybnych dusevnich a morélnich kvalit. Z hle-
diska komiky je samozrejmé dilezité pojeti charaktert jako specifickych konstitu-
entd, jejichz vzajemné interakce pomédhaji tvorit zaklad vétsiny komickych situaci.

V ¢éstech nasledujicich budeme nézornéji sledovat vyuzivani jednotlivych druhd
literdrnitho humoru ve spojeni s elementy védecké fantastiky, pri¢emz tato Cast
primo stavi na dtive vymezenych teoretickych kategoriich. Zavére¢nou podkapi-
tolu tvoii zastaveni u Adamsova literdrniho jazyka, véetné jeho vnimaného dopadu

na vyznéni dila.

5.1 Nehrdinové

7

Adamsovy postavy nejsou zvlast zajimavé $iti vyjadrovanych emoci. U kazdé z nich
nalezneme jeden vyrazny osobnostni rys, jimz obvykle reaguji na popisované uda-
losti. To je ¢ini ponékud predvidatelnymi a Ize vycist systematicnost, s jakou jsou je-

jich charaktery vyuZity pro samotné realizace komiky. Retéz nebezpe¢nych situaci,
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jimz jsou hrdinové podrobovani, prezivaji hlavné skrze $tésti a ndhodu, dochdzi-li
k fyzické konfrontaci, stava se oblibenou taktikou tprk. S tim, jak série postupuje
k pozdéjsim diliim a prechdzi od cestovani vesmirem k hratkdm s alternativnimi
realitami, dochdzi s proménou tématiky k ptiklonu k temnéj$im druhim humoru,
¢imz se nékteré postavy stavaji pro svou potrhlost ndhle obsolentnimi, jsou z déje
odsunuty ¢i nahrazeny.

Kapitolu samu pro sebe (ovsem ne v této prdci) tvori Zenské postavy v HGG. Pro
britské humoristy je typickd neohrabanost pfi praci s zenskymi charaktery, coz se
bohuzel projevuje i u Douglase Adamse (Simpson, 2006, s. 228-229). Nechceme vy-
vijet snahu primo vnaset do tohoto tématu genderovou kritiku, presto jsou v ramci
hlavni sestavy hrdintt HGG Zenské charaktery velice vagni, jejich role neni komedi-
alné prilis aktivni, kolisad mezi idealizaci a milostnou objektifikaci.

Vesmir HGG je kromé antropomorfnich bytosti rovnéz zabydlen celou fadou bi-
zarnich stvoreni, mimozemskych ras a kultur, byt tyto zlstavaji zamérné napadné
pozemské. Shrnuti hlavnich postav ale omezime na tzkou skupinku protagonistti
ustavenych prvnim a pozdéji ¢tvrtym dilem, tedy posddku lodi Zlaté srdce plus
divku Fenchurch. Pohromadé se v§echny tyto postavy na plose jedné knihy nikdy
nevyskytuji, jejich individudlni piibéhové linie do déje vyrazné vstupuji, rizné se

déli, popripadé uplné mizi.

5.1.1 Arthur Dent

Arthur je, spolec¢né s Tricii McMillanovou, jedinym lidskym prezivsim demolice pla-
nety Zemé (z puvodnich obyvatel planety jsou to jesté delfini a mysi). Z hlediska
Cetnosti vyskytu je Arthur hlavnim hrdinou celého vypravéni, vétSina udalosti vSech
péti knih je centrovana kolem jeho osoby, presto vSak samotny termin ,,hrdina“ neni
v jeho pripadé prili§ adekvatni. Adamsiv popis je nasledujici: ,,He was about thirty
[...]1, dark haired and never quite at ease with himself.“ (Adams, 1997, s. 12).
Tato charakteristika plati pro vétSinu série, postava je prakticky neustale ve stavu
nejistoty a zmateni. Jde o zcela primérného Anglicana, fixovaného na své domaci
prostiedi a konzumaci caje.

Neékteré interpretace prisuzuji Arthurovi skrze jeho obycejnost roli vnitrotex-
tového referentu, k némuz se miZe ¢tenar snadno vztahovat, potazmo se s nim
primo identifikovat (Yeffeth, 2004, s. 146). Jde o ¢teni zaloZené na komickém pred-
pokladu jediného normalniho ¢lovéka zavieného v blazinci, v némz pak dotycny
sam plisobi jako blazen. Presné takovou roli v HGG skute¢né najdeme, nikoliv ale
u Arthura, ale ve SLATAF u Wonka Pric¢etného. Ve vztahu k Arthurovi tuto interpre-
taci nelze zcela prijmout, hlavné skrze ndpadnou artificidlnost jeho chovani, které

vykazuje spiSe naprostou neuvédomélost, az neschopnost prezit ve vesmiru, ktery
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je vSak stdle modelovan jako satiricky odraz pozemské spolecnosti. Ani na Zemi
totiz nebyl Arthur schopen existovat bez vaznéjsich problému. Az ndpadné casto
(zhruba do poloviny prvni knihy feknéme takrka vyhradné) omezuje své interakce
s okolim na zmatené ,,what?“.

Urd¢itd proména jeho charakteru prichazi teprve ve tf'eti knize, v niz se diky kon-
frontaci s Agrajagem naudi porusovat gravitacni zdkon, a dokonce se diky ¢asovému
paradoxu stava nesmrtelnym. Teprve poté, v sedmé kapitole SLATAF, se Arthur pre-
vléka ze svého ikonického zeleného zupanu, v némz prozije pribéh prvnich trech
knih. Dé&j se tehdy symbolicky vraci k jeho pozemskému zivotu, dokonce ptichdzi
romanticka zapletka. Paty dil skrze cestovani mezi alternativhimi dimenzemi poné-
kud bofti navaznost s predchozim déjem, neni dokonce zcela jasné, zdali je Arthur
v Mostly Harmless zcela totozny s tim, ktery je predstaven na zacatku pribéhu. Urci-
tou katarzi této postavy v posledni knize je fakt, ze v nekone¢ném vesmiru nakonec
dokdzZe uplatnit jedinou véc, kterou skute¢né umi - pripravit sendvic.

Postavu Arthura Denta chapeme predevsim jako metaforu naprosté adaptova-
nosti lidského druhu na zivot na planet€ Zemi, nikoliv pouze ve smyslu biologickém,
ale zejména zavislost lidského ducha na ustavenych kulturnich a spolecenskych

podminkdach.

5.1.2 Ford Prefect

Moralné pochybnd osoba, alkoholik, terénni vyzkumnik pro vesmirnou ptirucku
Stopariiv privodce po Galaxii, predevsim ale mimozemstan z planety nedaleko
Betelgeuze. Ford Prefect je pojmenovan podle automobilu vyrabéném mezi roky
1938 - 1961, nebot mimozemstan pobyvajici dlouhodobé na Zemi potiebuje kryci
identitu s dostate¢né tuctovym jménem, v tomto pripadé je vsak evidentni zane-
dbani kulturniho vyzkumu. Snad vyjma nevhodného jména je dobte adaptovan na
pozemské podminky, je relativné nendpadny, primérné vysoky s nazrzlymi kudr-
natymi vlasy. Mirné ho prozrazuji jen nizsi frekvence mrkani a ponékud nelidsky
usmev. Ford je jednim z nejlepSich Arthurovych pratel, a rovnéz tim, kdo mu za-
chrani zivot pred Vogonskou demoli¢ni flotilou.

Smyslem Fordovy existence je zdbava, idedlné ve spojeni s pozivdnim ndpoje
Pan Galactic Gargle Blaster. Na Zemi pficestoval pracovné, zustal zde v§ak uvéznén
patndct let, nebof ridky vesmirny provoz mu nedovoloval stopovat a odletét drive.
Vysledkem Fordova vyzkumu Zemé byla aktualizace jeji charakteristiky ve stopat-
ské ptirucce z ,,Harmless“ na ,Mostly harmless“ (Adams, 1997, s. 54). Jinak je Ford
spiSe vesmirnym squatterem, dobfe seznamenym se zabavnimi zarizenimi vétSiny
vesmirnych civilizaci. Problémy se snazi (vétSinou neuspésne) resit pomoci verbalni

obratnosti. Je-li okolnostmi zapleten do hrdinského poslani, reaguje vymluvami.
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My doctor says that I have a malformed public-duty gland and a natural defici-
ency in moral fibre [...] and [...] I am therefore excused from saving Universes.
(Adams, 1997, s. 392)

Spolecné s Arthurem tvoii Ford komedialni dvojici, podobné jako u némé grotesky
Laurel a Hardy, v anglické literatute pak Wodehousovy postavy Wooster a Jeeves.
Komedidlni potencidl prameni uz z kontrastu jejich charakteri, pomaly a zmateny
Arthur spolecné s hyperaktivnim a lehkomyslnym Fordem maji v rdmci vzajemné
spoluprace mnohem vyssi Sanci problematické situace jesté zhorsovat, nez jakkoliv
resit. Tuto humornou dvojici Adams vyuzivd opakované, nebot oba dva protago-

nisté, pres drobné odbocky, setkdvaji v celé sérii.

5.1.3 Zaphod Beeblebrox

Dvojhlavy a tfiruky mimozems$tan Zaphod je Forduv vzdaleny bratranec, klepto-
man, narcisista a prezident Galaxie. Na pozemské poméry jde o sociopata gro-
teskni vizaze, dle vnitini logiky univerza HGG jde pouze o sociopata. Pfesto, nebo
spiS proto, je celebritou s typicky hvézdnym chovanim. Funkce prezidenta je totiz
v tomto fikénim vesmiru urcena pouze k tomu, aby jeji drzitel odvadél pozornost
od skute¢né moci. Prakticky vykon dradu ndpadné pripomind reality show. Mezi
jeho nejvyraznéjsi aspéchy patii vyndlez ndpoje Pan Galactic Gargle Blaster, vyhra
v anketé o nejhtife oblékanou vnimajici bytost a kradez lodi Zlaté srdce. Navstivil
Zemi, odkud odvezl pozemstanku Tricii McMillanovou (Trillian).

Kolem Zaphoda je soustfedéno vyrazné satirické vlakno HGG kritizujici politiku
amoc. VREU je odhalena Zaphodova tajna agenda, jejimz cilem je odhaleni samot-
ného vladce vesmiru. Je ovsem natolik tajnd, ze byl kv{ili nebezpeci jejiho odhaleni
nucen vymazat ¢ast vlastni osobnosti, procez o celou zélezitost ztratil zajem. Kdyz
nakonec (ptes Zaphoduv odpor) k odhaleni skute¢ného vladce univerza skute¢né
dojde, ukdze se tento prakticky stejné neschopny jako sam galakticky prezident.

LUE sice castecné rozviji vztah Zaphoda a Trillian, vesmeés vSak prvniho jme-
novaného odsouva na uroven vedlejsi postavy. Ve ¢tvrtém a patém dile je Zaphod
pouze velmi okrajové zminén, pifimo se v nich nevyskytuje. Jeho linku lze proto

smysluplné pozorovat pouze na prostoru prvnich dvou knih.

5.1.4 Tricia McMillan / Trillian Astra / Random Dent

Tricia McMillanovéa je ve vSech dimenzich HGG inteligentni, pomérné atraktivni
a dobrodruzné zalozend zena. Co se jejiho zevnéjsku tyce, ,she was slim, dar-
kish, humanoid, with long waves of black hair, a full mouth, an odd little nob of a
nose and ridiculously brown eyes.“ (Adams, 1997, s. 40). Z hlediska tradice starsi

science fiction je jedinym pritomnym exemplarem sprdvného védeckofantastického
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hrdiny - odhodland, schopnd a velice vzdélana (doktordt z matematiky a astrofy-
ziky). V prvnich dvou dilech je jedinou prokazatelné inteligentni, presto okrajovou
¢lenkou stopatské posadky. Snad praveé proto, Ze jako jedind vykazuje kompetenci
porozumeét okolnostem, neni ji v€novano vice prostoru, celd série by se tim nejspis
priblizila bézné produkci sci-fi. Béhem svych cest vesmirem, jesté pred udédlostmi
prvniho dilu, pfijima Tricia alternativni ,,védeckofantasticky* alias Trillian.

Az do zavérecné Casti série funguje Trillian spiSe jako vypravécésky néastroj, vy-
razné€ji se projevi hlavné v LUE, v némz je diky pevnéjSimu narativnimu sméru jeji
charakter vyuzit k posouvani pribéhu a kone¢nému odhaleni intrik zabijackého po-
¢itaCe Hactara. Ve ¢tvrtém dile Trillian absentuje, jeji roli prebira podobné schema-
ticka Zenska postava Fenchurch. Opét se do déje vraci v Mostly Harmless, tentokrat
ovsem dvojnasobné.

Trillian se totiz v patém dile stava casem cestujici vesmirnou reportérkou, zaro-
ven s ni vSak v aktudlnim kosmu existuje jeji alternativni verze, Tricia McMillanov4,
ktera se Zaphodem nikdy neodletéla, a kterd pracuje jako reportérka pozemska.
Tricia je stejné jako predtim Trillian samostatnou a vzdélanou, prestoze dosti skep-
tickou ddmou. To ji na Zemi ¢ini obdobné problémy jako dtive jeji vesmirné dvojnici
na Zlatém srdci. Humorna linie Tricie téZi ze zesmésnovani konzumni spirituality
(horoskopy) a vymyvani mozkt masovou televizni kulturou (studium rasy Grebu-
lont).

V Mostly Harmless samotna Trillian v podstaté supluje diivéjsi Zaphodovu sobec-
kou roli, zcela spontdnné a nezodpovédné se rozhodne mit dité, Random Dentovou,
kterou prenechava v péci Arthura se slovy ,It’s time for you to take responsibility*
(Adams, 1997, s. 808). Tato nechténd dcera dostava v knihdch minimum prostoru,
jeji charakter a souvisejici humor je plné sepjaty se stereotypizovanou roli vé¢né

antagonistického, palicatého teenagera.

5.1.5 Marvin the Paranoid Android

Robot fiktivni spolecnosti Sirius Cybernetics Corporation trpici chronickou depresi.
Marvin je pasivné agresivni ke komukoliv a ¢emukoliv organickému, sviij odpor rov-
néz dava najevo s riiznou mérou ironie. PfestoZe je padesat tisickrat inteligentnéjsi
nez Clovek, jeho osobnost jej ¢ini zcela nesnesitelnym, proto je zadsadné posilan pl-
nit rizné margindlni tkoly, které vice nez co jiného obnéseji mnoha set leté ¢ekani
na izolovanych mistech. Marvin na konci ¢tvrtého dilu spokojené zavrSuje svou
bidnou existenci poté, co je seznamen s omluvou stvoritele vSehomira.

Marvin, potazmo ve$kerd sentientni® zafizeni od Sirius Cybernetics (prehnané

entuziastické dvere, neurotické vytahy, tvrdohlavé napojové automaty), reprezen-

lvnimajici, myslici a citici.
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tuji v HGG extrémné sofistikovanou techniku, jejiz slozitost a snaha o komunikaci
s uzivatelem vede k naprosté nepouzitelnosti. Tento aspekt celého dila l1ze povazo-
vat v soucasné dobé za nejaktualnéjsi, nebot otdzky ergonomie v souvislosti s ob-
sluhou elektroniky stéle patfi mezi jedny z nejsledovanéjsich faktord technického
rozvoje (Yeffeth, 2004, s. 3).

5.1.6 Fenchurch

Postava Fenchurch je odvozena od nendpadné dil¢i pointy v tivodu prvniho HGG.

...one Thursday, nearly two thousand years after one man had been nailed to
a tree for saying how great it would be to be nice to people for a change, one
girl [...] suddenly realized what it was that had been going wrong all this time,
and she finally knew how the world could be made a good and happy place.
[...] However, before she could get to a phone to tell anyone about it, a terribly
stupid catastrophe occurred, and the idea was lost forever.

This is not her story. (Adams, 1997, s. 10)

SLATAF ptibéh otevira naprosto identickou pasazi, kterd se odliSuje pouze posledni
veétou: , This is her story”“ (Adams, 1997, s. 536). Alternativni Zeme, kde se d€j
¢tvrté knihy odehrava, je sice takrka identickd jako Vogony zdemolovand planeta,
nicméné Fenchurch si zde nedokaze znovu vybavit své spasitelské poselstvi, stava se
jakymsi popletenym mesiasem, ktery pomaha Arthurovi objasnit osud celé planety.
Tato paralela je v knize zavrSena symbolickym smifenim Marvina s vlastni existenci.

Romanek Fenchurch a Arthura ptinasi do HGG intimni vztahovou rovinu. Arthu-
rovo dvoreni a pozdéji spole¢na dobrodruzstvi stavi na lehkém, zejména konver-
za¢nim humoru. Role Fenchurch je v§ak v kone¢ném dusledku pouze epizodni, pi-
sobi jako pouha ndhrada za Trillian, kterou Adams v predchozim déji vylicil jako
k Arthurovi lhostejnou, jevici vétsi zdjem o mimozemstana Zaphoda. Poté, co se
v Mostly Harmless Trillian vraci jako matka Arthurova ditéte, autor nechava Fen-

church promptn€ a nenavratné zmizet.

5.2 Mock science fiction - projevy parodie a satiry

Za zakladni stylovy zdroj humoru stoparské série jsme oznacili parodovani postupt
starsi science fiction, a predstavili definici Karla Cropfa, ktery Adamsovo dilo cha-
rakterizoval jako mock sci-fi (viz podkap. 4.4). V navaznosti na diive vymezenou
oblast mock sci-fi se zastavime u parodie ikonickych postupti zanru, v nichz se pro-
jevuje, dle nasich drivéjsich zavéra, satiricky stret starsi tradice se zménami 60. let.
Na zdkladé tohoto predpokladu délime nasi diskuzi do péti zdkladnich okruht va-

zanych na sci-fi literaturu. Za zesmés$novand témata povazujeme postaveni lidstva
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ve vesmiru, technické vynalezy a projevy myslici techniky. Z dvodd vyrazného
komického potencidlu v HGG rovnéz zarazujeme dva okruhy souvisejici s projevy
sociologické sci-fi Zlatého véku a tématy Nové viny, konkrétné jde o moralni dopady
technického rozvoje a principy spolecnosti prekroucené absenci hodnot.

Pres nasi obc¢asnou snahu o pfimér k jiné tvorbé nevedeme snahu o hledani
primé adresnosti, tedy ozvén konkrétnich d€l. Navic primo predpoklddame, Ze Dou-
glas Adams v prvni fadé stavi na vSeobecné zndmych projevech védeckofantastic-
kého zanru. O jeho hlubs$ich znalostech sci-fi literatury maji totiz néktefi z Zivoto-
piscti tendenci pochybovat. Znal sice vyrazné postupy a motivy, ale hlubsimu po-

7 v 7

znavani zanru se nejspis prilis nevénoval (Yeffeth, 2004, s. 127).

5.2.1 Lidstvo a vesmir

Komické vlakno HGG sousttedéné kolem lidského druhu a jeho schopnosti ovliviio-
vat prilehly vesmir stavi na parodii ikonického subzanru védeckofantastické litera-
tury, totiZ romanu o mimozemské invazi. Jako vzor téchto pribéhti miizeme chépat
The War of the Worlds od H. G. Wellse. Napadeni Zemé probihd v HGG principidlné
podobné jako u Wellsova romdnu, totiz jako sttet vyspé€lé agresivni civilizace s méné
rozvinutymi pozemstany?. OvSem tam, kde Wells lidstvu proptij¢uje nezadatelné
pravo na existenci, Adams pozemskou spole¢nost redukuje do role bezvyznamné
formy Zzivota, znicené v ramci vedlejsich Skod pii budovani vesmirného délni¢niho
obchvatu.

Nikdy totiz nedochdzi k bojovému stretu, v némz by lidé mohli prokazat alespon
marné hrdinstvi, misto toho je celd planeta v minuté znicena predakem vogonské
konstruk¢ni flotily Vogonem Jeltzem, navic s cynickym komentarem: ,apathetic
bloody planet, I've no sympathy at all“ (Adams, 1997, s. 35). Cela tato uddlost
se na urovni dil¢ich point v sérii opakované zmirtiuje, navic je v prvni knize zdhy
ironicky referovano o vyndlezu pohonu na nekone¢nou nepravdépodobnost, diky
némuz prestavaji byt mezihvézdné délnice potfeba. JenomzZe strasliva rasa Vogonti,
disponujici jeSté mnohem straslivéjsim byrokratickym apardtem, je vedena nikoliv
mordlnim kompasem ¢i otevienym nepratelstvim k lidem, ale snahou do puntiku
splnit zcela bandlnim dredni rozhodnuti, procez pozdéji dusledné likviduje Zemi
ve vSech rovinach existence.

Vibec pro cely narativ HGG je ptiznaéna absence ¢ehokoliv, co bychom mohli
nazvat snahou o nalezeni spravedlivého faddu, neexistuje fixni rozliSeni dobra a zla,
natoz pak dobro ztélestiované lidmi. Jak navic piSe C. Kropf (1988, s. 63-64), tra-

di¢ni védeckofantasticka vypravéni mivaji sklony k linearité, svym ¢tendiim nabi-

2V tomto ohledu byvé Vdlka svétii interpretovdna jako kritika velmocenského kolonialismu (Ro-
berts, 2006, s. 147).
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zeji s ohledem na budouci vyvoj zejména ucelené rozuzleni sledovanych udalosti.
Teprve autofi spojeni s Novou vlnou science fiction podle Kropfa vice experimen-
tuji s otevienym narativem a odmitaji zanrova klisé dovést k o¢ekavanym, Zanrovou
praxi danym zavértim. V pohledu na vyvoj lidské civilizace si tedy Adams s pojetim
Nové viny v nicem nezadd, zaddny etalon mordalnich kvalit zde nenajdeme, lidsti hr-
dinové v celé stoparské sérii zustavaji zdsadné bez odmény, nepratelé lidstva pak
obdobné bez trestu.

Zatimco série HGG implicitni narok na vladu nad vesmirem lidstvu upira, do-
konce ani na vlastni planeté nejsou lidé tim nejvyspélejsim druhem, v evolu¢nim

zebticku se nachdazeji az tfeti v poradi za delfiny a mySmi.

Earthman, the planet you lived on was commissioned, paid for, and run by
mice. It was destroyed five minutes before the completion of the purpose for
which it was built. (Adams, 1997, s. 131)

Mysi coby projekce hyperinteligentnich bytosti jsou skute¢nymi vladci celé planety
Zemé. Smysl lidské existence spocivd paradoxné pravé v nevédomém (ackoliv ¢ds-
teéné i védomém), zejména ale marném hled4ni samotného smyslu existence. Clo-
vek se zde stava soucdstkou ve slozitém soukoli, jehoZ princip nejenze nechape, ale
navic je rozptylen faleSnym pocitem kontroly.

Otoceni role experimentdtora a laboratorniho zvitete mezi lidmi a mySmi mu-
zeme chapat jako lehké pomrknuti k postmodernim tendencim vyjadfovat pocity
paranoie a naznacovat pritomnost skrytych, zlovéstnych mechanism, které potaji

manipuluji lidskou mysli.

»You know,“ said Arthur thoughtfully, ,,all through my life I've had this strange
unaccountable feeling that something was going on in the world, something
big, even sinister, and no one would tell me what it was.“

,No,“ said the old man, ,that’s just perfectly normal paranoia. Everyone in the
Universe has that.“ (Adams, 1997, s. 152)

Vzhledem k povaze celého dila vSak nelze na tomto misté spoléhat na grandidzni
odhaleni jakési vnitini utajené pravdy, zdanlivé prozreni Arthura Denta a uvédo-
meéni celé situace je kromé konstatovani, Ze paranoia z{istava pouze paranoii, oto-
¢eno ve shrnujici pointu této linie v prvnim dile HGG, totiz Ze zoufald snaha nalézat
smysl je pouze zdminkou pro neochotu ptijmout prazdnotu existence.

Pokud by kovany ctenar science fiction v navaznosti na udalosti HGG ocekaval,
ze jedini dva prezivsi pozemstané podniknou alespon symbolické kroky k obnoveni
lidského druhu, v podstaté se tak nikdy nestane. Oba hlavni lidsti protagonisté od-
mitaji plnit roli postapokalyptického Adama a Evy, Trillian dava pred nemotornym
a prihlouplym Arthurem prednost narcisistickému dvouhlavému mimozemstanovi

Zaphodovi. Ve chvili kdy dvojice skutecné potomka (laboratorn€) zplodi, je tento
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pokus odsouzen k nezdaru, nebot Random Dentova je ¢lovékem pouze biologicky,
zatimco jeji osobnost se omezuje na nezapadajici virtudlni mozaiku fragmentu lid-
ského ducha. Timto je odmitnuta predstava jakési prirozené kvality lidského druhu,
kterou se sci-fi ispésné spojila mimo jiné Smithova space opera.

Zkazu Zemé lze do jisté miry chdpat jako formu Adamsova enviromentdlniho
apelu, jedno z minoritnich komickych vldken totiz jasné odkazuje na neschopnost
lidstva naslouchat ostatnim pozemskym druh@m, které se snazi pred blizicim se
nebezpec¢im varovat.

The last ever dolphin message was misinterpreted as a surprisingly sophis-
ticated attempt to do a double-backwards-somersault through a hoop whilst
whistling the Star Sprangled Banner, but in fact the message was this: So long
and thanks for all the fish. (Adams, 1997, s. 127)

Jediny legitimni pokus o zdchranu takrka vyhynulého lidského druhu totiz pro-
vede v HGG pravé druhd nejpokrodilejsi pozemska rasa - delfini. V prvni knize pii-
tomna paralela s redlnymi snahami o ochranu zivotniho prostredi je dale rozsifena
v SLATAF, v niz delfini odstartuji ,,The Campaign to Save the Humans“ (Adams,
1997, s. 661). BohuZzel, ani sebelepsi snahy o napraveni skod nedokazi plné na-
hradit schopnost jejich predchdzeni. Alternativni kopie Zemé, dopravena delfiny
na misto ptvodniho svéta, nedokaze totiz plné suplovat funkci ptivodni planety,
mnohé se ukdze byt nendpadné ztraceno, jak dokazuje Fenchurch a jeji marné hle-

dani ztracené poselstvi o spdse svéta.

5.2.2 Pavéda a pseudotechnika

Pravdépodobné nejbohatsi zdroj parodického humoru HGG lezi v Adamsové vyuzi-
vani zdkladniho stavebniho kamene tzv. hard science fiction, coz jsou samoziejmé
nejriznéjsi pokrocilé technologie. Takrka vSechny notoricky znamé védeckofantas-
tické vyndlezy bezpecné nalezneme i ve stoparské sérii, zejména jde o vesmirné
lodé prekonavajici fyzikalni limity, futuristické zbrané€ a zarizeni, stroje Casu a pre-
devs$im rzné pocita¢ové technologie a varianty umélé inteligence. Sentientni stroje
zaujimaji v HGG velmi zdsadni roli, proto je jim vénovadna ndasledujici samostatna
podkapitola 5.2.3. V této Casti se zamérime na takovou techniku stoparského uni-
verza, kterd sama o sobé plni komedidlni roli a zaroven samostatné nemysli a ne-
mluvi (alesponl ne nahlas).

5.2.2.1 Konlflikt techniky, fyziky a spirituality

Pokud jde o fantastickou techniku, zejména mezihvézdné pohony, parodovani sci-fi
vynalezi v HGG vyuZziva konfrontace jejich typické funkce ve védeckofantastické

literatute se skute¢nymi (zejména matematickymi a fyzikdlnimi) teoriemi. Jelikoz

51



je jedno s druhym v prikrém rozporu, dosahuje Adams znacné absurdniho humoru
tim, Ze nechava veskerou zjevné bizarni techniku i nadéle plnit ocekdvanou funkci.
Motorem takové parodie se v zasad€ nestdva ani tak stfet dobové podminénych
estetickych pristupt k védeckofantastickému zanru, ale hlavné groteskni kontrast
védeckych diskurzt, od nichz se ony Zanrové normy odrézely. V tomto misté si nelze
odpustit odboc¢ku praveé k védeckym teoriim, s nimiZ Adamsovo dilo opakované
pracuje i na netechnické drovni.

Zatimco konec 19. stoleti, tedy doba vzniku vétSiny zdkladnich pilith science
fiction, ve védecké rovin€ stdle prezivd na newtonovském pojeti védeckého rea-
lismu a racionality, pocatek 20. stoleti pohled na skutecnost komplexné rozsitil
skrze Einsteinovu obecnou teorii relativity a predevsim od ni odvijené nové mo-
dely svéta a vesmiru, vyjadfené zejména kvantovou mechanikou® a matematickou
teorii chaosu®. Zminéné koncepce prekonaly prostou empirii, pluralizovaly pravdu,
ale predevsim skrze svou obtiznou uchopitelnost prinesly novodobou koexistenci
védy a mysticismu (Brooks a Toth, 2007, s. 224-226).

Zminény novodoby védecky mysticismus md paradoxné koteny u samotného Al-
berta Einsteina, jehoz teoretické prace sice poslouzily jako zdkladni kimen nového
vnimdni sveéta a vesmiru jako ni¢im nerizeného chaosu, ale on sam vyjadfil pre-
sveédceni, ze vSe logicky smeétuje k vnitfnimu smyslu, nebo alespon prvotnimu pod-
nétu. V této souvislosti se stal znAmym jeho citét ,,Biih nehraje v kostky“ (Hawking,
1991, s. 64). Einsteintiv termin ,,Bih je ale stale nutné nahliZet spiSe v ndvaznosti
na osvicenecky deismus, neZzli v pojeti prisne teologickém.

Naproti einsteinovské tezi, kterou bychom snad nejjednoduseji mohli pojme-
novat jako umirnény védecky kreacionismus, stoji odmitani samotného principu
myslenky Boha-hybatele a piiklon k pojeti Zivota jako neustdlé adaptace hmoty
a energie na vnéjsi chaotické vlivy. Tento nazor postupné vykrystalizoval do radi-
kalniho ateismu, mezi jehoZz hlavni predstavitele mtizeme zahrnou jednak britského
biologa Richarda Dawkinse, ale predevsim samotného Douglase Adamse (Dawkins,
2006, s. 117). Neexistenci Boha v HGG dokazuje babylonska rybka, coz je univer-
zalni biotechnologicky preklada¢. Adams pfti vysvetlovani jeji existence ocividné

Cerpd z vyse popsaného stretu koncepci.

3Kvantovd mechanika predpoklddd, Ze fungovani zddného komplexniho systému nelze popsat
jednoznacn€, pocita s pravdépodobnosti a nepravdépodobnosti kazdého vysledku, nikdy ovSem
s pfesné danou jistotou. (Hawking, 1991, s. 63)

4Teorie chaosu, zjednodusené feceno, hled4 vétS§inové smétovani vnitiné entropickych mnozin.
Snazi se odhadnou spole¢né smérovdni jinak nahodilych elementt a predikovat tak jejich chovani.
Patrné nejznaméjsi priklad je odvozen od modelu Edwarda Lorenze, ktery se zabyval matematic-
kymi postupy predpovédi pocasi. Timto prikladem je tzv. efekt motylich ktidel, jenz tvrdi, Ze i nepa-
trné zmény na systémovém vstupu mohou vést k vyraznym i ne¢ekanym zménam na jeho vystupu.
(Brooks a Toth, 2007, s. 232)
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The argument goes something like this:

1 refuse to prove that I exist,” says God, ,,for proof denies faith, and without
faith I am nothing.“

,But,” says Man, , The Babel fish is a dead giveaway, isn’t it? It could not have
evolved by chance. It proves you exist, and so therefore, by your own argu-
ments, you don’t. QED.“

,Oh dear,” says God, ,] hadn’t thought of that,” and promptly vanished in a puff
of logic. (Adams, 1997, s. 52)

Pokud bychom babylonskou rybku nahradili ¢lovékem, vychodiska i zavéry by
pravdépodobné vypadaly stejné. Adamsova argumentace je v tomto ohledu po-
meérné jasnd: existuje-li néjaka objektivni realita, jednd se o naprosty chaos, v je-
hoz viru se nékteré prvky vydaly spole¢nym smérem. Na konci tohoto vyvoje stoji
clovek, ktery kvili neschopnosti jinak legitimizovat obrovskou nepravdépodobnost
vlastniho vyskytu vytvari zpétny fad, do néhoz se, jako do pomyslné sité, snazi
vesmir svazat.

Odmitnuté bohy ovSéem Adams nechce po nietzscheovsku nechat zemfit®, jejich
legitimitu bofi tim, Ze je stavi na rovnocennou uroven s lidmi, nebo je svazané vlast-
nimi pravidly dokonce pod tuto uroven snizuje (prorok Zarquon v REU, Thor v LUE
nebo biih desté Rob McKeena v SLATAF). Ani s tim se vSak autor nespokoji, jde do-
konce tak daleko, Ze nechdva Boha-stvoftitele aby se v epilogu SLATAF veskerenstvu
za svou malo pochopitelnou ¢innost omluvil.

K popsané perspektivé sveéta vystaveného do obrazu zcela netizeného chaosu
se jesté vratime v dalSich podkapitolach. Tato rovina totiz vice ¢i méné ovliviiuje
vSechna dalsi komickd vldkna, véetné diskutované technologické stranky stoparské
série. Technika v HGG vykazuje obdobnou vnittfni logiku jako jiz popsany vztah
¢lovéka k usporaddni vesmiru. Stejné jako lze v univerzu stopatské série diskutovat
s neexistujicim Bohem nemoZznost jeho existence, dokdze i principidlné nesmyslna

technologie smysluplné fungovat.

5.2.2.2 Mezihvézdné pohony

Zatimco kvantova mechanika uvazuje nad nemoznosti naprosté pravdépodobnosti,
ve svété HGG muze byt zprovoznén generdtor pole nekone¢né nepravdépodob-
nosti. Ten umoziiuje nejen cestovani nadsvételnou rychlosti, ale svym zptisobem
jej lze chdpat jako generator potrhlé komiky. Po jeho neodstinéném zapnuti do-
chazi k jeviim dosti bizarniho, a samozriejmé nepravdépodobného, charakteru. Diky
této technologii jsou naptiklad Arthur s Fordem ndhodné zachranéni z vesmirného

vzduchoprazdna, interiér lodi Zlaté srdce je proménén na surredlny vyjev podobny

SPtijméme, prosim, na tomto misté bagatelizaci filozofie F. Nietzscheho jako symbolicky obrat.
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Daliho obrazlim, dvé jaderné strely se transformuji ve vorvané a kvétinac, ¢i se pod
jeho ptisobenim celé planety méni v bandnové dorty.

Posloupnost konstrukce pole nekone¢né nepravdépodobnosti je ndsledujici:

»L...] such a machine is a virtual impossibility, then it must logically be a finite
improbability. So all I have to do in order to make one is to work out exactly
how improbable it is, feed that figure into the finite improbability generator,
give it a fresh cup of really hot tea®... and turn it on!“

(Adams, 1997, s. 72)

Pokud jde o parodicky efekt tohoto zatizeni, vzpomenme na snahu technicistni sci-
fi zakomponovat déje vyndlezy zdanlivé navazujici na redlnou techniku. Adamsova
parodie je obraci v Zert pravé tim, jak ve prospéch jejich fungovani ohyba redlné
teorie. Sam princip konstrukce generatoru nekone¢né nepravdépodobnosti je toho
dtikazem, je totiZ postaven na zdkladé logické nemoznosti vlastni existence, a to
skrze hlediska kvantové mechaniky, pro kterou neni naprostd nemoznost moznd’.

Aby ¢tenar pochopil, Ze si Adams d€lad legraci z védeckofantastické techniky
ale neni tfeba zadné hluboké znalosti fyzikalné-matematickych konceptti. Humor
vyzadujici predchozi studium kvantové fyziky by mé€l, stfizlivé receno, velmi uzké
publikum. Pro hrdiny i ¢tenére stopat'skych romdnu z toho vseho vyplyva velmi jed-
noduché pravidlo, totiZ je-li pole nekone¢né nepravdépodobnosti v chodu, budou
se zarucen€ dit véci krajné odporujici tomu, ¢emu se obvykle tika zdravy rozum.
Podobné neuchopitelnou alternativu pohonu nekonecné nepravdépodobnosti na-
1ézédme ve tietim dile na Slartibartfastové lodi Bistromatika (jde zdroven o jméno

lodi i jejtho pohonu).

Bistromathics [...] is a revolutionary new way of understanding the behaviour
of numbers. Just as Einstein observed that time [...] is depended on the obser-
ver’s movement in space, [...] it is now realized that numbers are not absolute,
but depend on the observer’s movement in restaurants.

(Adams, 1997, s. 394)

Jak je vidno z uryvku, Bistromatika zcela nepokryté ¢erpa ze specidlni teorie relati-
vity®, ve$keré vypoéty vSak probihaji v lodnim poéitadi, ktery je zaroveni (funkénim)

italskym bistrem. Vysledna kalkulace umoznuje lodi efektivni cestovani vesmirem,

Souvisi s teorif chaosu - generator Brownova pohybu (Adams, 1997, s. 72).
7Poznamka autora: Ackoliv je cely tento koncept zna¢né kostrbaty, troufdm si tvrdit, Ze pravé to

je jeho komicky zameér.

8Vypracovéna A. Einsteinem a matematikem H. Poincarém, jejim zakladnim ptedpokladem je
odmitnuti newtonovského absolutniho ¢asu. Misto toho uvazuje o mnohondsobné ¢asové souvislosti,
pro niz je zasadni rychlost a smér pohybu potencidlniho pozorovatele vzhledem k pozorovanému
objektu a k rychlosti svétla (Hawking, 1991, s. 27).
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je zaroven ponékud spolehlivéjsi nez pole nekone¢né nepravdépodobnosti, ale pro-
vedeny vypocet je nadlidsky komplikovanou predpovédi nevyslovné slozitého mo-

delu fizeného chaosu.

,On a waiter’s bill pad, [...] reality and unreality collide on such a fundamen-
tal level that each becomes the other and anything is possible, within certain
parameters.“
»~What parameters?“
,It's impossible to say,“ said Slartibartfast. ,That’s one of them“.

(Adams, 1997, s. 397)

Ttebaze je bistromaticky pohon zalozen na podobné pavédeckém zdkladu jako
pole nekonec¢né nepravdépodobnosti, z hlediska komického efektu hraje druhé hou-
sle. Nelze u néj totiz, na rozdil od nekone¢né nepravdépodobnosti, z hlediska ko-
miky ocCekdvat vyrazné humorné zvraty. Pies vSechna specifika a podivnosti stran
vypoctl, je bistromatika uz jen pouhou metodou prepravy z bodu A do bodu B, a to
bez zbyte¢nych odbodek na trase i v d€ji. Z vypraveécského hlediska je pochopitelné,
zZe sepjatéjsi narativ LUE potteboval predvidatelnéjsi dopravni prostiedek, nelze si
ale nevSimnou, Ze s odsunutim nekonecné nepravdépodobnosti do pozadi je Adams

rovnéz nucen postupné opustit komické vldkno spojené s jeho nahodilosti.

5.2.2.3 Povinna vybava mezihvézdného stopaie

Stoparska c¢innost nepatti, zejména pak v dile Douglase Adamse, mezi praveé bez-
pecné ¢innosti. Ostatné, prvni Arthurv stoparsky pokus skoné¢i nainstalovanim
parazitické ryby do ucha, pred¢itanim mucivé nesnesitelné poezie a nakonec vy-
hozenim do vzduchoprdzdna. Presto ale netvori neopomenutelnou vyzbroj vesmir-
nych stopait zbrané?, ale ru¢nik a digitalni pfirucka. Stopaiska piirucka byva v ko-
mické roviné chdpdna jako potrhld varianta Wikipedie, na jejiz informace by se vsak
v ramci vlastni bezpecnosti nemél stopar prilis spoléhat (Yeffeth, 2004, s. 26). Vice
se informacim a komice obsazenym v Prtivodci vénujeme niZe (viz podkap. 5.4).
Rucniky jsou natolik vyraznym prvkem dila, Ze poslouzily jako symbol autorovy
komiky mezi jeho ptiznivci. Dil¢i pointy a odkazy smérem k vybavenosti nebo ne-
vybavenosti ru¢nikem nachazime v kazdém jednotlivém dile celé série. Z hlediska
vnitfni funkce motivu ru¢niku sledujeme drive ptijaté stanovisko ohledné subver-
zivni tendence Adamsovy parodie smérem k hlavnimu proudu védeckofantastic-
kych dél. Zejména v subzanru space opery objevime protagonisty, ktefi jsou sice

predstaveni jako vyjimecni hrdinové, obvykle jsou vsak v toku d€je legitimizovani

?Adams futuristické zbrané jako povinnou sci-fi proprietu uziva téZ, zejména je najdeme v rukou
neptatelsky naladénych postav. Jde o paprkomety, jenz svym ndzvem patrné odkazuji k angloame-

rické korporatni tendenci hledat zapamatovatelnd, az ktiklava jména - Kill-o-Zap gun.
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pouze samotnymi technickymi prostiedky, jichz vyuzivaji. Pravé toto paradigma
Adams prevraci tim, Ze svym stopaifim dava do rukou zcela vSedni predmét, je-
muz s davkou nadsazky prisuzuje bezpocet vlastnosti, které ve sci-fi za béznych
okolnosti plni pravé ony technické zazraky. Prirucka Stopairtv privodce po Galaxii

o rucnicich tikd ndsledujici.

A towel [...] is about the most massively useful thing an interstellar hitch hiker
can have. Partly it has great practical value — you can wrap it around you for
warmth [...]; you can lie on it [...]; wrap it round your head to [...] to avoid the
gaze of the Ravenous Bugblatter Beast of Traal ([...] it assumes that if you can’t
see it, it can’t see you — daft as a bush, but very ravenous); [...], and of course
dry yourself off with it if it still seems to be clean enough. More importantly,
a towel has immense psychological value. For some reason, if a strag (strag:
non-hitch hiker) discovers that a hitch hiker has his towel with him, [...] the
strag will think [...] that any man who can hitch the length and breadth of the
galaxy, [...] struggle against terrible odds, win through, and still knows where

his towel is is clearly a man to be reckoned with. (Adams, 1997, s. 29)

Adams elaborované stavi kolem ru¢niku vnitiné€ logicky kontext, presouva jej
z roviny béznych uZitnych predméti do polohy symbolu - véci na niz se lze skrze
jeji prostou funkci takrka dokonale spolehnout. Rucnik je, kdyz nic jiného, skutecné
praktickou pomtckou, i kdyby byl jeho jedinym ptfinosem do nebezpecné situace
prvek neocekdvatelnosti. Nékteti autoti zabyvajici se symbolikou Adamsova dila,
konkrétné Mark W. Tiedermann (2004, s. 102) ve sborniku The Anthology at the
End of the Universe, si na prikladu ru¢niku vsimaji vztahu individua k realité skrze
objekty, jimiz se obklopuje. Ve svétle diskutovaného vztahu HGG ke kvantové me-
chanice, kterd odmitd jednoznacnost vyskytu c¢ehokoliv, je uvédomeéni presného
mista vyskytu vlastniho ruéniku vskutku nééim vyjimeénym. Ackoliv se mtize zdat
podobna myslenka jako vratky konstrukt, z hlediska parodie sci-fi je smysluplna,
nebot vesmirny stopar je legitimizovan ru¢nikem podobné nevérohodnym zptiso-
bem jako védeckofantasticky dobrodruh svou technikou.

Na tomto misté mGzeme Douglase Adamse diivodné podezrivat, Ze ru¢nik vy-
bral z Sirokého mnozstvi zcela opomijenych, i kdyz uzite¢nych kazdodennich pred-
métt, jako véc obdarenou co moznd nejnizsi spole¢enskou hodnotou'®. Humor zde
pracuje s prestavbou vyznamu bézného predmétu na véc zcela zdsadni, pravdé-
podobné v kontrastu se ¢tendifovym ocekavanim, a snad i osobni zkuSenosti. Lze si

navic povSimnout jazykové roviny Adamsova ru¢nikového vtipu, v anglickém jazyce

10 A¢koliv neslo patrné o zcela ndhodny vybér. Vzhledem ke své vysce potfeboval D. Adams osusky
znaéné velkorysych rozmérd, i presto je ovéem dokazal neustdle ztracet (Webb, 2005, s. 19). Snad
i proto, jako formu interniho vtipu pro zasvécené, prirovnava vybavenost ru¢nikem k heroickému
skutku.
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je totiz fraze ,throwing in the towel“ bézné chdpédna jako metafora pro kapitulaci
(Yeffeth, 2004, s. 100). Aplikaci obracené logiky, tedy dislednym uchovdvdnim
ruc¢niku, dochazi ke zminované stoparovée psychologické prevaze, nebot kdo pevné

drzi ru¢nik, porazku nepftijima.

5.2.3 Pocitace a uméla inteligence

S umélymi bytostmi a umélou inteligenci se v HGG muzZeme setkat v obou hlav-
nich polohach diskutovanych ve vztahu k mock science fiction, tedy parodii a sa-
tite. Prvni motivickou kategorii 1ze nazvat schématem inteligentniho spottebice.
Jde vesmés o roboty a roboticka zarizeni jasného urceni, obvykle dodévané spolec-
nosti Sirius Cybernetics, vybavené GPP!!. Spole¢nym jmenovatelem je jim ovSem
neschopnost plnit svilj primarni Gi¢el a obecna uzivatelska neprivétivost, v pripadé
Marvina a kriketovych robotii az u¢inéna nevrazivost. V dil¢i roviné Adams pou-
zivéa tyto stroje ke stavbé humoru zaloZzeném na spolehlivé nespolehlivosti jakékoliv
techniky. Az jakoby si daval zdlezet, aby zadna ze zasadnich situaci nemohla byt
protagonisty vyreSena technologickymi prostredky.

Kategorii druhou, a zéroven zdrojem obecné zndmych momentd stopar'ské série,
jsou superpocitace. Zastavime se u Deep Thought, Zemé, a vrazedného Hactara.
Superpoditace, na rozdil od inteligentnich spottebi¢li, svou funkei plni s naprosto
absurdni ddslednosti. Pfedstavuji takrka neomezenou vypocetni kapacitu, ktera
vSak zGstava promrhdna skrze malichernost a omezenost svych konstruktért, ne-

schopnych tento potencidl smérovat mimo ramec své prizemnosti.

5.2.3.1 Inteligentni spotiebice

Starsi science fiction s oblibou vykresluje interakci mezi lidmi a roboty jako konflikt
ruzného stupné vyostieni. Zajimavé je, ze predstavu robott jako obfich ocelovych
monstrozit, o jakych psal napriklad pulpovy autor E. Hamilton v povidce The Metal
Giants (1926) opousti védecka fantastika jiz s prichodem Zlatého véku. Mald hu-
mornd odbocka timto smérem se ale nachazi i u Adamse, konkrétné ve SLATAF, kdy
priléta Ford na Zemi ukryt na lodi obtiho stfibrného robota, jenz dorazi s vlastnim

poslanim:

,1 come in peace,” it said, adding after a long moment of further grinding,
»take me to your Lizard.“ (Adams, 1997, s. 670)

Jelikoz vSak pozemsti jestéri o vyjednavani nejevi zdjem a lidstvo ztrdci ¢as mar-

nymi pokusy o jeho zniceni, robot odlétd i se stopari Fordem a Arthurem.

1 Genuine People Personalities (Adams, 1997, s. 78).
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Uz v roce 1938 ovsem pise editor J. W. Campbell: ,i kdyZ je vasim hrdinou robot,
[...] ¢tenar ceka na jeho lidské reakce“ (Neff, 1986, s. 125). Campbellem deklaro-
vany pristup mezi uznavanymi spisovateli sci-fi rezonoval vyrazné vice. I. Asimov
ve svych povidkach rozpracoval tento koncept do podoby motivu ,,dobrého sluhy“,
zejména svymi zndmymi zékony robotiky'? (James a Mendlesohn, 2003, s. 167).

Lidské jednani stroji v Asimovovych, a jim inspirovanych dilech, pochopitelné
spoc¢iva v riiznych zptisobech prekrucovani ¢i vyhybani se témto zakontim, vétSinou
ve snaze o setfeni vnimané dusevni a duchovni hranice mezi ¢lovékem a strojem.
Adams toto paradigma paroduje zejména tim, Ze vétSina myslicich stroja Sirius
Cybernetics jiz lidskymi emocemi disponuje v tovarnim nastaveni, o to méné s lidmi
dokazi bezproblémové fungovat. Stdle je vSak blize nespecifikované robotické za-
kony nuti slouzit. Toto pojeti miiZeme v ndvaznosti na vySe fecené nazvat koncep-
tem velmi $patného sluhy, coz prameni nékdy z ryzi neochoty (Marvin), jindy z az
prilisné ochoty (Eddie the Computer).

Vyskyt produkta Sirius Cybernetics Corporation v HGG jde svym komedidlnim
potencidlem jiz vyrazn€ za hranice parodie science fiction, smérem k satirickému
modu. Adams si v§ima principidlniho rozporu v ptistupu k robotiim ve védeckofan-
tastické literature, spole¢ného stejné Asimovovym robotiim, jako sofistikovanym
umélym lidem spisovatelt jako byl P.K. Dick, totiZz pro¢ v prvni radé vybavit za-
tfizeni urcené k vykonavani rutinni ¢innosti lidskymi emocemi a inteligenci, coz
z principu nemize prinést zadny uZzitek, ale zcela jisté dokaze zptsobit fadu pro-
blému. Odpovéd, kterou celd fada autort sci-fi svym dilem naznacuje, a ktera je
ve vztahu k soucasné realité az mrazivé prorockd, 1ze rovnéz snadno vycist z nize
citované pasaze. Aby se totiz jakdkoliv technika mohla rozsitit mimo doménu zasve-
cenych nadSencti, musi byt pro laika pouzitelnd, intuitivni, ale hlavné uZivatelsky

,pratelska“.

The Encyclopaedia Galactica defines a robot as a mechanical apparatus de-
signed to do the work of a man. The marketing division [...] defines a robot as
,Your Plastic Pal Who’s Fun To Be With“. The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy
defines the marketing division [...] as ,,a bunch of mindless jerks who’ll be the
first against the wall when the revolution comes [...]“

(Adams, 1997, s. 77)

Pokud roboticka zatizeni vypadaji priblizné lidsky, maji vlastni emoce, nemaji
ale prizndn lidsky status, vyvstavaji nevyhnutelné etické otazky. Robot Marvin hra-

jici roli sluhy, ktery je ale v kazdém ohledu lepsi, nez jeho pan, vykazuje maniode-

12Tti zakony robotiky podle Asimova: 1) Robot nesmi ubliZit lidské bytosti, ani svou neé¢innosti ta-
kovou Gjmu dopustit. 2) Robot musi plnit lidské prikazy, ledaze by byly v rozporu s prvnim zdkonem.
3) Robot musi chranit sam sebe, ledaze by tim porusil prvni ¢i druhy zdkon. (James a Mendlesohn,
2003, s. 166)
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presivni poruchy, jeZ jsou v souvislosti s jeho artificidlnim pivodem mozna komické,
pokud jej v8ak vnimame jako autonomni bytost, jde o zcela logicky disledek cho-
vani jeho okoli. Marvin nedokaze byt pratelsky ani ndznakem, jeho odpor ke vSemu
organickému ovSem neni obrazem robotické revoluce, jakou zvazoval napt. Asimov,
ale omezuje se na odmitdni lidské nadrazenosti skrze pasivné agresivni odmlou-
vani.

I'm fifty thousand times more intelligent than you [...]. It gives me a headache

just trying to think down to your level. (Adams, 1997, s. 111)

Inteligentni zarizeni dokazi zpétné zpochybriovat legitimitu vlastnich tvircd, ne-
bot svymi projevy neustdle kladou otazku, pro¢ vlastné lidé tolik touzi vyuzivat,
a mozna az zneuzivat, techniku, kterou navrhuji tak, aby se chovala jako oni.
PIné autonomni stroje jsou samoziejmeé i v soucasné dobé pouze predmétem
science fiction, ovsem radoby lidské chovani jako dtsledek $patné ergonomie neni
nic zcela neznamého. Cela fada pocitacovych programii a webovych aplikaci se
v souvislosti s pozadavkem intuitivnosti a uzivatelské privétivosti uchyluje k az fri-
volnimu modu komunikace'®. Humorného efektu je v HGG dosahovédno jednoduse
tim, Ze si rliznd zatizeni ponechavaji rddoby ptatelskou rovinu komunikace, za-
timco selhavaji v plnéni pozadovanych tkolt. S tim se setkdvame namatkou u lod-

niho pocitace Eddieho:

'“

,Hi gang!“ enthused the computer. , This is getting real sociable, isn’t it?“

,Shut up, [...] and show up the screens.“ (Adams, 1997, s. 92)

Podobnou asocidlnost objevime i u lodniho automatu na napoje Nutri-Matic, ktery
vydej vzdy stejné nechutné brecky doprovazi firemnim heslem ,,Share and Enjoy*“
(Adams, 1997, s. 179).

5.2.3.2 Superpocitace

Humor HGG soustfedény na pocitacovou inteligenci sice vykazuje parodicky za-
klad, ovsem ve vysledku dosahuje spise lehce satirického, az groteskniho odstinu.
Je totiz mnohem platn€jsi pro realnou vypocetni techniku, nez pro tu védeckofan-
tastickou. Byt samoziejmé druhd jmenovana z té prvni vzdy vychazi.

Neil Gaiman popisuje Adamstv vztah k pocitacové technice jako vnitiné am-
bivalentni; samotny pristroj jej fascinoval, ale nékteré zkusSenosti s pocitacem tize-

nymi systémy pry pripodobrioval ke , Kafkové nejhorsi noéni mare“ (Gaiman, 2009,

13Zndmym piikladem je virtudlni asistent spole¢nosti Microsoft, ktery se v devadesatych letech
objevil v balfku kancelai'skych programiti Office. Slo o animovanou sponku prezdivanou Clippy, jeZ
se ndhodné objevovala pfi prdci s dokumenty, a jejiz rddoby lezérni styl pti udileni nevyzddanych
rad ji ucinil mezi uzivateli velice nepopularni. Vice zde: http://goo.gl/eEpVw8.
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s. 147). Redlné pocitace a pocitacové programy maji totiz tendenci, podobné jako
ty fiktivni stoparské, svou neochvéjnou vnitini logikou dochazet k vysledkim, které
sice nejsou v ptimém rozporu s uzivatelskym zaddnim, zato vsak vzdoruji uzivatel-
skému ocekavani.

Prinést priklad z prostiedi skute¢né vypocetni techniky neni slozité, jelikoz snad
kazdy se pti pouzivani webovych sluzeb nékdy setkal s tvrdo$ijnym odmitanim in-
ternetovych vyhledavac¢t nalézt to, co bylo ndmi zamysleno, poptipadé ztratil da-
lezity email kvili pfili$ iniciativnimu spamovému filtru. Pfipo¢teme-li navic snahu
projektovat do strojt lidské projevy, ziskdvame dobrou predstavu, z ¢eho vychazi
Adamsovo zesmeéstniovani vztahu k vypocetni technice. Komickym se stdvda moment,
v némz si uzivatelské rozhrani zacneme zaménovat s osobnosti a pozadujeme po
pokrodilych kalkuldtorech, aby v zadavanych kalkulacich samy nachazely vnitini
smysl, potazmo rad. Kazdy ze tfi nejvyraznéjsich superpocitact stoparské série ma
ale samoziejmé sva blizsi specifika.

Z hlediska pribéhové struktury je nejschématictéjsim védeckofantastickym su-
perpoc¢itatem Hactar. S nim se v rdmci série setkavame v LUE, v niz plni roli hlav-
niho antagonisty. Hactar byl sestrojen v galaktickém ddvnovéku krvela¢nou mimo-
zemskou rasou'?, jez touzila ziskat navrch v neustélych pttkach s okolnimi civili-

zacemi, proto zadala pocitaci kol sestrojit ultimatni zbran.

,What do you mean,“ asked Hactar, ,,by Ultimate?“ To which the Silastic Ar-
morfiends of Striterax said, ,,Read a bloody dictionary,“ and plunged back into
the fray.

So Hactar designed an Ultimate Weapon. (Adams, 1997, s. 486)

Koncept ultiméatni zbran€ ale Hactarova vnitini logika nejprve odmitla, proto se-
strojil pouze atrapu urcenou jako zbran psychologickou - argument pro ukonceni
vsech budoucich vélek. Za praktickou nefunk¢nost byl ale odménén nasilnym roz-
ptylenim do prostoru. V poskozeném, ale stdle funkénim programu sentientniho
pocitace doslo kvili tomu ke konfliktu. Vyvoj uddlosti vyhodnotil jako dusledek po-
preni vlastniho tcelu, jal se tedy zatizeni skute¢né sestrojit, prestoze jeho tvirci
davno zanikli a s nimi i jejich potieba totalni likvidace vseho.

Hactar jako vySinuty pocita¢, jehoz umély mozek prechdzi kvili zmatecénosti
vstupnich prikazti do stavu vrazedné zbésilosti, ma ve védeckofantastické litera-
ture predchiidce, s nimz sdili takika vétSinu vlastnosti. Na mysli mame pocitac
HAL 9000 z Clarkeovy Space Odyssey, ktery kviili logickému parodoxu prameni-
cimu z protichtidnych prikazt zac¢ne vrazdit lidskou posddku. Nutno podotknout,
ze Adamsova parodie v diskutovaném pripadé preklapi do kritického schématu,

v zaveru LUE postradame silnéjsi komickou pointu, humor zde své projevy omezuje

14The Silastic Armorfiends of Striterax
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na méné vyrazné dil¢i projevy kolem Marvina, bistromatiky a kriketovych robotd.
Hlavnim hybatelem udélosti se stava Trillian.

You expect me to believe that you are bright enough to invent something that
brilliant and be too dumb to realize it would take you with it as well? That’s

not just stupid, that is spectacularly obtuse. (Adams, 1997, s. 509)

Samotny stret Hactara s hlavnimi hrdiny ve vysledku mtzeme snadno interpre-
tovat jako varovani pred lehkomyslnym vyuzivadni techniky, jejiz potencidl nedo-
kazeme dohlédnout, a svébytné zpracovani tématu hrozici katastrofy. Pro science
fiction je samoziejmé takové poselstvi extrémné neorigindlni, v riznych obménach
se s nim setkdvame jiz od 50. let (James a Mendlesohn, 2003, s. 115).

Po Hactarovi se presutime k superpocitaci, ktery se diky Adamsovym ptizniveim
stal v roviné vSeobecného povédomi o HGG de facto centrdlnim aspektem celého
dila. Ackoliv samotny ndpad s (takrka) vSemocnym pocitacovym védomim neni, jak
jiz. vime (viz podkap. 3.3 a priloha G), ve science fiction zcela ptivodni, prakticky
nelze psdt o osobé a tvorbé Douglase Adamse a nezminit pti tom superpocita¢ Deep
Thought a ultimdatni otazku.

Predpoklad komického vldkna kolem Deep Thought vyplyva z lidské touhy po
smysluplném tadu véci. Jiz drive jsme narazili na moderni snahy objevit systém
v entropickych procesech, jimz se zabyva matematickd teorie chaosu. Laikiim pa-
trné nejznaméjsi ¢ast této teorie je Lorenzuv model, uzivany pti predpovédich po-
Casi. Snaha matematicky popsat chaotické procesy zemské atmosféry a predikovat
jejich chovani dosti pripomina ucel superpocitace Deep Thought - z chaosu veskeré
existence vyvodit jeji smysl. Po sedmi a ptil milionech let vypocti stroj sviij vagné

zadany ukol skute¢né splni.

»,The Answer to the Great Question [...] of Life, the Universe and Everything is
[...] Forty-two,“ said Deep Thought, with infinite majesty and calm. [...]
HForty-two! [...] Is that all you’ve got to show for seven and a half million years’
work?“

»1 checked it very thoroughly, [...] and that quite definitely is the answer. I
think the problem, to be quite honest with you, is that you've never actually
known what the question is.“ (Adams, 1997, s. 144-145)

V prvni instanci snadno rozezname v tomto vtipu rovinu syntaktického nesouladu,
totiz ze neni v prvni fadé formulovana véta majici vlastnosti otazky, procez pocitac
vygeneroval odpovéd, kterou z principu neni ¢im interpretovat. Pokud odkdZzeme na
zminénou paralelu s predpovédi pocasi, cela situace je stejna jako kdyz nezasvéceny
¢lovék na otdzku ,jak zitra bude?“ obdrzi pouze vysledky pocitacovych propoét

a aplikovanych fyzikalnich rovnic, aniz by meteorolog vse prevedl do uchopitelného
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kontextu. Jednd se bezpochyby o zdsadni shrnujici pointu prvniho dilu stoparské
série, nebot veskeré dalsi uddlosti mtiZzeme nahliZet jako nesystematické patrani po
otdzce vysvétlujici ultimatni odpovéed.

Ackoliv jde primarné o humorné dilo, Adams dokazal d€j aspésné kontaminovat
otazkami filozofické povahy. Zjednodusen€ receno, objevujeme zde stt'et filozofic-
kych paradigmat priznacny pro druhou polovinu 20. stoleti, tedy alespon v zapad-
nim svété. Jde o konflikt, na strané jedné, pluralitniho mysleni zaloZeném na odmit-
nuti jednotného vyvoje lidstva ke konecné pravdé (coz zasahuje ndbozenstvi stejné
jako technologicky pozitivismus), proti némuz stoji angloamericky neokonzervati-
vismus, vzesly z odmitdni hrozici relativizace hodnot, jehoz hlavnim néastrojem je
sjudeo-krestansky fundamentalismus“ (Brooks a Toth, 2007, s. 99, 266). Adamsuv
vysméch snaze obhdjit tradicionalistické vnimani svéta spoc¢iva v tom, Ze hleda¢iim
radu veskerenstva nabizi absurdné specifickou odpovéd: 42.

Smysl existence vyjadreny prirozenym cCislem je hravé zlomyslny i proto, Ze
zkratka neumoznuje odvodit komplexnéjsi cil vSeho konani ani pomyslny navod

na zivot. Tento postoj je nakonec v HGG primo deklarovan:

...yes idealism, yes the dignity of pure research, yes the pursuit of truth in all
its forms, but there comes a point I'm afraid where you begin to suspect that
if there’s any real truth, it’s that the entire multi-dimensional infinity of the
Universe is almost certainly being run by a bunch of maniacs.

(Adams, 1997, s. 158)

Tento Adamstiv argument chapeme jako polemiku se samotnou principidlni po-
tfebou prvotniho faddu. Pokud totiz vyjdeme z predpokladu, Ze liberdlni myslen-
kova pluralita dana nahodilym vyvojem je v dtisledku prospésnd, stava se pripadné
nalezeni predeterminovaného smyslu Zivota vyslovené nebezpe¢nym konstruktem,
nebof vede k odlidsténi skrze nutnost plnit predpokldadané zadani. Obrazem této
dehumanizace se v HGG stavd samotny superpocita¢ Zemé, vytvoreny za ucelem
vydedukovdni presného znéni ultimatni otazky.

Planeta Zemé je v groteskni realité stoparské série umele vyrobenym svétem, or-
ganickym pocitacem, a nic netusici lidé funguji jako mikroprocesory marné hleda-
jici odpovédi pro cely vesmir. Veskeré lidské snazeni se v tomto pojeti stdva pouhym
simulakrem S$ir$i kosmické existence, stejné jako touha po fddu zjednodusenym od-
razem vykondvaného programu. Zemée je tésné pred vygenerovanim hledané otazky
zni¢ena Vogony na popud konzorcia psychiatrii, ktefi se obavaji o svou zivnost ve
svété, v némz ma existence kazdé bytosti smysl (Adams, 1997, s. 176). Dalsi smér
uddlosti HGG vSak d4ava tusit, Ze cely pozemsky program fungoval vétSinu ¢asu ne-
spravnym zpusobem , ¢imZ udéalosti ziskavaji ironicky rozmér. Ani kdyby byla kal-
kulace dokoncena, Zemé by nejspise nedokdzala prinést hledané otdzky na znamé

odpovédi.
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Science fiction literatura téma mimozemského vlivu na vyvoj lidské civilizace
uzivd pomérné Casto (napr. Vonnegutovy Sirens a opét Clarkeova Space Odyssey).
Adams vsak, kromé predstavy vesmirnou civilizaci sestrojeného planetarniho poci-
tace, tento védeckofantastickym prvek otaci v zert tim, Ze nechavd Zemi napadnout
virem, ktery zde predstavuje rasa Golgafrinchamu (viz. ptiloha D). Poskozenim pt-
vodniho programu zacind Zemé generovat chyby. V Arthurové mozku se zformuje
misto ultimatniho vypoctu kalkulace ,kolik je 6 x 9“ (Adams, 1997, s. 353), coz je
pochopitelné vzhledem k ultimdtni odpovédi ultimatné Spatné€ uz na drovni malé
nasobilky. Lidskd existence je tedy i v roli technologického prostfedku nejen ab-

surdné predeterminovand, ale v kone¢ném dtsledku i totdlné neuZite¢n4.

5.2.4 Etika a ekonomika na konci vesmiru

Jak uvadime jiz v podkapitole 3.1.3, ani hard sci-fi 1. poloviny 20. stoleti neztsta-
vala slepa nesoumérnosti technického a kulturniho vyvoje a v§imala si problémd,
které muze védecky pokrok prinést, nedochdzi-li soumérné k adekvatnimu vyvoji
kulturnimu. Ostatné, védecka fantastika je uz z principu svého ptivodu nedilné spo-
jena se snahou poskytnou spolec¢ensky komentar. Jeden z matador( science fiction,
Ray Bradbury, dokonce prohlésil: ,I don’t write to predict the future; I write to pre-
vent it.“ (Raskin, 2008, s. 253). Svét série HGG, budovany za pomoci parodickych
mechanismu k satirickému vyznéni, funguje tak, Ze problematické aspekty lidské
spole¢nosti 20. stoleti emituje mimo samotnou (zni¢enou) Zemi a proti svym hrdi-
nlim je zpétné vrha v podobé nastrah nepratelského vesmiru.

Ve zkratce muzeme kulturni $ok, s nimz je Arthur béhem svych cest konfronto-
van, nazvat zdzitkem svéta absolutni komodifikace'®. Ve vztahu k Zivotu zdpadni
spole¢nosti se od konce 60. let hovoti o vlivu vSepohlcujiciho konzumerismu, ktery
dokdaze pohltit a nasledné procesné replikovat i pripadny nonkonformismus, za-
roven ale trh ve sviij prospéch deformuje lidské hodnoty a potfeby natolik, az se
vnimani vlastni existence stava naprosto abstraktni a neuchopitelné (Sim, 1998,
s. 53-59). Charakteristickym projevem téchto zmén je neptivodnost veskerého pro-
zitku a diiraz na uspokojovani okamzitych potteb, v dlisledku toho Zivotni styl vitézi
nad zivotnim smyslem.

Nelehkost existence v takovém usporadani a zaroven potrebu spolecenské kon-
tinuity symbolizuje v Mostly Harmless pasaz vénovand Arthurove idylickému Zivotu

na planeté Lamuella, jejiz pospolnd, povérciva spole¢nost mu jako vyrobci sendvic¢

15Termin oznacujici proces, jimZ zboZi ziskavd hodnotu, sviij piivod md v marxismu. Postmoderni
filozofové jako J. Baudrillard nebo F. Jameson jeho chdpani mirné posouvaji, respektive jej vztahuji
na veSkerou kulturni produkci, potazmo samotné prozivani skute¢nosti. Zazitek, postoj i styl se
mohou stat prostiedkem smény, to vede k paradoxu moznosti ,koupit smysl zivota®. (Sim, 1998,
s. 18-22)
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prinasi ucel existence i jeji naplnéni. Paradox celé situace spociva v tom, Ze svou nd-
hrazku pozemského Zivota Arthur objevil ndhodné, zatimco komercénimi lety bez-
prizorné brdzdil Galaxii a svou anabdzi financoval z darcovstvi spermatu (Adams,
1997, s. 784).

V rdmci série HGG narazime na limity logiky konzumniho svéta ve vicero ptipa-
dech. Jednim z prikladti je bajna planeta Magrathea z prvniho dilu, kterd marnivym
zbohatlikiim, znudénym vlastnimi domovskymi planetami doprava svéty na prani.
Vétsinou ovSem s jedinym biomem a velice diskutabilni uzitnou ¢i obytnou hodno-
tou: ,,gold planets, platinum planets, soft rubber planets with lots of earthquakes“
(Adams, 1997, s. 95). Podobnym prikladem je i ,horizont obuvnich udéalosti“ na
planeté Frogstar B, jejiz populace se stava obéti nekontrolovanych projevii obuv-
niho primyslu, ktery postupné zlikviduje planetarni ekonomiku, a nakonec i celou
spole¢nost. Zminit zde mtzeme i okrajovéjsi komické vlakno kolem rockové sku-
piny Disaster Area'®, kterd dosahla sldvy a bohatstvi (které zdrovei jeji frontman
nedani diky pobytu ve stavu klinické smrti) v dtisledku okazalych koncert, jejichz
podstatnad nevyhoda spociva v hladiné hluku naprosto smrtici pro pripadné poslu-
chace: ,the band’s public address system contravenes local strategic arms limitati-
ons treaties“ (Adams, 1997, s. 254).

Ctenatsky patrné nejvdéénéj$im prostredkem realizace komedialniho potenci-
alu popsaného spolecenského rozporu je postava Forda Prefecta, a s nim i celd in-
stituce za Stoparovym privodcem. Ford je naprostym ztélesnénim hedonismu, coz
obzvlasté vynikd ve vzajemnych interakcich s Arthurem. Zatimco Arthur vétSinu
¢asu marné hleda vyznam c¢isla 42 a Salek caje, stopat Ford sviij smysl existence
nachdzi ve vymetani vesmirnych barti a konzumaci drinku Pan Galactic Gargle
Blaster. V béhu déje vychdzi najevo, Ze celd korporace Megadodo'’, Fordiv za-
méstnavatel a zdaroven vydavatel titulni prirucky, ispé€sn€ bohatne na propagaci
bezstarostného stopatrského stylu zivota, tedy profesionalnim povalecstvi. Hacek
spociva v tom, ze priruckou poskytované informace jsou zavade€jici, az nebezpecné
neptresné (,In cases of major discrepancy it’s always reality that’s got it wrong.“
(Adams, 1997, s. 200)), a taje vesmiru paradoxné pro vétsinu stopart prili§ drahé.
Samotni zaméstnanci Stoparova pruvodce jsou totiZ jedinymi, ktefi si skute¢né mo-
hou vychutnat vesmir v duchu marketingového hesla: , Marvels of the Universe for
less than thirty Altairan dollars a day“, nebot disponuji otevfenym uc¢tem v celé
galaxii (Adams, 1997, s. 549).

16Douglas Adams byl fanouskem britské progresivné-rockové hudby 60. a 70. let, zejména hu-
debni formace Procol Harum. Jeden ze songli, Grand Hotel, navic poslouZil i coby inspirace pro

celkovou atmosféru restaurantu Milliways. (Adams, 2005)
7Tento ptivabny korporétni ndzev bychom mohli, vzhledem k oblibené kulturni evaluaci inteli-

gence a uzite¢nosti ptaka Dodo, parafrazovat jako Obrovska Blbost™.
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Vylety po Galaxii ve Fordové spolecnosti obnaseji navstévy celé rady hostinskych
podniki, nejprominentnéj$im z nich je bezpochyby restaurant Milliways, kde pti-
chazi na pretres problém s mordlni strdnkou konzumniho Zivota a zabavy. V publi-
kaci Philosophy and the Hitchhiker’s Guide to the Galaxy je k tomuto tématu vznesen
argument, Ze vesSkery pokrok zdroven nevyhnutelné posouva mordlni hranice, pti-
¢emz to, co je pohledem jedné generace Sokujici, muize jiZz pro jeji potomky byt
pripustnou normou (Joll, 2012, s. 29-56). Pravé tento predpoklad vztahujeme na
etickou stranku projevt konzumni zdbavy v HGG. Zatimco Ford a Zaphod se s chuti
odddvaji vSem nabizenym libostem zkratka proto, Ze jsou s takovym fungovanim
vesmiru sziti, Arthurovy vstipené hranice totéZ neumoznuji.

S vyuzitim typické védeckofantastické propriety - stroje ¢asu, spociva restau-
race Milliways v bodé samotného zaniku celého vesmiru, pricemz zdejsi nevazané
osazenstvo si konec existence (jenz se jich diky technice nemiize dotknout) uziva ve
stylu laciné estrddy s moderdtorem Maxem Quordlepleenem. Adams pointuje pri-
béh celé situace k predpokladu, ze diky vhodnym okolnostem se alkohol a zabava

mohou skutecné stat pomyslnym meritem byti.

LAfter this,“ he said, ,there is nothing. Void. Emptiness. Oblivion. Absolute

nothing...“ His eyes glittered again — or did they twinkle? ,Nothing... except

of course for the sweet trolley, and a fine selection of Aldebaran liqueurs!“
(Adams, 1997, s. 260)

Béhem celé taskarice v Milliways je za hudebniho doprovodu a pro pobaveni pu-
blika znic¢en cely vesmir, (opétovné) poprena existence Boha, ale pro Arthura je nej-
vice Sokujici zkuSenosti setkani s hlavnim chodem vecera. Kriticky humor v tomto
misté jiZ nabyva notné grotesknich rozmérd, ovéem autor se dostava i k takovym
témattim jako je etika chovu zvitat. V $ir$im smyslu celé situace jde o manipulaci
s iluzi svobodné volby. K vecefi se totiz prichdzi nabidnout specidlné vySlechténa
mluvici krava, vykazujici zjevnou ochotu nechat se zabit a snist. Arthurovo zdéseni
vychdzi z rozporu mezi inteligenci zvirete a deklarovanou ochotou k pordzce. Z hle-
diska filozofie etiky jde o takrka neteSitelny problém - samotnd, zdanlivé svobodn4,
volba stat se veceti je pfedem vnucena predeterminovanym udélem, k némuz bylo
zvite vyslechténo (Joll, 2012, s. 29-135).

V kontextu knih je jasné ddno najevo, Ze pokud md konzumni fad fungovat,
otazky etiky spojené s produkci musi byt z principu potlaceny. V pripadée diskuto-
vané scénky je Arthurovo moralizovani zifejmou prekazkou ocekdvané vecete:

,Look,“ said Zaphod, ,,we want to eat, we don’t want to make a meal of the

issues. Four rare steaks please, and hurry. [...]“

The animal staggered to its feet. It gave a mellow gurgle. , A very wise choice,

sir, if I may say so. Very good,“ it said, ,,I'll just nip off and shoot myself.“
(Adams, 1997, s. 259)
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5.2.5 Moc a politika

Nelze popirat, Ze mezi prvky spolecenské satiry, jichZ si mlze ¢tendr ve stoparské
sérii povSimnout, se vskutku nachazi narazky na otdzky moci, politiky a politické
reprezentace. Na tomto misté se chceme ovSem vyhnout entuziastickym snahdm
pretvorit skrze interpretaci humoru sérii HGG na politickou proklamaci, presto do-
dejme, Ze i k takovym pokustim dochazi. Naptiklad kontroverzni americky spiso-

vatel a aktivista Vox Day tvrdi:

Douglas Adams may not have been a Libertarian, but his works deserve to be
categorized among the most powerfully libertarian literature to have ever been
print. (Yeffeth, 2004, s. 123)

Dovolime si nesouhlasit'®, nebot komické vldkno ohledné politiky je velice po-
vSechné, sleduje spiSe samotné principy fungovani moci, pripadné predsudky okolo
nich, nez praktické dopady ideologii. Jinak tfeceno, jsou zesmésiiovany projevy
mocnych bez ohledu na rdmec pravolevého chdpdni politického spektra. Jde tedy
o druh politického humoru, vyjdeme-li z obecné charakteristiky V. Raskina (1984,
s. 222), bez internalizovanych kontexti, ktery je prenositelny z prosttedi do pro-
stfedi, a snad i napti¢ dobovymi diskurzy.

Jako kritické vyjadreni k politické manipulaci masami mtiZeme nahliZet historii
krikkitskych valek, coz je shrnujici pointa treti knihy. Skromné Zijici obycejni lidé
jsou svymi viidci, ktefi jsou ovsem sami pod vlivem poskozeného maniakalniho su-
perpocitace Hactara, vmanipulovani do zbytecného konfliktu, kterého se nakonec
sami zaleknou. Hactar jako viidce zaslepeny vlastni pochybnou agendou a nejblizsi
kruh jeho indoktrinovanych vykonavateli 1ze snadno povazovat za alegorii totalit-
nich rezimu 20. stoleti, v pfeneseném vyznamu moznym varovanim pred inklinaci

k zaslepené davére v absolutni pravdu jakéhokoliv druhu.

»,Overnight,“ said Slartibartfast, ,,the whole population of Krikkit was transfor-
med from being charming, delightful, intelligent...”
.-« if whimsical...” interpolated Arthur.
».. ordinary people,“ said Slartibartfast, ,into charming, delightful, intelli-
gent...“
,,... whimsical...“
.. manic xenophobes. The idea of a Universe didn’t fit into their world picture,
so to speak. They simply couldn’t cope with it. And so, charmingly, delightfully,
intelligently, whimsically if you like, they decided to destroy it.“

(Adams, 1997, s. 431)

18pozndmka autora: Osobné se domnivdm, Ze libertarianismus a jeho laissez-faire naopak nejsou
v HGG postaveny do pravé dobrého svétla. Zd4 se vsak, Ze i zde se projevuje urcitd univerzalnost

Adamsova humoru, kazdy si najde to své.
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Motiv amoralni osoby v postaveni politického viidce Adams nicméné pointuje
jiz od prvni knihy. Setkdvdme se s obvyklym, feknéme rovnéz lidoveé vdéénym klisé,
povazovat politiky za neschopné, principidlné€ zkazené ¢i primo zlodéje. Celé ko-
mické vlakno kolem pochybné distribuce moci, smérované konkrétné na postavu
Zaphoda, mtZzeme shrnout jako dlouhou politickou anekdotu zakomponovanou do
déje HGG skrze dil¢i pointy prvni knihy a REU. Excentricky Zaphod je zvolen pre-

sidentem Galaxie pravée pro své nekvality. Divod je prosty.

President is always a controversial choice, always an infuriating but fascinating
character. His job is not to wield power but to draw attention away from it.
(Adams, 1997, s. 897)

Zaphodovo prezidentstvi je vSak pouze prostiedkem k odcizeni lodi Zlaté srdce,
diky niZ je objeven skute¢ny vlddce vesmiru - podivna figura zcela odcizend rea-
lity, které by méla podle vseho vladnout. Dochdzi ke konfliktu mezi zakofenénym
vnimdanim titulu a samotnou osobou jeho nositele. Tento vladce vesmiru totiz neni
zprostredkovatelem radu, ale ztélesnénim vesmirného chaosu, jehoz projevy a jed-
nani nemaji s kazdodennim zivotem obyvatel kosmu pranic spole¢ného, prestoze

rozhoduji o jejich osudech, existenci a neexistenci:

I am not involved with people. The Lord knows I am not a cruel man.
(Adams, 1997, s. 327)

5.3 Mimozemska grotesknost

Dosud jsme se vénovali parodickym projeviim Adamsova dila a jejich sméfovani
k satite. Pokud bychom vSak chtéli diikladnéji popsat zvlastni zptisob nazirani na
svét, ktery autorova komika prindsi, nevystacime si pouze se znalosti mechanismu
jeho vystavby. Stopaiska série vykazuje specificky groteskni nddech komiky, u né-
hoz se na tomto misté zastavime.

Pokud jde o grotesknost ve smyslu komického modu, odkazme v obecné roviné
na podkapitolu 4.3. RovnéZ dodejme, Ze pro groteskni humor je typické kreativni
spojovani prvka hororu a satiry, ktery se u ¢tendre snazi vyvolat specificky pocit
balancujici mezi pobavenim, strachem a znechucenim (Barasch, 1985, s. 4). Pro-
jevy satirické roviny v rdmci grotesknosti chdpeme jako vyskyt lidskych vlastnosti
u zjevné nelidskych bytosti ¢i strojii. Taktéz pripomernime i domnénku o prirozené
hostilité vSech druh@t humoru (viz podkap. 4.1.1), ale snad pro Zadny jiny druh
komiky neni tento predpoklad pravdivéjsi, nez pro groteskni humor

Groteskni projevy Zanru science fiction miZeme odvozovat od gotického ro-

manu'?, pfesnéji od gotického romdnu Mary Shelleyové, Frankenstein, ktery prinasi

9Goticky romdn, nebo rovnéZ ¢erny romdn ¢i romdn hriizy, je typicky ttvar britské literatury
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predevsim otazky poktivenosti téla a duse vyplyvajici ze vztahu dusevni zrtidnosti
tvurce a fyzické zridnosti vytvoru. V Adamsové sérii je na popsanou tradici ¢as-
tecn€ navazovano v oblasti drive diskutované myslici techniky, ptipadné celkového
pojeti vztahu ¢loveéka a Boha. V této podkapitole se vSak zastavme u konkrétné;j-
Sich variaci klasického védeckofantastického klisé, jimz jsou odporni mimozems-
tané a vesmirna monstra, jenz tispésne pohanéji vysostné groteskni komicka vldkna
HGG.

Rznych méné dilezitych mimozemskych ras dokdzala Adamsova kreativita vy-
produkovat celou fadu, od rtiznych jestérd, chobotnic az po zcela amorfni bytosti.
Ostatné, jeden z hlavnich hrdin@, Zaphod Beeblebrox, je rovnéz dvouhlavy mimo-
zemsky politik / zlocinec. Zdanlivé nejodporné;jsi rasou v celém vesmiru jsou vSak
Vogoni. Nikoliv nutné kvtli svému zevnéjsku, byt i ten je odpuzujici:

...highly domed nose rose high above a small piggy forehead. His dark green
rubbery skin was [...] waterproof enough [...] to survive indefinitely at sea
depths of up to a thousand feet with no ill effects. (Adams, 1997, s. 42)

Povahou jsou Vogoni nesnesitelni byrokrati. Kvili dislednému dodrzovani pra-
videl se opakované dostavaji do kiizku s hlavnimi hrdiny, nebof ti se tvrdosijné
odmitaji, v souladu s vogonskymi pravidly, nechat znicit. Brano v intencich nasich
predchozich interpretaci, Vogoni jsou de facto nositeli a vykonavateli fddu, tedy pa-
radoxné témi, které bychom za normdlnich okolnosti povazovali za postavy klad-
néjsi nez zlottila posadka Zlatého srdce. Je to samotny groteskni paradox, ktery

umoznuje vidét tyto mimozemstany v patti¢né negativnim svétle.

They are one of the most unpleasant races in the Galaxy — not actually evil,
but bad tempered, bureaucratic, officious and callous. They wouldn’t even lift
a finger to save their own grandmothers from the Ravenous Bugblatter Beast
of Traal without orders signed in triplicate, sent in, sent back, queried, lost,
found, subjected to public inquiry, lost again, and finally buried in soft peat
and recycled as firelighters. (Adams, 1997, s. 47)

V pripadé groteskniho vldkna za komicky vrchol HGG dovolime oznacit nikoliv
Vogony, ale reinkarnaci postizeného Agrajaga. Vztah Agrajaga a Arthura je analo-
gicky k jiz diskutovanému vztahu ¢lovéka k Bohu v HGG, zde vSak groteskni komika
funguje jako prostfedek presunuti perspektivy celé situace. V LUE se setkdvdme
s Agrajagem v podobé, alespon z lidského hlediska, odporné zrudy, ,he, or it, or
whatever, looked like a mad fat bat“ (Adams, 1997, s. 454), nicmén¢ je to Arthur,

ktery se nevédomky stdva bytosti nekonecné zlovoln€jsi.

19. stoleti, jehoZ fabule na grotesknosti pfimo stoji, rozviji soumérné prvky raciondlni i fantastické.
(Vlasin et al., 1984, s. 62)
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Nebohy Agrajag prosel jiz bezpoétem reinkarnaci (zajic, moucha, kvétinac pe-
tdnii, ¢lovek atd.), avSak vétSinu jeho Zivotl nésilné ukoncil pravé Arthur, aniz by
si toho byl viibec védom. Agrajag dosp€l k ndzoru, zZe v Arthurové chovani musi byt
nevyhnutelné zamér a kolem této myslenky vystavél jakési potrhlé nabozenstvi,
v némz Arthur Dent vystupuje jako odporny btih smrti. Tomuto antidentovskému
nabozenstvi Agrajag zcela propadl a v Sileném fanatismu nuti svého ,boha“ pri-

jmout pravidla viry, kterou v zoufalé situaci vytvofil.

LIt's just fate playing silly buggers with you. With me. With us. It’s a complete

coincidence.

,What have you got against me, Dent?“ snarled the creature, advancing on him

in a painful waddle.

,Nothing,“ insisted Arthur, ,honestly, nothing.“

Agrajag fixed him with a beady stare.

»,Seems a strange way to relate to somebody you've got nothing against, killing

them all the time. Very curious piece of social interaction, I would call that.“
(Adams, 1997, s. 456)

Adamsova polemika s konceptem vyS$$i bytosti je tentokrat vedena skrze propujéeni
lidské touhy po znalosti boziho fddu jiné bytosti. Agrajag je smésny a dé€sivy zaro-
ven praveé tim, jak lidsky a presto hloupé baziruje na tom, aby byl Arthur zaroven

dtvodem i fesenim vseho ne$tésti.

5.4 Cerny humor a kniha v knize

Upozornovali jsme, Ze v Adamsovych textech lze nalézt vyrazné stopy spolecen-
ského a literarniho vyvoje doby, v niz tvofil (konkrétnéji v ¢astech 3.2 a 5.2.1).
Védomi svazanosti s predmétnou dobou navic sama kniha deklaruje riiznymi zpu-
soby.

Pro postmoderni literaturu je naptiklad zcela typické rozostfovani vnimaného
Casu a schopnost vzajemné kontaminovat zdanlivé oddélené udalosti minulé a sou-
¢asné (v ramci sci-fi i budouci), coz souvisi se ztratou vnimané kontinuity kulturni
(Sim, 1998, s. 124). Napriklad v LUE se dozvidame o Kampani za realny cas, kterou
povazujeme za autorovo vyjadreni k problému postmoderniho tviir¢iho a historic-

kého revizionismu.

(A) lot of history is now gone for ever. The Campaign for Real Timers claim
that just as easy (time) travel eroded the differences between one country and
another, and between one world and another, so time travel is now eroding the
differences between one age and another. ,, The past,” they say, ,is now truly

like a foreign country.” (Adams, 1997, s. 445)
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Dal$im podobnym okruhem je schopnost dila zfetelné popsat védomi vlastni
fiktivni povahy, které je jinak bézné pro metafikci. S né¢im podobnym se setkdvame
v SLATAF. Kniha si pomérné zretelné uvédomuje, Ze je ¢tena a hovoii o procesu
vlastniho vzniku a kompozice.

Those who are regular followers of the doings of Arthur Dent may have recei-
ved an impression of his character and habits which, while it includes the truth
and, of course, nothing but the truth, falls somewhat short, in its composition,
of the whole truth in all its glorious aspects. And the reasons for this are obvi-
ous. Editing, selection, the need to balance that which is interesting with that
which is relevant and cut out all the tedious happenstance.

(Adams, 1997, s. 637)

Ackoliv jde v HGG o projev spiSe okrajovy, Adams zde postupuje zptisobem silné
pripominajicim postmoderni metatroven vypravéni, tedy vytvati jakousi nadstavbu
vypravéni, pomoci niz je hovoreno o hlavnim narativu (Waugh, 1984, s. 4).

Pro komedidlni ucinek tohoto postupu, tedy jakéhosi nadrazeného vypraveni,
se vsak jevi nejzasadnéjsi role knihy v knize, ktera vnasi do HGG autonomni ko-
mické vldkno. Tim jsou mysleny pseudoencyklopedické zdznamy fiktivni prirucky
Stopartv pruvodce, kterd parodicko-satirické schéma celého dila rovnéz oboha-
cuje o svébytny druh ¢erného humoru. Cerny humor, jak vime, vyriista ze satiry, je
vsak sam o sobé spiSe ironickym konstatovanim bezvychodnosti situace. Stoparské
zdznamy k ¢ernému humoru sklouzavaji skrze komparaci zjednoduseného (casto
dosti naivistického) vidéni svéta v Privodci a zcela neodpovidajici zku$enosti hr-
dind.

Dochazi ke zjevnému odkazovani na mimotextovou logiku a redlie, zatimco pro
rozvoj fik¢énich udalosti maji tyto vsuvky kolisavou informacni hodnotu. V ptipadé
této linie v Adamsoveé dile jde o humorny narativ paralelni, ktery svym béhem umy-
slné narusuje linearitu drovné primdrniho vypravéni. Z hlediska struktury humor-
ného textu jde o postup, ktery S. Attardo nazval ,sabotdzi narativu“ (Attardo, 2001,
s. 96), jelikoz stopar'ské zdznamy nendpadné odvadi pozornost od rozvijeného déje.
Adams tyto vsuvky rdad uziva jako formu intermezza, které oddé€luje ucelené;jsi pa-
saze. Kuprikladu moment mezi vystfelenim Forda s Arthurem do vzduchoprazdna

a jejich zazra¢nou zdachranou je vyplnén nasledujici vsuvkou:

Space [...] is big. Really big. You just won’t believe how vastly hugely mindbo-
ggingly big it is. I mean you may think it’s a long way down the road to the
chemist, but that’s just peanuts to space. (Adams, 1997, s. 65)

V této Casti se vypraveéd, kromé jiného, stihne vyjadrit k problémtm turismu, k po-

v 7

tizim s nadsvételnym cestovani a nakonec k otdzce pravdépodobnosti zachrany
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z vesmirné prazdnoty. Teprve poté, co je konstatovano, Ze takova Sance je neko-
nec¢né nepravdépodobnd, nechdvd samozrejmé autor oba hrdiny zachrdnit a hlavni
déjova linka mtize pokracovat.

Podobny postup muzeme pozorovat i v predélu mezi pobytem v restauraci Mil-
liways a presunem v ¢ase do doby prehistorické Zemé. Zatimco hosté sleduji konec
vesmiru, Ctendr ziskdva prehled o ekonomice, obchodu a uméni pravé zaniklého
univerza. Zavér je prosty, vzhledem k métitku kosmu byla veskerd pozorovatelna

vnitrni ¢innost na hranici méftitelné statistické chyby, a proto zcela nepodstatna.

6 Art: None.
The function of art is to hold the mirror up to nature, and there simply isn’t a
mirror big enough. (Adams, 1997, s. 280-281)

Pasdze stoparské prirucky ve vztahu k déji chovaji spiSe jako jeho komentare,
nez jako primo rozvijejici soucasti. Nékdy se primo dostavuje nekoherence mezi
témito zdznamy a samotnym déjem. Naptiklad v prvni knize je Zemé popsana jako
odlehly, nezajimavy svét, jehoz jediny zaznam v Privodci ji shrnuje jako ,prevazné
neskodnou“ (Adams, 1997, s. 54). Nicméné¢ tento predpoklad autor opakované na-
rusuje, af uz zcela svévoln€, nebo v navaznosti na prechody mezi alternativnimi
realitami ve ¢tvrtém a patém dile. Dozviddme se napiiklad, ze na Zemi byla vy-
tvarena viibec nejhors$i poezie vSech dob, pripadné Ze severoamerickd pobtezi pri-
pominaji ,,several thousand square miles of American Express junk mail“ (Adams,
1997, s. 599).

5.5 Sebereflexivni jazykova komika

Styl jazyka, jakym je celd série psdna vykazuje zasadni vliv na humorné vyznéni
dila. Pokud si totiZz shrneme déjovy pudorys HGG (viz ptilohy B az F), lze si po-
vSimnout, jak samotné prevypravéni takrka dokonale eliminuje pritomnost veskeré
komiky, snad vyjma nejzakladnéjsich aspektt parodickych. Autorovu strategii mu-
zeme popsat jako aplikaci humoristicky sebereflexivniho jazykového filtru, jimz jsou
v zasadé pochmurné uddlosti ¢tendfii predavany. Lehky, zdanlivé optimisticky jazyk
zde vyuZziva postupti duchaplné komiky, presnéji jeji inklinace ke slovnim htickam
razného druhu (viz 4.2 a 4.3.4).

Pokud bereme v potaz humor vzesSly z nesoumérnosti situace a uzitych vyra-
zovych prostredkli, Adams dokdze pomoci jazyka preklapét dé€j a dialogy do iro-
nického rozméru, a to dokonce pomoci bezdé¢né naivity postav. Uéinné vyuzity
vidime tento postup v celé sérii, jako priklad vybirdme uryvek z Mostly Harmless,
zaméreny na bezpecnostniho robota Colina, kterého Ford v novém ustredi Stopa-

fova privodce poskodi tak, aby prozival neustalou euforii.
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,»,Colin,“ he said, turning to the little, hovering ball. ,I am going to abandon
you to your fate.“
,I'm so happy,“ said Colin. (Adams, 1997, s. 810)

Analogickym postupem, opét odvozenym od duchaplné komiky, je potom obra-
ceni ustalenych frazi, které jsou na zdkladé vyvazani z vyrceného kontextu otoceny
ve slovni hficku. Tim je dosahovano predevsim zlehéeni situace. Odkazat miiZzeme
opét na Mostly Harmless, tentokrat pasaz, v niz Ford v dtisledku napadeni Random

Dentovou upada do bezvédomi, pozdéji je Arthurem celd situace reflektovana:

,You have to get to know her,“ said Arthur.
,»She eases up does she?“
,No,“ said Arthur, ,,but you get a better sense of when to duck.“
(Adams, 1997, s. 847)

Klonime se ovSem k nazoru, Ze na udrzeni celkové ndlady v toku textu se nej-
Cast€ji podili specifickd distribuce kvalitativnich adjektiv. Adams s oblibou uziva
pridavnych jmen s pozitivnim priznakem, ackoliv je nasledné z kontextu ziejma
komicka nesoumeérnost s popisovanymi jevy ¢i predméty. V nasledujici ukazce je
timto zpusobem vyuzito deformace adjektiva ,normal“ a nasledného nesouladu

oCekdvané komparace s jinym predmétem:

The couch looked normal size for a psychiatrist’s couch — about five or six
feet long. The computer looked normal size for a black space-borne computer

satellite — about a thousand miles across. (Adams, 1997, s. 514)

Kromé zminénych prikladd bychom vSak neradi opomnéli hravéjsi projevy lite-
rarniho jazyka Douglase Adamse, nebot autor se nezdrdhd v komické rovin€ prina-
Set drobné lingvistické experimenty, a to dokonce na urovni gramatiky. Pro studenta
anglického jazyka, zapoliciho s logikou anglickych slovesnych ¢ast, se pravou no¢ni
murou stavd popis nastrah gramatickych pravidel uré¢enych pro cestovatele v Case.
V HGG neni toliko problémem ¢asovy paradox, napiiklad moznost stat se vlastnim
otcem ¢i matkou, ale zmatek ve vyjadiovani ¢asové souslednosti. Napiiklad jak ho-
vorit o zrovna absolvovanych budoucich udalostech, pripadné referovat o minulosti,
kterou se teprve chystdme navstivit? Za timto ucelem je predstaven gramaticky no-
votvar nazvany ,,Future Semi-Conditionally Modified Subinverted Plagal Past Sub-
junctive Intentional“ (Adams, 1997, s. 245). Uziti tohoto tvaru demonstrujme na
zdznamu Pravodce, v némz se dozviddme o moznosti, kterou, v duchu téchto gra-

matickych pravidel ,jsme budeme méli mit ohledné rezervace v Milliways*:

In it, guests take (willan on-take) their places at table and eat (willan on-
eat) sumptuous meals whilst watching (willing watchen) the whole of creation

explode around them. [...] You can arrive (mayan arivan on-when) for any
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sitting you like without prior (late fore-when) reservation because you can

book retrospectively, as it were when you return to your own time. (you can

have on-book haventa forewhen presooning returningwenta retrohome.)
(Adams, 1997, s. 246)

Jelikoz se nachdzime pred samotnym zdvérem této prace, dovolime si cely roz-
bor dila zakoncit vogonskou poezii. V souvislosti s Adamsovym verbdlnim projevem
totiZ nelze vynechat jednu z patrné nejpopuldrnéjsich c¢asti dila, kterou rovnéz cha-
peme jako autortv drobny jazykovy experiment, v mnohém pripominajici kvality
nonsensové poezie. Samotnd nonsensova poezie se radi k modernim absurdnim
zanram, vyznacuje se spojovanim nelogickych ¢i nesmyslnych slov nebo dokonce
pouze slabik, a to za ucelem rytmické hry se slovy (Vlasin et al., 1984, s. 248).
V univerzu HGG je za vibec nejhorsi poezii ve vesmiru povazovana tvorba Pauly
Nancy Millstone Jenningsové z Greenbridge, druhym nejhor$im tvtrcem byl bas-
nik Grunthos the Flatulent a tfeti v poradi jsou pak basné€ vogonské provenience,
které si dovolujeme na zakladé vySe zminéné definice k nonsensové poezii zaradit.

Ndasleduje upravend varianta textové citace.

Oh freddled gruntbuggly, thy micturations are to me

As plurdled gabbleblotchits on a lurgid bee.

Groop I implore thee, my foonting turlingdromes.

And hooptiously drangle me with crinkly bindlewurdles,

Or I will rend thee in the gobberwarts with my blurglecruncheon,
See if I don’t!

(Adams, 1997, s. 57)
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Zaverem

Kouzlo védeckofantastického humoru Douglase Adamse nespociva v zdsadnim no-
vatorstvi, jednotlivé prvky jeho nejvyznamnéjsiho spisovatelského pocinu, série
The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy v zdsadé prochdzi ddvno proSlapanymi cestami,
a to jak v oblasti sci-fi, tak i v prostoru literarni komiky. Ovsem autorsky smér, jakym
se vydal, umoznil uspésné prekrodit relativné tizce definované subzanrové pole pi-
sobnosti a vstoupit za hranice popularni kultury, v koneéném dtsledku dokonce az
do obecného povédomi.

Puvod Adamsovy komiky lze sledovat az k samym pocatkim védeckofantastic-
kého zanru, presnéji ke konzumni sesitové sci-fi, kterd prinesla mnoha klisé, jejichz
parodovanim D. Adams uspésné polozil zdklady svého notné potrhlého fiktivniho
svéta. Siroké ocenéni, jehoz se Adamsové tvorbé dostalo, miizeme chépat i tak, Ze
se mu uspésné podarilo vystavét dilo, které obstoji i jako ryze zabavna literatura.

Rozhodné vsak nelze tvrdit, Ze by $lo o tvorbu jednorozmérnou. Skrze vyuzivani
parodickych a satirickych aktualizaci zaZitych védeckofantastickych postupti doka-
zal Adams poukazovat na komplikovany vztah clovéka k vesmiru v silné relativizo-
vaném sveté pozdniho 20. stoleti. Pro dobu, v niz dilo vznikalo, bylo (a feknéme,
ze do jisté miry stdle je) typické zasadni rozostreni diive jasnych otdzek smyslu
existence, vlastniho ud€lu a smérovani sveéta. Tato problematika byla reflektovana
literaturou novymi postupy, objevuje se fragmentarni a viceiroviiovy narativ a vy-
jadrovanim pocitli zmaru a paranoie. V ramci science fiction literatury se pro tyto
snahy vzil termin Nova vlna sci-fi. Nékteré z téchto postupt mizeme tspésné iden-
tifikovat i ve stopatrskych knihach a jejich vyuzivanim dokéazal Douglas Adams na
svého Ctenare komickou formou vrhat otazky necekané filozofické podstaty.

V textu této prace jsme patrani po humoru Douglase Adamse zah4djili sezna-
menim s osobou autora, v biografické ¢asti jsme se sousttedili na vyrazné milniky
jeho osobniho i profesniho zivota, které chapeme jako piimo souvisejici s formo-
vanim a pozdéjsim uspéchem poetiky jeho d€l. V zivotopisném oddilu jsme rovnéz
predstavili zkoumany materidl, tedy vSech pét dila tzv. stoparské trilogie.

Po Zzivotopisné ¢asti byl zarazen oddil seznamujici s vyvojovymi etapami sci-fi
literatury, které se v rozebiranych dilech odrazi. Troufli jsme si totiz tvrdit, Ze acko-
liv nékteré zazité postupy literdrni sci-fi Adams svou romanovou sérii zesmésiiuje,
stdle zlstava v tomto zanrovém prostiedi pevné ukotven. Adamsiv autorsky styl
v mnohém evokuje tvorbu spisovateli tzv. postmoderni science fiction, urcité para-
lely nalezneme predevsim s dilem amerického tviirce Kurta Vonneguta, jehoZ postoj
k tradici sci-fi byl podobné odtaZity a ironizujici jako ten Adamsuv, presto jsou oba

(a¢ trochu nedobrovoln€) za spisovatele védeckofantastické literatury povazovani.
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Kapitola vyhrazena humoru poskytla kromé obecnych definic komiky a komi¢na
predevsim pohled na humor verbalni, nebot ten jsme sledovali v pripadé zkoumané
knizni varianty stoparské série predevsim. Zabyvali jsme se rozliSenim komiky slo-
vem prenesené a slovem primo realizované, principem vzniku komického efektu,
ale také druhy literarni komiky, které jsme ddle diskutovali ve vztahu k zdnrovému
vnimani Adamsova dila.

Samotnd analyza dila stoji na vyraznych projevech humoru v celé sérii, sna-
zili jsme se zejména vyzdvihnou ikonické motivy védecké fantastiky obracené ke
komickému uc¢inku. Adams byl zna¢né kreativni pti vytvareni nejriiznéjsi bizarné
fungujici techniky jako jsou megalomanské pocitace ¢i podivné vesmirné lodi, pri-
¢emz je zajimavé, alespon v kontextu komedidlniho zanru, nakolik byl sezndmen
s nejriznéj$imi fyzickdlnimi a matematickymi teoriemi, z nichz vyristalo myslen-
kové podhoubi zejména prvni poloviny 20. stoleti (teorie relativity a teorie chaosu).

Adamstv inventar bizarnich motivii v§ak zddnlivé neznd hranic, narazime na
nejruznéjsi podivné mimozemstany, vesmirné byrokraty, polosilené prezidenty ¢i
psychotické dcery z alternativnich realit. VSechny tyto prvky autor samozrejmé ne-
vdhal vyuzit ke zlehcovani nejen technologického optimismu, ale také otdzek spo-
le¢enského (i spiritudlniho razu. V tomto ohledu je vesmir stoparské série urcitou
reprezentaci Adamsem zastdvaného radikalniho ateismu, ktery stoji na spolecen-
skych teoriich proslavenych evolu¢nim biologem R. Dawkinsem. Tim vznika do-
jem znacné groteskni fik¢ni reality, v niZ se stfetdvaji bezcilni stopati s chaotickym
vesmirem, pri¢emz takrka veSkeré lidské hodnoty ztraceji oporu. Autorova kreati-
vita se kromé zptisobu vystavby komickych situacich odrazi i v jeho préci s jazykem,
kterd zahrnuje kromé originalnich popisti i drobné lingvistické experimenty.

Co se tycCe prinosu této prace, troufnéme si tvrdit, Ze, i pres oblibu Douglase
Adamse v angloamerickém prosttedi, neexistuje pravé mnoho podobnych pokust
o dukladnéjsi charakteristiku kvalit jeho humoru. VétSina dostupnych zdroju sice
vyzdvihuje performativitu a sofistikovanost Adamsova jazyka, stejn€ jako neotre-
lou prdci s motivickym apardtem science fiction, méné se vsak zajimaji o principy
vystavby této specifické komiky, pripadné o jeji misto mezi dal$imi zanry humorné
literatury. Pro dal$i mozné vyzkumné snahy v této oblasti je vSak nutno brat na zre-
tel, ze jde stdle o komedidlni variantu védeckofantastického zanru, ktery je svymi
projevy principidlné vdzan na konkrétni dobovy diskurz, procez je ndchylny k mo-
ralnimu i technickému zastaravani. Je proto otazkou, jak aktudlni zlistanou témata
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stoparské série pro generace budoucich ¢tendar.
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P¥ilohy

A Bibliografie Douglase Adamse

Seznam knih, které Douglas Adams publikoval sdm nebo ve spolupraci s dal$imi

autory.
Nazev Rok vydani
The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy 1979
The Restaurant at the End of the Universe 1980
Life, The Universe And Everything 1982
The Meaning of Liff (s Johnem Lloydem) 1983
So Long and Thanks for All the Fish 1984
The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy: The Original Radio Scripts 1985
Dirk Gently’s Holistic Detective Agency 1987
The Long Dark Tea-Time of the Soul 1988
Last Chance to See (s Markem Carwardinem) 1990
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20Jedn4 se o novelizaci Adamsova scénaie k pocitacové hie stejného jména.
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B The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy

Jednoho zvlast neptijemného ¢tvrteéniho dopoledne se pokousi pozemstan Arthur
Dent zabranit demoli¢ni ¢eté€ ve strzeni vlastniho domu polehdavanim pred buldo-
zery. Je v§ak z mista odveden excentrickym ptitelem Fordem Prefectem, ve skutec-
nosti mimozemstanem a vyzkumnikem pro priru¢ku Stoparuv pravodce po Galaxii.
Arthurtiv dim je srovnan se zemi, sama Zemé neprodlené poté zdemolovana tak-
téz, tentokrat vogonskou konstrukéni flotilou. Unikaji pouze Ford a Arthur.

Oba se dostavaji na vogonskou lod, odkud jsou vSak po kratké tortute poezii
vyhozeni do vesmirného vzduchoprazdna. Opét nasleduje Stastnd zachrana, ten-
tokrat diky vesmirné lodi Zlaté srdce (Hearth of Gold) disponujici unikatnim po-
honem na principu nekonec¢né nepravdépodobnosti. Tuto lod diive odcizil a nyni
vyuziva desperdt a prezident Galaxie Zaphod Beeblebrox, toho ¢asu v dobrovodu
pozemstanky Trillian (Tricia McMillian), psychotického robota Marvina a vySinu-
tého palubniho pocitace Eddieho.

Tato nepravdépodobna skupina individui se spole¢né vydava hledat bajnou pla-
netu Magrathea, svét s monopolem na vyrobu jinych svét, ktery je diky neko-
necné nepravdépodobnosti zahy skute¢né objeven. Po pftiletu je skupina rozdélena,
Arthur se seznamuje s planetarnim designérem Slartibartfastem, od néhoz se do-
zvida o rase hyperinteligentnich pandimensiondlnich bytosti hledajicich odpoved
na ultimatni otdzku Zivota, vesmiru a viibec - my$ich. Za ti¢elem tohoto hledani byl
stvoren druhy nejlepsi superpodita¢ vesmiru - Hlubina mysleni (Deep Thought).
Ta po sedmi a ptl milionu let vygenerovala jako odpovéd cislo 42. Nespokojeny
s vysledkem, zacaly mysi patrat tentokrat po smysluplné otdzce, a to na nejlepSim
superpoditaci vitbec - planeté Zemi. Program trvajici deset miliont let byl vSak pét
minut pfed dokoncenim prerusen Vogony. Mysi se nejprve pokousely vybudovat
novou Zemi, jenze po seznameni s Arthurem davaji prednost rychlejsSimu teseni,
chtéji pitvat Arthurtv mozek.

I tentokrdt se Arthur zachranuje. Spolecné s ostatnimi unikd diky ne¢ekanému
poplachu vyvolanému dvéma vesmirnymi policisty z Glabulon Kappa. Ti dorazili
zneskodnit Zaphoda Beeblebroxe, hledaného pro kradez lodi Zlaté srdce. Policisté
se vSak béhem zasahu proti hrdintim udusi ve vlastnich elektronickych skafandrech
poté, co je jejich ridici pocita¢ pacha sebevrazdu, zdeptan androidem Marvinem..
Cela skupina diku tomu z planety Magrathea zddrn€ unikne se zdmérem najit néco
k jidlu.
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C Restaurant at the End of the Universe

Gag Halfrunt, nejispésnéjsi psychiatr v Galaxii a Zaphodv mozkovy specialista,
asistuje Vogontim v prondsledovani Zlatého srdce. Arthur Dent se mezitim na pa-
lubé lodi snazi ziskat z ndpojového automatu ¢aj, ¢imz béhem utoku vyradi celou
lod z provozu. Posadka se v nouzi rozhodne pomoci spiritistické seance vyvolat
ducha Zaphodova pradédecka, ktery lod dostane do bezpeci, zatimco je pfipra-
ven Arthuriv ¢aj. Béhem celého procesu vSak zmizi Zaphod s Marvinem. Oba se
zhmotniuji na planeté Ursa Minor Beta, celoro¢nim letovisku a centrdle Megadodo
Publications, vydavatele kosmické cestovni priru¢ky Stoparuv privodce.

Zaphod si uvédomi, Ze ma v mozku ukryty vzkaz, ktery ho ma dovést az k sa-
motnému vlddci vesmiru. Vyda se proto do kancelari Stoparova privodce vyhle-
dat muze jménem Zarniwoop. Znovu se setkdvd s Marvinem, nez vSak spole¢né
dorazi k Zarniwoopovi, je celd budova unesena letkou kosmickych lodi z planety
Frogstar A a prepravena na svet Frogstar B. Zaphod je cestou nevédomky prene-
sen do syntetického vesmiru a jen diky tomu dokaze prezit Vir totalni perspektivy,
straslivy mucici ndstroj schopny ukazat jednotlivci nepatrnost jeho samého vzhle-
dem k velikosti celého vesmiru. Poté se konecné setkdva se Zarniwoopem, svou lodi
i zbytkem posddky (kromé robota), pricemz soucasné odmitne v cesté za vladcem
kosmu pokracovat. Polem nekonec¢né nepravdépodobnosti jsou hrdinové preneseni
¢asem i prostorem do Milliways, restaurantu na konci vesmiru, kde se pro zdbavu
hostu stale dokola opakuje moment konce veskeré existence.

Na cesté z Milliways se opét objevuje na scéné Marvin, jenz byl nucen cCekat
nékolik miliard let, nez kone¢né ostatni dorazili na konec vesmiru. Prozatim pra-
cuje v restaurantu jako hlidac parkovisté. Skupinka se rozhodne ukrast lod rockové
hvézdy Hotblacka Desiata a skokem v Case restaurant opousté€ji. Jejich novy do-
pravni prostfedek je bohuZzel automaticky pilotovany kaskadérsky model urceny
k tizené kolizi se sluncem béhem rockového koncertu. I pres sviij tcel disponuje
lod nenavddénym teleportérem, diky némuz ji dokdzi pasazéti opustit, pouze Mar-
vin je znovu ponechdn napospas. Zaphod a Trillian jsou vrdceni na Zlaté srdce,
spolecné se Zarniwoopem navstévuji vladce vermiru - osamelého podivina relativi-
zujiciho vSe kolem sebe, a jeho kocoura.

Arthur i Ford jsou preneseni na kosmické plavidlo rasy Golgafrinchanti, Archu B.
Tato podivuhodn4 rasa se ve$kerych zbyte¢nych ¢lent své civilizace zbavuje tim,
ze je vystreli do vesmiru a nechd bezpecné ztroskotat na dostate¢né vzdaleném
a nezajimavém sveté. Spolecné s ,,bécky“ Golgafrinchanské civilizace troskotaji oba
hrdinové na planeté, ze které se k Arthurové zdéseni vyklube prehistorickd Zemé.
Jejich priletem je naruSen program hleddni ultimatni otdzky a ukazuje se, Ze pred-

chtidci lidstva nejsou jeskynni lidé, ale ti nejtupéjsi z Golgafrinchant.
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D Life, the Universe and Everything

Na prehistorickou Zemi priléta nesmrtelny mimozemstan Wowbagger the Infinitely
Prolonged. Wowbagger, znudény svou nesmrtelnosti, si dal za kol urazit kazdého,
kdo kdy v kosmu existoval, existuje ¢i bude existovat, a nyni je na fadé Arthur
Dent. Poté, co Wowbagger nazve Arthura blbcem, opét odlétd. Po dalsich dvou le-
tech Arthura vyrusi Ford Prefect, navrativsi se z toulek po planeté. Oba spolecné
naleznou Casoprostorovou anomalii v podobé sametem potazeného kanape, jimz
jsou opét posunuti v Case, tentokrat dva dny pred pldnované zniceni Zemé Vogony.
Ocitaji se na kriketovém htisti Lord’s Cricket Ground v Londyné, pravé uprostred
probihajiciho zdpasu.

U kriketového htisté parkuje svou vesmirnou lod, skrytou generatorem pole Pro-
blému Nékoho Jiného, magrathean Slartibartfast. Ten se pokusi ziskat kriketovou
urnu, symbolickou trofej série The Ashes?!. Je v$ak predbéhnut bilymi kriketovymi
roboty, ktefi ne¢ekané dorazi ve své vlastni zarivé vesmirné lodi, na hristé zautoci
a trofej ukradnou. Oba hlavni aktéfi spolu se Slartibartfastem opoustéji Zemi v lodi
Bistromatika.

Na planeté Squornshellous Zeta mezitim Marvin vypravi jednomu ze zdejsich
obyvatel, mluvici matraci, o svém tésném uniku z lodi Hotblacka Desiata, kviili ¢e-
muz md nyni umelou nohu. Béhem konverzace jsou prepadeni kriketovymi roboty,
ti Marvinovu protézu ndsilim seberou, jen aby ndsledné sebrali celého Marvina
a odletéli nezndmo kam. Na Zlatém srdci se mezitim Trillian pohdda se Zaphodem
a lod opousti nazdarbiih teleportérem. Na osamélého Zaphoda zautod¢i kriketovi
roboti, ukradnou lodni pohon Zlatého srdce a pred odchodem zakadzou Zaphodovi
jit na party.

Arthur s Fordem dostavaji od Slartibartfasta na lodi Bistromath lekci z Galak-
tické historie. Domovska planeta rasy Krikkitt byla dlouha tisicileti zahalena hus-
tym kosmickym mrac¢nem, diky ¢emuz neméli Krikkifané nejmensi ponéti o okol-
nim vesmiru. Osudnou udalosti se vsak stalo ztroskotani vesmirného korabu, procez
se Krikkitané dozvédéli, ze vesmir nejen existuje, ale Ze v ném nejsou sami. Po pr-
votnim ohledani okoli byli Krikkitané s kosmem znacné nespokojeni a rozhodli, ze
bude muset pry¢. Nasledovala dva tisice let trvajici vdlka proti vSemu a vsem, jiz
vSak Krikkit prohrdl. Usnesenim valecného tribundlu byla celd planeta uzamdena
v obélce zpomaleného casu, s propusténim napldanovanym na chvili, kdy veskery
ostatni zivot ve vesmiru vyhyne. Klicem k jejich ¢asovému vézeni méla byt Wikkit-

skd bréna, kriketova branka sloZend z péti symbolt Galaxie. Jedna z krikktiskych

21Jde o prestizni kriketovou sérii britskych a australskych druZstev. Symbolické trofej v podobé
urny ma odkazovat konkrétné na rok 1882, kdy soutéz ovladli vyrazné Australané. Proto se vzilo

réeni, Ze bristky kriket zemfel a jeho popel byl poslan do Australie.
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lodi rozsudku unikla a vzeprela se, ale jednotlivé casti klice byly rozmetany caso-
prostorem. Hroznd pozemskd hra kriket je pouze odrazem hrtiz Krikkitskych valek
v rodové pameéti.

Pti hledani jedné z c¢asti Wikkitského kli¢e se posadka Bistromatiky musi tele-
portovat na létajici party, ArthurGv teleport se vSak vychyli a on se ocitne v pri-
tomnosti bizarniho tvora, jenZ si fikd Agrajag. Agrajag prozil jiz bezpocet minu-
lych zivotd, vétSina jeho inkarnaci byla vSak neumyslné zabita Arthurem Dentem.
Agrajag se chce Arthurovi pomstit, unesl ho vSak v nespravny ¢as, ¢imz zptsobil
paradox. Arthur se tak, az do doby, nez navstivi misto jménem Stavromula Beta,
stdava nesmrtelnym. Diky tomu z Agrajagova doupé€te prchd nezranén, navic ziskava
schopnost létat. Pripojuje se ke svym pratelim na létajici party.

Na party se znovu objevuji Ford, Slartibartfast a Trillian. Arthur se potkava
s muzem, ktery vyhrdl cenu za nejzbytecnéjsi pouziti slova ,fuck” ve vdzném scé-
nari. Tato cena je vzapéti ukradena krikkitskymi roboty, ¢imz se jim podatilo znovu
zkompletovat Wikkitsky kli¢. Posadka se presouva k planeté Krikkit. Po pristani na-
1ézaji obycejné Krikkitany spiSe zmatené, nez nepratelské, navic vétsina kriketovych
robotl mezitim propadla vazné depresi, nebot ptipojili Marvina na sviij centralni
pocitac. Trillian vydedukuje, Ze za celym spiknutim, i krikkitskymi valkami, stoji
zbytky prastarého megalomanského pocitace Hactara, které tvoiri mracno kolem
Krikkitu. Pocitac je konfrontovan, jeho zbytky dikladnéji rozpraseny a Galaxie za-
chranéna.

V epilogu se Arthur dozvida, Ze je logicky vylouc¢eno znat zaroven ultimatni
otazku i ultimatni odpovéd. Ziskdva souradnice planety, kde Bith zanechal posledni

zpravu vSemu stvoreni.
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E So Long, and Thanks for All the Fish

Arthur Dent se stopem vraci na planetu Zemi. Po prvotnim prekvapeni, Ze pla-
neta i jeho dim stdle existuji, za¢ind pomalu navazovat na svij stary zivot. Teprve
v tomto dile odklada sviij zeleny Zupan, v némz se ptivodné zachrénil pred Vogony.
Ve svém domé nachdzi malé tajemné akvarium se vzkazem, ten vSak nedokaze roz-
lustit. Podle zpravodajstvi byla v dobé, kdy planetu méli znicit Vogoni, tidajné cela
populace zdrogovana a zmizeli vSichni delfini. Arthur se potkava s nedobrovolnym
bohem desté Robem McKeenou a divkou Fenchurch. Do druhé jmenované se zami-
luje. Fenchurch prisla na to, jak ze svéta udélat stastné misto, vSe ale zapomnéla
ve chvili vSemi zapomenutého vogonského utoku. Arthur naudi Fenchurch 1état a
stanou se z nich milenci.

Arthur vypatra kontakt na muze, jenz tvrdi, ze vi, kam zmizeli delfini. Spolec¢né
s Fenchurch se za nim vypravi do Kalifornie. Tento John Watson, zndmy spiSe jako
Wonko Pricetny, povazuje cely svét za blazinec a interiér svého domu za ,venku
z blazince“. Vétsinu Casu proto travi venku z blazince. Wonko je rovnéz vlastnikem
podivného akvaria a dokdzal rozlustit ukryty vzkaz - sbohem a diky za vSechny
ryby. Trojice se dozvida, ze delfini vedouci kampan na ochranu zivotniho prostredi
lidi, nahradili zni¢enou Zemi jeji kopii z alternativni dimeze.

Na Zem se vraci Ford Prefect. Spolec¢né se hrdinové stanou svédky priletu gigan-
tického robotiho vyslance, jehoz lod si spole¢né stopnou pfi cesté na planetu, kde
Bih zanechal posledni zpravu vSemu stvoreni. Naposledy se zde objevuje Marvin.
Robot je kvuli nejriznéjsim skokiim v c¢ase a dal$im paradoxim nyni sedmatfi-
cetkrat starsi, nez cely vesmir. Arthur a Fenchurch spolecnymi silami donesou zu-
boZeného robota aZ k planoucim pismendim boziho vzkazu: ,Omlouvame se za

o 7 v/ . . 7 4
zpusobené neptijemnosti“. Marvin s ulevou umira.
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F Mostly Harmless

Vesmirnou lod rasy Grebulont zasahne asteroid. Diisledkem toho je poskozen cen-
tralni pocitac¢ obsahujici zalohy myslenkovych okruht spici posadky. Jediné, co se
podati z centrdlniho modulu zachrdnit je pokyn ,,pozorné sledovat“. Grebuloni tedy
zacnou pozorné sledovat planetu Zemi.

Britska reportérka Tricia McMillanova, alternativni verze Trillian z alternativni
verze Zemé, prijizdi do New Yorku pod zdminkou rozhovoru se zndmou astroloz-
kou. Ve skutecnosti v§ak chce najit 1épe placenou prdci v USA. Nové misto ovSem
neziskd, vraci se zklamané do Londyna, pricemz lituje, Ze nikdy neodletéla se Za-
phodem. U domu ji pfistane mald grebulonskd lod, mimozemsti ndvstévnici Tricii
sveruji, ze od té doby, co postradaji mysleni, maji radi televizni soutéze a horoskopy.
Tricia odlétd na grebulonskou zdkladnu, kde vSechno dokumentuje malou kame-
rou. Po ndvratu zpé€t na Zem vsak zklamané zjistuje, Ze vSechny potizené zabéry
vypadaji neuvértitelné falesné.

Ford Prefect se na planeté Saquo-Pilia Hensha vloupa do nového ustredi Stopa-
fova pravodce. Tady ke svému prekvapeni zjistuje, Ze ma celd spole¢nost nového
vlastnika, Vogony fizenou spole¢nost InfiniDim. Ford ziskava revidované, ovsem ve-
lice zlovéstné vydani prirucky Stoparav priuvodce. Ve snaze propasovat tuto novou
verzi ven ji odesle postou Arthurovi. Arthur zatim bloumd napfi¢ casoprostorem
a marné hleda Fenchurch, ztracenou béhem jedné z jejich spole¢nych cest. Své pa-
trani financuje pomoci placeného darcovstvi DNA. Béhem cest se znovu ocita v roli
trose¢nika, tentokrat ztroskotd na planeté Lamuella.

Nealternativni verze Trillian, nyni nesmirné€ vytizend vesmirna reportérka, si
zcela impulsivné a ndhodné poridi dité diky genetickému materidlu od anonym-
niho ddrce. ProtoZe jedinym muzskym zdstupcem lidského druhu schopnym ktiZo-
vat vesmir, a tedy i jedinym moznym ddrcem je Arthur, pojmenuje dceru Random
(Nahoda) Dentova.

Lamuella, kde se Arthur spokojené usadi, je primitivni planeta obyvana pros-
tymi lidmi, ktefi misto Boha vzyvaji vSemohouciho Boba. Jejich spiritudlnim vid-
cem je Old Thrashbarg (déda Melhuba). Arthur se zde stane cennym ¢lenem komu-
nity, pripravuje sendvice a uziva si nekomplikovaného zivota, fizeného pouze Thra-
shbargovym tmdistvim a mezidimenziondlni migraci Naprosto Normdlnich Zvitat.
Tuto idylu prerusi prilet Trillian, jejiZ pracovni vytiZeni nedovoluje vychovu dcery,
kterou tedy prenechdva Arthurovi. Random trpi totdlnim rozmeélnénim identity.
Neschopnd najit své misto ve vesmiru, ventiluje veSkerou frustraci na nebohém
Arthurovi. Béhem snah o sbliZzeni dorazi bali¢ek od Forda s posledni edici Priivodce,
kratce na to prilétd i sam Ford. Random vsak balicek ukradne a novy manipulator-

sky software prirucky ji ponoukne k ukradeni Fordovy lodé a k cesté na Zemi.
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Diky casoprostorové migraci Naprosto Normdlnich Zvitat se Ford s Arthurem
dostanou z Lamuelly na planetu, kde méa své Bistro Elvis Presley. Od néj ziskavaji
novou vesmirnou lod, s niz zamiti zpét na Zem.

Arthur, Ford, Trillian, Tricia a Random se sejdou v klubu Stavra Mullera Beta
(Stavromula Beta). Prestoze se Trillian snazi Random donutit ke spésnému od-
chodu, ta je natolik frustrovana neustalym cestovanim v case a prostoru, Ze pro-
padne panickému zachvatu. Ve stresu se Random omylem podati zlikvidovat po-
sledni inkarnaci Agrajaga, ¢imz zneutralizuje Arthurovu ochranu, zptisobi Ze mtze
opét zemfit a s nim i celd planeta. Grebulonsky vidce, ve snaze zlep$it pro sviij
horoskop vzdjemné postaveni vesmirnych téles, planetu Zemi odpali. VSe se zados-

tiu¢inénim pozoruje vogonska lod, demolice Zemé je definitivnhé dokoncena.
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G Povidky Fredrica Browna

Kratké humorné sci-fi povidky Fredrica Browna??diskutované v kapitole 3.3.

Knock (1948)

The last man on Earth sat alone in a room. There was a knock on the door...

Answer (1964)

Dwar Ev ceremoniously soldered the final connection with Gold. The eyes of a do-
zen television cameras watched him and the sub-ether bore through the universe
a dozen pictures of what he was doing.

He straightened and nodded to Dwar Reyn, then moved to a position beside the
switch that would complete the contact when he threw it. The switch that would
connect, all at once, all of the monster computing machines of all the populated pla-
nets in the universe—ninety-six billion planets—into the supercircuit that would
connect them all into one supercalculator, one cybernetics machine that would com-
bine all the knowledge of all the galaxies.

Dwar Reyn spoke briefly to the watching and listening trillions. Then after a mo-
ment’s silence he said, ,,Now, Dwar Ev.“

Dwar Ev threw the switch. There was a mighty hum, the surge of power from
ninety-six billion planets. Lights flashed and quieted along the miles-long panel.
Dwar Ev stepped back and drew a deep breath. , The honor of asking the first ques-
tion is yours, Dwar Reyn.“

,Thank you,“ said Dwar Reyn. , It shall be a question which no single cybernetics
machine has been able to answer.“

He turned to face the machine. ,Is there a God?*

The mighty voice answered without hesitation, without the clicking of a single re-
lay.

,Yes, now there is a God.“

Sudden fear flashed on the face of Dwar Ev. He leaped to grab the switch. A bolt of

lightning from the cloudless sky struck him down and fused the switch shut.

22ptevzato v plném znéni a beze zmén. Sifeno pod licenci Creative Commons License. Zdroj:

http://www.freesfonline.de.
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