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Uvop

Zeny a muzi nemaji ve spole¢nosti stejné pozice a moznost rovnych
prilezitosti. Tento stav trva po staleti a jen t€Zko se z n¢j vymanujeme.
V dnesni dobé zeny disponuji tolika pravy, ze se méné¢ vnimavému
pozorovateli, ¢i pfimo Ucastnikovi mize zdat, ze zddnd diskriminace uz
neexistuje. Staci ale, kdyz srovname platové ohodnoceni muzi a zZen ve
stejnych pozicich, abychom zjistili, ze zeny vyd¢lavaji zcela
neodivodnéng o 11% méné nez muzi.' Ceska republika tak v rovnosti
ptistupli velmi zaostava nejen v ramci zaméstnani, ale i rodiny.

Jak se v soucasném ceském filmu odrézeji tendence pokousejici se o
minimalizovani genderovych rozdili? Objevuji se snahy o radikéalni
upozornéni na znevyhodnéni zen, nebo tvirci kraceji spiSe umirnénou
cestou? A predevsim, zajima se n¢kdo z nich o problematiku genderu?

V centru diplomové prace stoji pét filmovych debutd s hlavnimi
zenskymi hrdinkami, které si vymezuji svlij prostor k zivotu. Debuty
zde zastupuji vzorek dobové filmové produkce, kterd by se méla
vyznacovat neotielosti, novymi pfistupy a napovidat cestu dalsiho
vyvoje. Koresponduje zplsob hledani svobody a samostatnosti jejich
hlavnich hrdinek se skutecnym stupném vyvoje zenské emancipace v
Cechach? Kazdy z autort piitkl Zenské postavé urdity socialni status a
zivotni situaci, jez tvori fabuli snimku. Nesou si vsobé tyto
protagonistky stopy po redlném vyvoji Zenského postaveni ve
spolecnosti a stoji za jejich zplisobem prezentace ve filmu tradice
zobrazovani zenské hrdinky v ¢eskoslovenské kinematografii?

Na pocatku je dilezité vymezit si piresné pojem gender a nastinit
historii Zenského hnuti, které vyznacovalo dobovd maxima Zenské
samostatnosti. Exkurzem historii Ceskoslovenské kinematografie
s diirazem na profesni kariéru, socidlni postaveni a dramaticky konflikt,
do né&jz reziséfi hlavni hrdinky stavéli, se poodhali svétlo, v jakém

chtéli Cesti tvlirei zenské postavy ukazat.

! http://www.rovneprilezitosti.cz/admin/upload/0a348316d1/069b353997.pdf



Neopiram se vzajmu o zobrazeni zen ve filmu o filmové
feministické teorie hledajici vychodisko v psychoanalyze. Nazirdm na
zenské postavy zhlediska miry genderového stereotypu a
momentalnich Zivotnich okolnosti, které tviirci uchopili a ptevedli do

filmové podoby.



Gender, feminismus a Zeny

Gender

Vyraz gender piibyl do na$i slovni zdsoby pomérné nedavno a
pouziva se stale jen v uréitych odbornych nebo uzce specializovanych
kruzich, zajimajicich se o problematiku rozdili, shod a determinace
pohlavi. Zptsobuje to pravdépodobné jeho nejednoznacna
ptelozitelnost, kterd zapftiCinila ponechani terminu v mezinarodné
pouzivaném anglickém tvaru. Tento ovSem neni vSeobecné
srozumitelny. V pfedmluvé ceského vydani knihy Ann Oakleyové
Pohlavi, gender a spolecnost se gender definuje jako ,,pojem, ktery
vyjadiuje, Ze vlastnosti a chovani spojované s obrazem muze a Zeny
jsou formovany kulturou a spoleénosti.“> Gender se tedy chape jako
pohlavi nebo rod zhlediska socidlniho a psychologického, nikoli
biologického.

Gender studies zkoumaji piivod rozdili mezi pohlavimi, do jaké
miry je urcuje biologickd danost, tedy vrozené dispozice, a do jaké
miry jsou naucené. Podil téchto faktorti na sebeidentifikaci lidské
osobnosti se v nazorech jednotlivych védct rizni, vétSina se vSak
shoduje na tom, ze stéZejni tlohu ve formovani osobnosti ¢lovéka hraje
kultura, pticemz biologické Ccinitele urcuji nasmérovani rozdilu a
kultura jeho rozsah.

V zapadni kultufe se po staleti vytvarely stereotypy, které nyni Casto
povaZzujeme za nezvratné, jediné mozné a nejvyhodnéjsi. Zena se svou
schopnosti rodit pfedurcila k vlastnostem a ¢innostem spojenym s péci
o déti. VétSina zen se tedy vyznacuje empatii, néznymi city, matefskym
a pecovatelskym pudem, orientaci na domov, kdezto muze
charakterizuje agresivita, podnikavost, vyhleddvani dobrodruzstvi, a
s tim souvisejici orientace na otevieny prostor. Existuji vSak kultury,
kde se role obraci a Zenstvi, jak ho tradi¢né chapeme my, zacind a
kon¢i téhotenstvim a naslednym porodem. Ann Oakleyova popisuje

vyzkum Margaret Meadové, kterd sledovala Zivot primitivnich kmeni

2 OAKLEYOVA, Ann: Pohlavi, gender a spolecnost. Piel. Milena Polagkova a Martin
Polacek. 1. vyd. nakl. Portal. Praha, 2000. s. 6.



z Nové Guineje. V nich se Casto feminni a maskulinni role stiraly, zeny
1 muzi se chovali stejné¢ asertivné a bojovné, nebo naopak jemné a
pozorng, v jednom kmeni dokonce zpozorovala obriceni roli oproti
nasi kultufe — Zeny prakticky vladly submisivnim, marnivym muzim.’
Oakleyova a Meadova povazuji vysledky studie za dikaz stézejniho
vlivu spolecnosti na podobu genderovych roli.

Identifikace s genderovou roli se tedy d¢éje pomoci socializace.
Béhem tohoto procesu se ¢lovék zbiologické bytosti stdva bytosti
spolecenskou, v pravém slova smyslu lidskou, na zédkladé uvédomovani
si hodnot, spolecenskych roli a ztoho vyplyvajictho systému
o¢ekavaného chovani. Prvnim a nejdalezitéjsSim prostredkem
socializace je rodina, kterd zarucuje kontakt s konkrétni kulturou. Jejim
ukolem je pfipravit dit¢ na budouci, samostatny zivot. Na zikladé
pozorovani piibuzenskych vztahi velkého poctu rodin, dospéla
Oakleyova k presvédceni, ze na genderovou vyhranénost mé znacny
vliv dominance jednoho zrodici. Pokud se v domacnosti vice
prosazuje matka, jeji syn se projevuje zvySenou mirou feminity oproti
chlapci vyristajicimu s vyrazngj$im otcem. Dité formuje také chovani
star§iho sourozence, ktery mladSimu imponuje nesrovnatelnou davkou
svobody a odpovédnosti. Pokud je tento sourozenec opa¢ného pohlavi,
vykazuje mladsi bratr nebo sestra zvySenou miru projevi chovani
nendlezejici typicky kjeho genderu. Na druhé stran¢ ale dochazi
k posilovani genderovych stereotypti uz od narozeni nemluvnéte. Patii
sem napiiklad i nevinné chipané oblékani chlapcti do modré barvy

nacici barvu nebes, tedy pfedurceni budouciho muze k dilezitym a
vysSim ciltim, a oproti tomu stoji rizova vybavicka divky odsuzujici ji
k ,telesné* zivotni roli matky. Chlapci a dévCata dostdvaji na hrani
rozdilné hracky, které opét jakoby urcovaly jejich budouci povolani a
ukol — auticka a stavebnice jasn¢ odkazuji spiSe na zaméstndni mimo
domov, kdezto panenky uci divky, jak se starat o budouci miminko a

potazmo o domacnost. Stereotypy dale nebofi ani détska literatura a

3 OAKLEYOVA, Ann: Pohlavi, gender a spolecnost. Piel. Milena Polagkova a Martin
Polacek. 1. vyd. nakl. Portal. Praha, 2000, s. 51- 52.



pohadky. V nich se Casto objevuje Zena jako pasivni obét zlé sily,
odkdzana na cekani a vysvobozeni krasnym, odvdznym princem.
Ptizna¢na pro utvareni Zenské osobnosti je pravé predkladana pasivita a
princip &ekani. Podle psychoanalytikii Michaela a Jany Sebkovych
predstavuje ¢ekani osud divky a provazi ji celym zivotem (¢ekani na
prs, penis, menstruaci, tchotenstvi, porod, odstaveni atd.).4
Psychoanalytickd teorie vychdzi pfi urovani piivodu piiznaéného
chovani daného genderu z biologického uspofadani. Podle Erika
Eriksona divky ptedurcuje jejich vnitini prostor, v némz mohou nosit a
péstovat novy zivot, k duSevni angazovanosti a péci o druhé, oproti
tomu chlapecké reprodukéni organy, vnéjsi a ¢inné, urcuji zaméteni na
vngj§i svét a aktivni chovani.’ S pasivitou Zeny a aktivitou muZe
zada zenu o ruku, Zena muze v obou pfipadech piijima. Oakleyova se
domniva, ze rozdil v sexualit¢ muze a Zeny je dan anatomii, odliSnou
funkci hormont, ale i procesem socidlniho uceni v piislusné kultufe.
V nasi kultufe se u dospivajicich divek neocekava sexudlni aktivita,
kontrolou rodi¢t (spolecnosti) se jeji pocatek odsouva na pozdéjsi dobu
nez u chlapcii, u nichz je sexualni zvidavost spiSe ocekavana a
akceptovana.

s ptichodem puberty. Zacinaji se viditeln¢ zvyraziovat rozdily mezi
pohlavimi, divky se zaobluji, chlapcim hrubne hlas a mohutni postava,
a s tim sili 1 tlak spole¢nosti a bezprostfedniho okoli jedince na pfijeti
jeho genderové role. Podle Hartmuta Karstena jde v puberté o to, aby
se ,.kazdy dokazal vyrovnat sdm se sebou, zvladl extrémni rozpory a
otfesy svého duSevniho zivota, navéazal uspokojujici vztah s vnéjSim
svétem, vybudoval sebepojeti a vlastni identitu, pfiCemz divky se

soustfedi na oblast mezilidskych vztahi a chlapci smétuji k vlastni

* Sebkovy, Michael a Jana: Fenomén Zenstvi In Revue psychoanalytickd psychoterapie,
VIl.ro¢nik, 2005, ¢. 2, s. 5- 11.

SRENZETTL C. M., CURRAN, D. J. : Zeny, muzi a spolecnost. 1.vyd.nakl. Karolinum.
Praha, 2003, s. 97.
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0sobg.«¢

Vyzkumy ukézaly, ze divky podléhaji Castéji nez chlapci
negativnimu sebehodnoceni. Psycholog Petr Macek’ pficita tento rys
jejich vétsi emocionalité, Karsten piipousti vliv rodinného prostiedi,
kde se matka chova podle své tradi¢ni role a podceniuje sebe i své
vykony, Oakleyova dokonce pracuje s myslenkou, ze matky prenaseji
na své dcery vlastni strach z neuspéchu, ktery se tak dédi v zenském
pokoleni z generace na generaci. Pfiiny se mohou rlznit nazor od
nazoru, faktem ale zlstavd, ze dévcata si uvédomuji sebe sama
predevsim prostfednictvim mezilidskych vztahii, a to jak soucasnych
(ptatel¢), tak 1 budoucich (partner, rodina), a chlapci se realizuji vice ve
smyslu své profesni orientace.

Ani v dospé€losti se Cloveék neoprosti od vytvareni a posilovani
genderové role, musi se vyrovnavat snovym zaméstnanim,
dlouhodobym partnerstvim a rodicovstvim. Rodové stereotypy na n¢j
stale ptisobi a zalezi na kazdém, do jaké miry je pfijme, nebo pujde
proti nim. Podminkou ke vzboutfeni se proti o¢ekdvanému zpiisobu
chovani je vSak jeho uvédoméni. Pak miize v podobé rodice pozitivné
pusobit na své potomky a bourat zbyteéné prehrady a rozdily mezi
,sociadlnim pohlavim®. Pokud se zena chce v dneSnim svété uplatnit,
musi ktomu vyuzivat muzské prostiedky, tedy dravé, agresivni
jednéni, nekompromisnost a schopnosti o néco vétsi, nez by musel mit
jakykoli muz na jeji pozici. Zena se ve vedoucim postaveni musi
mnohem vice snazit nez muzSti kolegové, protoze ji podrobuji
zkoumavému dohledu, jestli na svém misté obstoji stejné dobfte, jakoby
obstal muz. Navic kariéru Zeny znevyhodiuje jeji matefstvi. Oakleyova
rozd€luje profesni zivot Zeny do tii fazi — prvni nastdva ukoncenim
studia a trva do prvniho porodu, druhé obdobi se vymezuje Casem
matetské dovolené, kdy se castecné nebo Uplné ztraci kontakt
s pivodni profesi, a posledni a pravdépodobné nejdelsi faze zacina

opetovnym ptichodem do prace v dob¢, kdy déti mohou travit ¢ast dne

® KARSTEN, Hartmut: Zeny- muzi, genderové role, jejich pitvod a vyvoj. Piel. Petr Babka.
1.vyd. nakl. Portal. Praha, 2006. s.90.

" MACEK, Petr: Adolescence- rodové stereotypy a problém identity In Psychologie:
Casopis pro moderni psychologii, 4. roénik, €. 9, 1998, s. 14- 15.
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ve §kolce nebo $kole, a ukonduje ji odchod do dichodu.® Dodnes jen
malo muzt pierusi dobrovolné svou pracovni kariéru, aby pievzali
povinnosti spojené s ranou péci o dité, takze jejich profesiondlni rlst se
vyznacuje pro né piinosnou kontinuitou.

Znacnou ulohu sehravaji v rozliSeni genderu média, ktera jen
pozvolna davaji prostor diskusim o rovnopravnosti, a zafazuji tak
problém feminismu po bok rasismu a sexualnim diferenciacim. Vénuji
se jim pouze vefejnopravni média, pofady na tato témata zatfazuji na
pozdni vecerni hodiny na programu ur¢eném mensinovému divaku.
Vétsina seridli a filmG vysilanych v primetimu zavedené zvyklosti
nijak vyrazné nerusi.

Za povSimnuti stoji také chovani jazyka ve vztahu k genderu. Claire
M. Renzetti a Daniel J. Curran v knize Zeny, muzi a spolecnost (2003)
v kapitole Sexismus a jazyk uvadéji nékolik zajimavych postiehil
potvrzujicich nemaly podil matetské fe¢i (v tomto pripad¢ anglictiny, a
diky dodatkiim ptekladatele Petra Pavlika i1 ceStiny) na utvafeni
genderovych stereotypt. Na prvnim misté popisuji jev, jenz oznacuji
jako sémantickou derogaci. Jedna se o tendenci umistovat v mluveném
1 psaném projevu femininum az za maskulinum (vyjimku tvofi
zdvotilost oslovovani, napt. ,,Damy a panové®), jazyk tak nevédomky
prezentuje zenské pohlavi jako upozadéné a ménécenné. Dale autofi
povazuji za diskrimina¢ni prvek nerovnopravné urcovani pozic ve
spolecnosti, kdy osloveni ,,pane* nic nevypovida o vztahu k zené, ale
zenska osloveni ,slecno, pani“ oznacuji stav, ve kterém se osoba
zenského pohlavi momentalné nachéazi ve vztahu k muzam. O jazykové
podiizenosti svédc¢i i odvozovani feminin od maskulin (kral- kralovna),
ziidkakdy opacné. S tim souvisi pro ¢eské prostiedi bézné prechylovani
zenskych piijmeni (Novék- Novékovd), coz puvodné odkazuje na

pfivlastiiovaci pfidavné jméno rodu Zenského. V rovin€ jazyka se tak

® OAKLEYOVA, Ann: Pohlavi, gender a spolecnost. Piel. Milena Polatkova a Martin
Polacek. 1. vyd. nakl. Portal. Praha, 2000, s. 112.
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potvrzuje majetnickd tendence manzelstvi.” Dokud se tyto jazykové
rozdily neminimalizuji nebo UpIlné neodstrani, nakroCena cesta

k pohlavni rovnoprévnosti se ani o krok nezkrati.

Vyvoj postaveni zen ve spolecnosti

Zena ke své soucasné roli ve spoleénosti a v rodiné dosla dlouhym
procesem zapocatym velmi davno, uz v dobach prvobytné pospolitosti.
Ackoli Margaret Meadova prinesla dikazy o tom, ze zplsob chovani,
jez jsme zvykli ptitazovat bud’ zastupcim Zenského, nebo muzského
pohlavi, nemusi bezpodmine¢né vychazet z biologickych predpokladd,
v nasi kultufe nese dnesni stav vyrazné stopy po ptizplisobeni se ukolu
matky, kterd se zdrzuje v blizkosti domova, pecuje o potomky, shani
drobnou potravu a spravuje chod rodiny. Skupindm zijicim pohromadé
na jednom uzemi se zdalo nejvyhodnéj$i rozdélit si praci podle
télesnych schopnosti, proto siln€j$i a rychlejsi muzi odchéazeli na
vypravy lovit zvéf, a tim 1 zapocala jejich tendence sméfovat svou
¢innost mimo rodinny kruh a k Zendm a svym détem se po vykonané
praci vracet. Toto striktni rozdé€leni se v pribéhu véka smazéavalo, jindy
opé¢t sililo, v kazdém ptipad€ zlstalo pevné zakofenéno v obecném
povédomi, ackoli uz davno nema své opodstatnéni. ObZivu nyni
obstara stejn¢ dobie Zena jako muz diky strojim a moderni technice.

Od doby matriarchatu a uctivani Zeny jako darkyné zivota se po
nastoleni patriarchatu Zena upozadila, ve starovékém Recku se omezila
jeji prava dokonce i vdomé vlastniho manzela, se kterym nesméla
zasednout k jednomu stolu a stejné tak neméla dovoleno vstupovat do
nekterych mistnosti domdacnosti. V Aténach doslo jeji prehlizeni do

nejzazsich mezi, kdy ji muZzi pro svijj Zivot témé&f vibec nepotiebovali.

? RENZETTL C. M., CURRAN, D. J. : Zeny, muzi a spolecnost. 1.vyd.nakl. Karolinum.
Praha, 2003, s. 176.
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Ani stfedovéky dogmatismus katolické cirkve, obviiujici Zenu ze
svedeni Adama k prvotnimu hiichu, jeji pozici nezlepsil.'’

K vyraznéj$imu vykyvu smérem k uvédomeéni si nizsich prav zen doslo
az béhem udalosti spojenych s Velkou francouzskou revoluci, kdy se
Olympe de Gouges rozhodla roku 1791 reagovat na Deklaraci lidskych
prav a svobod (1789), neboli pfesnym nazvem Deklaraci prav muze a
obcana, sepsanim vlastni deklarace, ovSem s diirazem na Zenské prava
a svobody. Uvédomovala si nutnost za prava Zen bojovat, coz se ji ale
v bouflivych dobach stalo osudnym a skoncila jako mocichtiva
hanobitelka Zenskych ctnosti pod gilotinou.

Primyslova revoluce opét posilila rozdéleni genderovych roli tim, Ze
,oddé&lila domov od pracoviste“''. Tradi¢ni doména Zen — starost o
v zamé&stnani. Zaméstnavatelé méli veétsi zdjem o muze, kteti se bez
jinych povinnosti mohli plné¢ vénovat své profesi. Na druhou stranu
vSak 19. stoleti znamenalo také nértst diskuzi o rovnopravnosti pohlavi
a nasledny vznik feministického hnuti. Takzvana prvni vlna feminismu
se snazila dosdahnout zakladnich politickych, obcanskych a lidskych
prav, zejména se usilovalo o volebni pravo a rovny piistup ke vzdélani.
Vyrazny krok v boji za Zenské prava se odehral v roce 1866. Ve Velké
Britanii n€kolik nespokojenych aktivistek sepsalo petici s pozadavkem
plného hlasovaciho prava a s patnacti sty podpisy ji zaneslo do
parlamentu. Setkaly se jen s nev§imavosti poslancti, nevzdaly se vsak,
zalozily National Society for Women's Suffrage (Narodni spolek pro
hlasovaci pravo) a netinavnym upozoriiovanim na nerovnost po ¢ase
dosahly svého cile.'> Americké a anglické feministky inspirovaly Zeny
v okolnich zemich a v Sedesatych letech 19. stoleti se zacalo zenské
hnuti formovat také u nés. Ur€itym pfiznaCnym rysem pocatku

feminismu v Ceskych zemich se stala pfitomnost vyznamnych muzi-

" HASKOVCOVA, Milena: Postaveni Zeny ve spolecnosti. Ved. Prace: Ivana Nesétova.
Ostravska univerzita v Ostrave. Pedagogicka fakulta, katedra pedagogiky, 2005, s. 10- 12.
""OAKLEYOVA, Ann: Pohlavi, gender a spolecnost. Ptel. Milena Polaékovéa a Martin
Polacek. 1. vyd. nakl. Portal. Praha, 2000. s.150.

2 http://www.feminismus.cz/historie.shtml
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zakladatelti. Roku 1865 Vojta Naprstek spole¢né s Karolinou Svétlou
zalozili Americky klub dam pro Zeny stfednich a vysSich vrstev. Za
svlj hlavni tkol si vytycili vzdélavani svych ¢lenek, a to jak teoretickeé,
tak praktické, dale dobrocinné aktivity a rozvoj péce o déti. Eliska
Krasnohorska se =zaslouzila o vyjimeéné dobré podminky pro
vzdélavani divek zaloZzenim prvniho divéiho gymndazia ve stiedni
Evropé Minerva roku 1890. Na cesté k prosazeni vlastni osobnosti
pomahalo ¢eskym Zendm nekolik spolkti. Na popud Amerického klubu
dam vznikl vroce 1871 Zensky vyrobni spolek &esky, ktery oteviel
studijni ptilezitosti 1 Zenam z nizSich vrstev zavedenim primyslovych
$kol a nasledng jim i po absolvovani oboru zprostiedkoval praci. Zeny
se tak mohly stat nezéavislejSimi, nez tomu bylo dosud. Tii 1éta po
prelomu ze ,,stoleti pary* do ,,stoleti svétovych valek* vzniklo centrum
kulturniho a politického Zivota s nazvem Zensky klub. Jeho vyznamna
Clenka FrantiSka Plaminkova o dvacet let pozd¢ji uvedla v Cinnost
Zenskou narodni radu, jez méla zejména dohlizet na dodrzovani
paragrafu 106 Ustavy CSR. V tomto paragrafu se ustanovilo, Ze
,.vysady rodu, pohlavi a zaméstnani se neuznavaji“’>. ZNR se také za
druhé svétové valky vyznamné podilela na odbojové Cinnosti a
organizovala akce namifené proti Hitlerovi. Ddle se stala inicidtorem
stavby vyznamné pro zenské hnuti - domu v ulici Ve Smeckéch 26,
navrzeném prvni Ceskou vystudovanou architektkou Miladou
Pettikovou-Pavlikovou. V této budové se soustiedilo n€kolik Zenskych
organizaci, poskytovalo se v ni ubytovani pro divky a Zeny a nabizely
se prostory salu pro kulturni akce. Slibné rozb&hlé aktivity Zenské
narodni rady ukoncil unor 1948. V den =zatCeni clenky Milady
Horakové byla rozpu§téna a dim Ve Smeckach zestatnén.'* Tim se
snahy Zen o rovnopravnost zbrzdily, ale ne zastavily.

V cCeskoslovenském socialismu dostalo postaveni Zen zcela
ojedin¢lou  podobu. Vedouci pozice Komunistické strany

Ceskoslovenska a jeji uplatiovani marx-leninské ideologie zapficinilo

3 SOKACOVA, Linda, KRALIKOVA, Alena. Zenské/ genderové nevladni neziskové
organizace v Ceské republice,1. vyd. FES, Praha, 2006, s. 3-4.
14 www.feminismus.cz/fulltext.shtlm?x=154164
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omezenim svobody vSech obyvatel jistou rovnopravnost mezi muzi a
zenami. Znevyhodnéni a represe se tykaly vSech bez rozdilu
ptisluSnosti k pohlavi. Vladnouci strana vykondvala svou vizi
rovnostaiské spoleCnosti pomoci riznych mocenskych organi.
V oblasti zenské problematiky ji pomdhal po valce zalozeny
Ceskoslovensky svaz Zen, ktery agitoval mezi Zenami pro praci
v primyslu a zemédélstvi. Pocatkem Sedesatych letech jeho cEinnost
zanikla, ale v roce 1967 ji opét obnovili. '

Podle Aleny Wagnerové'® se v obdobi komunismu nachazela eska
spolecnost ve stavu relativni rovnopravnosti. Tim, ze byl soukromy
majetek omezovan, netrpély zeny tolik jinak obvyklym rozdilem
v zaopatfeni sebe samé a své rodiny oproti muzim. Vedouci postaveni
muzti vzdy souviselo sjejich ekonomickou dominanci, kterda ale
znarodnénim ztracela na sile, a tim oslabila i jejich celkovou
nadfazenost. Bohuslav Blazek piirovnava snahu komunistického
rezZimu o emancipaci zeny k jejich Usili o vyrovnani rozdilu mezi
venkovem a méstem. Venkovany zbavili svazani s pidou a zavedli
profesionalni vyrobny podobné méstskym. Také zeny se mély priblizit
podobé muzi, to znamend nebyt omezovany mateistvim, odlozit dité
do jesli a pIn& se zapojit do pracovniho procesu.'’

V Sedesatych letech se zvedla ,,druhd vlna feminismu®. Sla ruku
v ruce se studentskym revolu¢nim hnutim, dozadovala se dodrzovani
lidskych prav a vyzyvala k zenskému sebeuvédoméni za pouziti
razantn&j$ich a napadngjsich prostiedkd. Vaclav B&lohradsky'® sluduje
prvni i druhou vinu feminismu spole¢nym cilem ziskat pro zeny pravo

v muzském svété. Az postmoderni doba pfinesla obrat ve snahach

5 SOKACOVA, Linda, KRALIKOVA, Alena. Zenské/ genderové neviadni neziskove
organizace v Ceské republice,1. vyd. FES, Praha, 2006, s. 4.

' WAGNEROVA, Alena: Ceské Zeny na cesté od redlného socialismu k redlnému
kapitalismu In Feminismus 90. let ceskyma ocima, sest. Marie Chtibkova, Josef Chuchma,
Eva Klimentova. Vydala Marie Chribkova, 1. vyd, 1999, s. 82.

7 BLAZEK, Bohuslav: »Bariéry feminismu v Cechach na konci XX.stoleti In
Feminismus 90. let ceskyma ocima, sest. Marie Chiibkova, Josef Chuchma, Eva
Klimentova. Vydala Marie Chiibkova, 1. vyd, 1999, s. 90.

18 BELOHRADSKY, Véclav: ,,Pohlavi rozumu® In Feminismus 90. let Ceskyma ocima,
sest. Marie Chtibkova, Josef Chuchma, Eva Klimentova. Vydala Marie Chtibkova, 1. vyd,
1999, s. 248.
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feministek a zZeny zacaly bojovat za své pravo utvaret podobu svéta, ne
byt pouze akceptovany pravy ve svété jiz formovaném. Pokud se v
Cechach béhem Prazského jara dostala otazka rovnopravnosti ke slovu,
srpen roku 1968 vSechny nadéje na zlepseni opét zmartil. Do roku 1989
tak platil feminismus za urcité tabu, jez nema v socialistické¢ zemi své
opodstatnéni.

Ani po revoluci nepfijala Ceskd spolecnost Zenskou otazku za
paléivou a nutnou k okamzitému fe$eni. Alena Wagnerova'’ uvadi
Ctyfi hlavni divody tohoto spolecenského ovzdusi. V prvni fad¢ se
domniva, 7e oblané Ceskoslovenska nepovazovali stav socialistické
spolecnosti za vysledek nadvlady muzi, ale spiSe ji davali za vinu
funkcionafim, kteti méli nepfijemnou moc nad muzi i Zenami bez
rozdilu. Zeny se tedy necitily znevyhodnény muzi obecng, ale jen
bezpohlavni vladnouci vrstvou. Boj proti ni nebo tichd rezistence obé&
pohlavi spise spojila. Druhy diivod vidi v historii ¢eského néaroda, kdy
zensky boj za osvobozeni vzdy korespondoval s nirodnim usilim o
svobodu a podporou jednoho pomohlo se i véci druhé. Do
emancipacnich aktivit se tak zapojovali i mnozi vyznamni muzi (napf.
T.G.Masaryk). Oba vySe zminéné divody nevrhaji na Ceskou tradici
uvazovani nijak nepfiznivé svétlo, tieti pfi¢inu nepfijeti feminismu
v Cechach ale Wagnerova dava za vinu uniformnimu a nedostate¢né
vytfibenému uvazovani normaliza¢niho clovéka, které naléhavost
nastoleni rovnopravnosti v ni¢em nespatfovalo. Posledni pohnutku
k chovani, jez vede zenu k znevyhodnéni sebe sama, vychdzi opét ze
socialistického uspofdddni. U nas totiz rovnd prava ziskaly zeny
automaticky s posilenim rovnostaiské ideologie, a tim se nenaucily o
své postaveni bojovat. Po revoluci je dé&jinné udalosti postavily pied
problém, ktery jest¢ neumély feSit. Na konci éry ovladané
komunistickym hnutim se Ceské zeny nachdzely v relativné

rovnopravném postaveni. Moznosti vzdélani se nabizely obéma

" WAGNEROVA, Alena: ,,Ceské zeny na cesté od redlného socialismu k redlnému
kapitalismu* In Feminismus 90. let ceskyma ocima, sest. Marie Chiibkova, Josef
Chuchma, Eva Klimentova. Vydala Marie Chtibkova, 1. vyd, 1999, s. 83.
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pohlavim stejné, v poctu stiedoSkolsky vzdelanych lidi dokonce zeny
muze pievySovaly. Tézkosti ale zacaly vzaméstnani, kde zeny
dostavaly za stejné¢ vykonanou praci mensi plat nez muzi (pramérny
plat Zeny v CSSR se rovnal 67% primémého platu muze)™. Tento
rozdil v odménovani pretrvava dodnes.

Na vzniku nového porevolucniho Zenského hnuti se nejvice podilela
sociolozka Marie Cerméakova, filosofka Hana Havelkova, bohemistka
Jifina Smejkalova, psycholozka Sarka Gjuriova, pravnicka Sona
Hendrychova a oviem Jifina Siklova, kterd vyrazné posunula Seskd
gender studies od ,bytové“ nevladni organizace smérem

: . . 21
k akademickou obci respektovanému oboru.

Soucasné postaveni zeny ve spolecnosti

Mysleni spolecnosti se po letech normalizace jen pozvolna
odpoutavalo od Sablonovit¢ vysSlapané cesty. Zmizel stmelujici
spolecny nepfitel, muzi opét mohli nabyt nadfazeného postaveni po
ziskani svych ekonomickych jistot vramci restituci a volného
podnikani, kde navic uplatnili po 1éta potlaCcovanou dravost a touhou po
rozhodovéni o vlastni pracovni ¢innosti, a tak se znevyhodnéni Zen
dostalo do novych rozmeéri. Postupné uvédomeéni si zatlaceni Zzen do
ménécennych pozic podnitilo aktivity zenskych organizaci k ohlaseni
se do povédomi veiejnosti. Proto vznikla v Praze a Brné¢ gender studies,
proto se Marie Chfibkova rozhodla zaloZit vydavatelstvi One Woman

Press, proto vznika celd fada webovych stranek s feministickou a

gender  tématikou (www.feminismus.cz, www.genderonline.cz,

www.femindex.cz a dalsi) a proto Olga Sommerova natocila cyklus

dokumenti O cem sni Zeny a O cem sni muzZi a tématu Zenstvi se
neustale vénuje. A nejen ona. Tabuizované zenstvi se uhnizdilo jako
provokativni zdklad v mnoha odvétvich uméni. Z divadelniho prostiedi

jmenujme napiiklad inscenovani hry Eve Ensler Vagina monology a

20
21

www.rovneprilezitosti.ecn.cz
SOKACOVA, Linda, KRALIKOVA, Alena. Zenské/ genderové nevldadni neziskové

organizace v Ceské republice,1. vyd. FES, Praha, 2006, s. 5.
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v literatuie Alinu Reyes nebo Katetfinu Janouchovou. Nejvyraznéji a
ziejme nejdiskutovanéji se ho ujima vytvarné umeéni, nékolik umélct
oslovenych organizaci Gender Studies rozcefilo hladinu vefejného
minéni vystavami a projekty typu Tento mésic menstruuji nebo Lenka
Klodova s diplomovou praci zahrnujici instalace, performance a
ustanovujici podminky vytvotfeni pornografického Casopisu pro zeny.
Odvaha a Sokujici charakter zminovanych dél odvadi ale zfejmé
kontraproduktivni ¢innost a vétSina divakd se proti této oteviené a
agresivni form¢ feminismu ohradi a neni pak ochotna ptijmout ani jeho
umirnénou verzi. Ziskany negativni postoj se tyka muzi, ale i zen.
Takto pifimocafe vyjadfenou mysSlenkou se citi byt zaskoceny a
Castecné 1 urazeny, predevSim tim, ze si nékdo dovolil odkryt jejich
velice soukromé a tajné misto a odmitaji pfijmout dané umélkyné jako
mluv¢i problémd, které je trapi. Radéji se pak stahnou do jejich
ocekavatelné role, aby nebyly smilitantnimi a provokujicimi
feministkami spojovany. Citlivéjsi pfistup a jemn&jsi forma,
prezentovana napiiklad jiz zminénou Olgou Sommerovou nebo v jesté
nendpadnéjsi podobé Helenou Trestilkovou, plsobi, zda se, ucinnéji.
Jejich prace nuti k zamySleni se nad vlastnim zptsobem zivota a ke
konfrontaci s vidénym, k ¢emuz se sice odvazuji prevazné Zeny, ale

jejich prostifednictvim by se sd€leni autorek mélo dostat i k muzim.

Ceska Zena na prahu tietiho tisicileti se vyznaduje pozdgjsi dobou
uzavieni statku oproti svym predchiidkynim v éfe komunismu,
primérné se vdava ve svém 26,5 roce. Ronald Inglehart pficita celkovy
pokles snate¢nosti v zapadnim svété postmoderni dob¢, kdy se mladi
lidé presunuli od materialistickych hodnot, jako je blahobyt a bezpeci,
k hodnoté kvalitniho Zivota. Diky snadnému zplsobu existence odpada
nutnost rodiny jako zdroje jistoty a klidu a ziskava se tim vice Casu
vhodného k seberealizaci bez zavazkli manzelstvi. Také Anthony
Giddense uvadi, ze postmoderni doba zménila podstatu milostnych
vztahli. Romantickou lasku, vyznacujici se dojmem vyjimecnosti a

trvalosti, stfidd predstava voln¢ plynouciho vztahu, ktery nezakryva
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svou neduvéru k nenahraditelnosti.  Partnefi, dvé nezavislé
individuality, spolu udrzuji vztah, dokud v sob¢ nalézaji uspokojeni.
KdyZ tento stav pomine, nic jim nebrani nalézt si partnera nového.*
Takovy zptsob hleddni milostnych vztahti mize u muze ni¢im nerusen
pokragovat do vysokého véku. Zenu oviem omezuje jeji biologicka
stranka, takze ve v€ku kolem tficeti let zatne uvazovat o partnerovi
jako o otci svych déti. Hranice veéku, kdy se zena rozhodne porodit dité,
se tlakem spolecnosti neustdle zvySuje. Podmitiuje ji touha uplatnit se
v zamé&stnani, vybudovat si uspokojivy status ve spole¢nosti a najit
sebe sama a své misto ve svété. Na venkove obcas stale pretrvavaji
staré¢ ndzory na vhodny Cas uzavieni manzelstvi a zaloZeni rodiny, ale
ve meéstech se prodlouzeni nezdvaznosti nevniméd nijak negativné.
Nejpozdé€ji  pfistupuji ke svatbé vysokoskolsky vzdélané Zeny.
Zapric¢inuje to dlouhd doba studia, béhem niz maloktera divka
disponuje  dostatecnym  vydélkem potiebnym kuziveni casti
domacnosti, a také orientace na nematerialistické hodnoty. Dlraz na
svobodu a jedinecnost brani poustét se do vazné mysleného
manzelského slibu pfili§ brzy.

Bez ohledu na to, zda a kdy se Zena vda, existuje nékolik soudobych
pohledd na vzor chovani Zeny-matky. Milena HaSkovcova uvadi tii
hlavni stanoviska. Prvni, konzervativni a do zna¢né miry pfekonany,
nazor tvrdi, ze by se zena kvili détem méla vzdat své profese, protoze
jediné matka formuje spravné osobnost svého potomka. Na muzich
v takové domadcnosti zlstavd celd zodpovédnost za jeji finanéni
podporu a na oplatku za Gplné zabezpeceni se Zeny nemaji pokouset
konkurovat muziim v profesni sféfe. Druhy zpisob se snazi zenam
poskytnout vice prostoru, ale ve vysledku zlistavd podobné omezujici
jako prvni pifipad. Zde se pocitd s Giplnym opusténim zaméstnani po
dobu rané¢ho vyvoje ditéte, tedy do veku, kdy je schopno travit ¢ast dne
v matetské Skolce. Pak se zena miize opét vratit k budovani své kariéry.

Také tieti zplisob zavisi na ptistupu muzi k jejich otcovstvi. Pokud

* HAMPLOVA, Dana, RYCHTARIKOVA, Jitka, PIKALKOVA, Simona: Ceské Zeny:
Vzdeélani, partnerstvi, reprodukce a rodina.1.vyd. Sociologicky tstav AVCR. Praha, 2003,
s. 18.
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totiz zena vykonava lukrativnéj$i zaméstnani nez muz a dlouhou
mateiskou dovolenou by se jeji profesni riist znacné omezil nebo Gplné
zastavil, zatimco muZe na jeho pracovni pozici rodi¢ovskd dovolena
nijak neohrozi, rodice fidici se podle tietiho stanoviska ponechaji dité
v domaci pé¢i sotcem.” To, Ze tato situace nenastava prili§ Casto,
dokazuje pretrvavajici nevyhodné postaveni zen v zaméstnani. Podle
odhadii Svétové organizace prace piipada na Zenu zhruba ,,dvé tietiny
odpracovanych hodin, deset procent vyplacenych mezd a jedno
procento vlastnictvi majetku®.** Vypogitany nepomér vznikl zcela
spravedlivym  zafazenim prace v domacnosti do celkovych
odpracovanych hodin. Za domadci pracovni €innost Zeny nedostavaji
finan¢ni ohodnoceni a jejich zafazeni mezi ostatni profesni aktivity
mize vyvolat nesouhlas, ackoli o jeji fyzické a Casové narocnosti
nemuze byt pochyb.

Zavérem spole¢nd s Ann Oakleyovou® pripometime, Ze jadro
k genderovému vyrovnani tkvi v rodiné, kterd se nejvice podepisuje na
vyhranénosti genderu tim, Ze jako nejtradi¢néjsi instituce ve svém
domnélém zajmu vyzaduje po zené¢ vétsi odpovédnost za chod

domadcnosti, nez md muz, ackoli rozdéleni na muzské a Zenské prace

nema v soucasném stupni vyvoje nasi spolecnosti zaddné opodstatnéni.

» HASKOVCOVA, Milena: Postaveni Zeny ve spolecnosti, Ostravska univerzita

v Ostravé, Pedagogicka fakulta, katedra pedagogiky, vedouci prace: Mgr. Ivana Nesétova,
2005, s. 23- 24.

* HASKOVCOVA, Milena: Postaveni Zeny ve spolecnosti, Ostravska univerzita

v Ostrave, Pedagogicka fakulta, katedra pedagogiky, vedouci prace: Mgr. Ivana Nesétova,
2005, s.23.

25 OAKLEYOVA, Ann: Pohlavi, gender a spolecnost. Piel. Milena Polackova a Martin
Polacek. 1. vyd. nakl. Portal. Praha, 2000, s. 160.

21



Ceskd kinematografie a Senskd hrdinka®

Nemy film

Pocatky nejen ceskoslovenské kinematografie se vyznacuji jak
absenci uméleckych ambic ze strany tvurcd, tak neexistenci
uméleckych néaroka prvnich filmovych divaki. Do pout'ové atrakce
v podobé obhrouble vtipnych skecl se téZzce a jen vyjimecné
prosazovaly vazn¢jSi naméty a témata. Ale pfece se n€kolik filmovych
spoleCnosti zavazalo vytvaret umélecky hodnotna dila, odkazujice
z pocatku hlavné na divadelni tradici. Ve Francii stimto umyslem
vznikla roku 1908 Société Film d’Art”’, u nas s podobnym zdmérem
zalozila hereCka Narodniho divadla Andula Sedlackova a jeji manzel
architekt Max Urban vyrobni spole¢nost ASUM. Jelikoz tato
spole¢nost stavéla svou hodnotu na osobnosti a hereckém umeéni své
zakladatelky, o filmy s Zenskou hrdinkou nebylo nouze (napft. Estrella,
Konec milovani, oba 1913). Jmenované filmy ale nedodrzovaly
pfedsevzeti, jez si majitelé spolecnosti vymezili, a namétové se
dotykaly spiSe oblasti ¢ervené knihovny nez klasickych dramatickych
d¢l, takze k zlepSeni umélecké hodnoty filmii nedoslo.

Vyraznych Zenskych hrdinek se v némé kinematografii nachazelo
velké mnozstvi, ale ustalily se na né€kolika osvédcenych typech bez
snahy o vystihnuti psychologie postavy. Tvurci se az pftili§ podbizeli
publiku, které¢ vyzadovalo od filmu v prvni fadé¢ pobaveni a moznost
vytrzeni z bézného, kazdodennimi starostmi zatizené¢ho Zivota.
Predlohy klasické literatury se tedy netéSily velkému zdjmu a kromé
dél Bozeny Némcové, Gabriely Preissové a Karoliny Svétlé zistaly
filmafi opomenuty. K zfilmovéani naopak vybizely lidovymi vrstvami

Ctenafstva oblibené knihy Josefa Skruzného Zeleny automobil,

%6 Nasledujici faktografické udaje o filmech z let 1898-1970 pochazi z: Cesky hrany film.

1. 1898-1930. Praha : Narodni filmovy archiv, 1995., Cesky hrany film. 2. 1930-1945.
Praha : Néarodni filmovy archiv, 1998., Cesky hrany film. 3. 1945-1960. Praha : Narodni
filmovy archiv, 2001., Cesky hrany film. 4. 1961-1970. Praha : Narodni filmovy archiv,
2004. a o kinematografii po roce 1970 z: Filmovy piehled. Praha : Narodni filmovy
archiv, 1970- 2005.

T SADOUL, Georges: Déjiny filmu, prel. J. Broz, L. Oliva. 1. vyd. nakl. Orbis. Praha,
1958, s. 66.
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Komptoiristka, Falesna kocicka nebo Lasky Kacenky Strnadové,
znacného ohlasu se te&Sily 1 piibéhy vydavané na pokracovani
v Casopisech pro Zeny Prazanka, Slovenka, Moravanka a List s. pani a
divek, jakou byla kniha Marie Kyzlinkové Z ldsky, nebo dale ptispél
k rozvoji nevkusu mezi ¢tendii i divaky Bohumil Zahradnik-Brodsky
(Carovné oci, Dévée z hor) a Vaviinec Rehof (Dvoji Zivor).”® Nékolik
provétenych motivli obohacovali autofi pro zménu jinymi klisé, takze
jednotlivé zapletky se stavaly Sablonovitymi a snadno predvidatelnymi.
Nejcastéji se v obdobi némého filmu hrdinky potykaly s problémem
nemanzelského ditéte (napt. Andélickdika, r. O. Kminek, 1929; Cerni
myslivci, . V. Binovec, 1921; Dvoji Zivot, r. V. Kubasek, 1924 a dalsi)
a dale se vyraznym spoleénym motivem nékolika filmh
staly manzelské nevéry ze strany Zen (A4 vdsen vitezi, r. V. Binovec,
1919; Princezna z chalupy, r.J.A.Palous, 1918). Melodramatické
zépletky ustily neziidka do sebevrazd divek, pted jejichz dokonanim je
zachrénil budouci Zenich, ne vzdy se vSak tragédii podafilo zabranit
(Dévée z Podskali, r. V. Binovec, 1922).

Hrdinky se nevyznacovaly nijak pestrym polem profesni ptisobnosti.
Bud’ jim bohatstvi dovolilo nepracovat viibec, nebo doposud
navstévovaly Skolu, anebo byly obsazeny do typicky Zenského
zaméstnani (Svadlena, prodavacka, sekretdika, hereCka, zpévacka,
tanecnice, prostitutka). V jediném ptipad¢ se hrdinka na chvili oddélila
od genderové role fizenim zavodniho auta (O velkou cenu, r. V.
Slavinsky, 1922). Ale i1 takovy projev emancipace autofi propujcili
postavé Nelly jen na jeden okamzik, aby se opét vratila k svému
,zenstvi“ a pasivné &ekala na navrh kshatku od milého. Ukolem
zenské hrdinky bylo obstat v moralni zkouSce a po uvédomeéni si svého
mista poskytnout oporu muzi, jenz ji miluje (Proudy, r. T. Pisték,
1922). Pokud se nedokdzala od hiichu ocistit, koncila pod tihou

svédomi tragicky (Snézenka z Tater, r. O. Larus Racek, 1919).

 BARTOSEK, Lubos: Nas film, Kapitoly z déjin 1896- 1945, 1. vyd, Mlada fronta,
Praha, 1985, s. 69.
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Maloktery rezisér setiel ubohost piedlohy, aby tim povysil adaptaci
na projev uméni. Nizkou urovni uméleckych a filmarskych schopnosti
se projevovali Josef Medeotti-Boha¢, V.Ch.Vladimirov, Robert
Zdrahal, Oldfich Kminek, Rudolf Meéstak, Leo Marten a nékolik
dalsich. Lehce nad nimi stdl Vaclav Binovec, jemuz i pies vytky
dobova kritika oznacila Dévce z Podskali ,,za potésitelny zjev domaci

29
produkce“.

Dtkaz, Ze 1 melodramaticky znéjici namét pievede
talentovany jedinec ve snimek s mimofadnou estetickou hodnotou,
prinesl Gustav Machaty v roce 1929 uvedenim Erotikonu. V ptibéhu
dcery vypravc¢iho svedené tajemnym cizincem Machaty umné vyvolal
dusnou erotickou atmosféru svadéni, zptitomnil tabuizovanou sexualitu
zastupnymi symboly a vnimavé zobrazil vnitini stav hrdinky. Kamera
Véclava Vicha vizi Machatého obrazové jesté podpotila.

Filmy s Zenskou hrdinkou nepiedstavovaly pestrou Skalu zanr,
jednalo se pfevazn¢ o melodramata a komedie, ve dvou ptipadech
Spionazni film. Vyjimku tvoii jak po formalni strance, tak z hlediska
umélecké urovné socidlni drama Carla Junghanse Takovy je zivot
zroku 1929, ktery se jako jeden zmala snimki némé éry kriticky
vyjadifoval ke spole¢enskym problémiim soucasnosti.

Melodramata s komediemi Casto spojoval podobné naivni ndmét, ale
humor odlehéoval patos k snesitelné mife. Zadoucim happy endem
filmové produkce uréené zendm bylo uzavieni snatku a S$tastné
manzelstvi. Seberealizaci v roviné osobni nebo profesni se autofi filmt
zabyvali jen jako ptedstupném k uspokojivému rodinnému Zivotu.

Do kina lakaly nejen samotné piib¢hy, ale i zvu¢na jména prvnich
ceskoslovenskych hereckych hvézd. Nejobsazovanéjsi hereckou némé
éry byla Suzanne Marwille, ktera se prosadila ve spolupraci
s Vaclavem Binovcem. Ten ji obsazoval do hlavnich roli filml bez
ohledu na Zanr, takze jeji herecky rejstiitk sahal od dekadentnich
koketek ptes Spionky, vesnické divky az ke komedidlnimu ztvarnéni

studentky gymnazia. Lubo§ Bartosek ovSem v Nasem filmu

¥ BARTOSEK, Lubos: Nas film, Kapitoly z déjin 1896- 1945, 1. vyd, Mlada fronta,
Praha, 1985.s. 78.
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poznamenava, ze zvladala lépe ulohy fatalnich Zzen nez nevinnych
déveat z nizkych spoledenskych vrstev.*

Mary Jansova se hereckym projevem zaméfila Uzce na Zanr
melodramatu, hlavni role ji ve dvacatych letech svéfoval vyhradné
Viaclav Kubasek. Pod jeho vedenim =ztvarnila nékolik chudych
vesnickych divek, krasnou cikdnku a dceru tovarnika, vesmés mladé
zeny stihané zlym osudem. Pfichod zvuku jeji uméleckd kariéra
nepiekonala a kratce poté upadla v zapomnéni.

Zdena Kavkova uplatnila svlij komedialni talent zejména ve filmech
svého manzela Svatopluka Innemanna, rozehrala postavy zen z riznych
socidlnich vrstev od prodavacky v hrackéistvi po vystfedni
milionafskou dédicku.

Anny Ondrakova pfisla k filmu po kratké divadelni zkuSenosti
v komparsu. Oblibenou piedstavitelkou komedialnich roli se stala
reziséru Karlu Lamacovi, uplatnila se i v melodramatickych rolich a
jako jedna z mdla slavila Gspéch i v zahranici.

Andula Sedlackova vstupovala do filmu jako zkuSend divadelni
herecka a v hlavnich filmovych ulohach se prosadila zejména v prvni
polovin¢ druhého desetileti dvacatého stoleti. Také ji rezisérsky vedl
jeji partner Max Urban. Neschazel ji dramaticky patos, s kterym se
ujala roli zebracky nebo zarlivé manzelky, ale béhem prvnich let
prosazeni zvukového filmu nedokézala pfizptisobit svlij projev novym
pozadavkiim a nucené ukoncila hereckou kariéru.

Do ceskoslovenské némé kinematografie zasahly rezisérsky i tfi
zenské osobnosti, ale nijak vyrazné diskusi o zenské otdzce nenavodily.
Herecka Olga Rautenkranzova rezijné¢ debutovala za spoluprace J.S.
Koldra v komedii zroku 1918 UCcitel orientdlnich jazykii. V tomto
filmu, stejné jako v nasledném samostatném debutu, rokokové snové
hti¢ce Kozlonoh (1918), se ale vyrazny Zensky vklad nevyskytuje.
Druha, vyrazngjsi rezisérka Thea Cervenkova se soustfedila na

adaptace klasickych literarnich a dramatickych d€l a patii ji tak

3 BARTOSEK, Lubos: Nas film, Kapitoly z déjin 1896- 1945, 1. vyd, Mlada fronta,
Praha, 1985, s. 78.
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prvenstvi ve filmovém pojeti Némcové Babicky (1921), dale pak
adaptovala Tylovu Palicovu dceru (1923). V obou snimcich se
vyskytuje vyraznd hlavni hrdinka, avSak v Tech petrinskych stranich
(1922), natocenych podle divadelni hry Jaroslava Kvapila, pfipadly
zenam jen vedlejsi role, Ize tedy konstatovat, Zze zensky problém
netvofil vylucnou linii jeji tvorby. Nikterak se nebradnila zobrazeni
osudi muzskych postav. Ani posledni rezisérka z vyctu, Zet Molas, se
zenské tematice nevénovala nijak programové. V Zaveéti podivina
(1923) se sice vyskytuji dvé dalezité zenské postavy a v Mlynari a jeho
diteti (1928) rovnéz hraje stézejni tlohu zivotnimi nezdary zmitana
divka, ale vyrazn¢j$i ndzor na postaveni Zeny ve spolecnosti chybi.
Patrné hledani vyrazu filmové fe€i zabralo prvnim rezisérkdm tolik
prostoru, Ze na prosazovani rovnopravnosti v roviné obsahové nezbylo
misto. Naméty kinematografie némé éry ovladala tézka konvence,
kterou mohla ptekrocit jen umélecky velmi silné osobnost, a tou zadna

z tii rezisérek tohoto obdobi nebyla.

1930 - 1945

Ptichod zvuku znamenal nové moZnosti ve vypravéni piibchu,
rozrostl se tématicky okruh filmd a umoznil rozvoj hereckych talentt,
jejichz uméni v némé éfe nemohlo vyniknout naplno (Hugo Haas,
Vlasta Burian). Pro mnoh¢ herce ale zvuk pfinesl problém, nedokézali
se mu prizplisobit a reziséfi se zacali ohlizet po jinych hvézdach,
schopnych filmového mluveného projevu.

Filmy shlavni zenskou hrdinkou se Zanrov€é priklonily
k oddechovym komediim, pocetné pievysily 1 dosud oblibena
melodramata. Vyznamné pfibylo psychologickych dramat a
samoziejmé¢ hudebnich filmd, i kdyZ na to, jak silné¢ bylo okouzleni
zvukem, dalo by se oc¢ekavat produkci snimkt zalozenych na vyrazné
hudebni slozce mnohem vétsi. Obliba hollywoodskych muzikali se do
prace nasich filmovych ateliéri, pfedev§im z finan¢nich davoda a

nedostate¢né femeslné ptipravenosti tvircil, nepromitla.
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Vétsina reziséri pokraCovala v tendenci némého filmu a realizovala
piibé¢hy podle literarnich ptfedloh. Nektefi autofi pretrvali, ackoli
nevkus jejich tvorby se viditelné otiskl do vSech filmovych adaptaci.
Stale tak wvznikaly filmy podle Popelky Bilidnové nebo Josefa
Skruzného, dale pak na zaklad¢ predlohy vzorové spisovatelky Cervené
knihovny Maryny Radomérské nebo Olgy Fujerové. Klasicka literatura
nezustala v pozadi a jeji zpracovani dosahovalo ¢asto slusné arovné (E.
E. Kisch, Tonka Sibenice, r. K. Anton, 1930, Vilém Mrstik, Pohddka
mdje, r. O. Vavra, 1940, BoZena BeneSova, Vera Lukasova, r. E. F.
Burian, 1939, Jaroslav Havlicek, Barbora Hlavsova, r. M. Fri¢, 1942).

Slozitd hospodaiska a politickd situace tficatych let a nasledné
vale¢né vyusteéni krize vytvofilo z kinematografie zpiisob odreagovani
se. Naméty se vyhybaly reflexi soucasnych problémi. Neexistence
jakychkoli motivi, které by odrazely tehdej$i skutecnost, se stala
pfiznacnym rysem predvalecné a protektoratni kinematografie. Tvirci
Casto uzivali Casové€ 1 mistné neurcité prosttedi pro popis zivota vyssich
vrstev, jejichz potize se diametralné liSily od zkuSenosti divaki v king,
coz byl relaxacni zdmér. I dramata, jez se zabyvala vaznymi problémy,
vyuzivala nekonkrétni chronotop. Pranyfovala znevyhodnéni chudych,
lidskou chamtivost a nemoralnost, ale vSe v zobeciiujici roviné. Piesné
odkazy na dobu vétSinou chybély, nebo se objevovaly ve zkreslené
podobé. Tak naptiklad komedie z roku 1931 Osada mladych snii v rezii
Oldficha Kminka sice zaznamendava vznik a dobovou oblibu ¢eského
zpusobu trampovani, ale v tak pokrouceném stavu, Ze se proti nému
skuteéni trampové znechucené ohradili.”'

Oproti  dvacatym  letim, jez se filmové nesla v
melodramatickém duchu, ubylo vnamétech nerovnych snatkd,
nemanzelskych déti, nevér a pokusii o sebevrazdu. Stale sice vSechen
déjovy pohyb sméfoval ke svatbé, ale cesta k ni nepredstavovala tak
dramaticky vyhrocené peripetie. Hrdinky uz nebyly pasivnimi obétmi

neptiznivych udalosti, ale ¢inorod¢ se poustély do feSeni situaci podle

3' BARTOSEK, Lubos: Nas film, Kapitoly z déjin 1896- 1945, 1. vyd, Mlada fronta,
Praha, 1985, s. 192.
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svého uvazeni (Holka nebo kluk, r. Slavinsky, 1938, Hvézda z posledni
Stace, r. Slavicek, 1939, Jedna z milionu, r. Slavinsky, 1935, Vydélecné
zeny, 1. R. Wanka, 1937, Okouzlend, r. O. Vévra, 1942). Neznamena to,
ze by vSechny uvedené filmy pfispivaly k reflexi Zenského postaveni a
jejich schopnosti srovnatelnymi s muzi, mnohdy totiz na jedné strané
piipoustély Zenskou samostatnost, ale prevazujicimi sentimentdlnimi
motivy naznaky emancipace op¢t srazily. V nékolika piipadech se
objevily prvni snahy o profesni seberealizaci (Bldhove devce, r. V.
Binovec, 1938, Zena na rozcesti, r. O. Kminek, 1937), ale v celkové
podprimérné kvalit¢ jmenovanych snimk se stimto motivem
nezachdzelo vhodnég, aby se mohlo hovofit o vyjadieni se k problému
pracovniho uplatnéni Zeny. Slo jen o dilé¢i motivy zaniklé uz
v slabomyslnosti namétu. Ptiznacné ambivalentni vztah k zenské
profesionalni kariéfe je patrny v komedii Vaclava Kubéaska Zeny u
benzinu (1939), kde Zena zmilostného zklamani =zalozi firmu
provozujici benzinové pumpy, a pro svou zahotklost k muzim
zam&stnava jen svobodné divky. Podniku se skvéle dafi a az potud
vyzniva film témét feministicky, ale zavér vSe obrati a proméni
podnikatelku 1 jeji zaméstnankyné v dobrovolné se podfizujici bytosti
ve jménu lasky. VSechny se vdaji, majitelka navic za svého konkurenta,
a tim podnik zanikne. Takovy zavér se podavd Usmévné a jako
potkat, je zde prezentovan siatek.

Ackoli tendence jit vlastnim smérem, svobodné a podle svého ptani,
se ve vétSin¢ filmi z tficatych a néslednych vale¢nych let nakonec
ptiklonila ke kompromisu, zména k setfeni Sablonovitého vidéni zeny
byla jiz patrnd. Dokazuje to i Sife zaméstnani jednotlivych hrdinek,
kterd sahala od typicky Zenskych postl, jako prodavacka, kadetnice,
modelka, zdravotni sestra, az k profesim, které dlouho zistavaly
doménou muzii — advokatka, 1ékarka, podnikatelka. Ale vzhledem
k tomu, Ze prvni vysokoskolsky vzdélana Ceska ziskala diplom na
Svycarské univerzité v oblasti prav uz v roce 1880 a Karlova univerzita

pfijimala studentky na obor medicina a farmacie od roku 1900,
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zobrazovana emancipace filmovych hrdinek za skute¢nosti znacné
pokulhavala.*

Hlavni role ve filmech byly svéfovany krasnym Zenam, jejichz misto
ve filmovém uméni zarucoval libivy vzhled, nikoli herecky talent.
Vyjimku tvofila dle ndzoru mnohych prvni ¢eska ryze filmova herecka
Adina Mandlova. Jeji herecky projev se vyznacoval ptirozenosti gest i
mluvy, ¢imz se znacné liSila od vétSiny svych kolegyn.

Piehravani a prkennost snizovaly ucinnost herectvi Lidy Baarové.
Pusobila na divaky predevsim ptivabnou tvari, ale svych roli se ujimala
s nepfirozenosti, kterou umél odstranit jen zdatny rezisér. (napi. Otakar
Vavra v Panenstvi (1937) nebo v Divce v modrém (1939)).

Velkou schopnosti komedidlniho herectvi disponovala Natasa
Gollova. Ve snimku Hotel Modra hvézda (r. M. Fri¢, 1941) nebo Eva
tropi hlouposti (r. M. Fri¢, 1939) ptedvedla svou typickou polohu
¢inorodé, lehce zbrklé hrdinky, kterd si svym kiehkym zjevem ziska
vSechny sympatie publika.

Cist¢ komedialni heretkou se stala Véra Ferbasova. Vynikala
v pievlekovych rolich, stylizovala se do tfinactiletého dévcete, zeny-
robota nebo dévcete z periferie, vzdy s davkou jemné ztiesténosti.

Mezi nejobsazovanéjsi herecky pattila i Hana Vitova, ackoli i ona se
vice pySnila krdsou nez talentem. Ke kvalitnimu hereckému vykonu ji
privedl jeding Frantisek Cap v Nocnim motylovi (1941).

V roce 1943 nato¢il Otakar Vavra film Stastnou cestu, v némz dal
prostor péti mladym hereckdm. Ztvarnily v nich typy Zen, s nimiz je
divaci nejvice spojovaly. Adina Mandlové se tu objevila jako Zivotnimi
zku$enostmi poznamenana cilevédoma divka, Jifina Stépni¢kova jako
siln4, moralné stabilni zena, Hana Vitova hrala svédomitou divku, jez
se stane oporou svému muZzi, NataSa Gollova ve své roli splaseného
dévcete touzila po herecké kariéte a mladi¢ka Jana Ditétova se objevila
v uloze venkovské ucnice zaskocené tepem velkomésta. Rezisér tak

spojil vjednom filmu nékolik typickych predstavitelek zenského

32 http://www.feminismus.cz/historie.shtml
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filmového herectvi jako ukdzku raznych pristupi a moznosti

jednotlivych herecek.

Obraz hrdinky v této dobé vyrazné ovlivnila funkce, kterd byla filmu
pric¢itana. V pfevazné mife §lo o masovou zabavu, kterd méla divaky
pobavit nebo dojmout a az na nckolik vzacnych vyjimek si nikdo
nekladl vyssi cile. V takovych podminkdch nemohl portrét Zenské
hrdinky zrcadlit skutec¢nou situaci, v niz se tehdejsi Zzeny nachazely.

Zenské hnuti §lo do vzniku republiky ruku v ruce se snahami o
osamostatnéni Ceskoslovenska. Kromé téchto aktivit si jako prioritu
kladlo dosdhnout volebniho prava pro Zeny a prava na rovny ptistup ke
vzdélani. Kdyz toho roku 1920 dosahlo, hnuti na néjaky ¢as utlumilo
svou cCinnost, aby ji posléze upfelo na fteSeni palcivéjSich
spolecenskych problémt, které se zacaly rysovat béhem hospodarské
krize a s pfichodem nacismu. Celkové spolecenské ovzdusi vedlo
umeéni k reflektovani jinych zalezZitosti nez Zenské otdzky, jez se navic
jevila jako prozatim vyfeSena.

Zenskymi hrdinkami se zabyvaly umélkyné v disciplinach, v nichZ si
pevnou, i kdyz menSinovou, pozici vytvorily uz ddvno. Spisovatelky
Anna Marie Tilschovd, Marie Majerova, BoZena BeneSovd nebo
Jarmila Glazarova umistovaly do centra své prace Zenské postavy
vyznacujici se prokreslenou psychologii. Vétsinou jim ale slouzily jako
prostiedek k poukazani na celospolecensky problém nezahrnujici jen
zenské pokoleni. Zajimal je celkovy upadek méstanské spolecnosti,
anarchistické tendence nebo znevyhodnéni délnikg. >

Cesta k rovnopravnosti obrazu zeny v uméni nevedla pfes zadné
masové hnutim. Vzdy byla zalezitosti silnych solitérnich osobnosti,
které se neobdvaly prosazovat svilj ndzor. Nejvyraznéjsi pozici si
v uméni prvni poloviny dvacéatého stoleti vydobyla vytvarnice Toyen,
tematizujici ve svych pornografickych kresbach zenskou sexualitu. Na

téchto grafikach eliminuje postavu muZze jen na jeho pohlavni organ,

3 LEHAR, Jan, STICH, Alexandr, JANACKOVA, Jaroslava, HOLY, Jifi: Ceskd
literatura od pocatkii k dnesku, 1. vyd. nakl. Lidové noviny, Praha, 1998, s. 475, 648, 651.
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ktery Zena zcela ovlada. Zvetejnénim odvazného pohledu na zenstvi a
muzstvi predbéhla svou dobu, ale jeji radikality se nezalekl jen malo

kdo. Po dlouhou dobu zistala uznavana jen v uzkych uméleckych

kruzich.

Povdalecné obdobi a padesata léta

Prvni 1éta po vélce zasadné ovlivnily ceskoslovensky film dveé
skutecnosti. Tou prvni bylo zestatnéni kinematografie jiz v roce 1945 a
druhy omezujici faktor znamenal statni dohled nad veskerou filmovou
tvorbou. Kazdy natoceny snimek musel projit schvalovacim fizenim
organt Statniho filmu a k posileni pocitu nesvobody tvorby vydala
vlada v Ctyficatém osmém roce nafizeni, v némz potvrzuje film jako
ideologii vhodnymi tématy a zpracovavat je podle danych piedpist.™

Ve velké mife vznikaly filmy na motivy klasické Ceské literatury.
V tomto obdobi k inspiraci slouzila zejména dila mezivalecného
socialistického realismu, adaptovala se prace Marie Majerové (Siréna,
r.K. Stekly, 1947, Robinsonka, r. J. Pleskot, 1956), Marie Pujmanové
(Predtucha, r. O. Vavra, 1947) a Karla Nového (Chceme Zit!, t.
E.F.Burian, 1949). Kvalitni snimky vznikly podle knih pfedstavitelky
psychologické prozy Jarmily Glazarové (4dvent, 1r.V. VIcek, 1956; Vici
jama, r. J. Weiss, 1957) a univerzalné platného dila Bozeny Némcové
(Divd Bdra, 1. V. Cech, 1949). Literarné hodnotna dramata zpracovali
Jiti Slavicek (Dvaasedmdesatka, 1948, FrantiSek Langer) a Jifi Weiss
(Takova laska, 1959, Pavel Kohout), naopak bezvyznamnych
dramatickych praci se chopili Vladimir Cech (Stika v rybnice, 1951,
Karel Stanislav) nebo Vladimir Borsky (Kudy kam?, 1956, Ota
Safranek). Do scénaristické prace se koncem padesatych let pustili
mladi tvlrci, prinasejici nové a svézi postupy po letech stagnace,

zejména Ludvik Askenazy (Tam na konecné, r. J. Kadar, E. Klos,

3 BILIK, Petr: .Kinematografie po druhé svétové valce (1945- 1970)“ In Panorama
Ceského filmu, sest. Lubo§ Ptacek. 1.vyd. nakl. Rubico. Olomouc, 2000, s. 88- 89.
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1957), Jindiiska Smetanova (Kruh, r. L. Rychman, 1959), Oldtich
Dan¢k (Oskliva slecna, r. M. Hubacek, 1959) a Milo§ Forman
(Stérata,r. 1. Novak, 1957 ).

Prosté ptibchy s zenou v hlavni roli feSici mezilidské vztahy zacaly
pocetné nartistat az po roce padesat pét. S rozvojem psychologickych
dramat se rozs$ifila v Ceském filmu i1 plnohodnotna, aktivni hrdinka,
rozhodujici samostatné¢ a uvdzené o svém zivoté. Nékolik Zenskych
postav vyzvedli tvlirci nad muzské, zejména v roviné moralni. Snimky
nezatizené ideologii se vénovaly vécnym a nesentimentalnim
zpusobem postavenim Zen ve spolecnosti a podrobovaly zkoumavému
pohledu jejich chovani ve vypjatych situacich. Dalekd cesta (r. A.
Radok, 1949), Past (r. M. Fri¢, 1950) nebo Hra o Zivot (r. J. Weiss,
1956) zachycovaly zeny, které obstily v nerovném boji s udalostmi
druhé svétové valky, Zizkovskd romance (r. Z. Brynych, 1958) nebo
Tam na konecné poukazovaly na odvahu a hrdost, s jakou musi celit
svobodné matky svému okoli, v Kruhu se po dvaceti letech manzelka
vymani z ubijejiciho manzelstvi a najde odvahu nést odpovédnost za
své déti sama bez zbytecného a neschopného muze. Zvlastni pozornost
se kladla na ptibé¢hy mladych divek v obdobi dospivani, hledani vlastni
cesty a osamostatihovani se (Predtucha; Stenata; Takovd laska;
Probuzeni, r. J. Krejc¢ik, 1959). Snazily se reflektovat problémy jak
vSeobecné platné napti¢ desetiletimi, jako je pfijeti zodpovédnosti za
vlastni pocinani, tak 1 cCist¢ dobové bouieni se proti povinnym
umisténkdm do zaméstnani.

Komedie fesily rovnopravnost pfimocatejSim zplisobem, ale striktné
v duchu socialistického realismu. Vzboureni na vsi (Josef Mach, 1949)
prezentuje snahy o odstranéni znevyhodiiovani zen v konfliktu o stavbu
obecni pradelny, Slovo déla Zenu (r. J. Mach, 1952) piemétuje
profesionalni  schopnosti obou pohlavi, pficemz se smifi
s kompromisem, ze Zeny jsou pracovn¢ zdatnéjsi, nez si muzi mysleli,
ale zase o néco mén¢, nez samy o sob¢ tvrdily. Rozrista se pocet
profesi, které Zeny zvladaji, a¢ az doposud patfily k doméné muzi,

hrdinky nepracuji jen jako lékarky, ucitelky, ucetni nebo zdravotni
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sestry, snaha rezimu zapojit vS§echny obcCany bez rozdilu pohlavi do
vytvateni socialistické budoucnosti pfivedla zeny 1 k profesim
traktoristek, fidicek ndkladnich vozi, zednic, ale i Spidnek. To vSe se
vtvorbé konce Ctyficatych a celych padesatych let odrazilo
v zobrazovani  zenskych  hrdinek. Protivahu  k psychologicky
prokreslenym charakterim tvofily schematicky nacrtnuté zeny
v ideologickych agitk4ch napfti¢ zanry.

Narozdil od pifedchoziho filmového obdobi nefungoval v takové
mife systém hereckych hvézd. Do hlavnich roli reziséfi malokdy
obsazovali stejné herecky. Vyjimkou zlstala Dana Medfickd, Marie
Tomasova, Lida Vendlova a Vlasta Chramostova. Posledné jmenovana
se uplatnila v rolich moralné pevné zakotvenych Zen, Dana Medficka
taktéz vynikala hereckym uménim vyhovujicim naro€nym rolim. Jeji
hrdinky prochazely hlubinami své duse, aby se nakonec zachovaly
podle nejlepsiho svédomi. Marie Tomasova ztélesnila v padesatych
letech dvanéct filmovych roli, v Sedesatych letech sedm, ale jeji jméno
je spiSe spojovano s Divadlem za branou. Ve své filmové kariéte se
nevyhnula agitkdm, piekroucenym obraziim historie, ale ucinkovala i
v dobové zneklidiujicich Zdrijovych nocich (r. V. Jasny, 1957) a
Takové lasce. HereCkou éry padesatych let se stala Lida Vendlova,
ktera se herecky podilela na filmech snazicich se vyhovét komunistické
ideologii za kazdou cenu. Ztvarnila uvédomélé divky a s jejich
vymizenim zplaten kin odeSla 1 jejich hlavni predstavitelka.
Vyznamnym zpusobem se také v pribéhu padesatych let vytvarel
herecky um hvézdy pfistich nékolika dekad Jany Brejchové.

Na prazské FAMU se zacala formovat generace zen rezisérek, prvni
od doby némého filmu. Byla to pozd¢jsi televizni rezisérka Vlasta
Janetkova a autorky détskych filmii Véra Simkova-Plivovd a

Drahomira Renakova-Kralova.
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Sedesdtd léta

podminéna celospolecenskym uvolnénim. Vznikaly pozoruhodné a
novatorské divadelni inscenace zejména v divadlech malych forem,
divaci méli moznost spatfit progresivni zahrani¢ni filmova dila,
spisovatelim se oteviel prostor pro svobodnéjsi, kritiku obsahujici
tvorbu, celkovou osvézujici atmosféru doby podporovala jazzova a
rock n’rollova hudba. Po XII. sjezdu KSC v roce 1962 bylo umoznéno
filmovym tvlircm vytvaiet spolecenskokriticka dila, ov§em v prostoru
vymezeném vladnouci stranou a spratelenym Sovétskym svazem.™

Ve filmech s hlavni Zenskou hrdinkou ubylo adaptaci klasické ceské
literatury. Vyuziti jedné dé&jové linie OtcenaSkova Obcana Brycha
Ladislavem Helgem v Jarnim povetii (1961) spolu s Vcelickovou
Policejni hodinou (1960) nato¢enou Otakarem Vavrou zistaly témét
osamoceny v soudobé¢ literarni tvorb¢, kterou se reziséti inspirovali o
mnoho Castéji (Jan Trefulka, Prselo jim stésti, r. A. Kachlik, 1963; Jan
Prochéazka, Zavrat, r. K. Kachyna, 1963, a Noc nevésty, r. K. Kachyna,
1967; Alexandr Kliment, Marie, r. V. Vorlicek, 1964; Milan Uhde,
Souhveézdi panny, r. Z. Brynych, 1965; Iva Hercikova, Pét holek na
krku, r. E. Schorm, 1967; Vladimir Paral, Soukroma vichrice, r. H.
Bocan, 1967; Eva Kantirkova, Smutecni slavnost, r. Z. Sirovy, 1969).
Pivodni naméty vsak drtivé prevazovaly, opakujice autorskd jména
Jana Prochéazky, tandemu Forman- Papousek- Passer, Oldficha Daiika,
FrantiSka Daniela, M. V. Kratochvila, Frantiska Pavlicka, Véry
Chytilové, Pavla Kohouta, Jeleny Masinové a Vratislava Blazka.

Na pocatku Sedesatych let jesté doznivala budovatelska a druzstevni
témata (77 tuny prachu, r. O. Dangk, 1960; Zalobnici, t. 1. Novak,
1960), ale jejich uchopeni nebylo tak jednostranné a postavy netrpcly
hnuti (Policejni hodina) nebo t&astnice Unora (Jarni poveétii).

S Formanovym Konkursem (1963) se vibec poprvé dostal na platno

3 BILIK, Petr: Kinematografie po druhé svétové vilce In Panorama ceského filmu, sest.
Lubos Ptacek. 1.vyd. nakl. Rubico. Olomouc, 2000, s. 120.
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clovek v celé své trapnosti v situacich, o nichz doposud nikdo pro svou
banalitu, ale zaroven sziravou pravdivost, nepromluvil. Ve stfedu
z4jmu tu najednou staly kadefnice touzici po pévecké kariéte, téma
omilané v melodramatickych tficatych a protektoratnich letech, ale zde
nic nezmirnilo jejich neumételstvi a splasknuti nadychaného snu
neprovazelo uvédomeéni si poctivosti obycejného ziti, ale dalo jim
pocitit zas jen nudu stejnych po sobé jdoucich dni. V Ldskdch jedné
plavovlasky zas hlavni hrdinka touzi po milostném vztahu a chyta se
jakychkoliv naznakl zajmu, ndmétové nic nového, ale Forman
hrdin¢ino tapani podrobil az dokumentarnimu pohledu, ktery odkryl
vSechny rozpaky a nejistoty a sméSnosti jednani.

Ke krajnosti vyhrocené piibéhy nahradil pohled do kazdodenniho
zivota zen vVvjejich nespokojeném manzelstvi (Marie; Svatba
s podminkou, r. Pavel Kohout, 1965), nenaplnéném byti (77iatricet
stribrnych krepelek, r. A. Kachlik, 1964), ve vztahové nezakotvenosti
(Sedm  zabitych, r. Pavel Kohout, 1965) nebo tieba jen v
okamziku tajné¢ organizovaného setkdni se svym milym v kasarnach
(Souhvezdi panny). Presto ale se hrdinky vyznacovaly vlastnostmi, jako
je nerozhodnost, pielétavost nebo koketérie, zavazné oznaCovanymi za
zenské. Diky Karlu Kachynovi, podporovanému scenaristickou
spolupraci s Janem Prochazkou, dostaly Zenské hrdinky velky prostor
v psychologicky zaméfenych snimcich. DuSevni zmatky dospivani
divek nebo touhu po lasce dvou socidlnich vydédénct zachytil s
hlubokym porozuménim, bez ndznaku patosu a se znatelnym respektem
k Zenstvi. V Kocaru do Vidneé prosttednictvim postav Kristy a Vojacka
poukazal na zaménitelné role vinika a obéti valky a v Noci nevesty
prispél k zpétnému kritickému pohledu na kolektivizaci vesnice, jenz
Zdenék Sirovy dovedl v Smutecni slavnosti do krajnich mezi, po srpnu
1968 uz Stranou neakceptovatelnych. Podobné¢ nemilosrdnym
zpusobem se stalinskou érou zabyvalo Masovo Ohlédnuti (1968),
vnémz hlavni hrdinka rekapituluje nejen soukromy Zzivot, ale i své
politické postoje a jejich disledky. Kromé zajmu o Zensky vnitini svét,

o jeji hledani plnohodnotného sebeuplatnéni a prosazovani pradva na

35



samostatné rozhodovani, slouzily zenské postavy i jako zobectiujici
symbolické bytosti poukazujici na zkazenost spole¢nosti (Sedmikrasky,
r. V. Chytilovd, 1966). Véra Chytilova vSak jest¢ dfive pfispéla
k gender tématice snimkem O nécem jinéem (1963), v némz
konfrontovala sportovni kariéru gymnastky Evy Bosakové s rodinnym
zivotem nespokojené Véry a vytvoiila tak prvni ryze Zensky film.

Profesné se zobrazované Zeny vratily z budovatelského vychyleni
zpatky k tradiénéjSim postim. Kromé fidicky tramvaje z Damy na
kolejich (r. L. Rychman, 1966) vykonavaly typicky Zenskd zaméstnani
jako ucitelka, kadeinice, prodavacka, dé€lnice, zdravotni sestra nebo
herecka. Stale vic hrdinek studovalo vysokou Skolu, nebo ji uz mélo
absolvovanou.

Stalici Ceského hvézdného systému byla Jana Brejchova. I kdyz
v prubéhu Sedesatych let i¢inkovala v jednadvaceti filmech, hlavni roli
vytvortila jen v Noci nevésty, ve vétsing ostatnich snimkt vSak ztvarnila
hlavni Zenskou postavu. Jeji plvab ji zarucoval role krasavic, ale
herecké uméni ji dovolilo wvytvofit 1 nckolik psychologicky
komplikovanych charaktera.

V roce 1961 si poprvé zahréla ve filmu Iva Janzurova. A¢ schopna
vaznych, psychologicky prokreslenych poloh, vyprofilovala se
postupem c¢asu v komedialni herecku. Ztvariiovala drz¢, nékdy lehce
obhroublé typy z nizsich vrstev, které si dokdzi prosadit svou viili.

Dalsi charakterni herecku s komickym talentem, Jifinu Bohdalovou,
nazyvali kritici ¢eskou Giuliettou Masinou. Komedialni role u ni
ptevazovaly, typy ztfeSténych, jadrnych a upovidanych Zen vSak obcas
prostiidala dramatickou roli, kde umirnila sviij temperament a citlivé
odstinila rizné povahové vlastnosti svych postav.

Zvlastni skupinu Zen, u€inkujicich ve filmech Sedesatych let, tvotily
neherecky, jejichz ptirozenosti vyuzivali tvlirci Nové viny. Mezi nimi
se nejlépe osvédcila sestra Jany Brejchové, Hana.

Od némého filmu se poprvé dostavaji ke slovu Zenské rezisérky.
Veéra Chytilova zpocatku voli Cisté Zenskd témata s jemnymi piesahy

do celospolecenskych problémil, ale pak se dostava az k obrazoveé
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vyraznym podobenstvim, stirajicim jakoukoli dulezitost existence
pohlavi.

Drahomira Vihanova natocila v tomto obdobi jen jeden celovecerni
film. Existencidlni Zabitd nedéle zachycuje distojnika odlehlé
pevnostni posadky. Film se na dlouha 1éta ocitl v trezoru. Zenskému

tématu se soustavné nevénovala.

Normalizace

Vpad vojsk na nase tzemi v srpnu 1968 pierusil slibny vyvoj
filmového umeéni a ukoncil tak umeélecky nejhodnotnéj$i obdobi
v déjindch cCeskoslovenské kinematografie. Cenzura opét posilila a
dovolila vytvafet jen neutralni snimky vracejici se do historie, mistn¢ a
dobové nekonkrétni komedie, osobni ptibé¢hy nedotykajici se viibec,
anebo s konstruktivni kritikou, spoleCenskych reélii a v poslednim
ptipadé¢ podprimérné filmy vyjadiujici souhlas srezimem. Kvili
srazejicimu tlaku vedoucich organu vzniklo pfi rekordné vysoké
produkci filmG mimofadné nizky pocet kvalitnich, z priméru
vybocujicich dél.

Vétsinou se tviirci obraceli k piivodnim naméttim, ale nékolik filmi s
hlavni zenskou hrdinkou vzniklo zpracovanim literarni pfedlohy. Mezi
filmafi nejoblibenéjSi autory patfili normaliza¢ni prozaik Karel
Storkan, ktery napsal i nékolik scénaf piimo pro film, a Stanislav
Rudolf, jenz vyhovoval spoleCensky nezatizenymi divéimi romany.
Z ostatnich spisovatelll se dockal zfilmovani Vladislav Vancura (Luk
kralovny Dorotky, r. J. Schmidt, 1970), Vitézslav Nezval (Valerie a
tyden divii, 1. J. Jires, 1970), Jaroslav Havlic¢ek (Petrolejové lampy, 1. J.
Herz, 1971), Marie Pujmanova (Znamost sestry Aleny, r. M. Hubacek,
1973), Marie Majerova (Robinsonka, r. K. Kachyia, 1975), Helena
Smahelova (Velké trapeni, r. J. Hanibal, 1975), Antonin Zapotocky
(Cas lasky a nadéje, r. S. Strnad, 1976), Vladimir Paral (Radost az do
rana, r. A. Kachlik, 1980), Bohumil Hrabal (Postriziny, r. J. Menzel,
1981), Adolf Branald (Sestricky, r. K. Kachyna, 1984) a Vladimir
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Kérner (Zdnik samoty Berhof, r. J. Svoboda, 1983). Slo o $irokou $kalu
literatli, od klasiki pfes autory poplatné rezimu az k soucasnym
novatorskym a svézim autorim, spouzitim jejich rezimu
nepiekazejictho dila. V pGvodnich namétech nejcastéji figurovala
jména Jaromiry Kolarové, Katariny Slobodové, Ireny Charvatové, Jana
Otcenaska a na pocatku osmdesatych let se objevuje se scenaristickou
praci Halina Pawlovské (scenaristicky debut Evo, vdej se!/, 1983, r. J.
Vosmikova). Tedy naméty o Zenach vytvarely pfedevSim Zeny.

Na pocatku sedmdesatych let vznikaly snimky se silnymi a
samostatnymi zenami ve stfedu déni, ale jejich sila se véazala
k ¢ernobile zachycené moralni zodpovédnosti za sebe samu a za
spravny chod spole¢nosti (Clovek neni sam, r. Josef Mach, 1971;
V kazdém pokoji Zena, r. J. Balik, 1974). Opak této jednostrannosti
predstavuje formalné neotfeld prace Véry Chytilové Hra o jablko
(1976), na jejimz konci stoji zena piipravena vést smysluplny Zzivot
navzdory absurdnim podminkam.

Blaznivé komedie, kterych v pribéhu normalizace vzniklo velké
mnozstvi, nestavély casto do svého stfedu Zenskou hrdinku, ale
vétSinou byla dilezitym prvkem, podnétnym pro vznik vtipnych situaci
a celé zapletky (Jak utopit doktora Mracka aneb konec vodnikii
v Cechdch. r. V. Vorlicek, 1974).

Pro moznost oprosténi se od ideologicky poplatnych témat se néktefi
tvlrci uchylili k filmim pro déti a mladez, naptiklad Karel Kachyna
nebo Vit Olmer. Jini vSak naopak vyuZivali tohoto typu filmi
k normalizaci pohledu doristajici generace na soucasnost (4nna, sestra
Jany, r. Jiti Hanibal, 1975). S vyjimkou Olmera, Smyzcka a Kachyni,
jehoz hrdinky se vSeobecné vyznacuji velkou mirou moralniho
sebeuvédomeéni, vétSina divéich hrdinek filmi o dospivani se
vykazovala problematickym chovadnim spojenym s vlastnostmi bézné
prisuzovanymi pfislusnicim zenského pohlavi jako typické, to znamena
prelétavost, nerozhodnost, marnivost, na druhou stranu naivita a
potieba racionality piijimané od partnera. Tapani v obdobi Zivota, kdy

za sebe Cloveék prebird zodpovédnost, se snazila zachytit spousta
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reziséril. V nejsyrovéjsi a nejkrutéjsi podobé se to podafilo Fero
FeniCovi s debutem DzZusovy romdn v roce 1984. Jeho bezvychodna
pravdivost zaskocila 1 kritiky, kteti film odsoudili jako pomlouvacny
k vesnici. Hrdinka ztvarnéna Alenou Mihulovou v ném utika pred
ubijejicim stereotypem prace v dribezarné k stejné neuspokojivému
zaméestnani ve fabrice. Zklamani zazije i v partnerstvi, podstoupi
interrupci a posléze se vraci zpét na své misto, aby tim uzaviela kruh
odrazejici od sebe jakoukoli nadéji.

Psychologické piibéhy o Zendch se casto upinaly k problematice
matefstvi, fesila se otdzka, jak spojit kariéru a péci o dité, aby ani jedna
strana neutrpéla (Miij hrisny muz, r. V. Matéjka, 1986), dale se stale
nabizelo téma svobodné matky, ale ustoupilo do pozadi pred
aktualnéjSimi naméty o rozvracenych rodindch a s tim souvisejicich
adopcich (Utéky domii, r. J. Jire§, 1980), posuzovali se generalni
rozdily ve vztazich matek a jejich dospélych dcer (Citliva mista, r. V.
Drha, 1987). Nadcasové téma osvobozené od vlivu spolecenské kritiky
zachytil roku 1976 Juraj Herz ve snimku Den pro mou ldsku,
natoCeném podle autobiografického scénafe Markéty Zinnerové,
protoze se v ném ponofil hluboko do duse matky, ktera ztratila dite.

Pocet vzdélanych Zen se v zobrazovanych postavach zvysil, ale
vétSinou UspeSné mddni néavrharky, redaktorky nebo mikrobiolozky
tesily rodinné problémy, jako by se kariéra se spokojenym soukromym
zivotem nedala spojit.

Nejoblibenéjsi hereckou stile ziistdvala Jana Brejchova. Tvirci ji
obsazovali do roli hysterickych manzelek a milenek ve ztfesténych
komediich, ale stejn¢ tak casto se ujimala uloh samostatnych zen,
trpicich vztahovou nevyrovnanosti, pfedevsim v oblasti matetstvi.

Iva JanZurovéa dostala v sedmdesatych a osmdesatych letech malo
ptilezitosti k vyuziti svého dramatického talentu v psychologicky
zajimavych postavach. VétSinou hrala az karikaturné pojaté zenské
hrdinky v ¢etnych komediich.

V dobé normalizace se také cCast€ji objevovalo jméno Bozidary

Turzonovové, jiz jeji distojny vzhled ptisoudil ztvarnéni historicky
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vyznamnych zen Emmy Destinnové a Karoliny Svétlé, na druhé strané
ale také raciondlni feditelky nevéstince.

Ke konci osmdesatych let se objevuje pfisti hvézda ceského filmu
Ivana Chylkova.

V tomto obdobi se v rezijni profesy pohyboval dosud nejvétsi pocet
zen. Jana Semschové, Ladislava Sieberova, Magdalena Pivornkova,
Zuzana Hojdova (provdand Zemanova) nebo Jaroslava VoSmikova
natocily jen po jednom filmu, ale vyhradné s Zenskou hrdinkou, nebo
se orientovaly na détského divaka.

S otevienosti a tviir¢i odvahou pfistupovala ke svym dilim Véra
Chytilova, kterd se tak zafadila k nejpfinosnéjSim umélcim
normalizace. I kdyZ ve vSech jejich filmech datovanych mezi roky
1970- 1989 nefigurovala zena jako hlavni postava, vzdy stala pobliz a
vyznacovala se silou a energii, kterd muzskym hrdintim Casto schazela.

Roku 1989 debutovala Casem sluhii Irena Pavlaskova a zajmem o
zeny, jejich psychologii, postaveni, moznosti uplatnéni a sziravou
spolecenskou kritikou vzbudila velké nadé&je na obsazeni mista vyrazné

zenské rezisérky po boku Véry Chytilové.

Devadesata léta

P4d komunistického rezimu znamenal pro filmovou tvorbu vyraznou
zménu po strance umeélecké 1 finan¢ni. ZruSeni cenzury a ni¢im
nekontrolovand moznost vyjadrit se k jakémukoli tématu filmate nejen
osvobodily, ale vedly také ke vzniku mnoha podprimérnych snimkt
tézicich jen z vyuziti motivl diive tabuizovanych. Do roku 1992 platil
zékon o vyhradnim pravu statu vytvaret a promitat filmy, ale neaktualni
a nelogické nafizeni tvlrci porusovali bez jakychkoliv postihii. Ke
zméné doglo diky novele kompeten&niho zakona.*® Finanéni podpora

se presunula od statu do soukromé sféry, Cast pomoci ptichazela

z Fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie a postupem Casu se

3 HALADA, Andrej: Cesky film devadesatych let, 1. vyd. nakl. Lidové noviny. Praha,
1997, s. 14.

40



nejvyznamnéj$im koproducentem stala Ceskd televize. Do popiedi
velké ¢asti umélcu se dostal problém jak ziskat penize na vznik filmu,
ktery tak nahradil obavy a frustraci ze stitem kontrolované tvorby
z minulych let.

S ptichodem novych zanrG se i zenské hrdinky ocitaly v novych,
dosud nezvyklych, situacich. Domaci pokusy o uchopeni thrilleru
ptivedly Zenské postavy do ohroZeni Zivota, stavaly se obét'mi zlo€ind,
ale 1 jejich ptvodkynémi (Jak chutna smrt, r. M. Cieslar,1995;
Holcicky na zivot a na smrt, r. J Brabec, 1996). Kriminalni zapletka
tvofila kostru 1 Olmerovym snaham o zobrazeni trendu podnikani ve
filmech Playgirls 1. a II.. V téchto filmech se hojné vyuzivalo klisé o
vzajemné zenské nesndsenlivosti, podlosti a pomstychtivosti, oteviené
se zde ukazovala Zenska sexualita, ovS§em z muzského uhlu pohledu,
ktery nijak nenapomdhal k sebeuvédomeéni a piijeti vlastni télesnosti.
Zenu v prvni podnikatelské vIng zachytil i Juraj Jakubisko, vyjadiujice
se ale pfedev§im k celkovému mordlnimu stavu polistopadové
spole¢nosti, aniz by se mu moznost uplatnéni jeho dvou hlavnich
hrdinek stala sté¢zejnim motivem.

Stabilni zajem pietrvaval o historické naméty. VSechny tii filmy
vracejici se do vice ¢i méné¢ vzdalené minulosti a zajimajici se o
zenskou hrdinku povazovaly Zenu za hluboce moralné citici bytost
s odvahou celit neptizni okolnosti, s neoblomnosti zaujatého stanoviska
(Andél milosrdenstvi, . M. Luther, 1993; Verbu lvice, r. L. Réza,
1994; Hanele, r. K. Kachyna, 1998).

Milan Steindler nato¢il podle scénafe Haliny Pawlovské
tragikomicky pohled na formovani zenské osobnosti pod vlivem
svérazné rodiny a komunistického rezimu Diky za kazdé nové rano
(1993). V namétech odehravajicich se v soucasnosti se rozsifila snaha o
zobrazeni slozitého prozivani milostnych a mezilidskych vztahti a o
podrobnou psychologii hrdinek, v ptipadé¢ Zuzany Zemanové (Hrad
z pisku, 1994) a Ivana Fily (Lea, 1996) pievedenou v osobité sevienou

a ztiSenou formu. Juraj Jakubisko uvedl hlavni postavu filmu Nejasnd
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zprava o konci svéta (1997) do centra apokalyptického pribéhu, a ucinil
tak z Zeny zaklad, na kterém se postavi novy svét.

Nejvic filmi s zenskou hrdinkou vzniklo jako autorsky projekt
(Corpus delicti, r. 1. Pavlaskova, 1991 ; Uz, r. Z. Tyc, 1995 a dalsi),
siln¢ zastoupena je i realizace literarnich piedloh, ale s vyjimkou
Olbrachtovy novely O smutnych ocich Hany Karadzicove se jednalo o
soucasnou tvorbu (J. Klima, Requiem pro panenku, t. F. Ren¢, 1991; V.
Paral, Playgirls; L. Mnacko, Jak chutna smrt). Pivodni ndméty bez
osobniho vkladu reziséra ustoupily do pozadi, obraceli se knim
predevs§im tvlrci starSi a stfedni generace (Karel Kachyna, Jaromil
Jire§, Zuzana Zemanov4).

S namétovym zaméefenim souvisi 1 pole ptisobnosti hlavnich hrdinek.
Z pocatku devadesatych let se casto objevovaly jako podnikatelky,
pfejimajice tak vlastnosti tradiéné pfisuzované muzim, tedy dravost,
agresivitu, schopnost prosadit svoji vizi v§emi dostupnymi cestami,
vyznacovaly se tedy spiSe negativné plsobicimi projevy, které jim sice
zarucovaly samostatnost, ale za cenu ztraty moralnich hodnot. Profese
tradicné prisuzované zendm se nevyskytovaly v tak hojné mife jako
dosud, coz zapfiCinil pokles zdjmu o zachyceni hrdinky v jeji
kazdodennosti. Podobné jako zobrazované podnikatelky také
vysokoskolsky vzdélané zeny, zejména v pokrocilém véku, ptevzaly
cast vlastnosti z muzského potencialu, a okoli je tak odsuzovalo pro
nedostatek soucitu a pfiliSnou pragmati¢nost (Fany, r. K. Kachyia,
1995; Dvojrole, r. J. Jires, 1999). Mladé divky casto pisobily v roli
nerozhodné a nehotové osobnosti, kterou jeji okoli teprve postupem
casu zformovalo a urcilo ji smér (Uz, Indianské léto, r. S. Gedeon,
1995; Septej, r. D. Ondficek, 1996).

Do hlavnich roli byly obsazovany zkuSené herecky i zcela nové a
neotfelé tvafe. Jistotu kvalitniho vykonu nabizela Jifina Bohdalova.
Pod zkusenym rezijnim vedenim Karla Kachyni vytvofila Zivotnou,
soucit vzbuzujici postavu prostacka Fany. Pokud ale jeji temperament
nevedla spravna osoba, dosahovalo jeji herectvi az prvki prehravani a

manyry (Corpus delicti).
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Ivana Chylkova se stala v prubéhu devadesatych let filmovou a
televizni hvézdou a na vysi se drzi uz druhou dekadu. Jeji Siroky
herecky rejstiik saha od psychologicky drobnokresebnych postav po
komedialné ladéné, ztvarnéné s nadhledem a lehkosti.

Objevenim talentu mladych herecek Tatiany Vilhelmové a Anny
Geislerové urcili reziséfi budouci predstavitelky zastupkyn své
generace.

Rady Zenskych rezisérek roziifila v devadesatych letech Hannah
Kodicek, od roku 1968 ptisobici v zahranici, orientujice se vyhradné na
détského divaka. V britsko-Ceské koprodukci natocila pohled malého
dévéatka na realitu padesatych let v Ceskoslovensku Spendlik na
motyla (1993).

Nadéje konce osmdesatych let, Irena Pavlaskova, svou dalsi tvorbou
nesplnila ocekavani, jeji zenské postavy se staly laciné vySinuté a
spolecenska kritika zacala pusobit samoucelng.

Zuzana Zemanova se zabyvala mezilidskou komunikaci s dirazem
na zensky thel pohledu, ale kromé Hradu z pisku, jenz se snazil o
vnitini psychologické zachyceni uzkych rodinnych a milostnych
vztahl, k novému pohledu na Zenskou hrdinku vyrazné nepftispéla.

Véra Chytilovd opét, navzdory hlavnim muZskym hrdinim a
genderové neutrdlnim namétim ve svych filmech, kritizovala i
postaveni zen a vnimani jejich podfadné pozice jako normy (Pasti,

pasti, pasticky, 1998).

2000- 2005

Nejvétsi finanéni podil na vzniku filmi daného obdobi méla Ceska
televize, Fond pro podporu a rozvoj Ceské kinematografie, mén¢ uz
Eurimages a soukromé firmy (Artcam, Total Help Art, Ars media).
V soucasné dob& CT sniZzuje pocet podporovanych snimki a jako novy
producent se u stale vice filmi objevuje komeréni televize Nova.

Po roce 2000 se zajem vétSiny filmaiG upnul na zpracovani
mezilidskych vztaht nestylizovanym, civilnim zpiisobem. Alice Nellis,

Bohdan Sldma, Michaela Pavlatova, Zdenék Tyc, Petr Vaclav, Milan
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Cieslar patfili mezi ty, ktefi natocili film s hlavni Zenskou hrdinkou a
davali pfitom ptfednost neokédzalosti a pfimocarosti formy, jez ptisobila
pfimo umérné k prostoté¢ piibéhu. Hodnoceni spoleenské situace a
postaveni zen v ni nebo kritika stavajicich poméri zaujimaly v téchto
snimcich spisSe vedlejsi roli, i kdyz ovliviiovaly jednotlivé postavy a
jejich chovani. Byly nendpadné pfitomny, ale nezdiraziiovany. Tycovi
Smradi (2002) se 1 pfes zaméfeni na uzavieny rodinny kruh zabyvaji
pal¢ivym problémem ceského rasismu, pfirozenou a nevtiravou cestou
vyzyvaji k polemice o obcanské toleranci. Navzdory hlavni Zenské
postavé a autorce scénaie, Tereze Bouckové, zenska problematika
ustupuje do pozadi ve prospéch zaméfeni pozornosti na xenofobni
chovani spole¢nosti.

Historické filmy se ohlizely nejcastéji za druhou svétovou valkou.
Vyuziti zenské hrdinky jako ustfedni postavy, jejiho citového zivota a
nezdolnosti kontrastujici s kiehkym vzhledem, umoznilo vytvofit
emoéné vypjaté snimky (Pramen Zivota, r. M. Cieslar, 2000; Zelary, t.
O. Trojan, 2003). Filmy odehravajici se v minulosti tradi¢né zobrazuji
zenu jako moralné pevné zakotvenou osobnost.

Postupem devadesatych let s pfesahy do prvniho desetileti nového
milénia se roz$ifil sklon rezisérii zobrazovat Zivot mladych lidi bez
ohledu na jejich pohlavi cestou stylizace do trendy pohleda.
V soucasné dobé¢ se vytvaii umély obraz mladeze v médnim vizualnim
1 obsahovém smyslu s opérnym bodem v pragocentrismu (Samotari, t.
D. Ondtigek, 2000; Dévédtko, r. B. Tugek, 2002; Restart, r. J. Sevéik,
2005). Zenské postavy v nich &asto piisobi nezivotng, piizptisobené vizi
scénaristil a jejich predstavé zenstvi. Vypovédni hodnotu o generaci
dvacatniki a cCerstvych tiicatniki podavaji ve zkreslené podobé
sohledem na uzky okruh rozhledu, jenz témto rezisériim brani
ptekrocit zdanlivé protimluvnou omezenost metropole.

Nejcasteji vznikaly filmy podle pivodnich naméti nebo v ramci
Cist¢ autorské vypovédi, jen Miloslav Luther se inspiroval romanem
Vladislava Vanéury (Uték do Budina, 2002) a Ondfej Trojan novelou
Kvéty Legatové (Zelary).
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Zobrazované zeny feSily nejCastéji své milostné vztahy, dosud
nezatizené zodpovédnosti za potomky, coz odrazi soucasny relativné
snadny zplisob zivota, ktery dovoluje vymezit si prostor pro ujasnéni si
identity, a poté teprve pomyslet na zakladani rodiny. Ne vSechny
hrdinky disponovaly takovou mirou svobody, jakou by si ve svém
postaveni zaslouzily, a ve velké mife je omezovaly hlavné vlastni
charakterové rysy nebo nedostatek odvahy. Pfibéh, v némz se jejich
postava nachazela, je vystavil situacim, jez je postupem cCasu
k dosazeni samostatnosti piivedly (Ene bene, r. A. Nellis, 2000;
Paralelni svéty, r. P. Vaclav, 2001; Stést/, r. B. Slama, 2005). Az
feministicky vyznivda Musim té svést (2002) od Andrey Sedlackové
zobrazenim Zarlivého manzela a jeho Uspé$né Zeny, ministryné. Hledaji
se tu pfi¢iny vzniku neschopnosti mnoha muzi pfijmout vyznamng;si
kariéru své manzelky jako béznou véc bez pociti vlastni ménécennosti.

Po roce dva tisice diky Alici Nellis, Michaele Pavlatové a Andree
Sedlackové vznikaji cCist€¢ Zzenské filmy, podle Zenou napsaného
scénare, zenou realizované a o zenské hrdince.

K stale Casto obsazované Ivan¢ Chylkové se pfipojily o generaci
mlads$i Tatiana Vilhelmova a Anna Geislerova. Vilhelmovéa odpovida
typu duSevné vyrovnané divky nepoutajici na sebe pozornost, ve
dvojici s Geislerovou ji pfislusi misto méné vyrazné, ale moralné
stabilngjsi. Geislerova od zacatku své herecké kariéry dostavala role
mirn¢ vysinutych nebo frackovitych hrdinek, ale do Skatulky neupadla
diky SaSovi Gedeonovi a jeho Ndvratu idiota (1999). Nasledovala
zidealizované mateiska role v Kureti melancholikovi (r. J. Brabec,
1999) a velkou piilezitost dostala s roli Jozovy Hanule v Zelarech..
Psychicky nevyrovnanou matkou zavislou na drogach ve Slamové
Stésti se vratila k problematickym hrdinkdm a dosdhla v tomto typu
nejvyzralejstho vykonu. Sirokym hereckym rejstiikem disponuje
Zuzana Stivinova, kterd na sebe poprvé vyrazné upozornila v rezii Véry
Chytilové ve snimku Pasti, pasti, pasticky (1998) a jemné odstinénym
herectvim potvrdila sviy talent v Nevérnych hrdach (2003) Michaely

Pavlatové. Nekteii reziséti vSak nalezli idealni predstavitelky zenskych
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hrdinek svych film v typoveé vyraznych nehereckach. Alice Nellis
dvakrat s ispéchem pracovala s Theodorou Remundovou, kterda ve
filmech Ene bene (2000) a Vylet (2002) ztvérnila spolu se svou matkou
Ivou Janzurovou zivotnou dvojici dcery a matky. Slovenska hudebnice
Dorota Nvotova hrala uz v Sesti celovecernich filmech a pomalu

opousti Cisté typové herectvi.
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Ene bene

Téma

Rozpocitadlo jako jeden ze zplsobl feSeni nerozhodnosti nabizi
Alice Nellis uz v nazvu filmu, aby jej jest¢ jednou pouzila v priabéhu
zépletky. Kazdy v sob¢ totiz nenachazi odvahu k peclivé uvazenému
rozhodnuti, k némuz by se posléze musel postavit celem a stat si za
nim, takZe vezme za vd€k nahodou nebo pro nékoho spise osudem a
pomoci fikanky sejme ze sebe tihu zodpoveédnosti. Ve stfedu déni tu
stoji moznost volby, déavajici lidem svobodu, ale i1 povinnost.
Nejkonkrétnéji se vysada vybéru upfednostnéné moznosti projevuje ve
statnich volbach, at” uz parlamentnich, senatnich nebo komunélnich.
Princip ziistava stejny. Kazdy dospély svépravny obéan Ceské
republiky ma pravo podilet se na vladé prostfednictvim svych volenych
zéastupctli, disponuje i pradvem voleb se neucastnit. Hranice svobody
kon¢i na kandidétni listin€ jednotlivych stran, jelikoz nemtze vhodit do
hlasovaci urny jméno clovéka, ktery na seznamu neni. Podobné i
v zivot¢ se pred tim, kdo se rozhoduje, oteviraji cesty. Nemusi
bezpodminecné platit, ze ¢im vic, tim Iépe, ale jejich vzajemnym
srovnavanim si lze dobfe rozmyslet nejpiithodnéjsi feSeni. Zobrazované
mésteCko se nachazi uz n¢kolik let v demokracii, na obnoveni
svobodného hlasovaciho prava si uz zvyklo, takze volby jako udalost
umoziujici projevit sviij ndzor vnima jen hrstka piiznivca jednotlivych
kandidat. O neziStnosti jejich nadSeni se ve vétSiné piipadi da
pochybovat. Z voleb zbyl paskvil, kdy se tesi otazka, ktery ze stejné
nevhodnych budoucich zastupct lidu zptisobi nejmensi zlo. Rezisérka
zachytila atmosféru porevolu¢niho zklamani, coz v dobé bezcasych
filmt Sasi Gedeona a smiflivého retra Jana Hiebejka oznacovali kritici
za kone&né aktualni téma.’’
Nemoralni chovani, ziStnost a odtrzenost od bézného zivota vétSiny

politikli zpusobila znechuceni spousty lidi, ktefi se radé¢ji rozhodli

37 SPACILOVA, Mirka: ,,Ene bene se sméje, ale s laskou* In Mlada fronta, 3.3.2000, s.

18.
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vetfejného zivota neucastnit. Jini se sice U€astni, ale vysledek berou za
Cist¢ formalni, nic neménici véc. Politika vysoka i regiondlni hraje
v zivot¢ jedince vedlejsi roli v porovnani s oblasti soukromou a osobni.
Tam rozhodovani zpisobuje mnohem vice emoci a vyzaduje vétsi
soustfedéni, protoze jeho vysledky si pak prozije kazdy bezprostfedné
na vlastni ktzi. Proto se steSenim situaci tak casto otali, jelikoz
vyzaduje silu domyslet do konce vSechny disledky a sebrat odvahu
ucinit krok jinym smérem, i kdyZ jistota polepSeni neni zarucend a k
vyrovnani se s novym stavem bude zapotfebi hodné¢ duSevni energie.
Racionélni propocitani ztrat a ziski pifi rozhodovani pomulze, ale
podminiuje ho nedostatkovy nadhled. Ke kone¢nému slovu dochazi
nejcasteji v pripadé, kdy stavajici usporadani veéci uz neni udrzitelné a
nabizi se jen ,bud’ a nebo®“. Hlavni hrdinka Jana dospéje b&hem
zapletky filmu ve svém milostném vztahu pravé k takovému meznimu
okamziku, kdy jeden zGcCastnikli vysilujiciho partnerstvi musi ucinit
rozhodujici krok kjeho rozpadu nebo upevnéni. Protoze Jana trpi
nejistotou lasky muze vic nez on, nalezne odvahu k razantnimu ¢inu o
néco diiv a zbavi se tak zatéze, jiz si v okouzleni zjitfenymi city
neptipoustéla.

Stejnou miru pozornosti vénuje rezisérka i postavé otce, Jendy, ktery
voli mezi zachovanim si osobni vaznosti a podfizeni se manzelce pro
jeji spokojenost. Ve stavu nebezpecného onemocnéni si usiluje udrzet
drivéjsi  tvar  Uctyhodného klasického vzdélance, podrazenou
manzeléinou starostlivosti a vlastni pohodlnosti a ublizenectvim.
Zpusob, jakym se rozhodne hlasovat svobodné¢ pro svého kandidata, se
blizi vzdorovitosti rozmazlenych déti, které si také neuvédomuji, jak
mnoho mohou svym chovanim ublizit t€ém, jez o né pecuji a miluji je.
Ale s védomim, Ze moc Casu mu na uplatiovani vlastni vile uz
nezbyva, sdhne i po nediistojném zpisobu zraniujicim jeho Zenu Helenu
a v trapnosti vlekoucim se v zavésu i sebe sama. Ackoli méli cely zivot
piesné rozdélené role, kde manzel prezentoval hlavu rodiny, moudie a
distojné rozhodoval o jejim chodu, a manzelka intelektualné drzic krok

s muzem piedevsim prakticky obstardvala domacnost, na konci zivota
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se funkce méni a veskerou aktivitu a rozhodovani na sebe bere Zena.
Takovy stav nesouvisi ani tolik s pokro¢ilou emancipaci Heleny, jako
spiSe s povahovym zaloZenim obou postav. Jenda se stale vice
pohybuje ve sférach vzneSenych myslenek, zatimco Helena ziistava
nohama na zemi. Toto rozlozeni zdjmi odpovida typicky jejich
genderu. Jen Helena moznd, s ohledem na dlouhou éru komunismu,
kdy se feminismus povazoval za zbytecny, vykazuje nezvykle velkou
mirou aktivity v komundlni politice. Je tedy angazovangj$i nez jeji
muz. Barbora Chvojkova ve své recenzi zdiraziuje, jak vyrovnané
Nellis pfistupuje k rodicim, jejichz chovani prezentuje sice jako
smésné, ale k zachovani osobni distojnosti a pocitu sebeuspokojeni
velmi dilezit¢ a ospravedlnitené®®. Sympatie divika se tak kloni
z jednoho na druhého, aniz by byl schopen se rozhodnout, na ¢i strané
zustava pravda.

Téma citového svazku mezi Zenou a muzem prostupuje celym
filmem v riznych podobach, od frustrujici osamélosti po celozZivotni
pouto manzelstvi. Kazda postava se naléza v rizném typu postaveni
viuc¢i druhému pohlavi, pokryje se tak vysek Sife problémt mezilidské
komunikace. Kontrastné¢ puasobi dva svazky zaujimajici nejvice
prostoru — neperspektivni studentské uchvaceni a fascinace Jany svym
profesorem a manzelstvi jejich rodi¢li, nachazejici se kvili ohrozenému
zdravi otce na samém sklonku. Déle se moznost partnerského Stésti
relativizuje rozvodem pani Kvéty, ktery se ptihodil pro netrpélivost
muze s tchyninou nemohoucnosti, a dal§$im rozpadem manzelstvi
podnikatele Pavla, od néhoz odesSla Zena kvuli odsunuti na druhou
kolej, pricemz jeji misto zaujal Pavliv obchod se smiSenym zbozim.
Knihovnice Jifina zachraniuje vztahovou deziluzi celkem klidnym a
spokojenym manzelstvim, ale jeji idylu nabourdva ztrita zamé&stnani.
Nepfijemny strach z osaméni a prazdné kazdodennosti reprezentuje
plnostihla Jarmila a vytésnéni sexuality z pfednich mist byti zase
v détstvi  zastavajici skautsky vedouci pan Jemelik. S vyjimkou

posledn¢ jmenovaného jasné vystupuje do popiedi dilezitost, jakou

¥ CHVOJKOVA, Barbora: ,,Porek, volby, Odysseus* In Film a doba, &. 1,2000, s. 50.
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partnerstvi vétSina z aktérd pfisuzuje. Vztah se stavd nezbytnym
prostiedkem k utvoreni jejich osobnosti, pro né¢které nezdar znamena
posileni, pro jiné naruSeni sebevédomi, ale zkuSenosti partnerstvi,
déleni se o zazitky a mySlenky si touzi projit vSichni. Na Jendovi a
Helen¢ je patrna Sife kompromis, jiz dlouholeté partnerstvi ptipousti,
aby mohlo pokracovat napii¢ desetiletimi. Skvéle fungujici a milujici
se par patii do oblasti iluzi, jiz se musi zbavit vSichni, kdoz si pteji se
svym drahym po boku zestarnout. Na pocatku stoji rozhodnuti spojit
zivot s milovanym ¢lovékem a volby provazeji manzelstvi dal a na
jejich spravnosti zélezi cely piisti osud jejich i budoucich potomkii.
Proto rozhodovani tak zaméstndva mysl a Castokrat vdzne v strachu ze

zmény k horSimu.

Socialni zazemi zZenské hrdinky

Jana vyrlstala v intelektudlnim prostfedi, oba rodi¢e plsobili na
mistni Skole jako ucitelé, takZe studium dcery na vysoké Skole brali
pravdépodobné za samoziejmost. Déti kopiruji miru vzdélani svych
rodict a ve vétSin€ piipadil ji pfesahnou. Jana studuje Filozofickou
fakultu Univerzity Karlovy v Praze, a stdva se tim pfi navratech do
rodného malomeésta pro mistni obyvatele prvkem sice dobie znamym,
ale nesoucim ssebou uz zavan cizoty, znasobeny proslulosti a
dualezitosti hlavniho mésta. Zavidi ji znalost velkého svéta, maji obavy
z vlastniho ponizeni, ale ziroven znich vyzatuje i blahosklonnost
vyjadiujici, Ze pfes vSechny velkoméstské manyry stale patii mezi né.
Ustiedni méste¢ko se nachazi v Cechach pobliz Mladé Boleslavi. Jeho
uzavienost do sebe a Janin vyhranény vztah k nému jako ostrivku
minulosti, symbolizuje na zacatku a na konci stary linkovy autobus, ve
skutecnosti nékolik let vyfazeny z provozu, jenz zajiStuje veiejnou
dopravu v okoli. V obci se projevuji znamky Spatného obecniho
hospodatfeni, kdy nejméné pierozdélovanych penéz ze statnich a
krajskych fondl putuje na zachovani a zlepSeni mistni kulturni trovné,

takze vysledné k udrzeni méstského rozpoctu musi zavtit knihovnu, na
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jejiz provoz finance uz nezbyvaji. Zastupuje tak problém vseobecného
nezdjmu o kulturni dédictvi, které zachraniuje par jednotlivci
s nasazenim velké osobni energie, bez naroku na zisk, ale ve jménu
idedlu vzd¢lanosti.

Jana pusobi vrodisti nepatiicné i kvili zhorSujicimu se stavu
kultury, protoze s filozofickym vzdélanim na malém mésté té¢zko najde
uplatnéni v oboru. Po dosazeni vyssiho vzdélani se mladi lid¢ stéhuji
do vétSich mést, velmi Casto do hlavniho mésta, aby si zde v dostatku
pracovnich pftilezitosti obstarali praxi, kterou uplatni pozdéji v misté,
kde se rozhodnou zalozit rodinu. Mala mésta tak zaznamenavaji odliv
vysokoskolsky vzdé&lanych obyvatel. Rodinna situace, v niZ se Jana
nachazi, ale mize ovlivnit vSechno jeji dalS$i sméfovani statistickym
tabulkdm navzdory.

Rodice Jany se diky svému povolani nachazeji na vysokém stupni
spolecenského zebiicku, oba uznavani jako autority, 1 kdyz Jenda pro
své dustojné a neoblomné mravné vystupovani piece o néco vic nez
typicky starostliva ucitelka Helena. V jejich domacnosti se vzdy kladl
vétsi diraz na duchovni stranku a hmotnad zdstdvala stranou, jako
neduilezita. Byt, v némz ziji, nese znamky zatizovani v sedmdesatych
letech a od té¢ doby se vném piili§ nezménilo, zlstaly i bizarni
dekorativni prvky, vypovidajici o lehkém nevkusu obyvatel, ale také
estetické netecnosti, jelikoz tento nevkus zlstal na stejném misté tficet
let, 1 kdyz jeho nevhodnost musela byt ddvno odhalena. Vzhledem
k Janové zalibé ve vazné hudbé a Cetbé klasické literatury, nabizi se
tendence prisoudit kyCové ozdobeni interiéru Helené, coz podporuje i
jeden z genderovych stereotypti o schopnosti a zalibé zen vytvaret
utulny domov.

Po vzoru rodict vnimé Jana nematerialni hodnoty jako stéZejni pro
plnohodnotny zivot. Cti dulezitost pravdy, i kdyz jeji uplatiiovani
v praxi je negativné ovlivilovano milostnymi city. Svou zakdzanou
lasku taji pred rodici i veskerym okolim a dlouho ani na klamajicim
partnerovi nedokaze a ani nechce vymoci pfimé jednani odpovidajici

idedlim, jez, jak oba véfi, uznavaji. Na starSim vzdélaném muzi ji
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imponuji myslenky piiblizujici ji svét filozofie a vysokych a
vzneSenych ideji. Pfes jeho poznamky k Joyceové Odysseovi se mu
snazi porozumét, ale nerovny boj musi jedin€ vzdat, protoze muz, jehoz
¢iny neodpovidaji sloviim, za to nestoji.

Fabule snimku o Janin¢ genderové vyhranénosti mnoho nevypovida.
Pisobi sebevédomym a ¢inorodym dojmem, ale momentalni emotivni
zavislost na muzi jeji samostatnost srazi. DuSevni spiiznénosti s otcem
si osvojila nékteré rysy osobnosti tradicné pfipisované muzské
poloviné populace, jako je naptiklad sklon k abstraktnimu mysleni.
Jinak podléhé Castecné 1 zenskému zpiisobu chovani soustfedic se na
svij fyzicky vzhled a snahu o jeho vylepSeni. Ve vztahu pfijala na
chvili pasivni funkeci, v niz ¢ekala na telefonat od milého, a kdyz ptisel
pozd€, provycitala a pronafikala cely hovor. Ale s piihlédnutim
k nakonec raznému zptisobu rozchodu je jasné, ze podiizené chovani
nepoklada za sob¢ vlastni a na ¢as mu podlehla jen ve zmateni laskou.

Generace jejich rodi¢l prejimala tradi¢ni role, aniz by se nad tim
pozastavovala. Otec Jenda pfed vypuknutim nemoci fidil rodinu jako
autorita, jako muz-ucitel dostaval vyssi plat nez jeho Zena-uditelka,
takze 1 finan¢né zajiStoval chod domacnosti. Helena se svou
ptizna¢nou starostlivosti pecovala o blaho dcery i manzela prosttedky
typicky Zenskymi, udrZzovanim potfadku a cCistoty, vafenim jidla a
pecenim moucnikd, ale jist¢ se neomezovala jen na doméaci prace.
Aktivita sjakou se pustila do podpory mistniho kandidata voleb
odkazuje 1 na nutnou existenci dfivéjSich oblasti zajmt. Pokud se
ovSem potieba realizovat jinde nez v domacnosti neobjevila az s
odchodem dcery na vysokou skolu, ¢imz se ji snizily povinnosti a
narostl volny cas. MatCina vSeobjimajici péCe se Jan¢ jevi jako
roztomild, ale trochu dusici vlastnost vSech peclivych matek. Spolu
sotcem ji pfijim4, aby maminku nezarmoutila, ale chéape ji jako
prezitek, knémuz se bude snazit nedospét. Konfrontace tradicné

rozdéleného domaciho prostiedi s jinou alternativou objevenou diky

otevienosti nazort béhem studia pomiize ujasnit priority.
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Hledani samostatnosti a svobody

Janu pohltilo intelektualni prostiedi Karlovy univerzity. Z domova
byla uvykld na vysoké myslenky, takze ji mohl zaujmout jen muz
filozofického raZeni, ktery by ji pfipominal vzdélaného otce a
v mnohém ho jesté predcil. Tak zcela propadla kouzlu svého profesora,
ktery svymi predndskami uspokojoval touhu studenti po zjeveni
vznesenych pravd zanechévajicich hluboko pod sebou bandlni realitu.
Povzneseni se do vySek klasické moudrosti pfinasi otevieni novych
obzort, ale jen tam, kam to schopnosti kazdého dovoli. Jana se velice
snazila porozumét Joyceovi, citila, ze by ji to s obdivovanym kantorem
jesté vice sblizilo, ale vtomto okamziku uz zach4zi do oblasti
obelhdvani sebe sama. Na Joyce prozatim intelektudlné nestaci, ale
moralné stoji vy§ nez muz, jehoz tolik obdivuje, a jak zanedlouho
poznd, i si idealizuje. Star§i muz snadno zaujme divku prahnouci po
poznani a na ¢as o8ali jeji dosud neotupeny smysl pro spravedlnost a
moralni zodpovédnost, ale kdyz prvotni opojeni opadne, pfichdzi hotka
deziluze a jedno ze zdsadnich zklamani zivota, které zanecha otisk a
posune vyvoj jeji osobnosti smérem k ostiejSimu nazirani skutec¢nosti.
Jana ochromena laskou pomiji hledani své duchovni cesty ve prospéch
pravodcovstvi svym milym, tim se vSak vzdava dualezitého rysu
samostatnosti, k niz méla nakroceno ptfed odevzdanim se nepravému
muzi a jiz bude muset opét nalézt po probuzeni z milostného snu.
V tomto stavu pfesn¢ odpovida genderovym stereotypiim, protoze se
kvili citovym svazkiim vzdala seberealizace v oblasti profese.
Zamilovanim se ucinila krok zpatky ve vyvoji, prizpiisobila se
dobrovolné muzi, pfistoupila na hru plnou obelhavani blizkych, piijala
za své jeho nazory a hodnotovy zebficek. Oddani se druhému celou
bytosti se d&je Castéji Zendm nez muzim a pravdépodobné to souvisi se
zakofenénym pocitem nutnosti ob&tovat se a byt k dispozici svému
panovi podle jeho predstav a tuzeb. Ackoli téma emancipace zaujima
ve spolecnosti vyrazné postaveni, ddvnymi generacemi piijaty model
chovani se ob¢as dere na povrch i u rovnostarsky smyslejicich zen,

zejména v obdobi Cerstvé zamilovanosti. Pokud Jana hledala muze
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moraln¢ pevné zakotvené¢ho a rovného, pfinesl ji vztah sucitelem
uzite¢né ponauceni o rozdilnosti slov a skutkili. V pirednaskach hléasal
nejvyss$i povinnost kazdého k pravdé, aby sam piekracoval zaklady
slusného chovani a ponizoval vlastni manzelku lhanim a vyhybavym
chovanim a milenku zastirdnim skute¢nych pohnutek jejich vztahu
uchu lahodici mluvou. Jana se musela zbavit naivity, s jakou ocekavala
splynuti dusi v neperspektivnim vztahu, jeZ se vyznacoval nerovnymi
pfistupy obou milenci — od Jany pfichdzel obdiv az fascinace
dusevnim bohatstvim svého protéjsku a ten, velice dobfe si védom
vzhlizeni ke své osob&, nemohl Jané¢ nabidnout vic nez plané
zptitomnéni filozofie. Béhem vynuceného telefonatu v piivalu vycitek
a zloby donuti ucitele k okamzité volb¢, v niz si on nemize vybrat
jinak, nez ze zlstane s manzelkou a détmi, jak to jinak zfejmé ani nikdy
nemél v umyslu. Tim Jana pfijde o jednu zivotni autoritu, bohuzel
faleSnou. Druhd stézejni osobnost ji opusti téhoz vecera, ale v tomto
pfipad€ jde o skutecné dilezité¢ho c¢lovéka, pro Janu urcujiciho. Jeji
otec zemfe a zatlaci tak do pozadi udalosti spojené sukoncenim
nesmyslného vztahu. Jesté vice se tak zostii rozdil mezi zivotem zitym
poctivé bez provolavani vSeobecnych pravd a zivotem piedstiranym.
Ztrata dvou muzi pfivede Janu zpatky doml a taky k sobé samé.
Vzkiisi zpatky svou samostatnost a nezavislost odpoutanim se od
muze, ptevezme po otci roli, kterou zaujimal pied svou nemoci, a
zaru¢i svym chovanim oporu pro nahle osamélou matku. Ona sama ve
véku kolem ctytiadvaceti let stoji na prahu svych moznosti, ale matka
uz prozila vétSinu svého zivota a potfebuje nyni, aby ji Jana podrzela
v nov¢ nastalé situaci.

Zpusob, jakym provedla odtrzeni od zbabélého a pokryteckého
muze, nevykazuje Zadné znamky hrdinstvi. Situace citového tryznéni
dospéla prosté uz tak daleko, ze jedinou tlevu znamenalo rychlé feseni
nejistoty, coz po pfimé otazce ,,ano nebo ne?!“ vyustilo v rozchod.
Vzepéti hrdosti pfedchazelo utrpné ¢ekani na jakykoli signal, kterym
by milenec dal najevo trvajici zdjem. V dobé navstévy u rodich tak

Jana v prostojich mezi tajnym doufanim a vzhlizeni k ru¢né vepsanym
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poznamkam v Joyceové Odysseovi upinala veskerou pozornost na
dostupné telefonické ptistroje. Jenze 1 odvahu k jasné¢ formulovanym
dotazim po smyslu dalSitho pokradovani nalezla diky posilnéni
alkoholem, jimz si kratili nudu béhem dlouhého volebniho dne. Pfed
onim dtlezitym hovorem pila na kurdz, po ném uz na zal, ktery se ale
zéhy obratil v osvobozujici a vzdorovity tanec. I pfes zna¢nou opilost si
uvédomila spravnost rozhodnuti, jez pted chvili ucinila.

Toto osamostatnéni probéhlo z jejiho popudu a ptineslo ji skutecnou
ulevu, ale odchod otce, a¢ ji donuti k uplnému vysttizlivéni, nemusel
piijit tak brzy. Ve srovnani s nim staly se vSechny dosavadni spory a
hadky malichernymi. Jana v jediném veceru nalezla svobodu, jejiZ ¢asti
se hned v zépéti vzdala, aby pfijala zodpovédnost za klidny Zivot
maminky.

Alice Nellis klade diraz na citovy zivot hrdinky, v jejich filmech
vzdy stoji v centru zenska postava, a 1 kdyz si v§Simé spolecenskych
motivl, nefesi piimo gender problematiku nebo feministické otazky.
Rezisérku nezajima postaveni Jany ve spolecnosti, do jaké miry se
prosazuje v profesnim svété¢ nebo zda ma na univerzit¢ moznost
rovnych piilezitosti, stézejni téma nalézd v roviné velmi niternych
ve své podstat¢ velice samostatnd, cilevédoma a nezavisla divka,
v oblasti milostnych citl pfipousti moznost vykolejeni a propad do
pomylené podiizenosti partnerovi, ktera ji odfizne od jakéhokoli jiného
z4jmu nebo seberealizace. Rozchodem se opét osamostatni a zpétné se
jeji chovani jevi jako naivni a hloupé, coz mize poslouzit jako
odstrasujici zkusSenost do budoucnosti. Sila Nellis spoc¢iva v dobie
odpozorovanych a zivotn¢ plsobicich situacich, a 1 kdyz ji schazi vétsi
radikalita, s niz by prosazovala Zenska témata, pfinasi na platno dobie
propracovanou soucasnou hrdinku s jejim vnitinim Zivotem. Recenzent
Reflexu, Tomas Baldynsky, oceituje na Nellis schopnost vlozit do
filmu ,,0¢iSt'yjici porci soucitu®, coz obecné pokladd za velky vklad

y , i1 39
zenskych rezisérek.

¥ BALDYNSKY, Tomas: ,,Ene bene“ In Reflex, ¢. 5, 2000, s.53.
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Alice Nellis

Rezisérka filmu Ene bene se k rezii dostala oklikou pres studium a
praci v jinych, ¢asto vzdalenych, odvétvich. Studovala na konzervatofi
hru na zobcovou flétnu, na Karlové univerzité absolvovala z oboru
amerikanistika a anglistika a v neposledni fad¢ si prosla zkusSenosti
scéndristické vychovy na FAMU, kterd ale predcasn¢ skoncila pro
skute¢nou realizaci filmu a s ni spojené casové vytizeni. I bez diplomu
se zde vSak posléze stala kantorkou a vyucuje mozné budouci reziséry
praci s hercem.

K Ene bene nejprve Nellis napsala scéndi a po peripetiich se
shanénim financ¢ni podpory a hleddnim vhodného reziséra, jenz by byl
schopny realizovat tak niterny a intimni piib&h, dospéla k rozhodnuti
pustit se do rezie svého scénafe sama. Stdla za ni uzZ mensi zkuSenost
s dokumentarni tvorbou pro Ceskou televizi, ale hrany film pfisel jako
nova vyzva a zkuSenost. A nejen pro ni, sviij debut si zde prozili i
producent Petr Sodomka, kameraman Ramunas Grei€ius a zvukart Jifi
Klenka. Poté nasledoval roku 2002 Fylet a zatim posledni snimek
Tajnosti (2007). Ve vsech trech filmech zaujimaly stézejni misto Zeny a
jejich citéni a prozivani. V ptipadé€ jeji osoby, jako autorské rezisérky
ztvariiujici témet vyluéné zenské hrdinky, se nabizi oznaceni zenska
rezisérka a pro jeji tvorbu ptizvisko Zensky film. Sama se tomu
nebrani, povazuje to ale za zcela logické a zbytecné k zvlastnimu
oznaCeni. Ze svého Zenstvi totiz nemize vystoupit, takze cokoli, co
vytvoii, ponese rukopis a uhel pohledu ptizna¢ny pro Zenu.

To plati i o jeji divadelni rezii, kde adaptuje prevazné divadelni hry
z ciziho pera, ale nezamétuje se zde pouze na autorky. V Divadle
v Reznické realizovala hru Gyérgyho Schwajdy Pomoc, v divadle Bez
Zabradli Ldsku od Murraye Schisgala a Zivotopisnou hru o Isabele
Duncanové Kdyz tancila od Martina Shermana. V divadle Na Zabradli
s uspéchem uvadéji Liz Lochheadové Perfect Days pod Nellisingym
rezijnim vedenim a vramci programu téhoz divadla na podporu

souCasné Ceské a slovenské hry naspala a zrezirovala vroce 2006
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tragikomedii Zdplavy.*® T v divadelnim prosttedi se ji lépe buduje
charakter zenskych hrdinek, protoze je zna skrze sviij vlastni prozitek
zenstvi, ¢ehoz u muzskych postav nikdy nemtize dosahnout.

V soucasné dob¢ dopisuje scénat pohadky pro Jana Svéraka Sedmero
krkavcit a chysta se vratit k projektu Anna, filmu, na néjZ marné
shanéla finance, takze musel ustoupit pfed vsticnéji piijatym scénafem
Tajnosti. V rozhovoru s Andrejem Haladou piiblizuje své hlavni
tématické okruhy zajmu, kterym se pravdépodobné bude ve své tvorbé
vénovat stale*'. Pohybuji se v oblastech prozitka, které se tykaji
kazdého bez vyjimky, jako je rodiovstvi, dé€ti, zivot a smrt. V takto
zobecnujici roving se blizi klisé, ale Alice Nellis je podrobi srovnanim
s vlastni zkuSenosti a ptfes svoje chépani a vnimani je prevede do

zivotného tvaru.
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‘4 HALADA, Andrej: ,,Ptej se dobie™ In Reflex, €. 38, 2005, s. 20- 27.
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Obéti a vrazi

Téma

Ptibéh filmového debutu Andrey Sedlackové zachdzi do
vyhrocenych poloh, pracuje s tak bizarnimi rodinnymi, pratelskymi a
partnerskymi vztahy, az vzbuzuji dojem odtrzenosti od bézného zivota
a nutnosti pfesunout je do oblasti deviantniho chovani. To, co hrdinové
pfibc¢hu prozivaji skutecné, nezapadd do obecné pfijatelnych forem
jednani, sama Sedlagdkova také oznagila sviij film za milostny horor,*
ale staci nemnoho z pfitvrzené¢ho ténu ubrat a objevi se obrazy daveérné
znamé tolika rodinam, které skryvaji svd tajemstvi, nemluvi o
bezcitnych rozeptich s nejbliz§imi nebo nendpadném splétani intrik
okolo svych pfibuznych ve vlastni prospéch. V porovnani s tim, jak
k sobé dokazou lidé byt kruti, aniz by si provadéné Ciny ptipoustéli
jako nemoralni a zhoubné, nevyzniva film Obéti a vrazi az tak
vyostiené. Na zaklad¢ incestniho poméru rozehrdva rezisérka uvahu o
touze ovladat, manipulovat, patfit n€ékomu, nékoho vlastnit a jejich
nasledcich, jez se prihlasi s takovou silou, jaka byla vlozena do prvotni
touhy. Nabizi se zde otdzka, zda mize viibec existovat vztah dvou lidi,
vnémz by si partnefi byli absolutné rovni, nikdo se nikomu
nepodfizoval a oba by zili jako nezavislé bytosti, aniz by svou
nezévislosti zranovali toho druhého. Problém zavislosti a nezavislosti
oporu a mnohdy se na né¢ bezmezné vazi vroviné citu i financi.
Oddanim se muzi snima z Zeny bfemeno zodpovédnosti, ale omezuje ji
ve svobodném mysleni a konani. Zené, ktera nezni nebo nechéape
pojem emancipace, takovy stav muze vyhovovat, ale pocet manzelek
jako  dobrovolnych majetki svych muzii diky vSeobecné
informovanosti spolecnosti neustale klesd. Genderovy stereotyp se
n¢kdy i1 obraci a submisivni muz trpi pod nadvladou zeny, o to tizivéjsi,

o¢ rafinované€j$i dokazi zeny byt v oblasti citovych a emocionalnich

2 SPACILOVA, Mirka: ,,Sedlackova iiké, Ze natocila milostny horor In Mlada fronta,
19.10.2000,s. 17.
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vazeb. Lasku 1 nenavist umi porcovat v presné¢ odmétenych davkach
tak, aby jejich obét’ zlistala lapena bez moznosti uniku, ovSem jen do
chvile, nez se vybudovany systém obrati proti nim samym. Nejb&zné&ji
se nadvlada pftislusnice Zenského pohlavi nad muzskym projevuje ve
vztahu matky a syna, kdy si matka kompenzuje nepodarené manzelstvi
upnutim na potomka, kterého vychova k zavislosti na své osobg¢.
Takovy syn se bud’ zachrani odfiznutim od matky prostfednictvim
uzavieni manzelstvi, které piekona dusici mateiskou lasku, nebo jejimu
vlivu skute¢n¢ podlehne navzdy. Takto chorobny vztah zachycuje
naptiklad Alfred Hitchcock v hororu Psycho nebo Visconti ve filmu
Soumrak bohu. Neékteré Zeny davaji pfednost pfi vybéru partnera
slabo§skym muzim, aby mohly bez obtizi uplatinovat svou vili a
potfebu ovladat. Typ nesnesitelné dominantni Zeny ztvarnila
presvédéivé Jitina Sejbalova ve VI¢i jamé Jitiho Weisse. Andrea
Sedlackova v namétu Obéti a vrahu piedlozila k zamySleni ne pftilis
béZzny vztah ovladajici sestry a ovladaného bratra. VSechny tfi skupiny
vztaht ale spojuje ziskani vyhod na tkor druhého.

Ti, co se snazi ovladat, ¢asto zamérné neopatrné zachazeji s pojmem
obéti. Stavi se do takového svétla, aby jejich Ciny vyznély jako
obétovani se dané osob¢, kterou si pocitovanou moréalni povinnosti
vdeku piivazi pevngji k sobé. Vyznam slova obét’ se v takovém piipade
nevaze k sebeznevyhodnujicimu jednani v zajmu blaha druhych, ale
k podstatnému jménu oznacujicimu vyhlédnutou kofist. Vyvazat se
z pocitll provinilosti a nevdéku vii€i osobé jez manipuluje, je prvni
krok k osvobozeni se.

Sila, s kterou dominantni jedinci zachézeji s blizkou obéti, vychazi
ze strachu z nemilovéani. Problém s navazovdnim plnohodnotnych
vztahli fe§i vynucenim lasky, ¢imz si pojisti smysl zivota v citové
rovin¢ a sebeobelhavanim se presvéd¢i o Cistoté a vroucnosti
naklonnosti k nim chované.

Ob¢ strany ucastnici se nerovného vztahu ovladajici a ovladany, se
potykaji se ztratou své ptirozené osobnosti. Ten, ktery ovlada, musi

s rozmyslem Cinit kazdy sviij krok, aby se mu vytvofend konstrukce
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vztahli nezhroutila. Neustale udrzuje svij objekt v pozici, v niz ho
potiebuje mit, a to prostfedky neznajici miry. Lze, pfedstira a zamlcuje,
ptekrucuje pravdu, vSe ve jménu lasky, jiz chce pro sebe ziskat. Hra se
pro néj stava tak pevnou soucasti zivota, ze se z ni nedokaze vymanit
ani sam pred sebou. Jen osoba, kterd prohlédne pokrytectvi a lécky,
muze se mu pokusit zprostiedkovat nepietvoreny obraz a dat mu Sanci
na skonceni znicujici hry. V lep§im, ale méné Castém piipadé, se nad
sebou manipulator zamysli a pied osobou, jez ho odhalila, se zastydi a
uzna svou vinu. Ale vétSinou vézi ve vytvorené realité tak pevné, Ze se
s moznosti upifimného chovéani uz nedokaze srovnat. Takova zivotni
pretvaika vydrzi az na préh smrti, kde moznd pfijde ten okamzik
opozdéného prozieni a Clovék zvykly ovladat své milované zalituje
nevratnosti spachaného zla. Jedinec nachazejici se v pozici ovladaného
o své skryté pfirozenosti nic nevi. Domniva se, ze to co zije, je jeho
svobodna viille, neuvédomuje si, ze podnéty k chovani neziskava
znitra, ale umnym vedenim né&koho druhého. Pravé ja zistdva
upozadéno, protoze vlastni ndzory by mohly odporovat tomu, co od n¢j
pozaduje dominantni partner. Prozieni takto postizeného se déje Casteji
nez v prvnim piipad¢ a stane se to vétSinou diky novée ptichozi osobé,
které se podafi vtésnat do intenzivniho nerovného vztahu, zatnout tam
klin a s Gsilim, na néZ musi byt dva, chorobné pouto rozlomit. Dosud
vedouci manipulator ztraci jistotu a z obavy ze zhrouceni celého pracné
vybudovaného konstruktu se uchyluje k poslednim krajnim pokusiim
ziskat zpét mildcka, jehoz si pfifadil ke svému jistému majetku.
Ptivlastiiovani si svych blizkych se d¢je bézn¢, nemusi to dochéazet ke
krajnostem, ale Cistého vztahu bez pozadavkl na druhého je schopen
malokdo. V partnerském vztahu je piirozené ocekavat piiméfenou
odezvu a v idedlnim ptipadé oba partnefi od sebe ziskavaji tolik, kolik

do vzéajemného souziti po citové strance vlozi.
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Socialni zazemi Zenske hrdinky

D¢;j filmu situovala rezisérka do rodist¢ Bohuslava Martinii, Policky,
¢imz propojila obsahovou stranku s hudebni, ale pfedevsim Policka
zastupuje jakékoli Ceské malomésto se vSemi vlastnostmi, jimiz se
projevuje. Ve mésté s deviti tisici obyvateli neunikne pozornosti i
nepatrné vychyleni od prtiméru, takze napadné vielé¢ az laskyplné
vystupovani bratra a sestry, zvlaSté kdyZ nemaji stejného otce,
vzbuzuje ve v§imavych jedincich podezieni zlo€inu proti mravnosti. Na
malomésté kazda véc souvisi se v§im, rodiny na sebe maji kontakty a
stane se, Ze se 0 sebe navzajem zajimaji vic, nez by zdravé sousedské
vztahy pfipoustély. K zasahovéni do cizich zalezitosti je nevede ani tak
strach o vSeobecnou pocestnost jako spis zvédavost, faleSnd moralka a
potieba pojmenovat a oznacit jedince, ktery by za vSechny vzal na sebe
nedobrovolné znameni viny. Piihodnym ter€em takového druhu se
stane krasna Jana, pobuiujici okoli promiskuitou, ovSem jen takovou,
do jaké miry ji v tom vyhovuje muzské obyvatelstvo Poli¢ky. Do Prahy
se vydava za jednim jedinym muzem, takze v tomto ohledu vyvolava
vice bouflivych reakei, nez by zaslouzila, ale spoluobéany pobuiuje
spi§ suverenita, s jakou zalety podnikd a neochota citit se provinile.
Malomésta se vyznacuji nevyhranénosti na pomezi vesnice a mésta,
trpi komplexem ménécennosti, nedostateénym pokrytim sluzeb a ani
nemohou nabidnout vazbu spidou a piirodou. Z mésta si vzala
anonymitu, jez se ale v pfipad¢ nutnosti zméni v zaostfeny zajem, a
z vesnice dobrou informovanost o bezprostfednim okoli, ménici se
vrukou klevetnic ve zpravy ublizujici tém, kterych se to tyka.
Rozdéleni genderovych roli se zde pohybuje v pfesné¢ vymezenych
hranicich, které Casto mohou piisobit jako jediné mozné a spravné
uspofadani v rdmci mravnosti.

Jana si uvédomuje vSechny nevyhody spojené s prostiedim
uzavienosti, ale nehodld se nikam stéhovat. Zména bydliste by
znamenala uznani porazky a pfijeti svého chovani jako zavadného.
V Poli¢ce se narodila, prozila détstvi 1 dospivani a ma na bydleni v ni

stejné pravo jako kdokoli jiny. Okoli ji ztéZuje podminky vyrovnani se
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se sebou. Nejen ze bojuje s té€lesnou touhou, ktera v ni prehluSuje vse
ostatni, ale musi jeSté bojovat s ptisobenim predsudkti a pomluv.

Na to, Ze nedostane nic zadarmo, ptivykla jiz v détstvi. Vzdy chuda
rodina se po ot¢imové smrti dostala jesté do vétsi tisn€. Jana se vyucila
a okamzité nastoupila do prace, aby vyplatami zachranovala rodinny
rozpocet. Do n¢j prispivala také dary od Zenatého milence. Bratrovo
zaméstnani ve véznim muzeu Bohuslava Martinii neprozrazuje nic o
jeho vzdélani. Po celou dobu Janu s bratrem provazely privodni znaky
nuzné domacnosti — prodany klavir, rozdélovani vyplaty do obalek
urcenych na utratu po jednotlivych dnech, vecete opakujici monotonné
brambory s tvarohem. Nikdy neméli dobré vyhlidky ani na vzdélani,
ani na finanéné¢ vysoko hodnocenou praci, hnat se za kariérou
pfedstavovalo zbytecnou Cinnost, takze si pro bezvychodnost situace
vytvorili zvlastni soukromy svét, do néhoz nechtéli pustit nikoho
zvenci.

VeétSina postav patii k niZsi a stfedni vrstvé — kadetnice, priivodce
muzea, servirka, Zena v domdcnosti, jen manzel Jany, Josef, jako l1¢kar
vybocuje z fady. Nerovné manzelstvi kadetnice a 1¢kaie Ize vysvétlit
uménim Jany zachdzet s muzi v okoli jako s marionetami. Duvéfiva
povaha Josefova podlehla manzel¢inu kouzlu velice rychle a nezvratné,
takze do roka po jeho pfist¢thovani do méstecka se konala svatba. Tim
se Janin spolecensky statut zvysil a boufe nevyzaddaného zajmu kolem
vztahu s bratrem se utiSila. Lidé ale nezapominaji, takze na sob¢ citila
patravé pohledy spoluobcanii, ¢ekajicich na prvni chybu, jiz se n€kdo
z trojice Jana-Miroslav-Josef dopusti.

Rozehrany konflikt malomésta a vymykajicich se jedinct se
vyznacuje vysokou mirou nad¢asovosti. Pfibéh se mohl odehrat
kdykoli béhem dvacatého stoleti a jen malo by to zménilo. Nékteré
reakce by mozna prob&hly vyostfenéji smérem k moralce ptiblizujici se
Rakousku-Uhersku, ale malomésto pocatku dvacatého stoleti se se
svym pozadavkem na ,,normalni* chovani druhych tolik nelisi od toho

dnesniho ze stoleti jednadvacétého.
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Ve filmu se vyskytuje nékolik voditek k rozpoznani obdobi, kdy se
osudy hrdint pocaly rozvijet a kdy konc¢i. VSichni recenzenti se bez
stop pochybnosti shodli na sedmdesatych a devadesatych letech.*
Podle uniformy policisty, automobill na ulici nebo penéz je mladi Jany
a Miroslava situovano do ¢ast normalizace. Politické ovzdusi se ale
vni¢em neodrazi a nehraje vibec zadnou roli. Zivot sourozencii
ovliviiuji spi$ rodinné tragédie a omezenost spoluobcantll nez represivni
zpiisob vlady komunistického rezimu. To stejné plati o druhé casti
filmu, o dob¢, kdy hrdinové prozivaji svou dospélost. Zména statniho
ziizeni nezanechala na jejich zplsobu byti zadné vyraznéjsi stopy.
Devadesata 1éta se daji identifikovat jen podle stylu obleceni a key-
boardu, na ktery se hraje béhem svatby Jany a doktora. Pon¢kud
zavadéjicim zplisobem se ale zachazi s penézi. Ackoli vSe v okoli patii
do koloritu posledniho desetileti dvacatého stoleti, nebo dokonce na
pielom tisicileti, Jana v jednom zabéru prepocitava bankovky patiici
jesté do minulého rezimu. Potvrzuje se tim autor¢in nezdjem o dobové
spolecenské a politické souvislosti. Aby vynikla psychologie a motivy
jednani, konkretizuje dobu jen velice letmo nékolika nezbytnymi
rekvizitami a zbytek nechava prodchnut nadcasovosti, nebo puncem

zastaralosti uz v dobé vzniku.

Hledani samostatnosti a svobody

Psychologické pohnutky a motivy jedndni hlavni Zenské hrdinky
popisuje prostiednictvim psanych vzpominek ustfedni postava filmu,
Janin bratr Miroslav. Ve snimku mu je dan vétsi prostor, aby dokazal
priblizit komplikovany vztah, ktery si mezi sebou vytvofili. Ona sama,

neschopnd sebekritiky, by svlij portrét vymalovala ve zkreslenych

* JAROS, Jan: ,,0béti a vrazi“ In Reflex, &. 43, 2000, s. 100.; KRIVANKOVA, Darina:
,,Obéti a vrazi: skute¢né drama mezi zivotem a smrti In Lidové noviny, 19.10.2000, s. 19.;
MISKOVA, Véra: ,,Obéti a vrazi si ziji ve svém svete In Pravo, 20.10.2000. s.14;
SPACILOVA, Mirka: ,,Kdo je obéti a kdo vrahem?* In Mladd fronta, 19.10.2000, s. 17.
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barvach, ale Miroslav sebezpytné a analyticky zkouma ¢iny a udalosti,
kterych se v minulosti i nyni spole¢né dopustili a hleda vychodisko.
Jana dominuje v jejich sourozeneckém i mileneckém vztahu, Miroslav
v ptibc¢hu. Pfes snahu o presné vystavéni charakterd, hlavni postavy
vyznivaji nezivotn¢, coz bylo SedlaCkové vytykano v nékolika
recenzich.**

Hledani osobni cesty a svobody muze vést i do zdhuby, pokud se
béhem toho neuplatiiuji spravné a mravni prostiedky, protoze svoboda
jednoho kon¢i tam, kde zafind svoboda druhého, a poruseni hranice
roz8ifi moznosti jen zdanlivé a na kratkou chvili a pak musi nésledovat
trest. Janin zplsob boje o nezavislost se déje pravé tim nekorektnim
zpusobem, kdy za sebou nechavé zranéné nejblizsi. Snazi se osvobodit
od malosti prostiedi nakazeného klepy a vSeteCnosti, od
bezvychodnosti chudoby chce utéct od svého chtice, ktery Cini vse
ptekonéni prekdzek. Ma neustalou potfebu byt milovana a obdivovéana
a to ji nuti zafizovat si jistotu pfizné¢ manipulaci lidi od nichz ocekéava
lasku. Tim, ze hledd seberealizaci vyhradn€¢ v roviné mezilidskych
vztahi, odpovidda piesné danym genderovym  stereotypim
vypozorovanym v na$i zapadni kultufe. Zeny zde tradiéné buduji svou
osobnost na zakladé vztahl s rodinou, pfateli a partnerem a teprve na
poslednim misté se orientuji na profesni uplatnéni. Tento proces se
zapoc¢ina v puberté¢ a muze pretrvat po cely zivot bez vyrazné zmény,
pokud Zena nepociti zidjem o docenéni sama sebe 1 vroviné
profesionalni. Pro Janu nehraje zaméstnani zadnou roli, zaklad svého
zivota odvozuje od vztahu s muzi.

Usili osvobodit se pfijimanim vrouciho citu vede k zavislosti na
osobach, které ji obklopuji. Nejvétsi zlo pase na bratrovi. Odmalicka se
na ni vazal a hotel k ni chlapeckou naklonnosti, ¢ehoZz ona zneuzila

jako jediné zivotni jistoty v oblasti citu. Ziskala nad nim postupem casu

* JAROS, Jan: ,,Obéti a vrazi“ In Reflex, &. 43, 2000, s. 100.; MISKOVA, Véra: ,,Obéti a
vrazi si ziji ve svém svété“ In Prdvo, 20.10.2000, s. 14.
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uplnou moc, podafilo se ji zabranit vSem udalostem hrozicim
rozdrobenim Miroslavovy pozornosti, vcetné¢ bratrova tiikrat
zmateného pokusu o svatbu. Jako silnou zbrain pouZzivd naivni slib
zran¢ho mladi, vynuceny v okamziku bezvychodnosti, zavazujici
jeden druhého k tomu, ze se nikdy neopusti a nebudou mit jiné
partnery. Své zélety Jana umi omluvit, ale pro milostné roméanky bratra
sobecky nenaléza pochopeni. K jejich sblizeni doSlo vzdy po smrti
jednoho z rodict. Navzdy je spoutala spole¢na vina za vrazdu otce, i
kdyz Janég se k ziskani moci nad bratrem hodil fakt, ze napad odstranit
pricku na zebfiku do sklepa vzesel od néj, a tedy se stal pfimym
vykonavatelem zabiti. Chtél otce potrestat za nasilnické chovani a
dopustil se zlo¢inu pro spokojenost sestry. Jana potiebuje znat vSechna
provinéni svych blizkych, aby je v ptipad¢ nutnosti vydiranim donutila
zustat po jejim boku. Takové krajni moznosti vyuzije ale jen v piipade,
ze se ji pracné spletend sit’ zavislosti zacne bortit pod rukama a v tom
okamziku uzZ nenalezne nikde zastani, protoze vyhroZovanim a nasilim
se ziskava jen emoce strachu nebo hrizy, ale rozhodné¢ ne lasky. Smrt
matky vyvold v méstecku vinu opovrzeni, jelikoz vétSina obyvatel véii,
ze ji do hrobu sklatila nestoudnost dcery. To v Jan¢ vzbudi tak silny
pocit osamoceni, Zze dovoli Miroslavovi po tolika marnych pokusech,
aby sourozenecky vztah pterostl v milenecky. Tolik touzi po lasce, ze ji
nemuze odmitnout tak Cist¢ a nesobecky nabizenou, i kdyZ tim porusi
zékon ptirozenosti, nehled¢ na piekroceni moralky.

Scény odehravajici se v mladi zachycuji Miroslavovu snahu zalibit
se sestie, kdezto v dospélosti uz misty nachazi odvahu se ji vzepfit.
Jana trvale bez ohledu na vé€k a dobu upina ¢inorodé usili na udrzeni
bratra ve zbozné zavislosti na ni. I kdyz v n¢kterych chvilich unika,
stejn¢ se ji podafi vymanit ho z naruci i posledni Zenské hrozby, a tim
si nevédomky uréi svlj brzky konec. Znamend to potvrzeni Spatné
cesty, kterou nakrocila uz davno, ale v zddném ptipadé nevedla ke
svobod¢ nebo vyrovnani se se sebou. VSechny pokusy o nalezeni

vnitini svobody vzdy narazily na strach z osaméni.
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Z jedné stranky své osobnosti zapadd Jana pfesné do ptezivajicich
stereotypit jednotlivého genderu. Vykondva zaméstnani typické pro
zenu, stard se o domdacnost, nechava se vydrzovat od milenct, podléha
marnivosti, je si dobfe védoma své télesné pfitazlivosti a pouziva ji
promyslené jako nejsiln€jsi zbrai. Nechce se vyrovnat muzim, jako
zena pocituje vyhodu zdani bezbrannosti a potieby byt chranéna,
nepozaduje vyrovndni prav, vyuziva rozdili mezi pohlavimi k ziskdni
milostné ndklonnosti. K jejimu genderu uz ale nendlezi vyrazna
pfevaha vramci rodiny a timto bodem se ze zajeti ocekavatelného
chovani vymanuje. Bratr i manzel nerozhoduji o ni¢em, vSe se déje
podle jeji rezie.

Janina dominance sice vykazuje prvky destruktivity, jimiZ nici sebe i
ostatni zuCastnéné, ale neznamend to, ze by tim autorka varovala pred
moci vlozenou do zenskych rukou. Janina povaha se vytvarela pod
vlivem nepokojné prozitého détstvi, na ¢emz nesl nejveétsi vinu otcim,
vladnouci rodiné pevnou rukou, nejen obrazné, ale i doslova. Své déti
poznamenal pifisnym rozd€lenim roli, kdy on rozkazoval a Zeny
poslouchaly. V ovzdu$i nervozity a obav z moZnosti okamzit¢ho
ot¢imova propuknuti zlosti se vytvofily dvé naruSené a zranitelné duse
obou sourozencil. Temperamentni sestra zabraniovala zlomeni své
osoby poskozovanim citi okoli, ale nejisty bratr zvolil cestu
podfizenosti, takze otec svym hrubianstvim zplsobil pfesné¢ opacné
projevy jednani u svych déti, nez jaké by mohl predpokladat.

Jelikoz snimek natocCila Zenska reZisérka, da se predpokladat, ze
neméla vUmyslu jednat proti snahdm pfisluSnic svého pohlavi,
posilovat nerovnopravnost mezi zenami a muzi a obhajovat spravnost
soucasného rozdéleni roli. I kdyz to neni hlavnim tématem, k
zpochybnéni striktni oddélenosti projevil Zenstvi a muzstvi tu piece
dochazi a vyvolavad podnéty k zamysSleni nad pfi¢inami a nasledky
pfevahy jednoho ¢lena jakéhokoli druhu partnerstvi.

Podle Jaromira Blazejovského se rezisér€ino zenstvi projevilo jesté

ve zpusobu zobrazeni sexuality, kterd je navzdory namétu zachycena
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> Tim se vocich kritika Sedlackova drzi ramce

velmi cudng.*
vymezené¢ho ji pohledem spole¢nosti. OvSem ze zde rozebiranych
debutujicich rezisérek se pravé ona nejvice odchylila bizarnosti a
vyhrocenim piibéhu od typicky Zzenského, empaticky uchopeného
vyjadieni, aniz by ovSem tato radikalita pokryla i nazor na nerovné
rozdéleni roli.

Sedlackové hrdinka nepatii mezi Zeny filmového platna, které by
ptispivaly k reflexi soucasné pozice Zen ve spole€nosti, zejména kvili
bez€asi prochazejiciho ptibéhem a celkovému nezdjmu o jakékoli
sebeuplatnéni mimo rovinu vynucenych citi. Pozornost se zde upina
Cisté na mezilidské vztahy a jejich moznou komplikovanost a krutost,
aniz by se pfipominala jakdkoli souvislost se spolecenskym
uspofadanim, kromé determinujiciho mikrosvéta malého méstecka,
vyvijejiciho tlak na moralni uvédomeéni hlavni hrdinky. Rozdéleni roli
a zenskd emancipace nejsou tématem tohoto snimku, sdéleni probiha
vrovin¢ nadpohlavni a obecné, udrzuje se v mezich uvahy nad

potfebou ovladat.

Andrea Sedlackova

Vystudovala rezii a stfih na Pafizské filmové skole FEMIS poté, co
v zafi 1989 pod tlakem obavy z vylouceni ze studii scenaristiky na
FAMU emigrovala do Francie. Postupem cCasu se profesné¢ ukotvila
jako francouzska stiihacka dokumentdrnich i celovecernich filmi a
Ceska rezisérka. Roku 1999 natocila pro Ceskou televizi prvni z trilogie
televiznich film o autoréiné alter egu Renaté Soukupové, Ze Zivota
pubescentky. Pozdéji nasledovaly volné navazujici Miij otec a ostatni
muzi a Krdsny cas. Hrdinka snimkli nese sty¢né body s autorCinym
zivotem, sama Sedlackovd povazuje tuto sérii filmid za zpasob

autoterapie, diky niz se vyrovnavala se svym dosavadnim Zivotem

4 BLAZEJOVSKY, Jaromir: , Kramaiska pisen o sestficce a bratfiCkovi® In Film a doba,
¢. 4, 2000, s.217-219.
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v obdobi dospivani, konfliktd s otcem, emigrace i jejiho navratu do
Cech.

Televizni tvorba se vyrazné¢ 1i8i od jejich celovecernich filmu, které
nenesou zadné prvky autobiografie a naméty k jejich natoceni pfiSly
zven¢i od druhé osoby prostfednictvim médii nebo vypravéni. V roce
2000 dokoncila debut Obéti a vrazi inspirovany osobnim piibéhem
jednoho Poli¢ského starousedlika, jenz ale v konecné fazi ustoupil
témét zcela autor¢iné fabulaci, a poslouzil tedy jen jako vychozi bod.
Namét druhého snimku Musim té svést (2002) nalezla Sedlackova v
tiirddkovém clanku francouzskych novin a zapletku a situace vytvotila
zcela podle své fantazie.*® Narozdil od televiznich filmi, kde se zajima
o mezilidské vztahy podminéné také spoleCenskou situaci, jeji debut
spolecensko-dobovou zakotvenost postradd. Druhy snimek se uz snazi
vystihnout soucasné postaveni a moznosti zen ve vysSich postech,
takze dost jasné¢ odkazuje na dobu svého vzniku. Navic se zde odrazi
zdjem autorky o politiku, ktery, dle jejich slov, mohla po revoluci

47 Tomu

prertist v opravdové zapojeni se do polistopadového déni.
ovSem zabranila emigrace.

Debutovy snimek se z jeji tvorby trochu vymyka pravé nezdjmem o
spolecensky kontext a muzZskou postavou provazejici pfibéhem. Snazi
se zde interpretovat komplikovany sourozenecky vztah a Zenskou
psychiku a motivy jedndni usty bratra hlavni postavy. Pokud lze u
Alice Nellis hovofit o zenském filmu, do kterézto kategorie zapada
vlastni osobou autorky a rezisérky i obsahem filmu a Zzenskou
perspektivou, Sedlackova takovému oznaceni neodpovida. I kdyz ve
vSech jejich filmech dominuji Zeny, ¢ist€¢ Zensky pohled nepievlada a

do budoucna se nebrani natoceni filmt s hlavni muzskou postavou.

46 http://wvgw.ceskatelevize.cz/chat/chat.php?id=1 12
4 SARVAS, Rostislav: ,,Neznicitelna“ In Reflex, ¢. 46, 2000, s. 58.
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Divoké viely

Téma

Bohdan Sldma se ve svém debutu obratil k opomijenému prostiedi i
opomijenym lidem. Mnoho kritikii ho pro zajem o obycejného, trapné
tragického Clovéka spojuje se socidln¢ orientovanym kiidlem Nové
viny.*® Neminulo ho viak prekvapivé ani podezieni ztouhy po
vytvofeni generaéniho hitu typu Ondfickovych  Samotdii®.
S nadhledem a pfitom zasvécen¢ ztvarnil zivot v zapadlé vesnici
jesenického podhtii se vSemi svéraznymi rysy povah a chovani
mistnich obyvatel. VSeobecna chudoba, nezaméstnanost, celkova
neutéSend a rozpadajici se tvai vesnice se podepsala na pfistupu
starousedliki k zivotu. VétSina z nich se pohybuje od lahve k lahvi,
provazena manzelskymi hadkami. Drsny kraj nasméroval komunikaci
na neucesany a hruby zpusob bez ohledu na pohlavi mluv¢iho nebo
pfijemce. A nejen jazyk podléhd pfimocarosti a bezohlednosti, také
jednani se pfizpisobilo nepfiznivému okoli, nehledi na slusnost nebo
jemnocit, vSichni si zvykli pohybovat se v mantinelech nezaobalené
jasnych skutecnosti, nebo se pocitd piedem s moznosti dvou tvaii.
Odbouraji se tim nedorozumeéni a uSetii energie na odolavani osudu.

Upadek moralky se zde blahosklonng prehlizi, jelikoz mélokdo se
muze pysSnit bezthonnosti. A ti jednici, ktefi davaji okaté najevo
nespravedlivé a trapné pohrdani domnélymi hiisniky, pokrytecky
ptehlizeji vlastni ubohost. Pravidla chovani a meze akceptovatelnosti
vznikly s ohledem na drsné podminky ziti. Néhodny navstévnik
odjinud by nemohl pochopit nepsanou umluvu, jezZ na vesnici panuje.
V tomto pfipadé¢ se stfetne s realitou zapadlé vsi mlady Prazék
zkoumajici dané prostiedi jako fascinujici odchylku od skutecnosti.

Stiet vesnice a mésta tvoii jedno z Gstfednich témat. Petr se vraci po

nékolika letech na navstévu kroding€, piijizdi na Moravu z Prahy

* Napt. VANHAROVA, Adéla: ,,Divoké véely, nohama na zemi In Cinepur, &. 18, 2001,
S. 64- 65.
* SPACILOVA, Mirka: ,, Tolik talentu, a ptece tolik chyb* In Mladd fronta, 7.11.2001, s.
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v historické Tatie 603 nacpané nekvalitnim textilnim zbozim. Pies
pochybnou kariéru vzbuzuje ve vesniCanech smés pocitii zavisti,
strachu z vlastni malosti, shovivavosti k pomylenému svétactvi a
radosti z navratu roddka. Nikdo se k Petrovi nechova povysené ani se
mu nesnazi podlézat, i po n€kolika prazskych rocich je spojuje stejna
zkuSenost razovitého domova. Za vettelce tu plati Petrtiv kolega, na
némz si zkusil vybit zvySenou hladinu agresivity mistni myslivec. Lisi
se od obyvatel ve vSech Urovnich, od obleceni pies technickou
vymozenost v podob¢ digitdlni kamery az k Cist¢ nepraktickému
odméienému chovani smétujicimu k zdznamu pro néj udivujici syrové
atmosféry. To, co na ¢lovéka z Prahy pisobi jako exoticky ostriivek
prostoduchosti a svérazu, prozivaji obyvatelé jako kazdodennost,
s kterou se museli smifit. Petra oslovuji jako inZenyra, ackoli
vysokoskolského vzdélani nedosahl, jako by opusténi rodisté ptisluselo
a bylo dovoleno jen vzdélanciim. Stara tatrovka a textilni zbozi
podiadné jakosti relativizuji jeho Uspéchy v Praze, ale jemu samotnému
Slo pfedevsim o volnost, kterou opusténim svazujiciho bydlisté dosahl.
Vtak zapomenutém kraji nema c¢lovék mnoho moznosti
k sebeuplatnéni, prostor, v némz Ize manipulovat, se oklest'uje slozitym
zafizovanim kazdodennich povinnosti, které¢ méstdk povazuje za davno
zapomenuté nebo technicky wulehcené. Tady se ale v mnoha
domacnostech stale koupou v plechové sedaci van¢, pro vodu chodi
k pumpé¢ a zatapé€ji uhlim nebo diivim pfinesenym z lesa. Zajimave se
tu setkavaji dva analyzované filmy. Zatimco Divoké vcely se zabyvaji
realitou vesnice zjejiho vnitiku prostfednictvim starousedlikii, ktefi
zivot v takovém prostredi pfijimaji jako danou véc, hrdinové Pavlatové
Nevernych her prisli na venkov z mésta a oCekavali od n¢j nalezeni
klidu a pfirozenosti. Jejich pfistup vyzniva zidealizovang, a vlivem
meésta neni tak autenticky jako zivot obyvatel z Jesenikli. Zptisobuje to
krom¢ meéstské zkuSenosti i vyss$i obcanska vybavenost slovenské vsi,
kde se nachazi kostel, obchod i hostinec, a mirnéj$i nizinné klima

umoziuje lehéi Ziti. Jesenickou vesnici by si za misto nového bydlisté
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stézi n¢kdo wvybral, protoze by vni musel pfistoupit na svérazné
primitivnéjsi podminky Ziti bez vyjimky.

Na prahu dospé€losti mnoho z mladych pfemysli, zda pro n¢j ma
smysl setrvavat na tak beznadéjném misté, protoze pokud zatim
existuje vyhlidka na lepsi zivot, s rostoucim v€kem rychle mizi. Zv1ast
kdyz piijde okamzik zaloZzeni rodiny, ¢imz se piipoutd k mistu
dokonale. Jde o vyuziti Sance, anebo ujasnéni si priorit a srovnani s tim,
co miize nabidnout mésto. K setrvani na jednom mist¢ mize nutit
zbabélost, stejn¢ tak splynuti s prostfedim znamenajici znalost a
pochopeni lidi v bezprostiednim okoli, nizké naroky nebo laska,
nevyznacujici se prazddnou osudovosti, ale jistotou a spokojenosti.
K odchodu se ¢astéji odhodlaji muzi, pravdépodobné diky jejich dané
orientaci na vné&j§i prostor a objevovani novych moznosti. Zeny
malokdy naleznou odvahu ¢elit uplné samy nezndmému prostiedi, a tak
se rad¢ji snazi bojovat za lep$i podminky v mist¢ dosavadniho
plsobeni. Obecné se ale Unik ztakového typu vesnice povazuje za
vitézstvi. Petr, ktery mél moznost pohlédnout na své rodisté z odstupu,
si uvédomil podivinstvi, jez lidé na takovém misté postupem casu
ziskali, nechce nést odpoveédnost za dusevni jinakost bratra a radéji se
rozhodne odvést si ho s sebou do Prahy. Izolovanost vesnice zpiisobila
vytvofeni zvlastnich pout mezi obyvateli, které nepfipraveného
nahodného piichoziho Sokuji a kviili jejich nepochopeni za nedlouho
prcha pry¢ do prostiedi fungujiciho podle jim uznévanych pravidel. Ale
tento princip mize platit i opacné, takze zvlastnost vesnického Zivota
pronikne i do mladych obyvatel tak naplno, Ze jinde uz nejsou schopni
zit. Tato nezaménitelnost kraje jim vyhovuje a jen v ném se citi doma.
Souvisi to ovSem vice nez s laskou k drsnému mistu spiSe s paradoxni
pohodlnosti a neochotou ucit se nové véci a szit se s jinym prostiedim,
naprosto odliSnym dosud zndmému. Slama projevil velky cit pro
zachyceni atmosféry takto opusténého mista. Jan LukeS v Casopisu

Tyden vyjadtil nadéji, ze se Sldmou se do ¢eské kinematografie ,,vraci
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smysl pro zivot lidi mimo centrum zemé, pro jejich mentalni a socidlni

vesmir i emocionalni zakotvenost.>

Socialni zazemi Zenske hrdinky

Nejvétsi pocet zanedbanych a nehostinnych vesnic se v Ceské
republice vyskytuje v oblasti byvalych Sudet. Filmafi po konzultaci
s Jindfichem Streitem nasli idealni obraz Ziti na ,.konci svéta“ v obci
Jitikov na Rymarovsku®'.

Problémy s nezaméstnanosti fesi sezonni praci v lese, dale se hrstka
obcCanii uplatituje v pohostinstvi, v mistnim kiosku s pfedevsim
potravinovym zbozim, na draze, vyskytuje se tu jedna Svadlena
udrzujici rodinny rozpocet prostituci, automechanik a u ostatnich jejich
zaméstnani nevyslo béhem filmu najevo, ale mnoho z nich stalou
neCinnou pfitomnosti davaji  tuSit vyuzivani statni podpory
v nezaméstnanosti. Jde o Spatn€ vybavenou obec s jednim hostincem, v
némz se odehravd veskery spoleCensky zivot udrzujici obyvatele
v soudrznosti. Jako dal$i jediné misto zajistujici mistnim lidem
moznost ziskani zakladnich potravin a alkoholu slouzi ubohy kiosk
stojici pred bytovkami. Ten v soucinnosti se zastaralymi bytovkami
dokazuje jednak absurditu dob minulych, snazicich se alespon
nevhodnou architekturou pfiblizit vesnici méstu, tak také beznad¢j
situace soucasné, neschopné ozdravit chatrné fungujici infrastrukturu.

Opusténi hospodaiského zivota a stim souvisejici nartst volného
Casu a nedostatecnd nabidka na jeho smysluplné vyuziti ptivedly
nékolik obcant k zavislosti na hracich automatech, pficemz vétSina z
nich v drsném prostiedi kompenzuje nedostatek Stésti a spokojenosti
nadmérnou konzumaci alkoholu. Tyké se to bez vyjimky muza i zen.
V této oblasti nefesti, vyplyvajicich zdeprimujici prace nebo
neuspokojivého stavu osobniho zivota, lze hovofit o nebyvalé

rovnopravnosti.

0 LUKES, Jan: ,,Na vlastni kizi* In Tyden, .46, 2001, s. 85.
ST BERNARD, Jan: ,,Démon reality: Varianta cheipacka® In Film a doba, €. 1,2002, s. 43-
45.
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Tato vesnice pro svoji nevyhodnou polohu, a stim souvisejici
nevyhovujici podminky pro bézné Ziti, zaznamenava ubytek mladych
lidi, jeji obyvatelstvo starne a primérny vék snizuje jen nékolik déti,
vétSinou romské ndrodnosti. V zapomenutém regionu se nenajde
mnoho pfilezitosti k ziskani uspokojivého zaméstnani, takze Casta cesta
obyvatel po vystudovani nebo vyuceni se voboru miii do meésta
v nadéji na snazs8i zplsob uplatnéni. Praha v takovém piipad¢ plati za
nejvyssi metu, ale leckdy staci k polepSeni i podhorsky Rymatov. Lidé
ve stfednim véku uz nenachazeji odvahu na hledani a budovani nového
mista k ziti, ¢imZz sami sebe zlobi, ale presto zlstdvaji na miste,
naddvaji a utap¢ji nespokojenost v 1dhvi kotralky. Ti nejstarsi se davno
smifili se svym zplisobem zivota i s jeho neménnosti a ziskany nadhled
posiluji tou stejnou lahvi, ktera jinym déva zapomenout.

Osobit¢ se tu styka tradi¢ni podoba a vybaveni venkovskych chalup
a domkt s novodobymi technickymi vymoZenostmi a prvky moderniho
a moédniho stylu. Vedle sebe tak v domécnostech pracuji litinova
kamna s peci a mikrovlnna trouba nebo v letité oSuntélosti mistniho
hostince puisobi nepatiiéné typicky design lahve Pepsi. UrCeni presné
doby ptibéhu plisobi obtize, protoze v oné vesnici se ¢as ne-li zastavil,
tedy alespont zna¢né zpomalil. Do porevolu¢ni doby jasné odkazuje
lesnik v podéani Jaroslava Duska, ktery vybizi nevybiravym zplsobem
v lese zaméstnané Zeny k praci, protoze ,,mame kapitalismus, budeme
makat!““. Oblibenost Michaela Jacksona mistnim frajirkem zkresluje,
protoze tento popovy zpévak ztrdcel na popularit¢ od poloviny
devadesatych let a post ikony tanecni hudby ztratil uz pfed mnoha lety.
Tak by se mohlo zdat, Ze se nachazime na poc¢atku devadesatych let, a
rodiSté, neposlouchal v auté soundtrack Ondfickova filmu Samotdri
vzniklého v roce 2000.

Hlavni zenska hrdinka Bozka poméha prodavat kamaradce Jané ve
stanku. Pravdépodobné nedoséhla pfili§ vysokého vzdelani, protoze na

praci, kterou ve vesnici vykonava, nepotiebuje ani vyuceni. Pochazi
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mlad$im bratrem v rozpadajicim se domé bez zavedeného vodovodu,
v jednopokojovém byté, vymezujicim soukromi c¢lenti domacnosti
pomoci zaveést.. Sousedy tvoii bez vyjimky romské etnikum,
nevzdavajici se po generace zakofenéné orientace na otevieny prostor,
takze vétSinu Casu travi zahalkou pfed domem.

Jako polovicni sirotek si musela zvyknout na zhorSeni Zzivotniho
standardu a nésledny mat¢in moralné problematicky zpiisob vedlejSiho
piijmu. Kromé S§iti, které je z hlediska vydélku nejisté, pristoupila totiz
bez vycitek svédomi vici sobé i svym détem k prostituci. Bozka tak
musi Celit pomlouvacnému okoli, zuzujici se nastésti v piimocaré a
oteviené vsi jen na jednu postar§i Zenu, jez se snazi budit dojem vyssi
urovné. Okolnosti 1 matka ji tla¢i do jediného vychodiska z chudoby a
neudrzitelného souziti v garsonce, k stiatku s pro ni vyhodnou partii,
Lad’ou, jehoz nejvétsim kladem je vlastnictvi domu. Stav domu ve fazi
zékladi Boz¢iné matce nijak nebrani, aby si mladika pfedchazela
zvanim na kavu a BoZce denné nepfipominala, jaké Stésti ji v podobé
Ladi pfislo vstiic. BoZka si ale nejprve musi ujasnit moznosti, které se
ji vjejim postaveni nabizeji, a pak se rozhodnout pro ni
nejvyhodnéjsim zpisobem. S malym platem, z pomlouvané rodiny, bez
vétSich ambici vSe opravdu sméfuje k vdécnosti vici Ladovi, ale

ujasnéni si priorit vede k prekvapujicimu a diskutabilnimu feseni.

Hledani samostatnosti a svobody

Zivot v tak nehostinném prostiedi, jako se jevi vesnice v Divokych
vcelach, muze vést k cesté k samostatnosti a svobod¢ jediné radikalnim
opusténim mista i1 samorostlych lidi. Zacyklenost stile stejnych
nepohodInych ukonid pottebnych ke kazdodennimu Zziti a omezeny
vybér partner pisobi samy o sob¢ jako leh¢i forma tisnivého vézeni.
Bozka ptemysli o své situaci a moznostech, které se nabizeji, ale
nedava nic najevo. Zda se, jako by ji vztah se skryt¢ zakomplexovanym
frajirkem Ladou vyhovoval a mlcky, jen slehkymi uSklebky, se

podfizuje jeho navrhim a snahdm o nadfazenost. Uvnitf ale bojuje
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s predstavou své budoucnosti, kterou podle dosavadniho vyvoje
odhaduje na obraz sebe samé¢ jako ,,tlusté, blbé a spokojené“ manzelky.
Jeji mySlenky jeSté zasadné rozviii piijezd byvalého obyvatele Petra,
ktery unikl beznadé¢ji utekem do Prahy. Tim se objevi nejméné tii
oblasti, z nichz se palcivé nabizi moznost tniku. V prvni fadé¢ Bozku
tla¢i souziti s matkou, jez ji v dobrém umyslu piedhazuje Ladu jako
neoddiskutovatelné nejvyhodnéjsi partii, jiz se musi drzet bez ohledu
na zbytecnou otazku citl, dale k pfehodnoceni nuti vztah s Lad’ou a jeji
postaveni v ném a neplanované ptichazi otdzka opusténi rodné vesnice.
Posledni dilema se ukaze jako zbytecné, protoze bud’ z nedostatku
odvahy, nebo naopak sodporem ke zbabélosti utéku od
komplikovaného zivota se Bozka rozhodne pracovat na zlepSeni
vyhlidek v misté, které ji bylo ureno za domov. Zlomova chvile
nastane v mistni hospod¢, kde se Bozce pied o¢ima sejdou ukazky
dvou moznych cest a vyjevi se ji vysledek jedné z nich, pokud necha
véci plynout dosavadnim smérem. Nejprve ji Lad’a donutil objednat si
misto piva stylovou Pepsi, pak ona sedi, za zady se jeji partner
zesmeéSiuje nacviCovanim tane¢niho cisla podle vzoru Michaela
Jacksona a pred ni hraje kulecnik Petr s bratrem Kajou, a téZce zapasi
s pokusenim Lad'ovi se vysmat. Ulohu posledni kapky sehraje
pfisednuvsi si servirka, reprezentujici typ Zeny, ktery by se z Bozky
stal, pokud by nezménila pfistup ke vztahu se soucasnym pfritelem,
nebo ho nevymeénila tplné.

Zacne se Ladovi vyhybat, aby ziskala prostor pro ujasnéni si
spravného a pro sebe vyhodného feseni. Tim mu nazorn€ ukaze jeho
zastupitelnost, ¢imz nepfipraveného Ladu zasko¢i. Dosavadni
nadfazené chovani mu bezezbytku vychazelo a nebyly proti nému
namitky. Pfichdzi postupné o nabubtelou sebejistotu, citi se ponizeny a
ke dnu se dostane béhem hasi¢ského balu, kdy v nahlém névalu
nejistoty, trémy a ublizeni Boz€inym nezdjmem nedokaze predvést
peclivé nacvicené Cislo tance, k némuz se celou dobu upinal. Bozka si
k ziskani samostatnosti a svobody vybrala drsny zplsob vytrestani

svého partnera. Béhem par dnG ho naucila pokofe a podiizenosti,
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ukdzala se mu ve své nezavislosti a nezajmu o dalSi vykonavani
rozkazt. K tomu ji pfihodné nahral jeji nesmély obdivovatel Kaija,
ktery podporovan bratrem nalezl odvahu vyznat se ze své naklonnosti
nahlas a ztvrdit to ¢inem. Sama BoZka se rozhodne zlepsit si podminky
zivota ne tim, ze vymeéni nevzhlednou vesnici za pozlatko mésta, ale
vydobytim si vyhovujiciho postaveni v mist¢ svého dosavadniho
pusobeni. Kdjovi tim navic pomlze dodat si odvahu k nésledovani
bratra do Prahy a celkové posili jeho sebevédomi.

Vici matce se vymezuje zpochybnénim jedine¢nosti svého partnera.
Boz¢iné mame totiz staci, ze budouci zet’ dceru nemlati a Ze pracuje na
stavbé vlastniho domu, i1 kdyZ zatim stoji jen ubohé zéklady. Bozka bez
vyslySeni namitek rodi¢e uskuteciiuje intuitivné vystavény pladn na
dlouhodobé osvobozeni se. Vyznacuje se hrdosti a pfimocarosti, takze
nic matce nevyCitd. Ani pochybné povolani, ani vméSovani se do
Zivota.

Mnohozna¢ny ndzev filmu, ktery ptivodné jesté ve scéndii odkazoval
ke dvéma scénam slesnimi vcelami spojujicimi je s tajemnosti,
neklidem a touhou, by v roving genderu mohl odpovidat rozdéleni
roli ve vesnici, jejich stabilité a fungovani. Pevnou rukou tu vladnou
zeny, jejichZz snahy podryvaji slabossti muzi upinajici se k alkoholismu
nebo gamblingu. Jakoby drsné Zivotni podminky zvladaly zeny
snadnéji nez jejich muzsti partneti. Také sice Casto sahaji k lahvi
zelené, aby jim ,zZivot zrizovél“, pfesto ale i poté jsou schopny
vykonavat tézkou praci vlese. Bé&hem celého filmu spatiime
hospoda nebo kiosek s potravinami, a problémy smuzi feSi ve
vzajemné spolupraci. Vytvofilo se mezi nimi silné pouto soundlezitosti,
takze kdyz jeden z manZell chce prodat televizi, aby ziskal penize na
hraci automaty, ostrazity a zkuSeny hlouc¢ek mistnich starousedlic to
zarazi v po¢atku, zavola jeho zenu a dohlizi na potrestani a potupné

odebrani klict od bytu. Jedna z nich pak karavé vyjadii za vSechny: ,,A

52 BERNARD, Jan: ,,Démon reality: Varianta cheipacka® In Film a doba, €. 1,2002, s. 43-
45.
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zena se bude poslouchat, ja?* Roli nadfizenych se neujaly z divodia
touhy po moci, ale Cisté prakticky pottebovaly, aby chod domécnosti a
vesnice fungoval bez obtizi a toho tihou okolnosti zlomeni muZzi nebyli
schopni. Spolecenské akce sice stale vzbuzuji dojem opaku, ale staci,
aby se zivot vratil do kazdodennosti a poradek opét udrzuji svou
neustupnosti a houzevnatosti zeny. BeztéSnost prostiedi zeny zocelila,
zatimco jejich protéjSkim podlomila dusevni rovnovdhu. Tradi¢ni
genderové role se tu pomichaly a staly se zaménitelnymi, nezévisle na
jakémkoli vlivu zvenc¢i v podobé médii nebo celospolecenského tlaku.
S velkou mirou nadhledu lze konstatovat, ze se vesnice v Jesenikach
dostala do genderového uspotadani podle pravidel své kultury a
spolecnosti. Podobn¢ jako v kmenech Nové Guiney, popsanych
Meadovou, v nichz se role obracely nebo stiraly, tak také zde se pod
vlivem nutnosti posunulo chovani piislusnikt riiznych pohlavi v ramci
zachovani zivotaschopnosti jedinym moznym smérem. Divoké vcely
tak ptinaseji pohled na nezvykly zplisob emancipace zen, ktery témet
nesouvisi s postupnou reflexi nerovnych pfilezitosti muzi a Zen
v Ceské republice nebo historii feministického hnuti.

Bozka se do tohoto vzniklého systému zapojuje, buduje si a
upeviiuje své postaveni a pfijme malé vitézstvi nad muzem, kdyz tidi
Lad’ovu motorku, s porazenecky vyhlizejicim majitelem stroje na misté

spolujezdce.

Bohdan Slama

V roce 1997 absolvoval FAMU hodinovym hranym filmem Akdty
bilée. Dalsi svou skolni praci, redlové cvieni Zahradka raje, spojil
roku 2002 s kratkymi filmy kolegi Pavla G6bla a Tomase Dorlsky
v celovecerni povidkovy snimek Radhost. Uz v pocatcich jeho tvorby
lze vysledovat z4jem o hrdiny-outsidery, Zijici v nehostinném prostiedi.
Nezamétuje se vyhradné¢ na zenské hrdinky, coz dokazuje tvorba

zFAMU, 1 kdyZ v prvnich dvou celovecernich snimcich vénoval

zendm stézejni pozornost. V titulcich Divokych vcel figuruje na prvnim
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misté jméno neherce Zdenika Rausera, ale nejvyraznéjsi postavou je od
pocatku filmu Bozka v podani Tatiany Vilhelmové, kterd pfirozenym
temperamentem odsouva snivého a prosté pritomného Kéju na vedlejsi
kolej. Podobné v nasledujicim Stésti se vyskytuji dvé vyrazné Zenské
hrdinky predstavujici kazdd mozny protipol nejen Zenstvi, ale i lidstvi.
Na roven jejich propracovanym charakterim se dostdva jen jedna
muzskéa postava, Tonik Pavla LiSky, Slamova oblibeného herce. Dalsi
pfipravovany projekt, Venkovsky ucitel, postavi do stfedu piib&hu
mladého muze hledajiciho sebe sama, k cemuz mu opét dopomtize
vyraznd zZenska osobnost. Ale piesouvani moralniho sebeuvédoméni
v jednotlivych snimcich z muZe na Zeny, a naopak, dokazuje rezisérovu
otevienost a schopnost vciténi se do postav bez ohledu na pohlavi uz
v roving€ scéndie. Své prvni tfi filmy souhrnné oznacuje jako trilogii o
hledani lasky a sebe sama, Sanci na nalezeni spravného sméru dava bez
rozdilu muzskym i zenskym hrdinkam.>*

Na piibéhu a charakterech Divokych vcel pracoval Ctyfi roky
s radcovskou podporou spoluzaka z FAMU Sasi Gedeona.>* Vyslednou
podobu scénafe pak jest¢ konzultoval s hereckymi ptedstaviteli na
tydennim soustiedéni v obci Jitikov, které slouzilo nejen k vybrouseni
charakterti, ale i k sblizeni s mistnimi obyvateli a sziti s prostfedim.
Touto metodou pak dosihl vysoké autenticnosti a souhry neherct
s herci. V mnohych rozhovorech sam sebe oznacuje za permanentniho
filmové amatéra, proto své scénafe i1 natdCeni nechava oteviené

nazorum ostatnich spolupracovnikii.

33 httvp://vyww.sms;cz/ﬁlm/stesti—2005
3* KRIVANKOVA, Darina: ,Museli jsme se k sobé propit” In Lidové noviny, 7. 11. 2001,
s. 20.
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Dévédtko
Téma

V souboru zde rozebiranych debutli zachdzi tento snimek do
nejstylizovangjsi polohy, nékterymi kritiky oznadované za mondénni.>
Misto déje, postavy i ptibéh byly prizptisobeny sdé€leni, které se tak
k divdkovi dostava v piimocaré a zjednoduSené¢ podobé. Stejnou
diilezitost jako obsah zaujima forma vyuZivajici novou digitalni HDTV
kameru, pro jejiz efektni schopnosti ztratili tvlrci silu vypravét.
Dobové recenze pak rezisérovi nejvice vycitaly vyumélkované a
neZivotné postavy.®

Hlavnim déjovym pohybem filmu se stalo tdpani z mista na misto,
vypliiované neustalym hleddnim naivné nazirané lasky. Laska tu ptisobi
jako absolutné¢ dokonaly stav, pro vétSinu lidi vSak nedosazitelny.
Z nedostatku odvahy, chuti nebo sily si ¢asto zvyknou i na cit podobny,
ale zdaleka ne tak uspokojivy. Mista, kde se podle minéni vétSiny laska
muze skryvat, plisobi pfes vznesené cile naze, prozaicky- tane¢ni klub,
postel, no¢ni ulice. Pfesto touha a potfeba byt milovan piehlusuji
trapnost opétovného setkavani se s nepravymi objekty a nasledného
opousténi, v jest¢ horSim piipad¢ ale 1 setrvani. Kromé figurkove
vystavénych charaktert a mySlenkové jednoduchého namétu snaziciho
se predlozit divakiim jasn¢ dané pravdy, objevuji se skromngj$i motivy
uskali partnerského vztahu, v némz nejvétsim problémem nemusi byt
jeho absence, ale vyprdzdnénost, pietvarka a zvyk. P&t stadii
milostného Zivota nasmérovali tvlirci dohromady na jedno misto
pomysiné ohranicené jako laboratorni prostiedi, v némZ nic nesvadi
pozornost jinym nezaddoucim smérem. Nejstarsi dvojice, manzelé
prochézejici prave krizi sttedniho véku, ptisobi jako odstrasujici ptiklad
toho, vco se mize milostny cit béhem dvacetilet¢tho manzelstvi

zvrhnout, pokud dvojice zapomene na vzajemnou uctu, kterou si

> JAROS, Jan: ,,Dévéatko se vymklo® In Reflex, &. 1, 2003, 5.48.

® HLINKA, Jifi: ,,Filmové dévéatko rany dostavé, ale umi i rozdavat In Hospoddrské
noviny, 19.12.2002,s. 8.; JAROS, Jan: ,,Dévé&atko se vymklo“ In Reflex, &. 1,2003, 5.48.;
MISKOVA, Véra: ,,0 lidech, kteti zaujmou, ale nedojmou’ In Prdvo, 19.12.2002., s. 15.
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v pocatcich projevovali. Spole¢nou cestu si nyni navzijem lemuji
naschvaly a zranujicimi promluvami, ale stejné své souziti potiebuji,
protoZe pocit zivota proteklého mezi prsty si zplsobili navzijem a
spole¢né si ho i proziji az do konce, neschopni odhodlat se k rdznému
¢inu. Ke ztraté¢ nadéje sméfuje i matka hlavni hrdinky, ale z opa¢ného
polu, osaménim a nemoznosti podé€lit se o své mySlenky a trapeni
s muzskym partnerem. Jeji opusténost dosahla uz takové hloubky, Ze se
chyta jakéhokoli ndznaku zajmu, byt by pochazel od trapného
mladsiho floutka. Benjamin Tucek se vyhyba konotacim k sou¢asnym
problémim navazovani hodnotnych partnerskych vztahi ve vysSim
veéku, neodrdzi fenomén internetovych seznamek nebo jinych médii.
Nechava piibeh uzavieny na malé ploSe a pfes svou vizualni modnost
by mohl obsahové vypovidat i o dobé minulé. Jen mira moralniho
upadku spojena s navstévovanim noc¢niho klubu by se sniz§im
letopo¢tem zvySovala.

Genderova vyhranénost starSi generace odpovidd stavu, ktery
pretrvava u lidi bez snahy a bez védomi o mozné jiné cesté. Manzelka
stereotypné¢ drazdi svého muze uzvanénosti, nespokojenymi
pripominkami, vyc¢itkami a pfitom na ném visi, neschopna realizovat se
jinde nez v manZzelstvi a domécnosti. Muz se zde projevuje ndznakem
touhy po vyS$im poznéni, kam jeho partnerka nedohlédne,
charakterizuje ho tendence z domaciho prostiedi utikat, ale proti jeho
genderu tu stoji nedostatek odvahy tento Unik z banality dovést k cili.
Ani Emina matka nijak nevybocuje z genderové danosti své generace.
Hlavni naplni jejiho Zivota je dcera a hledani partnera, tedy vyhradné
oblast mezilidskych vztaht a citového naplnéni. Nucené nezavislosti by
se byla ochotna rychle vzdat, pokud by se objevil zivotni partner.

Lichotivé tu nevyzniva zadnd postava, ale zatimco Zeny alespon
zustavaji uvéznény v tradiénim chovéani, muzi zde klesli mnohem
hloubégji ke zbabélosti. Slabosské muzské postavy se vyskytuji i
v mladé generaci a stejné jako rodice ani ony nedokazi vést smysluplné
partnerstvi. Pfistup, s jakym udrzuji pomér Karel a Magda, naznacuje

pokiivenost chapani milostného vztahu uz v samém pocatku. Absence
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odvahy a pevného charakteru u budouciho pilota sice jeho partnerku
odrazuje, ale pfijimani naklonnosti a obdivu zahladi nespokojenost,
protoZze i tak je tato neupiimna laska lepsi nez nic. Nesourodou dvojici,
v niz se pilot zajima o kadefnici, zjiného pohledu ale kde krasnou
divku zaujal neatraktivni slaboch, vyrovnava genderové stereotypni
krasa kadeinice Magdy a vyhlidka prestizniho povolani Karla.

Cykli¢nost, kterd se projevuje ve vSech zobrazovanych opusténych
zenéach rizného véku, poukazuje na nesnadnost Uniku ze zavedenych
koleji zenského znevyhodnéni. Matce zbyla po prvnim milenci pouze
Ema, Emina kamaradka Marie ¢eka s ditétem v naruc¢i na navrat svého
milého a Em¢ na cest¢ emoc¢ni odevzdanosti ndhodnému cizinci hrozi
totéz. Partnerstvi se zde ukazuje jako nerovny svazek, kde nadfazeny
rozhoduje, kolik citu do druhého vlozi, kolik si vezme nazpatek a kdy
odejde a podfizeny pasivné piijima, trpi a ¢ekd. Ze vztahu se ale mize
stat 1 vzijemny zapas o dominanci s pouzitim nepfipustnych
prostredki.

Tezovitost postav dosahuje vrcholu vtajemném hrdém muzi
v ¢erném, s kterym ale pfichdzi zachrana a ujisténi o pfetrvavajicim
smyslu hledani spravné cesty. Prochazi sidlistém ptipraven pomoci
potfebnému, vzhledem k jeho povolani taxikafe pro fidice pod vlivem
alkoholu se vzneSenost poslani srazi na sméSnou tragicnost, ale nic to
neubird na snaze vzbudit dojem osudovosti. Neustala pfitomnost,
nemluvnost, odstup a nadhled znéj vytvaii dokonalou, az mytickou
osobnost. V roviné mezilidskych vztahli zastupuje rezignaci a tiché
utrpeni, které snadno mulize sklouznout k poze. Jeho racionalita a
emocni tlumenost pusobi kontrastné¢ k hlavni hrdince, stejné jako
zpusob pohybu fizeny ne ledabyle, ale ptesné¢ podle piani zdkazniki.
Ema bloudi sidlistém, vybiré si mista, kde zkusi hledat citovou odezvu,
rozdava a nabizi, aniz by cokoli ziskala zpét. MuZstvi a Zenstvi se tu
rozd€luje podle =zab&hnutych pravidel, pasobi protikladn¢ a
v dokonalém ptipad¢ se tak dopliuji. Proto zachrana pro Emu ptichazi
v podobé zatvrzelého muze, piestavujiciho jistotu a zachytny bod,

v némz ona na oplatku zazehne naznak citového a emo¢niho probuzeni.
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Socialni zazemi Zenske hrdinky

Praha se zde projevuje v typické normalizacni architekture
panelovych sidlist’, kterd piisobi jako zastupny symbol osamélosti
v davu. Lidé se neobjevuji pifimo na ulicich, ty vétSinou zlstavaji
prazdné, ale jejich potencidlni neteCnou pfitomnost tusime za okny
panelaki a nelze od nich ocekdvat jakoukoli pomoc. Fotogenicka
zakouti, jimz vtiskla punc autenti¢nosti doby Cetnd grafitti, potvrzuji
dilezitost hledani sptiznéné duse, protoze v tak odosobnéném prostiedi
snadno mezilidské vztahy zdegeneruji. Tucek se tu snazil zachytit
atmosféru sidlists, kde sam stravil détstvi.”’ PFizpiisobenim se metod&
vypravéni ziskala metropole nékolik znakli malomésta. Na uzce
vymezeném prostoru se setkdvd mald skupina navzijem se
ovlivityjicich postav, aniz by ovSem pievzaly vlastnosti malomést'aka.
Excentrické vystupovani hlavni hrdinky nikoho nepohorSuje, vnimani
ostatnim otupila anonymita velkomésta, kde se kazdy zabyva jen sam
sebou a svym provéfenym okruhem lidi. Tramvaj nebo klub jsou plné
lidi, a pfece prevazuje osameni.

Pocit bezvychodnosti a stereotypu vyvolava postava kadefnice
Véry, kterd se vyskytuje v pravidelné¢ se stfidajicich prostfedich
kadefnictvi a noc¢niho klubu, bez ohledu na hudebni dramaturgii a
slozeni publika. S jeji postavou se pak dostava do ptibéhu soucasné
téma tanec¢nich drog, ale spiSe nez ke kritice slouzi k vyhroceni udalosti
a zvyraznéni generacni neslucitelnosti. Atributy reality po roce dva
tisice se dostavaji do filmu jen prostfednictvim disledkid jejich
pusobeni, ale nejde o prvky jasné pfisouzené novému tisicileti. Stejné
by se piibéh odehraval i o deset let diive a lehkou zménu by
zaznamenal jen vybér kostymi a t€Zzko by se pravdépodobné vyhybal
lakavému zachyceni rozjitfené porevoluéni doby. K soucasnému
egoisticky zaméfenému sméru komunikace se totiz schylovalo dlouho a
pad ve strachu sdruzujiciho statniho dohledu tuto tendenci jen dovrsil.

Netesi se tu zadny aktualni a palCivy problém, ve stfedu zdjmu stoji

>’ MANDYS, Pavel: ,,Dévéatko jako $mrncovni spratek™ In Tyden, ¢. 2, 2003, s. 78.
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mezilidské vztahy nesouci stopy vlivu své doby, avsak ne tak zasadné,
aby se dala s jistotou urcit datace.

Emin nestdly zpiisob zivota zapad4 do velkoméstské rozvolnénosti,
ale jeho prvotni pfi¢inou je absence otce. Neexistence muzského vzoru
ji znaéné ztézuje problém sebeidentifikace. Pochazi z neuplné rodiny,
zije s matkou v dvoupokojovém byté v neutésené Sedi nucené skromné
domacnosti plné dosluhujicich elektrickych spotiebicli. Pracovni pozice
nespolehlivé prodavacky bizarniho second handu nespliiuje ani
minimaln¢ pozadavky vedouci ke spokojenosti. Krom¢ matky nema
k ¢emu si vytvaret vazby, ani k dalsi osob¢, ani k mistu.

Neni zifejmé, kde pracuje jeji matka, rozhodné vSak ani jedna z nich
nevytvari ovzdusi intelektudlné¢ zamétené rodiny. Raciondlni stranka u
nich prohrava boj s touhou po citové angazovanosti, obé se usiluji
realizovat vroviné emocCni. Ema se oprostila od rozumového
rozvazovani ve prospéch citového rozjimani a forma i1 trovenn mysleni
odpovidd jejimu veéku a stupni vzdélani umozZiujicimu post
prodavacky. Uvahy vychazeji a opét sméfuji k oblasti milostnych
vztahil, vyznacuji se piimocarosti, prostotou, naivitou a presvéd¢enim o
jejich platnosti. Tim presné zapadd do svého genderu a ocekavaného
systému chovani. Nezijem o cokoli jiného nez mezilidské vztahy a
lasku z ni vytvafi typickou, ze svého genderu nevybocujici dospivajici
divku, kterd se nesnazi budovat a upeviiovat svou osobnost vécmi
z vnéjSiho svéta, ale vyhradné prostiednictvim interakce s lidmi, jez
pusti do své blizkosti.

M¢ekka vyslovnost matky 1 dcery prozrazuje piislusnost ke
slovenskému néarodu. Tento fakt mulze jest¢ posilit celkovy dojem
odstréenosti, nezafaditelnosti a osaméni. Obsazenim slovenskych
here¢ek se tak nenapadné vyvolava pisobeni jinakosti. V Ceské
republice skutecné zije pocetna slovenska mensina, kterd tu velmi Casto
hledd moznost vyssiho vydélku nez doma. V tomto snimku vsak o

reflexi soucasné situace Slovakti v Cechach nejde.

83



Hledani samostatnosti a svobody

Ema se naléza ve veku, kdy se mlady cloveék snazi osvobodit
od vlivu autorit. A¢koli vztah s matkou nevykazuje zavaznéjsi neshody,
pfirozené¢ nastava Cas hledani vlastni cesty. Ranni hadky o koupelnu
nebo hudbu, Salek kakaa nebo rozcvicka na stfeSe paneldku patii
k rodinnym stereotypiim, jez na jedné stran¢ znamenaji laskyplnou
jistotu, ale na druhou stranu obtézuji neménnosti. I kdyZz matka do
zna¢né miry respektuje Emino soukromi a neprihledné jednani,
nemuze se zcela vzdat dobfe minénych rodi¢ovskych rad a doporuceni.
Telefonni zaznamnik pravi, ze Ema md mdmu a madma ma Emu,
zistavaji spolu ve svém svété bez pfitomnosti muzl, ale obé se
osamélost snazi prolomit. V tom si brzy za¢nou piekdzet a Benjamin
Tucek situaci vyhrotil stejnym milencem obou Zen. Domov, ktery
prestava byt zachytnym bodem, kam se da utéct pied dordzejicim
svétem, se musi vymeénit za néco jistéjSiho, nebo se pokusit pottebu
domova potlacit. Vék i ptesvédceni Emy sméfuje k druhému feSeni, ale
nikdy to nemé dlouhého trvéni.

Krom¢ tuniku ze stdle stejného Zivota s matkou pokousi se Ema
piekonat 1 banalitu a Sed’ mista bydlisté. Hled4 v zakoutich sidlisté a v
geometrii staveb zvlastni vizuédlni poezii. Inspirovana hudbou pusténou
do sluchatek, prochazi kolem sprejery pomalovanych zdi a klipova
forma skladani zabéri odkazuje k dobé vzniku vic nez cokoli
z ptibéhu. Fantazie a snéni dosahuji v téchto ptipadech az abstraktni
roviny, ale v souvislosti se soucasnymi i budoucimi blizkymi osobami
se proménuji v dost konkrétni, 1 kdyz naivni pfedstavy. Touhu po lasce,
Stésti a porozuméni pievadi Ema do snovych myslenek jako pfislib
nevyhnutelné¢ budoucich udalosti.

Za zvysenou miru svobody vdéci blahovili matky, kterd ji zajist'uje
existencni jistotu, v niz zlstava velky prostor pro patrani po spravné
cesté¢. Emin plat by nestacil na hrazeni ndjmu, zvlast’ kdyz zaméstnani
obcas opousti v nahlych pohnutkach zvédavosti po vnéjsim svété. Tato
nezévislost sebou nese nepfiznanou zavislost na matce. Ocitaji se

v mezidobi, kdy se vytratila povinnost hlasit hodinu navratu z no¢ni
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toulky, ale ptitom zlstavaji ptijemné jistoty jidla, postele a zajmu. Pred
matkou stoji ukol postupné¢ nechat dceru odejit, 1 kdyz tato cesta
k osvobozeni nebyva nikdy zavrSena, pokud v sobé Zena nezahubi
matefsky cit. Jak prostfednictvim jedné ze svych literarnich postav
pfesné¢ poznamenal Graham Greene, mate-li dité, jste odsouzen byt
rodicem dozivotné. Opusti vas, ale vy je opustit nemuzete.
Zodpovédnost za zivot, jenz ptivedli na svét, nepfestanou rodiCe citit
ani s dospénim potomki.

Ema hleda lasku a naplno se pousti do jakéhokoli vztahu. Dava
kazdému stejnou Sanci, nez se podle citu rozhodne, zda ma smysl
pokracovat, nebo ne. Jeji zplisob osvobozovani se od autority vede ale
k dal§imu podruci. Tezovitosti a nedospélym uvazovanim samu sebe
odsuzuje bud’ k stejné¢ nedospélym partnerim, kteti ji zradi nebo ona
z lehkomyslnosti zradi je, nebo k muzi daleko star§imu, jenz by nad ni
podrzel ochranou ruku a pomohl ji dospét, aniz by realitu poznala
krutou a neodvolatelnou cestou. Benjamin Tucek v rozhovoru pro
Tyden uvedl, ze chtél v Em¢ zachytit dusi sedmnéctiletého ¢loveka,
ktery presné nevi, co chee, ale o to vice po viem touzi.”®

K typu iracionélni, mirné blaznivé holky se v devadesatych letech a
pocatkem ttetiho tisicileti obracelo vice tvircl. Vzbuzovaly soucit,
svou bezprostiednosti nutily k zivotu, nenudily a uspokojily
v n¢kterych muzich skrytou touhu ochranovat zranitelnou bytost, ktera
je odméni vdékem a laskou. Takovou hrdinku hrala v Mrtvém broukovi
Pavla Jiraskova nebo variaci podobného charakteru ztvarnila Anna
Geislerova ve Svérdkoveé Jizde. Tyto zenské postavy jdou v mnoha
ohledech proti tendenci zobrazovat, i kdyz tapajici, pfesto samostatné
hrdinky. Moznost nabourani genderovych stereotypti se v takovych
ptipadech minimalizuje. Ema se velkou mirou své osobnosti ptiklani
k prezentaci typicky Zenskych vlastnosti. I jeji touhy a sny odpovidaji
malému rodinnému Stésti. Kdyz se miluje se slaboSskym Karlem,

probleskuji ji mysli obrazky véSeni bélostného pradla v kostymku

58 MANDYS, Pavel: ,,Dévc¢atko jako Smrncovni spratek® In Tyden, ¢. 2, 2003, s. 78.
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poslusné manzelky. Potifeba zakotveni u ni zastinila nespoutanost a
zbytecna pokora se maskovala zarukou spokojenosti. Ackoli se sama
momentalné¢ domnivd, Ze by ji tato role uspokojila, déje se tak
z nedostatku zkuSenosti se skutenym omezenim. Matka ji nechavala
velkou volnost, pfi niz se ji rozvinula svobodomyslnost. Kdyby o ni
piisla, nic by jeji ztratu nevyvazilo. Ani redln¢ pfitomny manzel. Pies
vSechna détinsk4 prohlaseni o ldsce a zamilovanosti, pies impulzivni
jednani a koketérii, umi se obrnit i vlastnostmi pfisuzovanymi muzim
— milostnou uvolnénosti, odvahou, pfimocarosti. Ale postupem casu
tyto vlastnosti ustupuji do pozadi zatlaCovany neptiznivymi okolnostmi
a z pocatku bezstarostna divka dostavd lekce Zivotnich zklamani a
strasti. Smrt matky pferusi vSechno adolescentni pokouseni osudu a
ptivede ji k pfedCasné dospélosti. Vyznamové oteviend posledni scéna
Emina odchodu zasnézenou plani evokuje naprosté divéino osamoceni,
které ji teprve donuti vyrovnavat se skuteCnymi obtizemi zZivota. Znaci
novy a tézky zacatek, ale prece jen neplisobi Uplné beznadé€jné. Jan
Bernard oviem v recenzi Dévcdtka ve Filmu a dobé™ dava tento zavér
do souvislosti se scénafem snimku, kde se v hojné mife objevoval
motiv zamySlené Eminy sebevrazdy, a posledni zabéry tak odkazuji
nikoli k cesté k samostatnému zivotu, ale k dobrovolné smrti. Takova
volba by odpovidala chvilkové ztraté sily a propadnuti beznadéje, ale
rozhodné k tomu Ema v pribéhu filmu nesmétovala, neodpovida to jeji
¢inorodosti a bohatému vnitinimu svétu. Nejednoznacnosti zavéru se
tak Tucek vyhnul patosu a potvrzeni Eminy postavy jako tragicky
zranitelné div¢i duse.

Vétsina zobrazovanych zen se nachdzi v nevyhodnéjSim postaveni
nez muzi predevSim z pohledu citové naplnénosti. Hledaji, cekaji,
vyhlizeji, spokojuji se s malem, v kazdém piipad¢ je postihuje horsi
udél zptisobeny biologickou jistotou matefstvi a emocidlné nadro¢néjsim
zalozenim. S genderovymi stereotypy se tu pracuje v hojné mife. Misto
aby se v piibé¢hu vyskytovala alesponi jedna Zenska postava, ktera by

sebevédomé Sla za svym cilem, vSechny zobrazované hrdinky se

% BERNARD, Jan: ,,Mate pro nas zpravu?* In Film a doba. C. 1, 2003, str. 56- 59.
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potaceji v nejistoté, nenaplnénosti, delaji zdsadni a typické chyby
vétsiny prislusnic svého pohlavi. Jejich nemohoucnost mize plisobit az
drdzdivym dojmem, a tim poukazovat na zbytecnost oddani se udclu
povazovanému za nezvratné zensky. V nékterych momentech snimek
mluvi k zenskému tématu zptisobem, ktery k naznacuje tctu k Zenam,
stejné¢ tak pochopeni a ucast s obtiznou cestou ke spokojenosti, ale
vyrazny odraz soucasné pozice zeny ve spolecnosti se zde neobjevuje.

Tento snimek genderové stereotypy spiSe potvrzuje, nez bofi.

Benjamin Tucek

K rezii svého debutu Dévidtko sméfoval pomalu pies vystudovani
fotografie na fakulté socialnich véd a scenaristiky na FAMU. Tam uz
ovsem kromé¢ Skolnich scendristickych praci napsal a reziroval
kamerova cviceni Jittho Malka Cesta na Mesic (1999) a Blues mrtvého
muze (1999), posilen zkuSenosti tvorby dokumentarniho filmu pro
Ceskou televizi Bdjecny muz na létajicim stroji (1997). Na $kole
zaznamenal uspéch se scénatem Nohama napred, za néjz roku 1997
obdrzel na festivalu FAMU cenu Maxima a prémii Literarniho fondu.®
V roce 2002 absolvoval FAMU diplomovou praci Do posledniho okna,
v niz analyzoval scénéfe a realizace filma Rychlé pohyby oc¢i Radima
Spacka, Indidnské léto Sasi Gedeona a Marian Petra Vaclava.®'

V roce 1998 se spojil se svym budoucim tvir¢im partnerem Markem
Najbrtem a vytvofili pro televizi mystifikacni cyklus Kineticka
encyklopedie vsehomira. Spolecné s Robertem Geislerem dali
vzniknout scénaristicko-rezijni skupin€¢ s nadsiazkou samy sebe
oznaujici jako The Dietles.*” V tomto sloZeni jsou podepsani pod
pozoruhodnym debutem Marka Najbrta Mist7i (2004) a v soucasné
dob¢ chystaji film navracejici se do obdobi druhé svétové valky

Protektor.
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Ve své tvorbé se nijak vyrazné nezaméfuje na zenskou hrdinku.
Devcatko zastupuje vrezijni 1 scenaristické praci vyjimku, zenské
postavy se avsak v jeho scéndfich vyznacuji vétsi odvahou a moralnim
sebeuvédoménim nez muzi, 1 kdyz nezfidka ani sila a odvaha
k spokojenosti nestaci a nakonec je jejich vile k smysluplnému Zivotu

okolnostmi zlomena.
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Nevérné hry

Téma

Nézev filmu vystizné vypovidd o tématu, kterym se rezisérka
Michaela Pavlatova rozhodla ve svém debutu zabyvat. Nevéra slouzi
jako katalyzator udélosti a rozpoutana hra mezi tiemi lidmi se
nedobrovolné tyka kazdého aktéra, prevazné vSak ustfedni manZzelské
dvojice Evy a Petera. Ve stiedu ptfibéhu stoji konflikt mezi profesni
kariérou zeny a muze, jehoz nefeSeni vyvolava nespokojenost a
nedorozuméni v partnerském vztahu. Vychozi problém vznikl z pfijeti
stereotypni genderové role zeny — ackoli sama uspéSna hudebnice
v prazském prostredi, nasledovala ve jménu lasky svého muze do
zapadlé slovenské vesnice na pomezi madarskych hranic, odkud on
pochazi a kde muize nerusené vykonavat své povolani hudebniho
skladatele. V tomto prostfedi vSak Eva nemda nejmensi Sanci na
uplatnéni, presto ji hluboce a po generace zakofenény pocit Zivotni
obéti muzi nafidil, aby se vzdala vlastni seberealizace ve prospéch
manzela, kterého miluje. Eva se ale nachézi na stupni emancipace, kdy
Ji osobni obét’ nemuze dlouhodobé uspokojit, na druhou stranu ovSem
nedospéla tak daleko, aby dokazala svou nespokojenost fesit jinak nez
nevérou. Podle vyzkumu z roku 2003 se nevéry v soucasnosti dopousti
59% zenatych muzi a 40% vdanych Zen, z toho u muzt jde vétSinou o
letmé zndmosti a Zeny tihnou spiSe k dlouhodobéjsim vztahtim.
Ptiblizné¢ jedna tfetina Zen a jedna CcCtvrtina muzii povazuje
mimomanzelsky sexudlni styk za nemordlni, to znamend, Ze vétSina
&eské populace nevéru toleruje.”

Z mnoha zobrazenych situaci Ize jasné¢ vycitit zensky thel pohledu.
Darina Kiivankova nebo Tomas Baldynsky nachazeji v Eviné postavé
silné charisma a néco ze skutecného zenstvi, které¢ uz dlouho na platné

veye 64 v/ . . v vy, O
nespatiili.”* Eva se snazi o komunikaci, touzi po sv&fovani se

8 www.sex.systemic.cz/archive/cze/textbook 1999/weiss.pdf
8 KRIVANKOVA, Darina: ,,Hry s diivérné znamymi pocity* In Lidové noviny,
15.5.2003, 5.20.; BALDYNSKY, Tomas: ,,Nevérné hry* In Reflex, ¢. 20, 2003, s.20.
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s problémy, naslouchani, ale nardzi na nepochopeni a egoismus svého
partnera. Je zde ptfesn¢ vyjadien hlavni problém v komunikaci mezi
Zenou a muzem. Misto aby Peter vyslechl trapeni zeny, kterd se kvili
nému vzdala své kariéry, odmita vyruSovani ze své prace, a tim zna¢né
stupiiuje Evinu frustraci. Snimek zachycuje pti¢iny vzdalovani se dvou
puvodné milovanych osob a odkryva zbytecnost nékterych spori a
jejich snadné feSeni nabizejici se po celou dobu konfliktu. Staci mit
vili a odvahu o nich diskutovat.

Hra, do niz se hlavni postavy pustily, neméfi vSem stejnym metrem,
vzdy n€kdo hru iniciuje, stanovuje pravidla a jiny ziistava obelhavan,
nevéda, ze se ho n¢jakd hra vibec tykd. Herni zdkony rozdéluji
ucastniky na jednoho hrace a dva herce. V nejjistéj$i pozici stoji
milenec/hra¢ Andrej, citové neangazovan, dokdze si udrzovat od déni
odstup, vii¢i manzelim zna¢né necestny. Jen on tusi, zZe se v tom, co da
podnét k pfehodnoceni manzelského souziti, nejednd o nic trvalého.
Pohral si jednu noc s manzelkou svého pfitele, bez narokii na citovou
odezvu, ktera se ale nevyzadané dostavila ve velké intenzité, kterou je
nutno odstranit. Eva se do hry zapojuje systémem neustalé pretvarky
pied svym manzelem, tedy vystupuje jako herecka, neuvédomujici si
pfitomnost zranujicitho hrace, manipulatora. Posledni aktér a druhy
herec Peter ptedstira pted Evou neznalost nevéry ml¢enim. Obcas ho
sice prozradi neovladatelny vztek, ale jeho pficinu si Eva sebezachovné
nenechava odhalit. Jifi Hlinka® oznaGuje ve své recenzi viechny
zobrazované muzské postavy za unylé, ale Peter prochdzi velice
bouflivym vnitinim bojem, vylucujicim jakékoli stopy unylosti.

Divadelni terminologie pouzivand pro bézné lidské chovani
vystihuje pfesné¢ povahu jednani jednotlivych postav. Formalné film
téma hry nijak nerozviji, ale obsahové dava diilezitou roli hudbé, tedy
také variaci na moznost hrani. Hudba prochazejici ptibéhem se stava

proménlivym symbolem vyvijejiciho se vztahu mezi Evou a Peterem.

% HLINKA, Jifi: ,,Pravidla filmovych Nevérnych her uréuji vyhradné zeny* In
Hospodarské noviny, 14.5.2003, s. 9.
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Jimi provozovana hudba spolu nejprve bojuje, Peter nemtize v klidu
skladat, protoze neustale slysi z vedlejsi mistnosti cvicit Evu na klavir,
poté se miji, kazdy se vénuje hudbé v jiny ¢as a na jinych mistech, a
nakonec se po Uplném odcizeni spoji v harmonické symbidze, kdyz
Peter slozi pro Evu klavirni duet.

Také Edgar Dutka mluvi ve své recenzi o ptibéhu jako rozehrané
Sachové partii, jejimuz prabéhu vSichni dobfe rozumime, a neni tedy
tieba cokoli dovysvétlovat.

Snimek ptispiva k diskusi o Zenském pravu na seberealizaci, 0 némz
sice malokdo pochybuje, ale uz mensi pocet muzu je u svych manzelek
toleruje. Nékdy 1 Zena svoje pravo dobrovolné neuplatituje v rdmci
zachovani rodinné rovnovahy, jak jiz bylo zminéno v kapitole
Soucasné postaveni Zenmy ve spolecnosti. Moznosti svého uplatnéni
pozna kazda zena podle svého okoli a lidi, jimiz se obklopuje, ktefi ji
na cestu k seberealizaci, bud’ upozorni a pomohou nastoupit, anebo
nevédomky ¢i k vlastnimu prospéchu zapfou. Eva citi popichovani
k nezavislosti od sestry a také tlak nevazaného velkoméstského Zivota,
pfipominajici seo to vic, o co klidngji a nudné plsobi zapadla
slovensko-mad’arska vesnice. Jako vystfizlivéni po romantickém
vzedmuti duSe pfichdzi poznani, ze ocenéni vyjimecnosti své osoby
nenalezne v naruc¢i dal§siho muze, ale bude se o n¢j muset zaslouzit
sama s chapavou podporou svého manzela. Psychickou rovnovéahu
podmifiuje soulad v manzelstvi, takze v idedlnim piipadé si partneii
daji prostor k seberealizaci, aniz by tim zradili jeden druhého. Nalezeni
vyvazené miry tolerance znamena kli¢ k osobni spokojenosti. Tim, ze
Peter ponechal Evé vétsi svobodu, oteviel nové a prekvapiveé silné
moznosti jejich vztahu a osvobodil 1 sebe od podvédomych pocitl viny
za manZzelCin nedspéch.

Snimek se citlivé a empaticky zamysli nad redlnosti rovnopravnosti
v ramci nejmensi spolecenské jednotky, tedy manzelstvi. Predklada

sice feSeni nebo spravny smér, ale nenazyva ho konecnym. Vztah musi

 DUTKA, Edgar: ,,Nevérné hry podle obecnych pravidel” In Film a doba. C.2.2003, s.
114-116.
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projit zatézkéavaci zkouskou v podobé rodicovstvi a pak teprve se snad
pozice obou ustali ke spole¢né spokojenosti. Prvni pozitivni krok po
sehrané bitvé uz ucinili, takze lze pfedpokladat nebo doufat, Ze i

budouci rozvrzeni roli bude respektovat pravo na seberealizaci.

Socidlni zdzemi Zenské hrdinky

K neshodam manzelského paru pfispéla 1 rozdilnd socidlni
zkusenost. Eva pravdépodobné pochéazi z Prahy, kazdopadné tam
stravila vyznamnou cast své dospélosti, pfizptusobila se méstskému
zivotu a nachédzi v ném tadu vyhod, od divokych vecirkl s prateli po
snadné obstaravani chodu domdcnosti, jehoz pozlstatky jsou patrné i
na vesnici v podobé stale objedndvanych mrazenych pizz.

Kratkym néavratem do metropole okamzité ozije, zméni si uces a
barvu vlast, zapoji se do kulturniho Zivota, navaze nové vztahy.
Vesnice ji zbrzdila, Eva ztloustla, zacala se nudit, nenaSla si zZadné
ptatele ani profesni uplatnéni. Kromé jinakosti zptsobené zkuSenosti
Prahy sehralo svou roli pii Eviné vytrzenosti z kolektivu vesnice jeji
vzdélani. Sice se o ném ve snimku nehovofi, ale jako pianistka musela
absolvovat konzervatotf nebo Vysokou S$kolu muzickych uméni.
Peterovi k zaClenéni pomahd, Ze zpomezi slovensko-madarskych
hranic pochazi, ale Eva k romantice venkova pfibira jesté nepochopeni
okoli. Jediné uplatnéni v absolvovaném oboru se nabizi pii obCasném
hrani Mendelssohnova Svatebniho pochodu na obecnim ufadé pii
obfadech uzavirani statku a pfi vyucovani hie na klavir syna mistni
hospodské.

Stéhovani mladych lidi svy$Sim vzd€lanim na vesnici patii
k sou€asnym trendlim. Souvisi to s pfesycenim se konzumnim Zivotem,
jez vyusti ve snaze o navrat k pfirod¢, kde je Cas ptirozené a cyklicky
odméfovan dny a rofnimi obdobimi. VétSina ztéchto novych
venkovani ale dojizdi za praci do nedalekych mést, proto si k obyvani
vybiraji vesnice soustfedéné v okoli vétSich aglomeraci. Sociologické

vyzkumy prokdazaly, ze v devadesatych letech se vesnice do péti tisic
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obyvatel zacaly vyznaCovat velkym pfist¢hovaleckym narastem. Na
venkov se st¢huji hlavné lidé s vysokoSkolskym vzdélanim a za
nejCastéj$i divod k pfestéhovani na vesnici uvadéji rodinu a také
finan¢ni dostupnost bydleni. Novi obyvatel¢ dédin se déli na dvé
skupiny. Prvni zde hledaji tésné&jSi kontakt s pfirodou, ocenuji jeji
vizualni krasu, ale i moznost realizace volné¢ho Casu, zdiiraznuji ji jako
nepostradatelnou soucast duchovniho Zivota clovéka. Touha po
venkové se pak u téchto lidi stupniuje s ocekavanim rodiny, kterou
chtji privést do plnohodnotného svéta. Druhd skupina uptfednostiiuje
malé obce pro levné a dostupné bydleni, aniz by si s novym bydli§tém
spojovala n&jaké duchovni hodnoty.”” Na samoty a horské osady se
orientuji jen ti nejortodoxnéjsi odpirci moderniho svéta. Mezi né¢ Eva
nepatii, Peter také ne, ale na rozdil od manzelky neni omezen ve svém
povolani, které mize vykonavat kdekoli. Jeho rozhodnuti ptesidlit
praveé sem pramenilo z touhy po navratu ke kofentim.

Ve vesnici prevazuje madarské obyvatelstvo, v obchodé, v kostele 1
na ulici se mluvi mad’arsky, spousta starousedlikti neovlada oba jazyky,
a presto tu na jednom misté ziji dva narody v klidu. Alespon v této
malé vesnici tomu tak je, a proto tak paradoxné pusobi nedorozuméni
dvou lidi mluvici stejnou fec¢i. Eva se citi podfizena manzelovi, protoze
svym vydélkem nemd Sanci ani na uziveni sebe sama. Oba se ocitli
v situaci, na kterou nejsou zvykli — Peter drzi rozpocet a snazi se
realizovat bez ohledu na manzelku, zaroven ho ale znervoznuje pro n¢j
nezvyklé pfevaha nad ni. Za Zenu si vybral silnou, zajimavou osobnost
s hudebnim talentem, ktera umi chodit v nastrahach moderni
kazdodennosti. Na vesnici ale ztratila moznost upfit své schopnosti
spravnym smerem, roste v ni nejistota a planost jakéhokoli pocinani na
misté, kde jeji uméni stejné nikdo nedoceni. V sebevédomé klaviristce
postupem casu vlivem obycejnosti a prostoty vesnického svéta
prevazila tapajici a hledajici Zena bez uspokojivych vysledki jakékoli

prace. Peter, ackoli ma na stavu Evy vyznamny podil, protoze on dal

8 BERNARD, Josef: Socidlni integrace pristéhovalcii z velkomésta na vesnici v Ceské
republice a Rakousku. Sociologicky casopis. 2006.Roc¢. 42. €. 4, s. 741- 760.
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podnét k prestéhovani na venkov, si ji pirestava vazit pro jeji
neschopnost vyrovnat se s novymi podminkami. Domacnost finan¢né
zajistuje Peter skladanim konvenéni hudby pro rakouské banky. Bolest
z omezeni volné tvorby si vybiji na Evé, takze si svymi frustracemi
vzajemné naruSuji manzelské souziti. Eva se nachazi v situaci, kdy
odtrzena od velkoméstského prostiedi, které zna a uptednostiiuje, bez
zaméstnani, s minimem Sanci na uplatnéni v oboru, bezdétna s pocitem
zbyteCnosti musi piehodnotit svoje dosavadni sméfovani a nalézt
né¢jaké vychodisko. I kdyz docasné, ale v podobnych ptipadech bézné
feSeni piijde v podobé nového muze. Milenec vétSinou zaujima ve
spolecnosti vyssi postaveni neZ manzel, je 1épe financné zajistény a
vede celkové zajimavéjsi zivot. Nespokojena manzelka u néj hleda to,
co doma nemad, tedy aktivni zdjmem o jeji osobu a chovani, které ji
mize imponovat. Andrej se v piibéhu objevuje jako uspésSny
violoncellista s nadechem svétactvi a suverenity. Vlastni dva byty,
jeden v exklusivni lokaci v centru Prahy s vyhledem na Hradcany,
druhy v Londyné. Eva u néj narozdil od Petera vidi uplnou spokojenost
s vlastnim zivotnim stylem a spolecenskym statutem. V mileneckém
vztahu to pro ni znamena nevyhodu, jiz si zpo¢atku neuvédomuje — do
volnomyslenkaiského zivota Andreje se zadna dlouhotrvajici laska
nehodi. Postaveni milenky ji Zadné hodnotné ptednosti nepfineslo,
takze bez dal$iho uhybani musi jednat v souladu se svou podstatou,
s tou Evou, kterou byla diiv, nezZ pokorn¢ nasledovala muze na jeho
cesté za Stéstim. Jeji osobnost urcuje predevSim um hry na klavir, bez
jehoz vyuziti ztraci pozici, pilné budovanou v Praze. Musi se navratit
zpét a ke spokojenosti vSech se opét stat pianistkou velkoméstského
hudebniho télesa, a tim ziskat uméleckou prestiz potiebnou i pro osobni

stranku Zivota.
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Hledani samostatnosti a svobody

V piibéhu se nenachazi pouze Eva, ale celkem tfi Zenské hrdinky.
Kazda se ocitd v riizném stadiu Zivota a stupni zkuSenosti, kazda ma ve
zvyku fesit problémy jinym zplisobem. Ovliviiuje to jejich vék i povaha
a zfejm¢ i prostiedi, z n€hoz pochazeji. Uprostied stoji Eva, zhruba
tficetiletd, nedlouho vdana Zena, feSici svou prvni manzelskou krizi.
Druhd Zenskd postava, Maria, tyrand manzelka surového alkoholika,
v z4jmu bezpecnosti své tiinactileté dcery Janky utekla z jeho dosahu
do zdédéného domku po teticce, nachdzejiciho se na pozemku Peterova
a Evina bydlisté. Treti Zena, jesté se utvafejici osobnost, tedy spiSe
div¢i hrdinka Janka, plachym chovanim reaguje na zaZzitky z nasilnické
domacnosti a pozornym sledovanim udélosti si utvaii ndzor na svét, na
jeji v&k az prilis trpky.

Ptist¢thovani Marie a Janky Evu a Petera nejprve nemile zasko¢i. Ve
vyminku stojicim vedle jejich domu si Peter chtél vybudovat nahravaci
studio a zkuSebnu a moznost odkoupeni domku od dédicii tety byla
podminka, s niZ nemovitost pofidili. Maria ale vSechny argumenty
smete prostym faktem, ze jinam nemaji kam jit. Pfizna¢n¢ muzskou
reakci Peter zahdji boj kdo s koho, pokousi se je vystrnadit tim, ze
zakaze pouzivat studnu na zahradég, ackoli do Mariina domku nevede
vodovod, a tim je odfizne od nejbliz§iho zdroje vody. Co muzska
agrese zakaze, to zensky soucit povoli. Eva hned druhy den ukazuje
Marii, jak studna funguje.

I kdyZz se z pocatku zdalo, Ze dvé nové sousedky piinesou neklid do
jejich ziti, nakonec se staly nedocenitelnym zdrojem sebereflexe obou
manzeltl.

Eva se snazi zivotu na venkové ptizpusobit, zpocatku filmu ji vidime
v ¢innostech typickych pro hospodynky, pfipravuje veceti, 1 kdyz po
méstském zpisobu zjednodusené z polotovaru, vési pradlo na zahradg,
nakupuje v obchodé, obstarava vsechny, podle vSeobecné rozsiteného
nazoru, zenské prace. Kdyz tu nemd moznost takového pracovniho
vytizeni jako v Praze, zkouSi se zaméstnavat jinym zpisobem. Jeji

nespokojenost by urcit¢ o néco oddalila Peterova pozornost a uznani.
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Oddalila, ale neodstranila. Zptsob, jakym spolu zacali manzelé
komunikovat, musel zakonité vést k vyhroceni jejich vztahu. Neustalé
zabomys$i valky vedené o dzus v lednicce, o pomoc s pfinesenim vina
nebo o pracovni vytizeni znac¢i mnohem hlubsi problém. Maria tekla
Evé, ze si véci komplikuje, protoze se nudi. V tomto prostém
Maria na mysli. Evé nemize stalit, ze je na ni muz hodny, protoze ji
nebije a zivi. Tak jako Maria z lasky k manzelovi od n&j pfetrpéla rany
a biti, tak Eva z lasky k Peterovi opustila sviij zajety zpusob byti a
odesla s nim na vesnici. Ob¢ udé€laly chybu v tom, ze se svému muzi
podiidily, pfimo obétovaly. V citovém poblouznéni nedokdzala Eva
zhodnotit spravn¢ své vyhlidky pfi zméné Zivotniho stylu a teprve
casem se rozkoukavala a v nespokojenosti sama se sebou zacala se
odcizovat i Peterovi. Proto na ni jako Cista voda zaptisobila navstéva
Andreje, ktery spravné pojmenoval jeji jedndni jako obéti, a dal ji tim
podnét k zamysleni. Systém naschvalii a nepochopeni pak jesté dovrsil
Peter, kdyz nové slozenou skladbu nazval ,,Samota ve dvou®, takze po
této bezdécné upiimnosti odjela Eva na navstévu k sestte do Prahy, aby
si atmosférou velkomésta a setkanim s lidmi, ktefi ji uznévaji jako
dobrou hudebnici, vlila do zil potiebnou davku sebevédomi, jez ji
pomuze prezit na Slovensku o néco déle. Tim, ze k posileni dobrého
osobniho pocitu pfispél jeste milostnym vzplanutim Andrej, zrychlil
sled udalosti a dost mozna i1 zachranil manzelstvi. Kdyz se totiz Peter o
manzel¢in€ nevétre dozvi, zane zpytovat svédomi, jestli si zradu trochu
sdm nezavinil. Nemohl nepostfehnout, Ze Eva i navzdory kratkosti
romanku rozkvetla, zacala se poustét do véci s lehkosti a potéSenim,
stala se milostné¢ pozornéjsi 1 k nému, zacala podléhat impulsivnimu
chovani. V dob¢ jedné jeji neptitomnosti si Peter projde cestu uvah od
kostela k hostinci a tam si uvédomi svou chybu, kdyz mu jeden ze
Stamgastil potvrdi spravnost jeho dfivéjsiho jednani: ,,Dobfe, ze ji
nepoustis ven, pékna zenska ma sedét doma na riti.“ Omezenost tohoto

vyroku vyprovokuje uvédoméni si vlastni omezenosti a necitlivosti

vvvvvv
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dosp€ly rozumny c¢loveék a to také ud€la, nevéru nijak neprobird a
podpofi Evu vjeji hudebni kariéfe, aniz by ji cokoli vycital. Evé
k obraceni se spravnym smérem dopomohl rozchod s milencem a
poznani naivity své diavéry k Andrejovi. Kon¢i pro ni ¢as snéni a
hadani budoucnosti z magickych minci, musi se stejné¢ jako Peter
dospéle rozhodnout, co délat. Posledni tapani rozptyli Maria. S ni osud
zatoCil tak, Ze si nepfeje nic jiného, neZ aby Janka byla zdrava. Tvaii
tvar takové prostoté nahlizi Eva na prozivané situace jako na néco ne
prili§ zavazného, nic co by se nedalo vyftesit. Oba tedy jako podnét
k usmiteni vyuzili vypovéd ¢lovéka nezvyklého filozofovat, ale feSit
zalezitosti razn€, bez hlubsich tivah. V piipad¢ hospodského Stamgasta
pomohla negace myslenky, ale Maria skute¢né ma co fict a objevuje se
pfed zraky Evy jako odstraSujici pfipad Zeny, jez dlouho podléhala
milovanému muzi, aniz by se ohlizela na sebe. Ale Mariina
nesobeckost zlstdva 1 po utéku od manzela a piesouva se na dceru
Janku. Eva citi alarmujici vyzvu k uvedeni smyslu do svého Zivota
diiv, nez by mohlo byt pozdé. Po proslé osamé¢l¢ duSevni stezce se Eva
a Peter potkaji pii hrani klavirniho duetu.

Pti Evin¢ inteligenci a odvaze musela cesta ke svobodé osobnosti
vést jediné pies opusténi a prekroceni zavedenych genderovych roli.
Michaela Pavlatova spolu se scendristkou Tinou Diosi pfesné zachytily
slaby moment v zivot¢ samostatné Zeny, kterd se v ramci zachovani
klidného vztahu s muzem dobrovoln¢ vzda ¢asti svych prav a podlehne
generacemi utuzené iluzi o nezvratnosti Zzenského udélu. Ptizplsobi se
muzi i pfesto, ze pracovni prostiedi, z n€éhoz odchazi, se zda na ceské
poméry vyjimecné rovnostaiské. Jako podvédomy Cinitel tu ziejmé
pusobi 1 zplisob nevSimavosti k feminismu za minulého rezimu, kdy
hlavni hrdinka vyrastala a utvarely se jeji nazory. Polistopadovy
pomaly vyvoj kuvédoméni si nerovnosti ptistupi pak zapficinuje
mozné pochybnosti v oprdvnéni a spravném zpusobu prosazovani se.
Stejné podminky pro pracovni i osobni seberealizaci zatim nejsou
v Ceské republice samoziejmosti a vétSina Zen se je teprve udi

pozadovat. Proto i Eva ucini krok zpatky. V nasledujici generaci,
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vyrustajici v demokracii, kde se u mladych lidi rozsifuje povédomi o
gender problematice by nastoleni a uvédoméni si stejnych pitilezitosti
pro obé& pohlavi mélo probihat automaticky.

Ze vSech zde rozebiranych debutid se tento film v nejvétsi mife
vyjadiuje k soucasném stavu zenské emancipace. I kdyz s tématem
zachazi opatrné, smiflivé a cestou komorniho psychologického ptibéhu
pohybujiciho se vmezich béznych osobnich problémli bez
dokonce ozna¢il za piili§ jemnou sondu do partnerskych vztahi.®
Presto Pavlatova zachycuje pifesn¢ jednu z nejcastéjSich a v zivoté
zptisobem miize dosdhnout profesionalniho uznani, aniz by tim trp¢l
vztah nebo rodina. Stejné jako zdlezi na Zené¢ a jejim zplsobu
seberealizace, tak také jeji partner musi disponovat toleranci a
piesvédcenim o srovnatelném pravu jeho zeny na uplatnéni v jiném nez
pouze rodinném zivoté. Téchto muzid bude postupné stile vice
pribyvat, zvlast kdyz vyrostou v prostfedi, kde se na domacnosti i

profesnim zaméstnani podileli stejnou mérou matka i otec.

Michaela Pavlatova

Roku 1987 dokoncila studium na Vysoké Skole umélecko-
prumyslové v Praze v Ateliéru filmové a televizni grafiky pod vedenim
Miloslava Jagra. Jak sama ptizndva, profesor na ni zapusobil tak silng,
ze se jesté dlouho po studiich musela vymanovat z jeho vlivu a hledat
si vlastni styl. Vytvarnou spfiznénost sJagrem lze velice dobie
vypozorovat v jeji diplomni praci Etuda z alba. Pivodné zamyslené
trilogii o partnerskych vztazich ve tfech obdobich Zzivota chybi
posledni, nerealizovany dil o souziti mladé dvojice. K Etude, o zptisobu
komunikace starSich manzelt, ptibyla v roce 1988 Krizovka tykajici se

souziti paru ve stfednim véku. Asi nejvétsiho mezinadrodniho uspéchu

68 MANDYS, Pavel: ,, Scénky z manzelského zZivota“ In Tyden, ¢.21, 2003, s. 89.
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doposud dosahla kratkym animovanym filmem Reci, Feci, Feci (1991),
ktery Americka filmova akademie navrhla na Oscara. Tim se dostala do
vétSitho povédomi vefejnosti. Nejnovéjsi uspéch na poli animace
v podobé AniFest Grand Prix 2006 a ¢estného uznéani na International
Animation Festival v Ottaw¢ ji pfinesla kratkd sarkastickd fantasie o
lidské sexualit¢ Karmneval zvirat (2006). Ackoli jeji nejocenovanéjsi
prace vznikly klasickou animaéni metodou, nebrani se ani tvorbé na
pocitaci, coz  dokladaji mimo  jiné  webové  stranky
www.michaelapavlatova.com, nebo jeji spoluprace s americkym
internetovym animac¢nim studiem Wild Brain.

Animaci nepovazuje za zdvaznou formu vyjadifovani, natocila i
nékolik kombinovanych dokumenti (7his could be me, 1995, ...AZ na
veky, 1997, Babicka, 2001) a v roce 2000 neodmitla nabidku realizovat
povidku Absolutni laska v hraném filmu Praha oc¢ima. Od toho zbyval
uz jen krok k celoveCernimu debutu Nevérné hry. V rozhovoru pro
Film a dobu® uvadi, 7¢ hrany film nijak nevyhledavala, ale presto
pfisel az piimo k ni a pfed tim uz nemohla couvnout.

Tvorbou Pavlatové se jako Cervena nit proplétad stézejni téma vztahu
mezi muzem a zenou. Nékolik prvnich animovanych filmu s ironickou
nadsazkou zpodobiiuje zaZité stereotypy chovani. Uméleckou zkratkou
ptesné vystihuje jadro problémt v komunikaci mezi pohlavimi, protoze
vychazi ze své osobni zkuSenosti a schopnosti vcitit se do situaci, které
sama neprozila, ale umi je domyslet do konce. Empatie tvoii zaklad
vérohodné vybudovanych piibéht o lidskych vztazich, at uz jsou
posléze zaznamendny jako animovany film nebo hrany. I kdyz se o to
prvotné nesnazi, piesto se ve vysledcich prace objevuji jeji osobni
pocity, strachy a niterné myslenky. A¢ rezisérka voli citliva, pifevazné
z zenského pohledu vnimana témata, nebrani se ptfizvani muZzskych
spolupracovnikti. V Haagu vytvéiela film s Paulem Driessenem Uncles
and Aunts II. (1990), pfi realizaci tfiminutového autoportrétu This

Could Be Me oslovila dlouholetého kamarada Pavla Kouteckého a

 Animace a doba, Sbornik textii z casopisu Film a doba 1955-2000, uspotadal Stanislav
Ulver, 1. vyd. Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku. Praha, 2001, s. 371- 377.
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s dokumentem o zivoté své babicky na pozadi d¢jinnych udalosti ji za
kamerou pomahal Miroslav Janek, ktery diky vlastni dokumentarni
tvorbé umél navodit v misté snimani filmu atmosféru pfirozenosti. Pro
svlj prvni celovecerni film ale pouzila scénaf vytvoreny zenou, Tinou
Diosi, protoze je spojuje nejen zajem o zenskou psychologii, ale také
jejich uhel pohledu, ktery piedstavuje v Nevernych hrach hlavni déjovy
motiv. A Zenu pochopi nejlépe opét Zena.

V soucasné dobé se nachazi pred dokoncenim jeji dalsi snimek, Deéti
noci, pro néjz si také zvolila spolupraci se scenaristkou, tentokrat
s Irenou Hejdovou, kterd za tuto praci jiz ziskala pti predavani Ceskych
Ivii cenu Sazky za nejlepsi nerealizovany scénaf. Pavlatova ani zde
namétové nevybocuje zifady a zaméfuje se na duSevni Zivot
tiiadvacetilet¢ divky v podani Marthy Issové. Podle dosavadniho
vyvoje lze soudit, ze hrany film rezisérku nikdy nebude omezovat
v tvorbé animované a naopak, a pokud uciti vyzvu na poli dokumentu,

vysly$i ji s ¢inorodosti sobé vlastni.
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Zena a Ceské debuty v letech 2000- 2005

Vsechny zde rozebirané Ceské debuty se vyznacuji znacnou mirou
krotkosti v roviné tématické, ve zplsobu zobrazeni hlavni hrdinky,
v jeji genderové vyhranénosti a ve vyjadieni se k soucasné zenské
problematice. V poptedi vétSinou stoji niterna psychologie, osobni
zivot, udalosti a nasledky spojené s vyvojem osobnosti v konkrétnim
veéku, méné se spolecenskou situaci. I kdyz socidlni a politické pozadi
ovliviluje jednani postav, nezaujima vyznamové srovnatelné postaveni
se soukromou oblasti mezilidskych  vztahd.  Z vSeobecné
bezkonfliktnosti a opomijeni spoleCenské determinace vystupuji jen
Divokeé vcely. Alice Nellis v Ene bene pfistupuje k nendpadné kritice
nckterych spolecenskych jevl, zatimco Benjamin Tucek a Andrea
Sedlackova fesi citové tapani a hledani bez ohledu na konkrétni dobové
podminky. Ackoli ne pfili§ ostfe, ale pfesto nejvyraznéji se vyjadiuje
k souCasné zenské otazce snimek Neverné hry Michaely Pavlatové.
Prostym a Cistym zplsobem piedkladd jedno z pal¢ivych dilemat, boj
mezi pracovni kariérou a plnohodnotnym rodinnym Zivotem.

Vsechny hrdinky jmenovanych debutd jsou bez ohledu na vék
bezdétné, coz odpovida soucasnému trendu posunuti zalozeni rodiny do
vyssiho veéku. Profesné pokryvaji neménnd schémata prochazejici
Ceskou kinematografii s drobnymi odchylkami od jejich pocatkda.
Kadetnice a dvé prodavacky zastupuji nejbéznéjsi model profesi,
nereflektujici  zddny posun v moznostech Zenského uplatnéni.
Hudebnice vybocuje ztendence zobrazovani umélkyn vyhradné jako
zpévacek nebo herecek a pripousti tak schopnost dosazeni uspéchu i na
poli davno sice ne tradicné muzském, ale ziidka kdy filmové
zpracovaném z hlediska zenské hrdinky. Studentka anglistiky nebo
jiného vysokoSkolského oboru, také vredlném Zivoteé bézné
zastoupena, na filmovém platné stale ustupuje do pozadi ve prospéch
prostsich hrdinek, nikoli ve smyslu charakterovém, ale v mife jejich
vzdélani.

Jasny vyvoj smérem k véEtsi svobodé hlavnich hrdinek lze spatfit

v porovnani s generaci rodi¢t. Matky v Divokych vcelach, Obétech a
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vrazich nebo Ene bene davaji odstrasujici ptiklad svym dceram
ustupkarskym a smiflivym chovanim vi¢i muzim. Helena v Ene bene
sice bojuje 1 v pozdnim véku s manzelem o samostatnost, ale zda se, Ze
k prosazovani vlastniho prava na uplatnéni dospéla piili§ pozdé. Zeny
na pocatku dospélého zivota se projevuji vyrazné samostatnéjSim
chovanim, uvédomuji si své moznosti, aktivné pfistupuji k vytvareni
budouciho Zivota, necht&ji piisobit v rolich obétujicich se dobrych
manzelek a snazi se o naplnéni spravedlivého rozlozZeni sil mezi
partnery. Kromé Evy z Nevérnych her zadna nespliuje vlastnosti, které
by ji prifadily k oznaceni feministky, rozhodné¢ ne ve smyslu
ptisluSnice hnuti, ale ani k typu Zeny ptemyslejici o svém postaveni
jako znevyhodnéném pievladajici muzskou populaci. Ale ani Eva neciti
neptatelstvi viici muziim jako celku. Nedochazi zde k jednostrannému
nadifazovani jednoho pohlavi, ponizeni zen do roli ménécennych
doplnkit muzt zmitanych citovymi boufemi, ani k mordlnimu
zbozstovani zen, k ¢emuz dochazelo drive. Jde vétSinou o stiizlivé
pohledy na Zenskou hrdinku, postradajici ale aktualni souvislosti,
radikalitu a provokativnost, ktera by nepiehlédnutelnosti nutila
k zaujeti stanoviska.

Vyznamné zvyraznéni Zivotnosti hrdinek a snimi spojenych
témat piinesl prichod néckolika autorskych rezisérek, poptipade
rezisérek spojenych s podobné citici scendristkou, stavéjicich do stiedu
svych praci vyhradné Zenské postavy. Jimi zobrazované motivy hledani
samostatnosti a vlastni identity plsobi nebyvale autentickym dojmem,
ktery vychazi z blizké osobni zkuSenosti a schopnosti empatie. Oba
muzsti reziséfi si nesou nevyhodu nedostate¢né empirie a musi se tak
spolehnout jen na schopnost vypozorovat jemné i vyrazné rozdily
v zenském chovéani. U Benjamina Tucka se objevuji lehké potize
s vystavénim vérohodnych Zenskych postav. Lze u ngj spatfit tctu, jiz
pocituje k zenskému udélu, a respekt ke snaze celit mu, ale v mnoha
momentech chybi hrdinkam motivace k jednani, nebo je z Zenského
hlediska nepochopitelnd. Zenské rezisérky disponuji snaz§i moznosti

vyjadrit se k postaveni Zeny ve spolecnosti a reflektovat moznosti a

102



vychodiska prosazeni se v muzském svété diky vlastnim prozitkim.
Nevyhodou vSak miize byt obtiznost nadhledu. VSechny se bez
vyjimky drzi psychologicky a interpersondlné¢ zaméfenych filmh
s ustiedni zenskou hrdinkou. Neodvazuji se vstoupit na pudu
zanrovych filmi, k emuz ovSem nemaji kurdz ani reziséfi, a
neopoustéji tématicky jisty a divérné zndmy prostor zenského svéta.
Divodem nemusi byt jen nedostatek odvahy, ale i obsdhlost a
nevycerpatelné mnozstvi naméta tykajicich se ptislusnosti k zenskému
pokoleni. Genderové stereotypy ale nabouravaji jen zlehka, piiznaéné
zenskou nepriiraznou a nevtiravou cestou. Pokud tedy jejich hrdinky
bojuji proti genderovym piedsudkiim, autorky je v mnoha ohledech
zase potvrzuji. Praraznym zplsobem se k Zenskym tématlim
vyjadifovala vzdy Veéra Chytilova, aniz by tim ztratila cokoli
z zenskosti. Soucasné rezisérky se orientuji spiSe introvertné, typicky
zensky, opomijeji celospoleCenské motivy, ale narozdil od mnohych
svych muzskych kolegli (Ondficek, Zelenka, Bystron a dalsi)
neuchyluji se k modnosti postav a tématickych okruhli a nevytvareji
neexistujici svét plny stylovych a efektnich rekvizit. Drzi se reality, i
kdyz jeji kontroverzni atributy v ramci smiflivosti nevSimaveé

prechazeji.
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ZAVER

Filmi s vyraznou zenskou hrdinkou se v Ceské kinematografii
vyskytuje velkd spousta, ale jen malé mnozstvi z nich pfisuzuje Zené
postaveni, které by korespondovalo s maximalnim stupném
emancipace dané doby, a tedy se stavem, snimz by mohla byt
spokojena.

V prvnich desitkach let kinematografie se tvlrci snaZzili zaujmout
publikum naivnimi pfibéhy nevinnych dévcat, které pies nastrahy
osudu dosahly vytouzeného $tésti v podobé vyhodného snatku. Naméty
cervené knihovny nijak nemohly odrazet skutenou pozici zeny a ani se
o to nesnazily. Prezentovani domacnosti jako jejiho hlavniho mista
plsobeni pietrvavalo ve filmech, sdrobnymi a malo pocetnymi
vyjimkami az do povale¢nych let. I kdyz se hrdinka stala ¢inorodé;si,
samostatnéjsi a vzdelangjsi, po svéhlavych pokusech jit vlastni cestou
stejné skoncila $t’astna a spokojend v bezpecném podru¢i manzela. V té
dobé se snahy Zenského hnuti upnuly k aktivitdm spojenym s bojem
proti nacismu, takze ve spole¢nosti nevladla atmosféra vhodna k feseni
zenské otazky. Proto se ani ve filmu neobjevilo téma, které samy
feministky momentéalné povazovaly za palCivé.

S nastolenim komunistického rezimu dostaly Zzeny pfileZitost
realizovat se 1 vdosud tradi¢n¢ muzskych profesich, coz by mohlo
svadét k domnénce, ze se rovnopravnost muzu a Zen posunula vyrazné
doptedu. Vznikla fada filmt, v nichz se hrdinky staly traktoristkami,
fidickami nebo zednicemi, ale uz se v nich nezminovalo, ze vedouci
pozice stejné obsadi muz a Ze v platovém ohodnoceni nemohou své
muzské kolegy nikdy dostihnout. K lepSimu postaveni Zen mohly
dopomoci filmy bourajici tabu existence svobodnych matek a filmy
poukazujici na skute¢né¢ nerovnopravné spoleCenské postaveni Zen.
Neékolik reziséra se vratilo ve svych snimcich k valeénému obdobi, do
jejichz centra postavilo moralné velmi silné Zeny. To kontrastovalo se
znevyhodnénymi pozicemi, které Zzeny obvykle zastavaly, ac

disponovaly srovnatelné pevnym nebo ptevysujicim charakterem.
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Sedesatd 1éta umoznila svou uvolnénou atmosférou vyniknout
rezisérce, ktera se po nasledujici desetileti nejvice zasazovala o reflexi
moznosti a stavu zenského sebeuplatnéni. Véra Chytilova
konfrontovala rizné typy Zenskych hrdinek, aby divak sdm pocitil, jaké
poc¢inani ma smysl, vede k samostatnosti a vnitini spokojenosti. Ostatni
tvlirci zatazovani do Nové viny ukazovali své hrdiny v celé jejich
nemohoucnosti, aniz by se ale programové zameéfili na ptisluSniky
jednoho z pohlavi. Poukazovali na spolecenské jevy v jejich celku,
genderové nerozlisen¢.

V sedmdesatych letech se v nejotevienéjsi forme dospélo k pfiznani,
7ze model prosazovany v padesatych letech, vnémz se usilovalo o
vyrovnani zeny muzim vrovin¢ budovani lepSich  zitrkl
nezatéZzovanych matefstvim, nefunguje. Statni kontrolou prosly filmy
kritizujici zensky kariérismus. Vychodisko téchto piibéht nesméfovalo
k pozadavku na usnadnéni profesniho Zivota matkam, ale k plnému
soustfedéni se na vychovu déti. Pietrvavalo pracovni i spoleCenské
znevyhodnéni Zen, které se ale v kinematografii pfili§ neodraZelo.
Pozitivni  hodnoceni  zeny  ziistavalo v oblasti  moralniho
sebeuvédoméni.

Po revoluci zah4jilo ¢innost nékolik spolkil prosazujicich genderové
vyrovnani a feministické nazory. Sirokou spole¢enskou odezvu viak
nenalezly a stale se jen pomalu prosazuji a oslovuji vefejnost, ktera je
nevyhledava. Také zenskd hrdinka ve filmu dosdhla sice vétsi
samostatnosti, ale k zavratné zméné nedoslo. V cCerstvé porevolu¢nim
obdobi reziséfi radi obsazovali herecky do roli dravych podnikatelek,
ale Casem se situace uklidnila a hrdinky opét nabyly tradicnéjsich
vlastnosti.

Zenska hnuti se snazi oteviit diskuzi o rovnych piileZitostech pro
zeny 1 muze, vyvijeji aktivity zaméfené na reflexi situace Zen ve
spoleCnosti a jeji mozné zlepSeni. Ve vsech oblastech uméni se o
zenské rovnopravnosti pojednava vice a otevienéji nez kdykoli
pfedtim. Stale za ndmi ale stoji nevyhoda Ctyficeti let totality, ktera

zpisobila jen pomalu tajici rigiditu mysleni. Film se tim, ze se jedné o
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nejmasovejsi uméleckou disciplinu zavislou do zna¢né miry na divacké
uspésnosti, chape tématu genderového vyrovnani velmi umirnénou a
nendpadnou formou, narozdil od vytvarného umeéni, které se diky
zamé&feni na intelektudlni a mysSlenkové pfipravenéjsi kruhy neboji
pouzit radikality az Sokujici. Film Casto otazku genderu zcela opomiji.
Pro ceskou kinematografii je typiCtéjSi neradikdlni linie, feSici
kazdodenni mezilidské vztahy civilnim zplsobem bez nédznaku
naturalismu nebo expresivni vyhrocenosti. Pokud je téma prava zen na
sebeuplatnéni a rovnost ptistupti zpracovano, déje se tak nenapadnou a
smiflivou formou. Z Ceskych reziséri hraného filmu se nikdo
programov¢é genderové problematice nebo feminismu nevénuje. Kdyz
se toto téma do filmu pfece jen dostane, dojde k tomu nezamérné, jen
pfirozenym smyslenim autora, ktery ani netusi, Ze jeho snimek muze
byt povazovan za feministicky. Michaela Pavlatova se ohrazovala proti
oznaceni Nevernych her jako feministického filmu, protoze ptiznala
neznalost toho, co presné feminismus je.”” Jeji debut ale souzni s
tezemi liberdlniho feminismu. Vefejnost neni stdle dostatecné
obeznamena s proudy feministického hnuti, vétSinou si v§imne jen jeho
nejradikalngjsi veétve, kterd ji zatvrdi 1 vaci ostatnim. Oznaceni
feminismus si s sebou nese svilj pejorativni vyznam, coz dokazuji i
cesti filmovy kritici, naptiklad Jiti Hlinka, jenz Neverny hram pticita
k dobru, Ze viibec nevyznivaji feministicky.”"

Neverné hry ptedstavuji v soudobé Ceské kinematografii vzacny
snimek redln¢ odpovidajici stupni zZenské emancipace a momentéalnich
problémi s tim spojenych. Shodn¢ s tradici se Pavlatova ujala tématu
v citlivé vyznivajici formé. Alice Nellis téma Ene bene vztahuje
k obecnéj$i roving, nevazajici se pevné k zastupcim nékterého
zpohlavi. Jeji hrdinka se vyznacuje stupném emancipace lehce
pfesahujici primér doby. Dévcatko svou nevazanosti a zplsobem

hledani lasky pfipomind o vic jak tficet let starSi hrdinku z Olmerova

" SPACILOVA, Mirka: , Feminismus? Sama nevim, co to je.”“ In Mlada fronta,
13.5.2003, s. 9.

"WHLINKA, Jifi: ,, Pravidla filmu Nevérné hry uréuji vyhradné Zeny* In Hospoddi'ské
noviny, 14.5.2003, s. 9.
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debutu Takze ahoj! (1970), z ¢ehoz je patrné, Ze vyvoj Zenského hnuti a
jeho snah na ni nenechal zadné stopy. Stejné¢ neovlivnéni soudobym
feminismem a genderovymi teoriemi Zziji hrdinové Divokych vcel.
Piesto ale Sldma ptedlozil zajimavé podnéty k zamySleni se nad
platnosti genderovych stereotyptl. Obéti a vrazi tématiku genderu nijak
nerozviji.

VétSina Ceskych filmovych tviircli se nesnazi zobrazovat zenskou
hrdinku oprosténou od genderovych stereotypi. Odrazi tim situaci
v Ceské republice, kdy se otazky Zenské rovnopravnosti stéle prosazuji
jen velmi tézko a pomalu. Pokud se zeny na platné nevymani ze

znevyhodiujicich roli, t€Zko se zméni smysleni vétSinové spolecnosti.
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Summary
The author of the diploma work called Czech Film Debuts 2000-

2005. Female Heroine and her Searching for Independence and
Freedom focuses on the image of women in Czech films from
sociological and gender point of view.

The diploma work is divided in to three main chapters. The first
chapter deals with gender in general, history of the feminism and the
contemporary status of women in the Czech Republic. The second part
of the diploma work points out the tradition of displaying heroines from
the beginning of Czech cinematography to the present. The last part
analyses female characters in five Czech film debuts between years
2000- 2005.

Feminism has never belonged to massive movements in the Czech
Republic. In the second part of the twentieth century the communistic
regime caused that the female question was considered as a taboo.
Therefore the Czech films traditionally show woman in her gender
stereotype, her searching for independence and freedom is happening
by a long and complicated way. Because of the rigidity of the
totalitarian state, there was for a long time the only female film director
- Véra Chytilova.

On examples of the five Czech film debuts (Ene bene, Obéti a vrazi,
Divokeé vcely, Deévcatko, Neverné hry) author illustrates ways how
Czech film makers reflect heroines of nowadays. Only two female
characters from five have reached the satisfying level of gender
equalizing, which describes today’s state. In spite of activities of
several Czech gender centres, breaking down the gender stereotypes is

a long and hard process.
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Anotace

Prijmeni a jméno autorky: Denisa Mikolaskova

Nazev katedry a fakulty: Filozoficka fakulta, Katedra filmovych,
divadelnich a medialnich studii

Ndzev diplomové prace: Ceské debuty v letech 2000- 2005: Zenska
hrdinka a jeji hledani samostatnosti a svobody (s pfihlédnutim
k tradi¢nimu zobrazeni Zen v ¢eské kinematografii)

Vedouci diplomové prace: doc. Mgr. Jan Gogola

Pocet stran: 115

Pocet priloh: 0

Pocet titulit pouzité literatury: 72

Klicova slova: gender, feminismy, historie zenského hnuti, Zenska
hrdinka v ¢eské kinematografii, ceské rezisérky, ¢eské filmové debuty
(2000- 2005)

Charakteristika diplomové prace: Autorka pojednava o zplsobech
zobrazeni Zenské hrdinky v cCeskych filmech ze sociologického a
genderového hlediska s dirazem na filmové debuty mezi léty 2000 az
2005. Diplomova prace je rozdélena do tii hlavnich kapitol. V prvni
¢asti vymezuje pojem gender a uvadi podoby a dusledky genderovych
stereotypl, zabyva se historickym vyvojem postaveni Zen ve
spolecnosti a jeho soucasnym stavem. Druha kapitola je stru¢nym
exkurzem do historie ¢eské kinematografie a jeji filmové hrdinky a tieti
pfindsi podrobnégjsi rozbor Zenské hrdinky v péti filmovych debutech

(Ene bene, Obeéti a vrazi, Divoké véely, Dévcatko, Nevérné hry).
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