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1. Introduccion

El tema de lo fantastico y de lo maravilloso y&kema bastante estudiado y
aceptado como el género autonomo. Pero antesgiteD&¥ 111 |a literatura fantastica
estaba sefialada como la literatura mardinal.

Sin embargo las obras de este tipo, las que cemidos elementos
fantasticos o maravillosos, existian desde loseodg de la creacion literaria. Esta es
una de las razones por los que elegi este temaehtwss fantasticos y maravillosos
de la época del Renacimiento y del Barroco son poedizados en las obras de los
criticos literarios. La critica literaria se centr@s en las obras posteriores que
oficialmente pertenecen al género fantastico. Borvamos a analizar las obras que
son anteriores a las obras fantasticas. El otravonpbr el que elegi este tema es mi
interés por la literatura renacentista y barrocgemeral.

Para analizar lo fantastico y lo maravilloso dddana equilibrada hemos
elegido tres obras mas representativas de la gmreaanalizar esta problematica
dentro de ellas. En la eleccion de las obras tamba&y que tener en cuenta la
diversidad tematica de las obras para conseguiekgtados mas objetivos. Se trata

de las siguientes obrakl conde Lucanorde don Juan ManuelLa Celestinade

! ZBUDILOVA, Helena.Fantastino jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové
tvorbé J. M. Merina.Habilitatni prace. Olomouc: Univerzita palackého v OlomoR6il0.[la
traduccion es mia). p. 9.



Fernando Rojas ¥l ingenioso hidalgo don Quijote de la MancHa Miguel de
Cervantes.

El objetivo de nuestro trabajo es analizar los elsos fantasticos y
maravillosos en las obras elegidas y compararlasa Rnalizar estos elementos,
primero hay que fijarse en las definicones de tdgcos literarios. Es importante ver
las las distintas opiniones de los criticos nodnsig e hispanos para que podamos
formular bien la definicién que luego vamos a aplien la parte préactica.

En el capitulo siguiente vamos a mencionar las solopge contienen los
elementos fantasticos o maravillosos, y son lassoprecursoras de las obras que
vamos a analizar.

La parte practica consiste en la aplicacion detdéasias elegidas. En el

analisis de cada obra intentamos:

1) Mencionar los datos basicos sobre la obra
2) Situar la obra en el contexto historico
3) Comentar los fragmentos de la obra

4) Resumir los elementos fantasticos y maravillosos

Después de analizar estas tres obras vamos a aaecomparacion. La
comparacion consiste en la subrayacion de las teaistccas de lo fantastico y lo
maravilloso en las obras y en la recapitulaciéwdde cada obra.

Después de pasar por estos puntos vamos a llegar laaconclusién en la

gue vamos a resumir las informaciones mas impasaie hemos obtenido a través



del andlisis de las obras. También vamos a valpreomentar la aportacion del

trabajo.



2. La teoria de lo fantastico y de lo maravilloso

Para analizar lo fantastico y lo maravilloso endbgas elegidas, primero hay
vamos a ver el tema desde el punto de vista te@iasentamos varias definiciones,
porque queremos llegar hasta una definicion quemod aplicar a las tres obras.

La palabra “fantastico“ procede de la palabra &atiphantasticus” y de la
palabra griega “phantasein. La base verbal dasesalabras lleva el significado
“producir ilusién“ y “aparecer? El término fantastico, hoy en dia, tiene amplios
significados — puede marcar algo maravilloso, swdirgal, increible, etc. Segun
estas caracteristicas, podriamos denominar fazdagdtidas las obras literarias que se
basan en la imaginacién, operan con las ilusiondasyvisiones, contienen los
elementos de lo sobrenatural.

La literatura fantastica es la designaciéon glotzahdas obras literarias que
generan la imagen de la realidad mediante los el®dicticios, es decir, mediante
los elementos que no corresponden a la experieoctaanas ni corresponden a la
visién comun del munddLa literatura fantastica nos permite ver el nuésden del
mundo y descubrir las nuevas dimensiones de ladaeal Forma la realidad
extraordinaria, la realidad que en el lector predet miedo, la inquietud y la

inseguridad. Rompe la visibn realista del mundomhia sus elementos

2 ZBUDILOVA, Helena.Fantastiho jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaim v povidkové
tvorbé J. M. Merina.op. cit., p. 9.

3 Ibid., p. 9.



fundamentales y crea algo extrafio, algo inhabitiglh) absolutamente diferente y
desconforme. El orden racional del mundo es puestduda y sus elementos son
echados abajo. La literatura fantastica esta basawlala exageracion, la
transformacion y la perversion.

La literatura fantastica no es solo una evasiomadealidad, sino que nos
ayuda comprenderla de un modo mas profundo y céadble

Los criticos literarios definen lo fantastico dstiiitas maneras, es decir, hay
varios puntos de vista como entender lo fantasilmmngaravilloso. Por eso vamos a
ver las definiciones mas importantes de los cititerarios, y las mas provechosas

para nuestro analisis.

2.1. La critica literaria no hispana

Las teorias literarias que definen lo fantastico pademos dividir en dos
grupos. El acontecimiento clave que divide estasalapas es la publicacidon de la
obralntroduccion a la literatura fantasticde Tzvetan Todorov.Nosotros también
vamos a respetar este criterio.

Segun el francé®ierre-Georges CasteX lo fantastico es el género situado

entre otras categorias — la historia maravilloda Kistoria realista. Castex supone

4 RISCO, Antén; SOLDEVILA, Ignacio; LOPEZ-CASANOVArcadio.El relato fantéstico :
Historia y sistema.Salamanca : Colegio de Espafia, 1998. p. 146.

® ZBUDILOVA, Helena.Fantastino jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové
tvorbé J. M. Merina op. cit., . p. 13.

® Ibid., p. 14.



que la realidad es el ambiente del que nace lastob. Esta explicacion se entiende
como la invasion brutal del misterio hasta la wigla. Castex, como el primer de los
tedricos, habla sobre el elemento importante -udado la hesitacion ante esta
invasion brutal del misterio hasta el contexto ist@l en el que surge un
acontecimiento extraordinario, que absorbe la aarsel protagonista, casi llena su
mundo y lo domina. Establece los tres temas masudrdes de los relatos

fantasticos:

1) El muerto viviente
2) La intervencion del demonio

3) Los inventos diabdlicos creados por los humanos

Aunque en sus analisis no logra definir exactamdatdantastico, sus
conclusiones fueron provechosas para otros teosétior ejemplo paraouis Vax'.
Vax dice que lo fantastico es una categoria eatéfiec es muy dificil de definirla.
Dice que se trata de un tipo del género maravillesoel que el acontecimiento
extraordinario penetra al mundo desconocido. Ebfeest4 confrontado con algo no
explicable, que provoca el escandalo. Sigue laci@ae- el miedo. Especifica que lo
fantastico es la categoria que aparece en las$odm la expresion literaria variadas,
pero mas en las novelas. Vax opina que el efeato (e sus requisitos para la
literatura fantastica) es el rasgo fundamental define toda la estructura de la

historia fantastica. Los efectos méas frecuentesladdistoria fantastica son: la

" Ibid., p. 15.



impresion terribilisima, la sensacion de la ins&tad, etc. Vax se niega al concepto
del género fantastico, porque lo considera pocmw cRiferencia cinco tipos de la

narracion:

las historias barrocas

las historias morales

las historias de terror

lo fantastico interior

lo fantastico clasico

Otro tedrico francésRoger Caillois®, tiene las ideas parecidas sobre el
concepto del miedo como Vax, pero Caillois aun sudwsaya el concepto del miedo.
Ambos teoréticos comparten sus ideas sobre laidéfinde lo fantastico, lo definen
como “el juego con el miedo”. El miedo es siemgrgemtimiento basico que surge a
causa de la ruptura de las leyes fijas e invasalgjee dirigen al mundo racional del
lector. Asi surge “la inquietante extrafieza” — es reaccion subjetiva al
acontecimiento real, cuya percepcion es deformBdta reaccion aparece cuando
nos alejamos de la realidad y chocamos con algosibje — cuando aparece algo
fantastico que parece real.

Los trabajos de estos teéricos (Castex, Vax y d@sjllhoy en dia son

superados y atrasados. Pero ya establecen lossrasueipales de la creacion

8bid., p. 16.



fantastica: el miedo y la violenta invasion delneé®to desconocido hasta el mundo
real.

El postulado del miedo como el rasgo principal aditeratura fantastica,
rechaz6Tzvetan Todorov en su obra lhtroduccion a la literatura fantasticala
que hoy en dia es considerada la obra de la immat@rincipal. Se trata de una de
las obras mas controvertidas entre todos los estugbbre la literatura fantastica.
Todorov, como el primero, intentd estudiar lo fatittb desde el punto de vista de su
estructura interna. Segun su opinion el miedo nelesasgo fundamental de la
literatura fantastica, sino es uno de los numeroassgos. Para Todorov el rasgo mas
importante del género fantastico es la vacilac@nrilividuo, quien conoce solo las
leyes naturales del mundo real y se confranta ecoaaontecimiento sobrenatural,
fuera de estas leyes naturales estableci@asiorov dice que lo fantastico es la linea
divisora entre lo extrafio y lo maravilloso — sdarde un género que siempre se
define con relacién a los géneros que le son prdsihEsta relacién puede ser

representada por este esqu€ma

® TODOROV, Tzvetanintroduccién a la literatura fantastica.
<http://slideshare.net/grispace/todorov-tzvetamsuhticcion-a-la-literatura-fantastica>. [23/3/2014.].
15.

91bid., p. 16.

Ybid., p. 17.



Tabla 1

Extrafio puro Fantastico-extraiio  Fantastico-mamsoll| Maravilloso puro

Todorov opina que el lector (el que percibe el éaxmiento) debe optar por
una de las dos soluciones — 0 bien se trata ddusidn de los sentidos y las leyes
del mundo siguen siendo lo que son (la solucidionat), o bien se trata de un
acontecimiento que se ha producido realmente gdidiad esta regida por las leyes
que desconocemd$Lo fantastico ocupa el tiempo de esta incertidemBn cuanto
se elige una de las dos soluciones, se deja ehtede lo fantastico y entramos en
uno de los géneros vecinos: lo extrafio, lo masdlt®

Lo extrafio (puro) es lo sobrenatural explicdddEsto significa que los
acontecimientos se pueden explicar perfectamentdagoleyes de la razdn.Lo
fantastico-extrafilo abarca los acontecimientos que krgo del relato parecen
sobrenaturales, pero al final los explicamos ralimente'® Lo fantastico-
maravilloso se encuentra en los relatos que semia@s como fantassticos, pero al

final terminan con la aceptacion de lo sobrenaflral por ultimo, lo maravilloso

2bid., p. 15.
23 bid., p. 15.
% bid., p. 24.
'3 bid., p. 27.
% |bid., p. 26.

Ybid., p. 29.



(puro) podemos encontrar en los relatos en los pge acontecimientos

sobrenaturales no provocan ningun tipo de reac@8ndecir, lo sobrenatural es
aceptadd?® La linea divisora entre lo fantastico-extrafio yaotastico-maravilloso es

lo fantastico puro — en este caso el hecho qued@licado®

Todorov ademas establece las variedades de lo ithasay

* Lo maravilloso hiperbdlico — aparecen dimensiones superiores de los
objetos o de los seres vivos

Lo maravilloso exoético — se supone que el lector no conoce las
regiones en las que se desarrolla el relato

* Lo maravilloso instrumental — aparecen los adelantos técnicos
irrealizables en la época descrita, u objetos no&gic

* Lo maravilloso cientifico — lo sobrenatural exsa explicado de forma
racional, pero a partir de las leyes que la cienortemporranea no

reconoce?’

Todorov exige el cumplimiento de tres condicionasapla existencia de lo
fantastico:
* el texto tiene que obligar al lector a considerimeindo de los

personajes como el mundo de los personajes reales

'8 |bid., p. 20.
Y bid., p. 29.

2 Ibid., p. 31 - 32.

10



* la vacilaciéon entre la explicacion natural y larsstatural

« Ellector tiene que adoptar una actitud frentexiat®

Todorov describe otra variedad de lo fantasticoJaeque la vacilacion se
experimenta entre lo real y lo ilusorio. Un ejempdoacteristico es la locura. En este
caso lo fantastico no existe para el personajami gl lectof?

La autora de una de las obras mas complejas sadieratura fantastica,
Iréne Bessiéré®, se fija en el concepto de la inseguridad erafeagion fantastica.
Esta inseguridad que permite la existencia de Hiaftico surge gracias a la
existencia paralela de los elementos contradicta@ioel texto. Lo fantastico literario
tiene que salir de los elementos del mundo reas gae lo real y lo normal pueda
resistir la confrontacion con lo irreal, lo irraced y lo sobrenatural. La narracion
fantastica de |. Bessiere necesita la realidad yira con lo sobrenatural y lo
irracional. No esta de acuerdo con la definiciérirddorov de lo fantastico basada
en la linea divisora entre lo maravilloso y lo aits. Segun |. Bessiere la historia
fantastica sale de dos tipos:

» el cuento de hadas

* la novela realista

“Ibid., p. 19.
2 |bid., p. 22.

23 ZBUDILOVA, Helena.Fantasti‘no jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové
tvorbé J. M. Merina.op. cit., p. 20.

11



Bessiere también diferencia entre lo fantastico ynaravilloso, como Todorov.
Opina que el relato sobrenatural que se relaciamaet 6rden del mundo ya
codificado, por ejemplo la religién, no puede sersiderado fantasticd.

1° cred el concepto del “mundo fantéstico-ficticio”eqae

Nancy H. Trail
basa en la oposicion entre lo fisicamente posibentye lo imposible, y de esta
manera se realiza la heterogeneidad tipoldgicasgheya los cambios histéricos en

el desarrollo de la literatura fantastica. La vgntie esta tipologia es la posibilidad

de analizar los textos fantasticos mediante losusnod

2.2. La critica literaria hispana

Como vamos a analizar lo fantastico y lo marauvilldey que mirar las
teorias de los criticos literarios espafioles. Yadse visto las caracteristicas
fundamentales de lo fantastico y de lo maravilleslogra hay que fijarse en las
caracteristicas mas detalladas, las que vamog amusaestro analisis.

Antonio Riscd® es uno de los criticos literarios méas reconocitbofa critica
literaria espafiola contemporranea que se dediadi@fatura fantastica. Diferencia

entre lo fantastico y lo maravilloso. Segun élilaravilloso es la manera por la que

2 LUKAVSKA, Eva. Had, ktery se kouse do ocagrno: Host, 2008. p. 15

% 7ZBUDILOVA, Helena.Fantastiho jako literarrteoretické kategorie a jeho uplaimi v povidkové
tvorbé J. M. Merina.op. cit., p. 22.

% Ibid., p. 23.

12



el lector de repente es introducido al ambiente, eénque los fendmenos
sobrenaturales son presentados como naturaleso Race la tipologia de lo

maravilloso y lo divide en cinco modalidades:

1) Lo maravilloso nivelado — los acontecimientos o los ambientes
maravillosos parecen naturales

2) El contraste de dos ambitos maravillosos opuestos sus leyes- la
accion salta de un ambiente al otro ambiente gaci®s personajes
(se trata de los personajes del otro mundo)

3) La irrupcidn de un elemento extrafio en un medio quees ya
maravilloso — el elemento inhabitual puede producir la sopeel
miedo en los personajes

4) La duda acerca de ciertas manifestaciones prodigias en un
medio prodigioso — la imposibilidad de comprender los
acontecimientos dentro del otro mundo

5) La fusion de la ficcion con la realidad maravillosa— gracias al
suefio 0 la imaginacion se trata de un relato queesonaje esta
leyendo o lo oye contado; el relato adquiere sm#oautbnoma que es

independiente del mundo nornfal.

Risco se basa en las teorias de Callios; estauwbrdaccon su idea — en la

literatura fantastica se confronta lo sobrenatyrdd natural, los personajes y el

“bid., p. 24.

13



lector estan agitados. Esta confrontacion sorprgedeescandalosa no aparece en la
literatura maravillosa. Lo fantastico siempre tiepe basarse en la realic4d.

Las modalidades de lo fantastico:

1) EI contraste de dos espacios opuestos en sus leyexxisten dos espacios
(normal, cotidiano y anormal, maravilloso), el peraje entra en el segundo
espacio. Es el paso del mundo profano hasta el onsagrado. Los temas
mas frecuentes son: el anhelo de viajar, la fuajescubrimiento y la
conquista.

2) Lairrupcion de lo maravilloso en lo cotidiano— existen tres subtipos:

a) Lo maravilloso es exterior al hombre— son las historias en las que
aparecen los milagros, las visiones (los santas,famtasmas, los
vampiros, los extraterrestres) y las metamorfosis.

b) El responsable de lo maravilloso es el hombre el hombre que usa
las fuerzas ocultas (la magia).

c) Lo maravilloso es creado por el hombre- a este grupo pertenecen:
la ciencia ficcién, los monstruos vivificados, ebot, el sosias.

3) Lo fantastico puro — consiste en el encuentro de lo real con lolirerala
contradiccion de ambos elementos. Es la forma metrée lo fantastico. No
se da la explicacion racional.

4) La fusion de la ficcion con la realidad- el suefio, destaca la oposicion entre

el suefio y la realidad, entre la literatura y Eidad.

Bbid., p. 24.

14



5) La confusion de rétorica y diégesis— se pone acento en las figuras

retoricas?®

Para nosotros es importante la opinion de otroidedspanolJosé Luis
Guarner. Opina que en la literatura fantastica espafati@pecen las obras desde la
Edad Media hasta las obras contemporraneas. Deéodgantastico aparece solo en
las obras artisticas y que lo real y lo irreal fanma pareja inseparable en la
literatura espafiol¥.

Otro critico literario, Joan Estruch, menciona una clasificacibn muy

interesante de lo fantastico:

» Lo fantastico moralizante
» Lo fantastico maravilloso
* Lo fantastico diabolico

e La brujeria

« La licantropid'

« Lo fantastico aceptado como réal.

2 |bid., p. 25 — 26.
% |bid. p. 28 — 29.
%l licantropia: la habilidad de un ser humano pamasfiormarse en lobo

%2 7BUDILOVA, Helena.Fantasti‘no jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové
tvorbé J. M. Merina.op.cit., p. 30.

15



Como ultimo vamos a mencionarCavid Roas Esta de acuerdo con los
tedricos que dicen que para evocar lo fantasticonexzsaria la presencia del
acontecimiento sobrenatural. También diferencieedotfantastico y lo maravilloso.
En las obras maravillosas lo sobrenatural se camdpreomo algo natural, porque se
desarrolla en el mundo diferente del nuestro. Segues importante el final del
cuento — la obra maravillosa termina con el firgizf pero el cuento fantastico se
desarrolla en el ambiente lleno del miédo.

Ana Maria Barrenechearechaza la opinion de Todorov que limita el género
fantastico temporalmente. Barrenechea dice quatet &iene que tener en cuenta el

conocimiento de la época de la gente, si quiersemuir el efecto fantasticéd.

2.3. La definicibn de lo fantastico y de lo maravil loso,

nuestras conclusiones

Después de ver algunas de las opiniones de lesosritterarios no hispanos
(Vax, Castex, Caillois, Todorov, Traill, Bessiéyedle los hispanos (Risco, Estruch,
Guarner, Roas), vamos a formar una definicion ca®os a respetar en nuestro
analisis. Como nuestro analisis consiste en laficasion de lo fantastico y de lo
maravilloso en los grupos especificos, vamos a meac las clasificaciones que

vamaos a usar.

* bid., p. 31.

% LUKAVSKA, Eva. Had, ktery se kou$e do ocasp. cit., p. 14 — 15.

16



Lo fantastico se produce en cuanto aparezca un acontecimimiento
sobrenatural. Es un sentimiento de la sorpresalg Hesitacion, que dura el tiempo
de la incertidumbre, es decir, el tiempo anteswed] individuo opte por una de las
soluciones que pueden explicar el acontecimiernioedte momento pasamos a una
de las dos categoriago extrafio y lo maravilloso. Estas tres categorias son
estrechamente relacionadas. Si decidimos que etesmmiento sobrenatural es un
producto de la imaginacion o la ilusion de los sk#, es decir, podemos aplicar las
leyes naturales del nuestro mundo (real), se ttaia extrafio. Pero si decidimos
que el acontecimiento sobrenatural se produjo eateny tenemos que aplicar las
leyes del otro mundo, se trataldemaravilloso.

Lo maravilloso aparece solo en el momento en el lgueealidad es
perturbada por el acontecimiento sobrenatural. Rgra el hombre vea lo
maravilloso, es necesario creer en la existencla deravilloso®

Esta es la definiciébn fundamental para explicafalitastico. Segun nuestra
opinion la teoria de T. Todorov es la mas légicta ypodemos usar en nuestro
analisis. También vamos a tener en cuenta la idasibn de Todorov que diferencia
entre: lo extrafio puro, lo fantastico extrafio, kntéstico maravilloso y lo
maravilloso purc?®

Otro critico literario al que vamos a respetar aastro analisis es A. Risco.

Vamos a clasificar lo fantastico y lo maravillogolas obras segun sus tipologias (de

% LUKAVSKA, Eva. ,Zazrané realno" a magicky realismus: Alejo Carpentiesus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003. p. 16.
% pag., 7-8
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lo fantastico, de lo maravilloso), en las que dividmbas categorias en las
modalidades’

La literatura fantastica generalmente la entendewcm®o la expresion
literaria del anhelo por la satisfaccion de lases@tades que surgen gracias a la
limitacién (social, cultural, ideolégica, religigsetc.)*® Por una parte la literatura
fantastica quiere satisfacer las necesidades esrtadi pero por otra parte quiere
conseguir la huida del mundo rél.

La narracion fantastica la podemos dividir en lapas:

1) La sefia— aparece un acontecimiento misterioso y el pejsors el
testigo de este acontecimiento

2) Latentacion — el personaje se interesa por este acontecimiento

3) Lainiciacion — el personaje conoce la base del acontecimiento

4) La manifestacion de lo fantastico— el personaje participa en el
acontecimiento

5) La incertidumbre — el personaje duda sobre el acontecimiento yablasc
explicacion racional

6) La confirmacién de lo fantastico— otra vez aparece lo fantastico y la
incertidumbre desaparece

7) La lucha / la aceptacién— el personaje lucha contra lo fantastico o

colabora

*’pag., 11 - 13

**HAIZALOVA, Lada. Skryté tvée fantastina Praha: UK v Praze, 2007. p. 12.

%9 SRAMEK, Jii. Morfologie fantastické povidkrno: Masarykova Univerzita Brno, 1993. [la
traduccion es mia], p. 9.
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8) La explicacion— aparece el hecho que explica lo fantastico
9) La victoria / la derrota — el personaje se aprovecha de lo fantastico,
resiste a lo fantastico, 0 no consigue aprovechadesk fantasrtico, no

puede resiatif

La ultima clasificacion que vamos a mencionar seavaledicar a los

personajes que vamos a dividir en cinco grupos:

1) El protagonista (percibe y califica)

2) Eliniciado (explica al protagonista el acontecimiento)
3) El ente fantastico

4) El complice (la lucha / la colaboracion)

5) El antagonista(el obstaculo para el protagonistd).

2.4. El panorama de lo fantastico y de lo maravillo  so en las

obras espafiolas

En este capitulo vamos a ver las obras méas repatises de la literatura

fantastica espafiola y clasificarlas de forma brgamos a mencionar sélo las obras

“%1bid., p. 51.

“1 SRAMEK, Jii. Morfologie fantastické povidkgp. cit., p. 87 — 88.
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precursoras o contemporraneas de las obras ques\aaralizar con mas detalles en

otros capitulos.

2.4.1. La Edad Media

La literatura medieval espafiola se dedica masmaalgico, lo maravilloso y
lo religioso. EI hombre medieval entiende lo fatitiscomo algo marginal, todo
subordina a la fuerza divina. Aparecen las hissodan los elementos fantasticos,
maravillosos y alegoricos (los milagros, las vigienla maravilla, etc.). Estas obras
aparecen en distintas formas como: los ejemplgsliboos de viaje, las fabulas, los
bestiarios, los manuales de educacion, los cueptgmilares, las novelas de
caballerias, etc. En esta época se diferencianiglus de los milagros: “el milagro
cristiano” y “lo maravilloso pagano”. Se diferencittes tendencias principales de la

literatura medieval:

* El miraculum (lo maravilloso cristiano se une con la providanci
divina).

» El magicus(lo cristiano se une con el elemento diabdlico).

« Los mirabilia** (aparecen los acontecimientos extrafios, su ekiaten

depende de los hechizos mégicos y diab6liéds).

“2 mirabilia = cosa admirable, la maravilla.
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El rey Alfonso X. el Sabio(1221-1284) se inspir0 ehd metamorfosisde
Ovidius en su obraGrande e general historia En esta obra intercalé varios
episodios sobre Orfeo, el personaje de la mitolggega De como Orfeo descendid
a los infiernos, y se razono ante los infernaldesypidié su mujer; De como Orfeo
movié a los infernales y gané de ellos su myfér

Otra obra importante estl' caballero Zifat (1300) escrita por el autor
anonimo, probablementeerran Martinez. Se trata de un libro de caballerias con
los rasgos didacticos y religiosos. La obra coeti@os episodios fantastico-
maravillosos que se desarrollan en el ambiente aoagimaravilloso $efiora del
lago; Las islas Dotadas o el emperador no reia min&Se trata del primer relato de
aventuras de ficcion de la prosa espafiola que wtneolumen extenso. Es el
antecedente de las novelas de caballerias eqooiséeriormenté®

En el siglo XV. aparecen dos libros de caballedas los elementos
maravillosos: Amadis de Gaula(1508) de Garcia Rodriguez de Montalvoy
“Tirante el Blancd (1490) deJoanot Martorella. La obra de Montalvo contiene un
episodio en el que aparece el endriago, un monsiaamo en una isla, hijo de un
gigante. Amadias lucha con el endriago para liber&gsla de las fuerzas diabdlicas.

Aparecen otros elementos maravillosos — las avastiantasticas, la hechizera, etc.

43 ZBUDILOVA, Helena.Fantasti'no jako literarréteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové
tvorbé J. M. Merina.op. cit., p. 40 — 41.

“Ibid., p. 41.

“Ibid. p., 42.
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La obra de J. Martorella también abarca los eleosembaravillosos como los
gigantes, pero es la novela de caballerias que tanefantastica como las mayorias

de las novelas de este tiffo.

2. 4. 2. El Siglo de Oro

Durante el Siglo de Oro (siglos XVI y XVII) predona la literatura
maravillosa. Las obras fantasticas de esta époicg@iearon en la mitologia griega y
romana, en la literatura oral, en las historias, &into con las novelas de caballerias
aparecieron en el Siglo de Aes enciclopedias miscelaneague representaban los
sucesos naturales y los sucesos maravillosos. && t¢ie las colecciones que
describen varios acontecimientos y contienen lgedotas, las citas, y recogen los
materiales heterogéneos que tienen el fin didacticu finalidad es aumentar el
interés de los lectore¥.

En el siglo XVII., en la literatura barroca, se rentan los fenomenos
racionales e irracionales, es decir, aparece l@agtino. En esta época lo fantastico
esta influido por la religion. Surgen las obrasgbidicas de los santos, las obras
sobre los milagros. No se diferencia lo real dediorenatural, sino se diferencian dos

tipos de lo sobrenatural:

* lo sobrenatural positivo (del origen divino)

“Ibid. p., 42 — 43

4" Ibid., p. 43.
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« lo sobrenatural negativo(del origen diabélicS}

Lo fantastico lo podemos encontrar en la obraMiguel de Crevantes
Saavedrg “Las novelas ejemplarés en “El coloquio de los perrdspodemos ver
la conversacién de los animales, la metamorfosisadgente, la presencia de la
unciéon magica, etc. En la ultima obra de Cervafitass trabajos de Persiles y
Segismundalos jovenes se encuentran con los acontecimiaettraios (el episodio
Rutilio da cuenta de su vijlaomo los hechizos. La obra de Cervantes oscila én
realidad y la ilusion, entre la razén y la fantasiatre lo real y lo sobrenatural — los

rasgos que representan la literatura fantasticemetf

8 |bid., p. 44.

“Ibid. p. 45.
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3. El andlisis de las obras

En este capitulo dejamos la parte toérica mas gt€&stramos en la parte
practica. Vamos a analizar las tres obras elegitdzando las teorias que hemos
presentado en la parte tedrica. Las tres obrass¢@onde Lucanor, La Celestina, El
ingenioso hidalgo don Quijote de la MancHaas tres obras las vamos a presentar
brevemente, vamos situarlas en el contexto histogocial y cultural. Después
entramos en la parte mas importante, en el analisiallado de los elementos
fantasticos y maravillosos dentro de las obrasa Bhtener el andlisis de mas facil

orientacion al final comparamos las tres obraseesitr

3.1. El Conde Lucanor

El primer libro que vamos a analizar se llaBlagConde Lucanqro Libro de
los enxiemplos del Conde Lucanor e de Patronioa Bbta escrita por don Juan
Manuel (1282 — 1348j fue publicada en el afio 1335 y es un buen ejemelo
género didactico-moral.

En cuanto a la estructura, la obra esta compuestarnpprologo y cincuenta y
un ejemplos (proverbios). Los proverbios tienemiama estructura fija que se repite

en cada uno de los cincuenta y un proverbios: re€@xpone un problema y le pide

*KRC, Eduard; MARTIN CAPARROS, Aida Mariiteratura espafiola | : Edad Media y Siglo de
Oro. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 200.047.
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a Patronio la ayuda, luego Patronio cuenta unariastjue sirve de ejemplo, el
cuento se relaciona con el problema, ultimamentigralema es resumido por un
pareado.

El contenido de los ejemplos es muy diverso y sa lem distintos tipos de
obras literarias: las fabulas griegas, las parahuoibalicas, los cuentos orientales, etc.
Hay maravillad' o hechos inexplicables por la razén y la légicalalescolastica
cristiana y tampoco intenta justificarlos por olta la invencién divind La
finalidad de la obra es aleccionar al lector medida moraleja — tiene un significado

mas destacado dentro de la obra fant&Stiya la vez le entretiene.

3.1.1. Contexto historico y social

La obra fue publicada en el afio 1335, es decir, lguebra la podemos
incorporar a la literatura medieval, que se de#laremtre los siglos IX y XIV. Como
ya nos encontramos a finales de la Edad Media,aeobta podemos encontrar
algunos rasgos de las obras del siglo XV (los gslate caballerias, la novela
sentimental, etc.) — la fantasia.

La cultura medieval podemos caracterizarla porxteeea familiaridad con
lo santo. No se distinguen los limites entre lauraty lo sobrenatural. Esta mezcla

entre lo natural y lo sobrenatural se refleja efitéamatura. EI hombre de la Edad

*! maravilla: cosa admirable (de latin: mirabilia)

*2RISCO, Antén; SOLDEVILA, Ignacio; LOPEZ-CASANOVArcadio.El relato fantastico :
Historia y sistema.op. cit., p. 79.

%3 |bid., p. 41.
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Media ve el mundo como un conjunto armonico disfugs regido por Dios

(Teocentrismo). El ser humano es considerado maionpturaleza y Dios es su
severo juez. Para el hombre el mundo es como dell&grimas y la muerte es la
salvacion. Podemos ver que la Iglesia tiene unaemsa influencia en la vida
humana. Por esa razon podemos encontrar en |lar@dligval elementos fantasticos

que estan relacionados con la religién y los miapft

3.1.2. Lo fantastico y lo maravilloso en la obra

Como ya hemos visto, la obra estad dividida en losvgrbios y cada
proverbio cuenta una historia distinta. Es deair,cada cuento no hay elementos
fantasticos o maravillosos. Hay que fijarse en mbguproverbios mas importantes y
analizar a los elementos que chocan con el ordemahael mundo.

Primero podemos dividir los proverbios, que corgrenlos elementos

fantasticos o maravillosos, en los siguientes gsypegun a tematica):

1) Temaética religiosa
2) Tematica diabdlica

3) Tematica magica

* KRC, Eduard; MARTIN CAPARROS, Aida Mariaiteratura espafiola | : Edad Media y Siglo de
Oro. op.cit., p.10.
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Los proverbios cora tematica religiosa son aquellos que contienen los
elementos fantasticos o maravillosos relacionados ta religion. En estos
proverbios aparecen los sucesos que rompen cordeh datural del mundo y la
existencia de estos sucesos se explica como eblamihDios. Por ejemplo en el
proverbio Ill. Lo que sucedi6 al rey Ricardo de Inglaterra cuasdto al mar para
luchar contra los morgsaparece un milagro — el rey quiere meterse enag) pero

el Dios le salva porque suicidarse es un pecado:

“(...) pero Dios, como es omnipotente y muy piadasmrdandose de lo que dicen los
evangelios (que El no busca la muerte del pecadorcggie se arrepienta y viva), ayudd
en aquel peligro al rey de Inglaterra, evitd su n@uearnal, le otorgé la vida eterna y le

salvé de morir ahogadg™

En este caso el acontecimiento sobrenatural naesgepexplicar por las leyes
naturales del mundo real, sino podriamos expligaololas nuevas leyes del mundo
imaginario, es decir, nos encontramos en el muna@wiloso, a causa del milagro
del origen divino. Se trata de lo sobrenatural tpasi porque es producido por el
Dios. Apareceel miraculum®® — lo maravilloso cristiano se une con la providenc
divina. Lo maravilloso, que es exterior al homlmeade al mundo cotidiano.

En el proverbio XVIII Lo que sucedido a don Pedro Meléndez de Valdés
cuando se rompié una pierpauponemos que el hecho del Dios salva la vidande
hombre creyente. Este hecho lo podemos explicailoddormas: de verdad se trata

de un hecho sobrenatural y hay que aplicar laslayevas del mundo maravilloso,

> MANUEL, J. El conde LucanarMadrid: Catedra, 1993. p. 93.
% pag. 19
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0 bien se trata de una casualidad, es decir, dlohee puede explicar de forma
racional y se trataria de un hecho extrafio.

En el proverbio XIV Milagro que hizo Santo Domingo cuando predico en el
entierro de un comerciantéambién aparece un milagro — el corazon del mugtte
no se habia confesionado antes de su muerte, necegEn su cuerpo sino en el arca.
Estos son los casos en los que la gente no buscaxpiicacion racional de los
sucesos, sino automaticamente atribuye a estoso$iesh origen divino. Otros
elementos que aparecen en estos casos son losgjesssobrenaturales como los
angeles (en el proverbio IlI).

El grupo siguiente abarad tema diabdlicq es decir, aparece la imagen del
infierno o el personaje fantastico — el diablo.dEproverbio XL Causas por las que
perdio su alma un general de Carascpaparece una mujer endemoniada, el diablo
habla por ella. En estos tipos de cuentos se neseptan los problemas de los
pecadores 0 no creyentes — creen que van a ifiexhio y quieren salvar su alma. El
proverbio XLIlI (Lo que sucedié al diablo con una falsa deyaparece el diablo
como el personaje que causa los efectos negatavogpfura del matrimonio y luego
la muerte de la mujer y su marido). Pero éstosabers que la causa de su situacion
es el mismo diablo y buscan varias maneras pamver el problema — también
aparece un mago, pero este prsonaje perteneceoabmipo. Este grupo de los
proverbios contine los rasgos de lo maravillosaatieg — los acontecimientos tienen
el origen diabdlico, y ademas aparece el diablarégel magicus’ — lo cristiano se

une con el elemento diabdlico.

" pag. 19
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El elemento fundamental del tercer grupol@&smagia La magia es un
elemento muy frecuente en la Edada Media y no &t obra de don Juan Manuel.
Pero hay que diferenciar dos tipos de la magiaaenbra. El primer tipo el
nigromancia®® que aparece en el proverbio Xlo(que sucedié a un dean de
Santiago con don lllan, el mago de Toleden este caso el hombre es responsable
de lo maravilloso en la obra. Lo fantastico quegmods ver en este cuento no causa
problemas al protagonista, al contrario, se comapodmo en el conflicto en la
situacion cotidiana. Solo el lector se da cuentaqule el protagonista vive en la
ilusion maravillosa. Podemos decir que este tiptadeagia es eficaz, funciona muy
bien. Pero otros cuentos se basan en la magia gueaoduce sus efectos — los
protagonistas son los picaros que fingen la cread@algo maravilloso y magico.
En el proverbio XX (o que sucedidé a un rey con un hombre que le dip spbia
hacer ord aparecda alquimia®®, una ciencia muy tipica para la Edad Media. El
picaro dice al rey que sabe fabricar el oro, snkefia y el rey le cree, porque busca
la explicacion maravillosa. Pero el picaro tienetmto para fabricarlo y de esta
manera enriquece. Otro cuento de este tipo eebgrio XXXII (Lo que sucedi6 a
un rey con los burladores que le hicieron el paéo el que también aparecen los
picaros que quieren hacerse ricos engafiando anla. den este caso se trata de la
fabricacion de la tela magica que puede ser vidtapor los que son los hijos de sus
padres. El rey no la ve pero no quiere que la gaveagle que no es el rey legitimo,

por eso finge que ve la tela méagica.

%8 |a nigromancia: la magia negra.
*a alquimia: la antigua practica que combina eleimede la quimica, la metalurgia, el misticissmo,
el espiritualismo, etc.
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Podemos ver que los elementos en las historiagastacas se diferencian,
pero casi todos los elementos fantasticos son srgda la religion y sus efectos
maravillosos. Las historias que poseen los elersediginos y diabodlicos los
podemos considerar de tipo “lo fantastico marasdlo porque lo fantastico al final
es aceptado como lo sobrenatural. Lo mismo podelacis del proverbio en el que
aparece la magia — lo maravilloso es creado panoehbre. Las historias que
contienen los rasgos picarescos parecen en otpogtio fantastico extraio”. Estas
historias al principio parecen sobrenaturales, périnal son explicadas de forma
racional que no choca con el orden natural de reugsindo.

Al final, para verificar la presencia de lo faniésty lo maravilloso en la
obra, podemos mencionar la idea de Jorge Luis Borfie Dios es la maxima
creacion de la literatura fantastica. La idea desen perfecto, omnipotente, todo

poderoso, es realmente fantasfita.

3.2. La Celestina

La Celestinaes la obra publicada en 1499, es decir a pringigel
Renacimiento, por el bachilléternando de Rojas Esta poco claro a qué género
pertenece esta obra. Esta escrita de la formagdid#n pero es bastante larga para ser
representada. Podemos decir que es una novela tdram@orque participa de

elementos de los dos géneros, del narrativo y damnatico. — O puede ser

%9 RISCO, Antén; SOLDEVILA, Ignacio; LOPEZ-CASANOVArcadio. El relato fantastico :
Historia y sistemaop. cit., p. 159.
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considerada la comedia humanistica porque poseaagasgos de ésta: argumento
simple, deseo de reflejar los ambientes contemposivariedad de dialogo, &fc.

En cuanto a la estructura, la obra esta compuestalprologo y 21 actos.
Desde la publicacion, la obra se transform6 muekass. Pero después de cambiar
el titulo varias veces, la obra empieza a titulaisglementé.a Celestind?

Los personajesmas importantes de la obra son: Celestina (al¢taluleruja),
Calixto (joven de clase noble), Melibea (amada @&dix@), Elicia y Areusa (las
prostitutas), Parmeno y Sempronio (los criados @le).

La intencion de la obra es moralizadora — el aqtoere dar un aviso a los
jovenes sobre la inconveniencia de dejarse llewarlgp pasion amorosa y de los

males de la avaricia.

3.2.1. Contexto historico y social

Nos encontramos a finales del siglo XV que est&idenado el siglo de la
transicion entre la Edad Media y el Renacimienta.dbra se publicé unos afos
después del descubrimiento de AméHficaes el acontecimiento mas importante de
la época. En este siglo suceden muchos acontet¢oriénportantes y claves de la

historia de Espafia: la Reconquidtda fundacién de la Inquisicion (1478)la

1 KRC, Eduard; MARTIN CAPARROS, Aida Mariaiteratura espafiola | : Edad Media y Siglo de
Oro.op. cit., p. 80 — 81.
*bid., p. 79 — 80.
%3 POLISENSKY, Josetistoria y cultura de Esgiéa y América Latina: introduccié®raha: UK,
1978. p. 34.
® BARTOS, Lubomir. Bjiny a kultura Spatiska. Brno: Masarykova Univerzita v Bl 998. p. 64.
65 [11;

Ibid., p. 68.
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invencion de la imprenta (1472)la fundacion de las universidades, la publicacién
de la primera gramatica del espafiol de NeBfifstos son los acontecimientos que
facilitaron o posibilitaron el desarrollo del Hunemo y del Renacimiento en
Espafa y asi el cambio del pensamiento de la satied
El Humanismo®® representa el cambio radical del pensamiento madiEl

humanismo es de origen italiano que se extiendetqua Europa y cuyo mayor
impulsor fue Francesco Petrarca. Recuperan el sédda antiguedad griega y
romana, y su vision del mundo y del hombre, que aser visto como centro del
pensamiento, sustituyendo a Dios (el antropocentis EI humanismo supone que
el hombre es bueno — hecho a la imagen de Diosgewaprovechar el presente, la
muerte no es fin, queda la vida de la fama. Esplac& de la unificacion de la
religion, la Inquisicion puede condenar a la muetdos que practican otras

religiones — por supuesto a los que practicanughin®®

3.2.2. Lo fantastico y lo maravilloso en la obra

Lo fantastico en la obra esta producido por elg&ag principal de la obra —
Celestina. Ella es la que interviene en el ordearabdel mundo realista y causa la

muerte de muchos personajes. El hechizo de Ceaestimbia la vida de los

% Ibid., p. 70.

%7 Ibid., p. 70

8 KRC, Eduard; MARTIN CAPARROS, Aida Mariaiteratura espafiola | : Edad Media y Siglo de
Oro. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 204.089 — 90.

%9 RUSSELL, P La magia, tema integral de la Celestirahttp://www.cervantesvirtual.com/obra-

visor/la-magia-tema-integral-de-la-celestina-0/titm]4/4/2011]. p.10.
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personajes, que se relacionan con el asunto det&ali Melibea. Celestina se
considera la hechizera a si misma y la gente tlanenisma opinidén. Asi la

caracteriz6 Parmeno:

“Ella tenia seys officios, conviene saber: labraadperfumera, maestra en hazer afeytes

y de hazer virgos, alcahueta y un poquito hechiz&ra

También sabemos que de verdad practicaba la heiehiperque poseia los

instrumentos para practicarla:

“Y en otro apartado tenia para remediar amoresrg pa querer bien: tenia huesos de

corazon de ciervo, lengua de vibora, la cabezadernis, el cerebro del asno, la tela de
caballo, mantillo deniflo, las judias moriscas, la quija marina, la cuerdaatiercado,

flor de yedra, spina de erizo, pie de texdn, grat@kelecho, la piedra del nido de &guila,

y otras mil cosas’

Se trata de los Utiles de brujeria, todos destmaddéabricar conjuros para
conseguir éxito en los asuntos amorosos. Cadaeltasditiles tiene su funcién en el
campo de la brujeria. Por ejemplo, la cuerda deratado es improbable que
estuviera asociada a pociones amorosas, pero farnpaste de actividades
relacionadas con la magia negra. Si comparamawehiario de los objetos magicos

de las brujas de la época de Rojas y de Celestyagorrespondencids.

“DE ROJAS, FLa CelestinaMadrid: Catedra, 1993. p. 110.
" bid., p. 112.
2 bid., p. 112 - 113.
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La demostracion maxima de que Celestina practitalbaujeria y la magia

negra es una parte del acto tercero — el conjuro:

“Conjirote, triste Plutén, sefior de la profundidaf@rnal, emperador de la corte dafiada,
capitdn sobervio de los condenados éangeles, sefidod sulfuros fuegos que los
hervientes étnicos montes manan, governador y veatl los tormentos y
atormentadores de las pecadoras animas, regidasdees furias, Tesifone, Megera, y
Aleto, administrador de todas las cosas negrasedgio de Stige y Dite, con todas sus
lagunas y sombras infernales y litigioso caos, srador de las bolantes harpias, con
toda la otra compania de espantables y pavorosas.ydo, Celestina, tu mas conocida
cliéntula, te conjuro por la virtud y fuerza dedt@smejas letras, por la sangre de aquella
noturna ave con que estan scritas, por la gravedaatjuestos nombres y signos que en
este papel se contienen, por la aspera ponzofiasdbiVoras de que este azeyte fue
hecho, con el qual unto este hilado, vengas sitatera a obedezer mi voluntad y en ello
te embolvas, y con ello estés sin un momento térphasta que Melibea con aparejada
oportunidad que haya lo compre, y con ello de tahena quede enredada que quanto
mas lo mirare, tanto mas su corazén se ablande@der mi peticién. Y se le abras y
lastimes del crudo y fuerte amor de Calisto, tamte despedida toda honestidad, se
descubra a mi y me galardone mis passos y meysegto hecho pide y demanda de mi
a tu voluntad. Si no lo hazes con presto movimigigimasme por capital enemiga, heriré
con luz tus carceres tristes y escuras, acusarénwente tus continuas mentiras,
apremiaré con mis asperas palabras tu horrible rgrglotra y otra vez te conjuro, assi
confiado en mi mucho poder, me parto para allaroohilado, donde creo te llevo ya

embuelto.”®

" bid., p. 147.
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Celestina se conecta con el diablo en el conjieocadoca en un plano de
igualdad con él (le estd amenazando, si no cunplgue Celestina pide). Lo
interesante es que Celestina conjura a Plutdén, paeraealidad es el demonio
disfrazado bajo una capa clasica. En el conjurcelisaeite de vibora y la sangre de
cabron — la vibora y la cabra son las imagenedidblo. Esta imagen se repite en el

momento en el que Melibea no puede soportar lageéde Calixto y se suicida:

) . L7
,Comen este corazon serpientes dentro de mi cderf)lo.

Asi podemos ver que en este caso el hombre esnsgise de lo maravilloso
— Celestina usa las fuerzas ocultas. Se trata deufgcion de lo maravilloso en lo

cotidiano. En otro caso Celestina le pide la aypata poder convencer a Melibea:

“(Por aqui anda el diablo aparejando oportunidagizéando el mal a la otra. Ea, buen

amigo, tener rezio, agora es mi tiempo o nuncdardexes, llévamela de aqui a quien

digo.)*”®

Hay que hacer unas preguntas en cuanto a los dlesnésntasticos y
maravillosos en la obra. ¢ Es Celestina una brgalauna hechizera? ¢ De verdad el
diablo interviene en el desarrollo de los acontemitos de la obra? La misma
Celestina pone en duda la eficacia de su magiagodama explicacién de la
transformacion de Melibea, que ocurre gracias aattes dialécticas de la vieja.

Celestina es principalmente una alcahuetas, la anaga como instrumento de

" bid., p. 239.
5 Ibid., p. 153.
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trabajo. Segun nuestra opinion la magia negravietee en la obra. Pero la actitud
de Melibea podia exlicarse de otra manera, peoad&na de los sucesos tiene otra
causa. La magia tiene que ver mucho con la tramsftibn de Melibea, con el
desarrollo de la accion dramatica y el final tragieero no todos los lectores deben
tener la misma opinidn. Algunos pueden decidir lgugansformacion de la actitud
de Melibea es la causa de la magia (esta opinign llewva hasta el mundo
maravilloso), otros pueden opinar que es la caadagihabilidades de Celestina — la
alcahuetria (la explicacion natural). Esta hesita@norme nos deja en el campo de
“lo fantastico puro®, porque no sabemos decidir cmyurirdad de que caso
realmente se trata ni el narrador no nos explicalsa de la situacion.

En la obra podemos ver la convivencia del munddistaa(la vision del
mundo de la época) y el mundo fantastico (la mdgi€elestina). Pero estos mundos
chocan y producen el final tragico. Lo curioso @s tps personajes no reaccionan
ante las practicas de la nigromancia con ninglmdghorror ni espanto, es decir, las
practicas de nigromancia eran cotidianas en laggg@ademos ver que no se cumple
el rasgo preferido por algunos criticos literaras miedo.

El elemento fantastico mas importante de la obila esagia de Celestina. Se
trata de las practicas dke brujeria de la época. Celestina traza un circulo magico y
derrama el aceite de vibora sobre una madeja ddohihientras hace su conjuro,
luego lleva este hilado a casa de Melibea, bajwetbxto de que le ayudara a curar

el dolor de muelas que sufre Calixto. En este €eestina ha puesto en practica el

36



encantamiento dPhilocaptio’®, o apoderamiento de la voluntad del objeto amado,
usando la madeja como el instrumento y completaiotiola prenda de la victima.
Asi la voluntad de Melibea ha sido encadenada peledfina. Asi, Melibea es
atrapada en una cadena de acontecimientos que et montrolar. Hay muchos
momentos en los que esta cierto que la magia desttel es eficaz. Al llegar
Celestina a la casa de Melibea, se encuentra coradie de Melibea y ésta toca el
hilado. De repente tiene que ir a visitar a su la@anenferma y asi dejar su hija sola
con Celestina. Luego el hilado lo compra Melibedeyrepente cambia su opinion
sobre Parmeno, queda victima del amor y de la pagéspués Melibea da a
Celestina su cordon para mostrarle su amor a Gajixtentro de este cordon mete
las fuerzas diabdlicas. Al tocarlo Calixto, tambg&nune con el diablo y lo traslada
hasta la cadena de oro que da a Celestina. Asire@ funa cadena incontrolable que
causa el final tragico. Todos los que tocan lasqas endemoniadas mueren. Esta
practica se llama “philocaptio”, se trata de ladquexcion de una violenta pasion hacia
una persona determinadaen la mente de la victiizedkizo.

Para poder identificar las actividades de Celester®mos que ver las
variedades de la magia. La magia se subdivide srerasas ramas, unas de ellas son
la brujeria y la hechiceria. La intervencion dedbdtb es presente en la brujeria, y
ausente en la hechiceria. La hechiceria es indil/idurbana, la brujeria es colectiva

77
l.

y rural.” En el caso de Celestina se trata de la brujeodiajue invoca al diablo y

también sabemos que practicaba la magia con suatmrg Claudina. En la obra

®BOTTA, P.La magia en la Celestina
<http://revistas.ucm.es/fll/02122952/articulos/DEZI94110037A.PD¥ [15/4/2011]. p. 19

" bid., p. 10.
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esta mencionado que Claudina (la compafiera det@elgsla madre la Parmeno)
ejercia las practicas de la nigromancia como ldapexion de los cadaveres con
fines magicos, por las noches iba a las encrudjagta maestra del arte de entrar en
circos magicos para comunicarse con los demoniosTambién hay muchas citas
que identifican a Celestina como la hechizera yHhas costumbres de la hechizera
activa — pide las prendas personales de los cigpéea luego utilizarlas en sus
hechizos. Es verdad que hay una intima relaciane éanhechiceria, o la brujeria, y la
alcahueteria, pero solo la alcahueteria no podipetiar tanta pasion de Melibea y
producir la muerte de tantos personajes.

Ahora hay que resumir todos los datos y clasifitas elementos
sobrenaturales que aparecen en la obra. Comoiariervlas fuerzas diabdlicas en la
obra, se trata de lo sobrenatural negativo. Y caperecen los hechizos magicos,
podemos decir que se tratalde mirabilia — aparecen los acontecimientos extrafios,
cuya existencia depende de los hechizos magicosiedd en cuenta la
clasificaciéon de Antonio Risco, podemos hablartg® de lo maravilloso que esta
producido gracias al hombre — el responsable dmdcavilloso es el hombre. Si
tuviera en cuenta mi opinién sobre la presencikaaeagia en la obra, decidiria que
se tratara de “lo fantastico maravilloso” — despdésla hesitaciébn se acepta la
explicacion maravillosa. Pero no lo sabemos conrsdagd y todo el tiempo estamos
hesitando sobre la explicacion — por eso tenemeas dpeir que se trata de lo
fantastico puro. Segun la clasificacion de lo fantastico de Joatruéh podemos

decir que La Celestina es la obra que contienarltatico moralizante y la brujeria.
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Otra clasificacion que podemos aplicar en esta @srda division de la
narracién en nueve clas®sLas fases mas evidentes son: la iniciacion (Pésmen
explica a Calisto que Celestina es hechizerayndamifestacion de lo fantastico
(puede ser el cambio de la actitud de Melibea),dérota (los éerosnajes

relacionados con la magia mueren), etc.

3.3. El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha

Ahora podemos avanzar un poco y analizar lo fantagtlo maravilloso en
la obra mas famosa de la literatura espafiola. &sta se llama El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Manchy fue escrita por el famoso escritbliguel de
Cervantes Saavedragl autor de las obras comica Galatea, Novelas ejemplares,
Los trabajos de Persiles y Segismunel@’® La obra est4 compuesta por dos partes;
la primera parte (54 capitulos) fue publicada ed51¥ la segunda (72 capitulos) en
1615%°

El protagonista de la obra maestra de Cervante8l@so Quijana — el
hidalgo ocioso que ha perdido el juicio leyendolibsos de caballerias, y cree que
es un caballero andanti®n Quijote de la Mancha Su escudero se llan&ancho

Panza — el labrador pobre, que tiene un caracter opuaktde don Quijote, es

B pag. 17.

" MOHAPLOVA, Anna.La literatura espafiola desde los origenes hastigid XVIl. Olomouc :
Univerzita Palackého, 1994. p. 114.

8 KRC, Eduard; MARTIN CAPARROS, Aida Mariaiteratura espafiola | : Edad Media y Siglo de
Oro. op. cit., . p. 135.
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realista.Dulcinea del Tobosoes la mujer ideal para don Quijote, €l quiere héae
hazafias en su honor, pero el realidad es una tadarddl pueblo.

Se trata de una novela polifacética, en la cualosgiene una parodia de las
novelas caballerescisLa primera parte de la obra incluye unas histociagas
independientes que representan otros tipos dedeslas del Renacimiento — la

novela pastoril, la novela bizantina, la novelaiseental.

3.3.1. Contexto historico y social

Ahora nos encontramos en la primera mitad del sklol. En el siglo
anterior se producen varias guerras y de esta maoege la crisis economica y la
pobreza de la gente — la podemos encontrar envielanpicaresc& En la época
anterior a la publicacion de don Quijote se de#larom varios tipos de novelas que
tenfan el caracter ficticio o idealista: novela sentimentdl® (relatos de aventuras
amorosas que suelen terminar con la muerte deddagonistaskl carcel de amar
de Diego de San Pedrdd, novela de caballeria¥' (en ella un caballero, movido por
amor de una dama y con ideales como la defensadésl, viven aventuras
fantasticasAmadis de Gaulade Garci Rodriguez de Montalvlg,novela bizantina

8(cuenta las aventuras que tienen que pasar doesdms que por azar se separan

8 Ibid., p. 136.

8 KRC, Eduard; MARTIN CAPARROS, Aida Mariaiteratura espafiola | : Edad Media y Siglo de
Oro. op. cit., p. 111.

8 bid., p. 105.

# |bid., p. 104.

% |bid., p. 106.
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hasta que se encuentrdmos trabajos de Persiles y Segismunda Miguel de
Cervantes), etc.

La obra de Cervantes rompe con el pensamientoiZzddal y atrasado de la
época anterior. Su narracion se burla de la liesapoco realista y muestra los

efectos de su lectura. Ya se ve mas el pesamienacentista y humanista.

3.3.2. Lo fantastico y lo maravilloso en la obra

Para reconocer y analizar lo fantastico y lo médieso en la obra, hay que
tener en cuenta que la obra tiene dos partes iganas aspectos se diferencian. En
la primera parte, la locura de don Quijote se fod®laido a la lectura de los libros de
caballerias y la gente lo considera anormal y I&gola segunda parte, la gente ya
conoce su historia (gracias a la lectura de la gnanparte del libro que cuenta sus
aventuras) y lo consideran “interesante”. Ahoragknte prepara las aventuras

fantasticas para don Quijote y se entretiene @ereahera.

3.3.2.1. La primera parte

Como ya hemos mencionado, en la primera parte nosngamos con la
locura de don Quijote por una primera vez. El roranos explica la causa de la

locura de don Quijote:
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“.los ratos que estaba ocioso (que eran mas d#l, a8 daba a leer los libros de

caballerias con tanta afficion y gusto (...). Cetag razones perdia el pobre caballero el

juicio (...)"®

Es decir, ya sabemos porque don Quijote ve y vog dcontecimientos
sobrenaturales, no tenemos que dudar del origesstds acontecimientos — no hay
espacio para la vacilacion entre la explicaciérunadty sobrenatural. Como ya
hemos visto en la parte tedrica, la locura es po éispecifico de lo fantastico, la
vacilacion se experimenta entre lo real y lo ilimoNosotros sabemos que los
acontecimientos, que no podrian ser reales, saned@roducto de la imaginacién
del protagonista. Pero él mismo cree que las akatyue estd viviendo son reales.
Segun su opinidn estos acontecimientos son marsedl porgue no le sorprende su
presencia — es el caballero andante y estas agsritanen que aparecer en su vida.
Segun don Quijote los acontecimientos maravillasms creados por un encantador

llamado Freston:

“No era diablo, sino un encantador, que vino salm@ nube una noche, después del dia
que vuestra merced de aqui se partid, y apeadn@osaalsierpe en que venia caballero,
entré en el aposento, y no sé lo que se hizo deqtre a cabo de poca pieza salié
volando por el tejado y dej6 la casa llena de hufmg, Asi es, que ése es un sabio

encantador , grande enemigo mio, que me tienezajéri).®

% DE CERVANTES, M.El ingenioso hidalgo don Quijote de la Manchaladrid: Catedra, 1994.
p. 98
 |bid., p. 141.
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La sobrina de don Quijote, el cura y el barberddralguemado los libros de
caballerias, que a don Quijote le causaron la &oyrde explicaron que los libros
habia llevado su enemigo, inventandose este adcameeto maravilloso.

Ya en la primera salida de don Quijote podemosquer €l, gracias a su
imaginacion, transforma los objetos o las persar@glianas en los objetos o

personas que aparecen el los libros de caballerias:

“...luego que vio la venta se le representd queuergastillo con sus cuatro torres y
chapiteles de luciente planta, sin faltarle sunpridevadiza y honda cava, con todos
aquellos adherentes que semejantes castillos s&npifi..) Se llegé a la puerta de la
venta, y vio a las dos detraidas mozas que allibast que a él le parecieron dos

hermosas doncellas o dos graciosas damas quealdiatd puerta del castillo se estaban

solazando

Toda la obra esl contrasteentre la realidad, representada por Sancho Panza,
y el idealismo, representado por don Quijote. Hageespectivismo, es decir, hay
muchos puntos de vista de la realidad. Don Qug@mpre hace una idealizacién de
la situacion, después Sancho le responde oponiéraltes opinion de don Quijote.
Pero el caballero andante justifica esta realidddpt@ndola a su ideal o el

acontecimiento lo explica gracias a los encantasudenemigo Freston:

“ ...porque ves alli, amigo Sancho Panza, donddeseubren treinta, o0 pocos mas,
desaforados gigantes, con quien pienso hacer datajuitarles a todos las vidas, (...).

Mire vuestra merced, que aquellos que alli se par@o son gigantes, sino molinos de

8 |bid., p. 107.
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viento, (...). ...y es asi verdad, que aquel s&béston que me robd el aposento y los

libros ha vuelto estos gigantes en molinos, potague la gloria de su vencimiento,

(..)."

En este caso don Quijote ve a los gigantes, peembe miedo ni le parece
fantastico, los gigantes forman parte de su muathalteresco. Esto significa que se
produce lo maravilloso — es la naturaleza mismaadehtecimiento. Podemos decir
gue se trata de un tipo especifico de lo marawalfnso, lomaravilloso hiperbélico,
porque aparecen los seres de las dimensiones @a@seri ambién aparece otro tipo
de lo maravilloso puro — aparece un balsamo magieocura todas las heridas (el

balsamo de Fierabras):

“...cuando vieres que en alguna batalla me hamdpgrbr medio del cuerpo, bonitamente
la parte del cuerpo que hubiere caido en el syedon mucha sutileza, antes de la sangre
se yele, la pondras sobre la otra mitad que questala silla, advirtiendo de encajallo
igualmente y al justo. Luego me daras a beber stiegragos del balsamo que he dicho,

y vérasme quedar mas sano que una manzana.”

Se trata de lo maravilloso porque sabemos que astmtecimiento
sobrenatural no se puede explicar a través deyas Inaturales del mundo real, sino
hay que aplicar las nuevas leyes, las del mundavillaso. Pero antes de elegir lo

maravillosos y aplicar las nuevas leyes, se corsidk acontecimiento fantastico.

8 |bid., p. 145 — 146.
bid., p. 164.
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Pero en el otro capitulo reconocemos que el balsaagico es sélo la mezcla de
vino, aceite, sal y romero, y no tiene ningunadurgégica.

La otra muestra de la locura de don Quijote esatalla con los caballeros
famosos, que en realidad son la carnerada. Samchasve y cree que don Quijote
esta encantado y que los caballeros son fantageas.después Sancho descubre
que lo que hace ruido son las ovejas acompafadasopocarneros. Antes de
reconocerlo, Sancho vive un momento en lo fan@stioc puede reconocer si se trata
de un acontecimiento explicable de forma naturadedrata de un acontecimiento

maravilloso:

“Estaba Sancho Panza colgado de sus palabras,ablarminguna, y en cuando en

cuando volvia la cabeza a ver si veia los caballgrgigantes que su amo nombraba

()%

Otro objeto maravilloso, como el balsamo magicoeglegelmo de Mambrino
— la celada dorada. Este yelmo se supone encaptadae tenia la virtud de hacer

invulnerable al que lo llevase, es decir, tieneclzsidades maravillosas.

“Y no porque sea ello ansi, sino porque andan eme®tros siempre una caterva de
encantadores que todas nuestras cosas mudan grtrydes vuelven segln su gusto, y
segun tienen la gana de favorecernos o destruiynasi, eso que a ti te parece bacia de

barbero, me parece a mi el yelmo de Mambrino, yale parecera otra cos&.”

% |bid, p. 232.
*Ibid., p.305.
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En este fragmento podemos ver que don Quijote rsaabla explicacion
racional de lo que ve, sino siempre busca una@qbn irracional que se rige por
las leyes sobrenaturales del mundo maravilloso.dEsir, mas bien elije la
intervencion de los encantadores que su locurae/em su mundo maravilloso. Eso
sabe la sobrina de don Quijote, el cura y el barh@or eso deciden llevarlo a casa
bajo el pretexto de la salvacion de una princesa thica (Dorotea) se viste de
princesa para pedir a don Quijote que le hice uarfg que mate a un gigante. Dice
gue se llama Micomicona y es del reino de Micomjgogue su padre, muy docto en
la arte magica, le dijo que buscara al caballero@oijote de la Mancha para salvar

su reino. La magia esta mencionada también ercatwo:

“¢ Sabes de que estoy maravillado, Sancho? De qyareee que fuiste y veniste por los
aires, pues poco mas de tres dias has tardady erenir desde aqui al Toboso, habiendo
de aqui mas de treinta leguas. Por lo cual me daytender que aquel sabio nigromante
que tiene cuenta con mis cosas y es mi amigot€.dgbio a ayudar en caminar, sin que

ta lo sintieses®

En este momento don Quijote cree en la fuerza sahreal de la magia negra
(la nigromancia), que causa la rapidez del viaj&decho que iba a dar una carta a
Dulcinea. Pero esta imagen maravillosa choca caoedidad — Sancho vuelve tan
rapidamente, porque no llega hasta la casa dergalcPero se inventa una historia

del encuentro con la mada de don Quijote.

% bid., p. 381.
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Estos son los acontecimientos sobrenaturales, cquerem soOlo en la
imaginacion de don Quijote y afectan a su visidnnaendo, que forman parte de la

primera parte de la obra maestra de Cervantes.

3.3.2.2. La segunda parte

Ahora nos situamos en la segunda parte de la baraistoria de don Quijote
y sus imagenes del mundo maravilloso son conogida$a gente. Algunos quieren
divertirse y le preparan a don Quijote unas sitwaes fantasticas. En esta parte otra
vez vamos a analizar lo fantastico y lo maravilleados acontecimientos destacados
de la obra.

Los primeros elementos sobrenaturales podemos &ados en la historia
de don Quijote de la cueva de Montesinos. Bajaahkstcueva y de repente se
encuentra en un castillo decristal encantado. Goreoaon Montesinos, que le
explica que todos son encantados por un encantedarés Merlin — nadie murié
mas de quinientos afios, Ruidera y sus hijas y rsabina convertido en los siete
lagos de Ruidera, el escudero Guadiana ha sidoediohy en un rio. Le explica a
don Quijote que le estan esperando para que les. $2bn Quijote después cuenta
esta historia maravillosa a Sancho y al primo ¢ ae esto ha sucedido de verdad.
Pero en realidad don Quijote se durmié en la cyes@afié esta historia maravillosa.
Es decir, todo es el producto del suefio. Ademas,hestoria se parece mucho a los

cuentos de hadas.
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Otro producto de la locura de don Quijote sucedarda el espectaculo del
titerero. Les representa una historia de Melisend@don Gaiféros, y en cuanto
aparecen los moros, perseguiéndoles, don Quijoteiegm a luchar contra las

marionetas:

“Y diciendo y haciendo, desenvainé la espada, yrérico se puso junto al retablo, y

con acelerada y nunca vista furia comenzé a llouehilladas sobre la titerera morisma,

derribando a unos, descabezando a otros, estrapaa#ste, destrozando a aquél (>4).”

En este caso don Quijote tiene la ilusién de qeenforiscos, representados
por las marionetas, son los moriscos de verdac &z se trata de un producto de
su locura, su imaginacién transforma los objetasdiemos en los objetos que se
unen con los caballeros y los libros de cabalefiz$a transformacion también

aparece en otro caso:

“Yo soy el diablo, voy a buscar a don Quijote dMiancha, la gente que por aqui viene
son seis tropas de encantadores, que sobre untganfante trean a la sin pak Dulcinea
del Toboso. Encantadaviene con el gallardo fraMéstesinos, a dar orden a don

Quijote de cémo ha de ser desencantada la tala&fior

Pero hay una diferencia grande entre los dos -ca&bs.segundo
acontecimiento ha sido preparado por el duquedydmesa, que quieren entretenerse

y burlarse de la locura de don Quijote, y asi afitae la imaginacién de don Quijote,

% DE CERVANTES, M. El ingenioso hidalgo don Quijate la Mancha II. Madrid: Catedra, 1994.
p. 229.
% Ibid., p. 290.
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formando las situaciones sobrenaturales y los pajs®e sobrenaturales. Saben que
don Quijote vive en su mundo idealizado y marasdlolleno de los diablos, los
encantadores y los caballeros. Es decir, idealzaealidad para don Quijote. En el

capitulo siguiente ademas aparece el encantaddinMer

“Yo soy Merlin, aquel que las historias
dicen que tuve por mi padre al diablo, (...)

principe de la Magica y monarca

. . . V4 M 9 ”
y archivo de la ciencia zoro4strica. (6)

A través de este personaje sobrenatural los duguiesen obligar a Sancho
darse tres mil azotes y trescientos en ambas ss&sd@@s, para desencantar a
Dulcinea que parece una agricultora a causa danémmiento. Pero Sancho no lo
cree y no quiere darse los azotes. Merlin le repauie si quiere ser el gobernador
de una insula, tiene que mostrar su compasion.eBorSancho al final esta de
acuerdo con el azotamiento y cree a las palabrastdepersonaje sobrenatural. Otro
personaje sobrenatural aparece en la historia d®ridesa Trifaldi, un gigante y
encantador Malambruno. Este encantador encantd £wijo y a Antonomasia, y
s6lo un hombre manchego podria salvarlos.

Para justificar que don Quijote siempre busca laiexcion maravillosa de
los acontecimientos que pueden ser explicados denaforacional, es el
acontecimiento en el que quiere quitarse el gattadmra. Pero piensa que es un

encantador que quiere derrotarle:

% |bid., p. 295.
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“iAfuera, malignos encantadores! jAfuera, canaiahiceresca, que yo soy don Quijote

de la Mancha, contra quien no valen ni tienen fuetestras malas intencioneé!”

Ya hemos visto que don Quijote cree que todos ¢omtacimientos que no
paracen ser naturales, son la causa del encantamistio se cumple en el caso de
Dulcinea del Toboso, que se transformé en unadgriy en el caso del caballero de
los Espejos, que se transformé en el bachiller @a@arrasco. Ahora don Quijote y
Sancho Panza creen que Tosilos se ha transformadm docayo a causa del
encantamiento — pero en realidad se trata de oo fprara no tener que casarse con la

hija de la duefia dofia Rodriguez.

Para resumir el analisis de la obra, hay que hacelgunas preguntas.
¢, Realmente don Quijote esta loco o sélo finge sur&®? En la primera posibilidad
se nos presenta don Quijote como una persona enfgrwausa de la lectura de los
libros de caballerias, y no se da cuenta de quawwo imaginario no respeta las
leyes naturales del mundo real. En la segunda ipdaib don Quijote se nos
presenta como un lector entusiasmado que entregaidau a un ideal (la
caballerosidad) y él mismo transforma la realidasiyforma un mundo ideal. Segun
mi opinién don Quijote se encuentra en el medi@stas dos opiniones, porque a
veces don Quijote intenta explicarse todos los tecimientos de la manera
sobrenatural, idealizando todo a su vision (losaataamientos son muy frecuentes).

Pero es verdad que algunas veces su comportanmergée puede comparar con el

" |bid., p. 369.
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comportamiento de un hombre sano — se mete emtalads que no puede ganar, etc.
Es cierto que su obsesion con la vida caballesspadria llevar hasta el estado de la
locura.

Como ya hemos visto en el analisis detallado deolzela, en la obra hay
coexistencia de dos mundos — el realista y el iglwdd. Esta convivencia la
podemos ver en la vision del mundo de los persenggro también en el lenguaje
usado por don Quijote y Sancho Panza. Estos de®mmges representan los dos
mundos. Don Quijote nos presenta el mundo marawil{el mundo idealizado) lleno
de los encantadores, los gigantes y otras histon@svillosas. Con este mundo
contrasta el mundo de Sancho Panza. El vive eruatimrealista que se opone al
mundo idealizado de don Quijote.

Ahora hay que clasificar todos los acontecimiensobrenaturales que
aparacen en el andlisis de la obra. Primero hayofyservar la causalidad de los
acontecimientos, es decir, tenemos que averigueaidaa de estos acontecimientos.
En la primera parte de la obra, lo fantastico gst&ducido por la locura o la
imaginacion de don Quijote. ¢Y cdémo sabemos querase de la locura de don
Quijote? Lo sabemos gracias al narrador — si ésteos informara, es posible que
habriamos buscado otra explicacion. En la seguada pambién se nos presenta la
locura de don Quijote, pero esta nutrida por losntriminetos sobrenaturales
preparados por otros personajes que de esta msmdrarlan de don Quijote y de
Sancho y se entretienen.

La locura de don Quijote nos lleva hasta el muralttéistico, porque no

sabemos de qué manera se puede explicar un acoietetti sobrenatural dentro de
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la historia. Pero en cuanto el acontecimiento marece sobrenatural, se explica a
través de la locura de don Quijote, este aconteaqimi pasa a ser considerado
extrafio (lo sobrenatural explicado). Es decir, el acomiéanto esta regido por las
leyes naturales del mundo realista. El caso cootras la vision de este
acontecimiento por el protagonista don Quijote -vision esta deformada por su
locura y el acontecimiento sobrenatural se lo eaptie la manera maravillosa. Esto
significa que su mundo idealizado esta regido perruevas leyes de su mundo
idealizado — nos encontramos en el ambito dedoavilloso.

Segun la clasificacion de Antonio Risco, que estEbllas modalidades de
los fantastico, se trata die fusion de la ficcion con la realidadque puede también
aparecer en los suefios. La historia la podemosicéasie esta manera teniendo en
cuenta la vision subjetiva de don Quijote. Si halgla del punto de vista del lector,
podemos elejir lofantastico extrafig porque los acontecimientos después de la
explicacion del narrador o de los personajes salgrueexplicar por las leyes
naturales del mundo racional. Sélo el protagonistas capaz, a causa de su locura,
de reconocer la diferencia entre su mundo idealizagtl mundo realista que le

rodea.

3.4. La comparacion de las obras analizadas

Para poder hacer la conclusién del analisis deotmas elejidas, hay que
fijarse en la comparacion breve de estas obrasa @ad de las obras contiene los
elementos diferentes de la problematica fantastiozaravillosa, y comparandolos

podemos entrar mas profundamente en este temaerBripara que todo quede mas
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claro, podemos hacer una tabla que nos muestreatasteristicas basicas de las

obras:
Tabla 2
La clasificacién basica segun los criticos literaok:
Obra T. Todorov A. Risco (las modalidades)
El Conde Lo fantastico La irrupcion de lo maravilloso en lo cotidiano -
Lucanor maravilloso lo maravilloso es exterior al hombre
La Celestina| Lo fantastico puro La irrupciéon de lo maravilloso lo cotidiano -

el hombre es responsable de lo maravilloso

Don Quijote | Lo fantastico extrafio / IDElI contraste de dos espacios opuestos en sus

maravilloso puro leyes / la fusion de la ficcidon y de la realidad

Ahora vamos a comentar las difrencias entre laasohnalizadas, segun la
tabla. Primero vamos a comentar la clasificaciégus T. Todorov. En la obial
Conde Lucanompodemos observar que las historias de caracterodiv diabdlico
contienen los elementos d@ fantastico maravillosq porque los acontecimientos
que parecen sobrenaturales necesitan la aplica@das nuevas leyes del mundo
maravilloso, es decir, los hechos no se puedencaxg@ través de las leyes naturales
del mundo racional.

La Celestinaes la obra en la que no sabemos si los hechosratdbrales (la
magia negra), no cotidianos en el mundo racionalpbdemos considerar sélo como
la casualidad (el efecto de la alcahueteria des@e#9, o bien podemos decidir que

la magia de Celestina es eficaz y es la causa sl@dontecimientos posteriores
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tragicos. Ni el autor, o el narrador, nos explicaestrata de una de las posibilidades
o de la otra. Nosotros no sabemos decidir entegpticacion racional (lo extrafio) o
la maravillosa — vacilamos entre las dos posibiletay nos encontramos ém
fantastico puro.

En la obreaEl ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancberia mas util ver
la problematica de dos puntos de vista distintbpugto de vista del protagonista y
el punto de vista del lector. Como ya sabemos,raiagonista vive en el mundo
deformado por su locura. Su mundo idealizado s pay las nuevas leyes que no
forman parte del mundo racional, podemos decirgjygotagonista se encuentra en
el campo ddo maravilloso puro. Pero el lector vive en el mundo racional y sabe
que don Quijote esta loco, es decir, sabe queisdsnes sobrenaturales se pueden
explicar usando las leyes naturales del mundo matie se trata déo fantastico
extrano.

También hay que especificar estos casos mas dietalente, segun la
clasificaciéon del critico literario espafiol A. RiscAntonio Risco establece las
modalidades de lo fantastico y de lo maravilloae ge centran en la especificacion
de lo fantastico y de lo maravilloso, explican ggen de estos acontecimientos. En
la obraEl conde Lucanoto maravilloso es exterior al hombre(la irrupcién de lo
maravillosos en lo cotidiano) — se trata del casdod milagros y la apariciéon de los
santos. Estos acontecimientos y personajes masndllaparecen en el exterior del
hombre y chocan con su mundo realista, por es@bayaplicar las leyes nuevas del
mundo. En la obra aparecen los milagros producpmwslas fuerzas divinas, el

diablo,etc. En la obra también aparece otro tig hombre es responsable de lo
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maravilloso. Este tipo de lo maravilloso esta presente erstarea en la que aparece
la magia negra.

El mismo tipo de lo fantastico podemos velLanCelestinaOtra vez aparece
la magia negra (pero no sabemos si la magia eazefle verdad), de la que es
responsable la alcahueta Celestina. Celestinatanbemectarse con el diablo a través
del conjuro. Después del conjuro se cumple su agigepero no podemos saber si
de verdad es la causa del hechizo de Celestinas® tsata de las habilidades de
Celestina. Ni el autor nos propone su opinion stdbreagia en la obra. Si se trata de
la magia, podemos decir ggehombre es responsable de lo maravilloso

La obraEl ingeniosos hidalgo don Quijote de la Manobiaa vez tenemos
gue tener en cuenta dos puntos de vista. Si tenemaosenta el punto de vista del
lector, podemos clasificar la obra coelaontraste de dos espacios opuestos en las
leyes Esta oposicion de los mundos la puede ver sdiectr, el protagonista no la
puede ver, porque vive en el otro mundo. El legrel mundo en el que vive él
mismo — el mundo realista, y también puede obsevarundo en el que vive don
Quijote — el mundo idealizado, formado a causaudeura. Y si tenemos en cuenta
el punto de vista del protagonista don Quijote,gmods sefialar otra modaliddd:
fusion de la ficcion y de la realidad Don Quijote trasforma el mundo realista en su
propio mundo idealizado y maravilloso, debido dagwra y su imaginacién. Asi la
vision del mundo real se une con el mundo de ficgicl protagonista no los sabe

diferenciar.
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4. Conclusion

En este trabajo hemos visto las opiniones de fizailiteraria no hispanay la
hispana. Unas teorias han sido utiles para nuestédisis, otras no. Segun mi
opinion, las teorias mas universales son las d€odlorov y A. Risco, porque se
pueden perfectamente aplicar en cada una de las abalizadas. Pienso que el resto
de las teorias mencionadas en este trabajo puestgitnes como las teorias
auxiliares 0 mas especificativas.

Nosotros propondriamos crear una teoria basadadifetenciacion entre las
tres categorias basicas (definidas por T. TodorolQ extrafio, lo fantastico y lo
maravilloso. Después cada categoria la clasificegtgin varios aspectos como: la
causa, el efecto, etc. Es verdad que en la teerfa Risco aparecen las modalidades
de lo fantastico y de lo maravilloso, pero en ssificacion me falta la clasificacion
de lo extrafio. En estos grupos diferenciaria ldegoaias especificas como: la
locura, la brujeria, la hechiceria,la magia, etteyas especificaria mejor los rasgos
principales que tiene que cumplir cada una deéssdategorias.

Al ver el panorama de la literatura espafola dedad Media y Siglo de Oro,
gue contiene los elementos fantasticos o maragslopodemos decir que estos
elementos son abundantes en estas épocas. Asi @odemostrar que lo fantastico
formaba parte de la literatura espafiola hace sigtnss sélo el asunto de las épocas

a partir del Romanticismo. Este resumen nos faciiiestro andlisis, porque ya
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sabemos que lo fantastico y lo maravilloso estasgmie en las pbras
contemporraneas de las obras analizadas.

Ahora vamos a comentar las conclusiones que hel@nido en nuestro
analisis. Sabemos que en las tres obras aparezc@tdotecimientos sobrenaturales
que rompen con el orden natural del mundo realB&o cada uno de estos
acontecimientos sobrenaturales tienen distintasasayl efectos.

La obraEl conde Lucanoes bastante influida por la religion a causa de la
cultura de la época en la que la obra fue esdritaultura basada en la religion nos
lleva hasta el mundo maravilloso que se rige perléges distintos que los del
nuestro mundo realista. Pero es verdad que tang@émos presentan los efectos
negativos que son producidos por la falta de geefectos unidos con la intervencion
del diablo.

La obra escrita mas tardeg Celestinaya no esta tan influida por la religion.
Pero todavia podemos ver que se rechaza la cotadworeon el diablo que puede
causar las conclusiones negativas, en este casmukrte. Parece que nos
encontramos en el mundo maravilloso en el que m&sente el diablo, pero en
realidad no sabemos si actla o no. La causa dgltfémgico puede ser la fuerza del
diablo y la magia, o puede ser sélo la casualiBlad.eso tenemos que decidir que se
trata de lo fantastico.

La obraEl ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancéa diferencia mucho
de las dos obras anteriores. El autor se opona alteas que no relatan la realidad y
contienen los acontecimientos sobrenaturales. $tuga el personaje loco que vive

en su mundo imaginario y de esta manera se buesatds obras. Como sabemos que
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los acontecimientos sobrenatuales son el produetia tbcura, tenemos que decidir

que se trata de lo extrafio.
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