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Abstrakt

PALMOVA, Véra. Omluva/smiteni. Ceské Budgjovice 2018. Diplomova prace. JihoSeska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci
prace MgA. Petr Brozka Ph.D.

Kliéova slova: kniha, bibliofilie, autorska kniha, leporelo, pismo, fotografie, basen, Josef

Vachal, Jifi John, Jan Skacel, grafika, sucha jehla.

Diplomova prace s nazvem ,,Omluva/smifeni“ sestdva ze dvou Casti — teoretické a
praktické. Teoreticka ¢ast se zaméfuje na téma knihy - po strance technické - knihtisku, dale
se vénuje zkoumani historie vzniku a obménam podoby knihy. Zafazené budou kapitoly o
autorské knize, a pojmu "bibliofilie". Ve stru¢nosti také poda informace o grafice, zejména
technice hlubotisku. V posledni ¢asti se prace zaméfi na dvé osobnosti Eeské kultury - malife

a grafika Jifiho Johna a basnika Jana Skacela.

Prakticka ¢ast diplomové prace bude pojata jako leporelo obsahujici sérii grafik, které
budou doprovazeny basnickymi texty. Grafiky budou provedeny suchou jehlou, doprovodnym
textem budou vybrané basné Jana Skacela. Téma autorské knihy bude pojato jako
vzpominka na babiCku autorky. Téma jednotlivych grafik se bude snaZzit vystihnout
psychologii kontrastu mezi stafim a mladim a zaroven ztraty blizkého ¢lovéka. Prakticka ¢ast

ma byt také urcitou podobou bibliofilie.



Abstract

PALMOVA, Véra. Apology/Reconciliation. Ceské Budé&jovice 2018. Thesis. Southbohemian
University in Ceské Budgjovice. Pedagogical Faculty. The Art Department. The leader of the
thesis MgA. Petr Brozka Ph.D.

Key words: book, bibliophile, copyright book, folder, font, photograph, poem, Josef Vachal,

Jifi John, Jan Skacel, graphics, dry needle.
The thesis Apology/Reconciliation consists of two parts — theoretical and practical ones.

The theoretical part focuses on the theme of the book — letter print — from the
technical point of view. Further it explores the history, origin and various forms of a book. The
thesis includes also chapters about a copyright book and the term ,, bibliophile®. It also gives
brief information about the graphic art, especially the technique of gravure. In the last part it
aims at two personalities of Czech culture — a painter and graphic artist Jifi John and Jan

Skacel.

The practical part of the thesis is conceived as a folder that includes series of
graphics accompanied with poetic texts. The graphic works are made by dry needle. The
texts are written by Jan Skacel. The topic of the the copyright book expresses the author’s
memories of her grandmother. The topics of each graphic work depicts the psychology of the
contrast between the oldness and the youth and at the same time of the loss of a close
person. The practical part should be also a sort of bibliophile.
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Uvod

Teoreticka Cast této diplomové prace se vSeobecné zabyva zmapovanim tématu
knihy, jejiho vyznamu pro vytvarné uméni a jejiho vyvoje. Na zakladé tohoto zmapovani se
pak zaméfuje na dvé specificka podtémata knihy, kterymi jsou autorska kniha a bibliofilie.
Hlavni pozornost je v teoretické Casti vénovana predevsim bibliofili — fenoménu, ktery se
dostal do popredi zajmu teprve na pocatku 20. stoleti v podobé takzvanych bibliofilskych
tisk(. Tyto tisky se staly ustfednim bodem zajmu bibliofild, neboli sbérateld krasnych a
vzacnych knih, které se vyznacuji originalni typografickou upravou a jedinec¢nymi ilustracemi.
Typograficka uprava bibliofilii hraje u tohoto fenoménu bezesporu velmi podstatnou ulohu. U
nas se typografickou upravou zabyval pfedevS§im vytvarnik, spisovatel a basnik Josef
Véachal, vyznamna osobnost ¢eského symbolismu. V teoretické ¢asti je mu taktéz vénovan
prostor. Téma bibliofilie je také zaroven jednim z hlavnich vychozich bodl pro druhou

praktickou ¢ast této diplomové prace.

Druhym podtématem teoretické Casti diplomové prace je autorska kniha, ze které
rovnéz CasteCné vychazi prakticka ¢ast. Téma autorské knihy bude podrobnéji rozepsano
Z hlediska jeji obecné definice, jeji funkce a postupného vyvoje. V ramci tohoto tématu je zde
také vybrano nékolik Ceskych vytvarnych umeélcd, jejichz tvorba se autorské knihy Uzce
dotyka. Jedna se o autory, jejichz tvorba poskytuje nahled do nepfeberné rGznorodosti a
variability ztvarnéni autorské knihy. Teoreticka cast taktéZz zmifiuje nékolik Ceskych
nakladatelstvi, ktera se zaméfuji na vydavani originalnich autorskych i bibliofilskych knih.
Vyznamna ¢ast je vénovana také dvéma vyznamnym osobnostem Ceského uméni. Prvnim je
Jifi John, vyznamny Cesky ilustrator, malif a ¢len skupiny UB 12. Osobita tvorba tohoto
umeélce obsahuje mimo jiné i dilo, jez zasadnim zpusobem vyuziva pismo jakozto vytvarny
prostfedek. Pismo jakozto vytvarny prostfedek je rovnéz dulezitou soucasti praktické casti
této diplomové prace. Teoreticka Cast také vénuje prostor Zivotu a tvorbé basnika Jana
Skacela. Chronologicky mapuje vyvoj jeho tvorby, poskytuje ukazky nékterych jeho basni a

podrobnéji je rozebira.

Prakticka ¢ast urcitym zplsobem zaznamenava stfet dvou rozdilnych generaci. Je
pojata jako leporelo s grafickou ilustraci doplnéné uryvky z basnickych textll Jana Skacela.
Pfredlohou pro tuto grafickou ilustraci jsou fotografie z rodinné historie autorky. Cela graficka
prace je ur€itym osobnim vénovanim, vzpominkovym ,albem® a zaroven studii protikladu
dvou odliSnych vékovych generaci. Motivy z vybranych fotografii se zaméfuji pfedevSim na
portrét, lidskou figuru a kompozici doplikového textu. Jak jiz bylo zminéno, prakticka ¢ast

svym zpUsobem odrazi veskeré typické prvky bibliofilie a je zaroven i formou autorské knihy.



Je zde zduraznéna uloha pisma jakozto urc€itého vytvarného prostfedku a nikoliv pouze

doprovodného textu.



l. Teoreticka cast
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1. Vymezeni pojmu kniha a popis jejiho vyvoje

Nazev kniha pochazi pravdépodobné z asyrského slova kunukku, neboli pecet.
UNESCO definuje knihu jako ur€itou periodickou publikaci, ktera obsahuje nejméné 49 stran.
Jedna se o dilo, které je tisténé a podili se na ném nékolik riznych osob — samotny autor
knihy, nakladatel, tiskaf, knizni Upravce, popfipadé také ilustrator.! Pokud jde o obecné&jsi
definici, co to vlastné kniha je, pak bychom ji jakozto pfedmét popsali jako svazek listu, které
jsou spojeny vazbou. V SirSim slova smyslu je to literarni i obrazové dilo s uréitym

obsahem. Jde v tomto pfipadé o dilo, které tvofi jednotny mysSlenkovy &i vytvarny celek.

Kniha je dodnes jednim z nejvyznamnéjSich prostfedkd pro masovou komunikaci.
Zprostfedkovava Siroké spektrum informaci, od védeckych a technickych az po Sifeni
uméleckych dél. Kniha je v podstaté specifickym typem kodexu. Mizeme ji rozdélit na dva
razné typy: na monografii (komplexné zpracované dilo, se specializovanym tématem) a
konvolutu (soubor spisu, které pojednavaji o stejné véci). Kniha je zdanlivé autonomnim
celkem, nicméné v pribéhu celého jejiho vyvoje, dokonce i v dnesni dobé, se jeji funkéni i
estetické principy pfizplUsobuji faktordm komerénim, uméleckym i socialnim. Jeji vyvoj mél
zpocatku velmi pozvolny prabéh. Az s pfichodem vynalezu knihtisku se vyvoj knihy posouva
prudkym tempem vpfed. Prvni ti5st€né exemplafe byly do znaéné miry ovlivnény rukopisnymi
texty a zpoCatku je také imitovaly. Postupné se ale tisténé spisy od iluminovanych a
rukopisnych dél zacinaji oprostovat. Diky italskym a némeckym tiskafim 70. let 15. stoleti
také nabyva na kvalité grafickd stranka knihy. Postupné propojovani mezi knihafem a
tiskarnou pak mélo za nasledek vytvofeni samostatnych prvku, jez zjednodusily proces ¢teni.
Mezi tyto prvky patfi napriklad Cislovani listli, norma, archova signatura, zahlavi atd. Da se
obecné fici, Ze nejmarkantng&jSi vyvoj knihy spada do obdobi renesance, kdy nabyva
nejvétsich vytvarnych kvalit. Tehdy byla znalné ovlivnéna antickym idedlem harmonie.
V nasledujicich letech az do dob prumyslové revoluce byla kniha vyraznéji ovlivnéna snad

jen puristickou typografii v klasicismu.?

Kniha se dle usporadani déli na vstupni ¢ast, dale nasleduje vlastni obsah knihy a
nakladatelska znacCka (signet), patitul, protititul, popr. frontispice, hl. titul, anotace, copyright,
udaje vydavatele, obsah, pfedmluva; b) ve vi. obsahu: avod, vi. text, popr. obrazkova &ast,

rozdélena na oddily, kapitoly apod.; c) v zavére¢ném archu: doslov, zavér, dodatek,

*BALEKA, Jan: Vytvarné uméni — vykladovy slovnik, Academia 1997, s. 172
*VOIT, Petr: Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a poédtkem 19. stoleti, Libri 2006, s. 447 -

448
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vysvétlivky, souhrn, seznam pramenu a literatury, registr jmenny a vécny, seznam ilustraci,

obsah, errata, tiraz.“*

Knihu vuméni lze chapat jako ,druh umélecké tvorby zabyvajici se utvarenim
Jjednotlivosti i celku knihy podle vytvarného nazoru, technickych moZzZnosti a ucelu a
pfesahujici aroveri femesla. Zahrnuje vazbu, predsadku, frontispis, patitul, titul, pismo,
typografii, vyzdobu, ilustraci, jejichz feSeni je podminéno technikou, vytvarnym nazorem,
spoledenskymi funkcemi dila.“* Jiz v uméni Egypta a antiky je patrna snaha o tvorbu, ktera
respektuje zasady, jeZz odpovidaji pouzitému materialu a pismu. NejvétSi pozornosti se
v téchto dobach dostalo pfedevsSim kultovnim textim. Knizni uméni dosahlo jednoho ze
svych vrcholt v dobach stfedovéku, kdy vznikaly stfedovéké rukopisy. Naopak ur€ity upadek
knizniho uméni Ize vysledovat v 19. stoleti. S timto Upadkem se snazilo vypofadat tzv. hnuti
za krasnou knihu. Snahou tohoto hnuti bylo hledat uplné nové cesty a co mozna nejvérnéji
navazat na femeslnou tradici. Prosadilo se pfedevSim svétovymi vystavami a diky kniznim
grafikim se mu dostalo znatné odezvy. Hnuti za krasnou knihu naslo své zakladny

v uméleckoprdmyslovych $kolach nejen v Mnichové a Lipsku, ale také v Praze.’

Celkovy vyvoj knihy Ize mapovat od kodexu. Pravé on jakoZto knizni forma byl znam
predevsim v antice, ale také v mayské kultufe. Papyrus spole¢né s pergamenem slouZil jako
podklad pro psané texty. Papyrus tuto funkci zastaval jiz ve 2. stoleni pf. n. |., pouzivani
pergamenu naopak vzrostlo pfedevSim v dobé stfedovéku ve 4. stoleti n. I. Pergamen
z knihafského hlediska poskytoval mnoho vyhod. Jednou z nich byla napfiklad moZznost
popisovat ho z obou stran a také jeho vySSi trvanlivost. Pergamen mohl byt vyuZit |épe ve
formé kodexu, coZ bylo podstatné vyhodnéjsi nez napfiklad u svitku (ktery je také soucasti
knizniho vyvoje). Svitek byl vyuzivan jiz ve Starovékém Egypté a jeho vyuzivani bylo posléze
prevzato v Recku a také v Rimé&. Vznikal slepovanim papyrusu, nebo také kdze a mohl
dosahovat délky az 20 metr(. Mezi knizni formy muzeme dale zaradit také hlinéné tabulky,
které vznikaly v PFedni Asii. Vibec prvni tidténou knihu bychom nasli v Ciné. Jedna se o0 4,5
m dlouhy svitek a jeho datace je odhadovana na rok 868. V Ciné také poprvé vznika kniha
skladana, ktera je délana na stejném principu jako leporelo. Skladana kniha vznikala
spojenim nepotisténych, nebo nepopsanych stran k sobé. V dnedni dobé |ze podobny princip

nalézt u riznych vzacnych tiskd, bibliografii, katalogti atd.®

3 Cit. Kolektiv autord: Encyklopedicky slovnik, Praha: Odeon, 1993, s. 521 - 522
* Cit. BALEKA, Jan: Vytvarné uméni — vykladovy slovnik, Academia 1997, s. 174
5 Tamté, s. 174
6 Tamtéz, s. 172
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1.1 Vyvoj od knihy romanské po knihu sou¢asnou

Od dob romanského uméni jiz mizeme vysledovat podrobnéjSi zajem o knihu,
nicméné se jesté nejedna o knihafstvi v ramci profese. Vazani knih v této dobé neni jesté
obvyklym jevem, nebot knihy se puavodné opisovaly ruéné. Knihafstvi se ve svych
prvopocatcich soustfeduje pfedevS§im na vazbu knih. Vazby se v pribéhu stfedovéku
postupné zjednodu$uiji. Zivnostnici postupem &asu kombinovali knihafskou vyrobu s dal$imi
predméty a vyrobky, aby uspokojili spoleCenskou poptavku. Jednalo se napfiklad o rizné

modlitebni knizky, alba, pasparty a dalsi.”

V dobé Gutenbergova tiskafského stroje se dosavadni cena knih razantné obraci.
Cena od té doby byla o mnoho nizsi. Bylo to zpusobeno principem volné pohyblivych liter,
které skladaly celé stranky. Podstatné se také diky urychleni tisku roz$ifuje vzdélanost mezi
Sirsi vrstvy lidi. Postupné stoupa poptavka po knihach se svétskou tematikou a stale vice lidi
se knihou zabyva. Tento fakt ma samoziejmé za nasledek vétSi dislednost v technickém
zpracovani knih a také volbu jinych materiald a formatu knih. Pergamen se postupné
Z vyroby vytraci a zacdina se stale vice pouzivat papir, ktery je ekonomicky i vahové
vyhodnéjsi. Desky knih se také méni — dfevo je nahrazeno daleko lehéi lepenkou. Postupné
se format knihy za€ind zmenSovat a rozmérné ruéné psané knihy jsou vytlaeny knihami
menSich formatl (kvartovy a osmerkovy). V Ceské renesanci se mizeme setkat s knihami
s ramovou kompozici vazby. Renesance také knizni vyzdobu obohacuje o orientalni prvek,
kterym je pozlaceni desek a ofizky. Tato technika je i v dneSni dobé& vibec tou

nejdokonalejSi, s jakou se mizeme setkat.

V dobé& baroka se vyvoj knihy (obzvlasté v Cechach) vyrazné pozastavuje. Bylo to
zpusobeno vlivem ftficetileté valky a nasledné rekonvalescence Evropy. Bohati objednavatelé
knih i jejich samotni tvarci uprchli do zahrani¢i. Kulturni a hospodafské podminky se v této
dobé rapidné zhorSily. Tyto podminky zpUsobily mimo jiné to, Ze kniha svych puvodnich
kvalit znovu dosahuje az v 19. stoleti. Kniha si v této dobé stale udrzuje pozdné renesancni
charakter. Jeji roz8ifovani a produkce spada predevSim pod klasterni dilny. Nadale se
objevuje zlaté zdobeni se smiSenou kompozici a manyristickymi motivy. Novym prvkem je
naopak bohaté zdobeni hibetd knih, které jsou pokladany papirem. Tento zplsob vyrovnaval
poliCka mezi vazy a umoznoval zdobeni. Knizni kulturu v této dobé ovliviiuje francouzsky styl
a zdobeni. Mezi né patfi tzv. ,a la fanfare* neboli fanfarovy styl, ktery ma bohaté zlaté
zdobeni spiralového tvaru. Déle jsou velmi oblibené drobné ornamenty fazené budto do

pasU, nebo pokryvajici celé desky knihy.

7KRAL, JindFich. Moderni knihafstvi. Knihat, Sursum 1999, s. 15
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V rokoku se v knizni vyzdobé objevuje novy styl, kterému se Fika krajkovy. Tento styl ma
véjifovy vzor kruhového tvaru. Celkové je kniha v dobé& rokoka velmi bohaté zdobena. Casté
jsou bohaté pozlacené vazby a rokajovy ornament, ktery postupné pfechazi az v abstrakci
v podobé ruzné tvarovanych plaminkil a hiebend. Ve vyzdobé prevladaji predevsim
marianské, svatovaclavské a jezuitské motivy. Knihy jsou také potaZzeny hedvabim, kdzi
nebo sametem. Textilni ¢asti jsou vySivany krajkami, stfibrem, perlami nebo emaily. Stale
vice se také objevuji malé formaty zpévnikl a modlitebnich knih, které jsou potazeny
safianem (leskla jemné kadefena useni).? V pogatcich klasicismu se kniha zagina ve vyzdobé
vice zjednoduSovat. Typické je stfizlivé zdobeni rameCkem a vzory Cerpajicimi inspiraci

z antiky.

Ve 20. stoleti vyrazné ovliviiuje vyrobu knih jejich sériové vydavani. Na ilustracich,
které se nalepuji na desky, se podileji vyznamni umeélci, jako byl napfiklad Ludék Marold.
Zdobeni knih zac€ina byt primyslové a roste také vyznam typografli, ktefi celou knihu
upravuji. S pfibyvajicimi roky také zac€inaji vznikat autorské knihy, které jsou velmi specifické
svym autorskym rukopisem. Autofi téchto knih sami piSi text knihy a také ji typograficky

upravuiji a ilustruji. Autorska kniha se nadale velmi rychle rozSifuje.

U nas také vznika unikatni vytvarné zpracovani knizni obalky k védeckofantastickému
romanu R.U.R. spisovatele Karla Capka. Jeho bratr Josef Capek vytvofil pro tuto knihu
obalku, jejiz graficka podoba c&erpa zkubismu. Je zde také patrna inspirace
expresionistickymi dfevoryty.® Vytvarné mysleni, které Josef Capek pro tyto obalky pouzival,
vychazelo z uméni pfirodnich narodl Afriky a Oceanie. Toto uméni tvofilo naprosty protipdl
tehdej$imu akademickému mysleni. Sam Josef Capek v Pafizi studoval uméni té&chto
prirodnich kultur.®® Pozdéiji ze svych poznatki &erpal pfi tvorbé svych kniznich obalek. Jsou
zde patrné prvky primitivismu, které pomahala utvaret i zvolena vytvarna technika linorytu.'*
Capek zamérné zjednodusoval tvary, coz také pfimo pramenilo z uméni pfirodnich narodu.
Capkova obélka nechava divakovi prostor pro fantazii a ponechava nam vlastni moznost jeji
interpretace. Josef Capek vytvofil hned nékolik verzi pro obalky R.U.R. Napfiklad obalka
Sestého vydani zroku 1924 je tvofena geometrickymi motivy, které CasteCné vychazeji
z geometrické secese.” Zajimavy je také Capkliv nazor na obecné pojeti knizni obalky.

Zastaval totiz nazor, ze obalka by neméla byt pouze obal, ktery text zdobi podle urcitého

& KRAL, Jindtich. Moderni knihafstvi. Knihaf, Sursum 1999, S- 35

9 POMAJZLOVA, Alena. Vidét knihu/Knizni grafika Josefa Capka. Praha: KANT 2010 s. 25
*° Tamtéz, s. 15— 16

* Tamtéz, s. 10

 Tamté?, s. 91
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schématu.'® Kniha podle ného neméla byt jen krasny reprezentativni predmét, ktery zastava

funkci jakéhosi kultu. Kniha méla byt naopak pfedmétem, ktery je ¢asto pouzivan a &ten.'

1. 2 Leporelo jako specificka podoba knihy a jeho vydavatelé

Jedna se o typ japonské knihy, ktery byl do Evropy pfivezen pocatkem 19. stoleti.
Jinymi slovy se mu také nékdy muize fikat skladana kniha. Nazev leporelo je odvozeno od
jména Leporello, coz je postava Mozartovy opery Don Giovanni. Sluha Leporello v této opefe
predcita svému panovi z dlouhého seznamu jmen jeho lasek (viz Pfiloha I., obr. 1). Listy
leporela jsou jednostranné potisténé a harmonikové spojené. Kdyz je leporelo rozloZené,
vznika takzvany orihon neboli pruh, ktery je souvisly. Leporelo si velmi rychle ziskalo oblibu
jakozto jednoduché a praktické vydani s vedutami nebo také portréty, jez byly ztvarnény jako
profilova silueta. Postupné také nasSlo uplatnéni jako originalni ztvarnéni knihy pro déti.
»,Nepravé leporelo z jednostranné potisténého a harmonikové sloZeného pasu (nikoli list() se
vyskytovalo jiz dfive, napf. pfes 2 metry dlouha figuralni vyzdoba textu Hanse Sachse Deset
patriarchuov Kristovych Starého zakona (Praha 1580) z dilny Michaela Peterleho st. Jinym
dokladem je 4,5 m dlouhy Rod vécného nebeského s vdéemohouciho krale nad krali... JeZise
Krista od Jana Opsimata (Praha 1612).“*°

Jak jiz bylo zminéno, leporelo si jiz v minulosti ziskalo oblibu jako typ skladané knihy
pro déti. | dnes tato jeho funkce pretrvava. Mnoho nakladatelstvi u nas i ve svété vydava
knihy pro déti pravé v podobé leporela. U nas muzeme zminit napfiklad nakladatelstvi
BéziliSka, jez vydava originalni nakladatelské knihy pro déti. Nakladatelstvi si zaklada
pfedevsim na kvalitnim vytvarném zpracovani téchto knih. Autofi knih a redakce spolu pfi
tvorbé uzce spolupracuji. Mezi autory, jejichz leporela zde byla vydana, patfi napfiklad
ilustratorka Andrea Tachezy spolu s Robin Kralem, ktery je autorem textu. Nakladatelstvi
vydalo jejich leporelo Ferdinande! (viz Pfiloha I., obr. 2), coz je originalni kniha uréena ke
Cteni a hrani. Toto verSované leporelo vyhralo roku 2014 v soutéZi Zlata stuha prvni misto
v kategorii literatura pro mladsi déti. DalSim vydanym titulem tohoto nakladatelstvi je
VSechno je to na zahradé, jez je klasickym leporelem ilustrovanym Filipem Posivatem a
doprovazenym sbirkou basni Petra Borkovce. Mezi dalSi tituly patfi napfiklad Rekomando

nebo O éem sni.®

B Tamtéz, s. 47

*Tamté?, s. 47-51

*> Cit. VOIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a poédtkem 19. stoleti, Libri 2006, s.
525
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1. 3 Geneze a vyznam knihtisku

Pokud pomineme prvni primitivni formy tisku ve formé razitek a pecetitek a
zamyslime se nad tim, kdy vlastné vznikly prvni mechanicky rozmnozené texty a obrazy, pak
bychom prvni zminky o tisku nasli v Cin&. Pravé zde na prelomu 1. a 2. stoleti byla jiz znama
vyroba papiru, ktery se stal nutnym pfedpokladem pro vyuziti grafickych technik. Na konci 6.
stoleti zde byly polozeny zaklady deskotisku, ktery pozdéji pfevzalo Japonsko. V dobé
Johanna Gutenberga nebyl tedy tisk za pomoci pohyblivych liter Zadnou novinkou. ,Vynalez
tiskovych pismen je v8ak dodnes obestien nejasnostmi. Némecky historik Christoph Sand
roku 1678 zpfistupnil formou faksimile poselstvi ruského lékarnika lvana Sméry. Dokument
byl nalezen v jednom klaStefe nedaleko Lvova. Sméra, pobyvaje studijné v egyptské
Alexandrii, zaslal roku 990 knizeti sv. Vladimiru I. do Kyjeva text, na jehoz konci ¢teme (v
ruském prekladu) ,pisal ja eto Zeleznymy bukvami vyzeranymi na dvenadcati mednych
doslach.“” Text tedy mél vznikat oti$t&nim negativnich pismen ze Zeleza. Tato pismena byla
upevnéna na médéné desky, ¢imz vzniklo jakési razidlo. O tom, zda je tato informace
pravdiva &i nikoliv, vS8ak zapadni védecka literatura mi¢i. Prvni davéryhodna zprava o
vynalezu pohyblivych tiskovych pismen pochazi zlet 1041 — 48. Jejich autorstvi je
pfipisovano ¢inskému kovafri Pi-Shengovi. Tato pismena méla byt zhotovena ru¢né z palené

hliny a nasledn& pomoci vosku lepena na kovové desky.'

V Evropé se tisk vyvijel o poznani pomalejSim tempem. Razitkovy tisk sem pronikl
pouze v okrajovém mnozstvi. Vzhledem k tomu, Zze na Vychodé se pouzival kaligraficky
deskotisk, ktery vice vyhovoval charakteru zdejSiho pisma, neujal se razitkovy tisk ani zde.
Deskotisk v Evropé zdomacnél koncem 14. stoleti, puvodné jako technika, ktera se

pouzivala k dekorovani latek. Pozdéji se uplatnil pfi tisku hracich karet nebo devoéni grafiky.

Knihtisk formoval spole¢nost pozvolné, humanisté z ltalie a Némecka, ktefi v dobach
jeho prvopocatka zili, jej oznaCovali za ,donum Dei“ neboli dar Bozi. Zaroven byl uvitan
pfedevSim fakt, Ze diky knihtisku je mozné fixovat i antické literarni pamatky. Timto
zpUsobem byly chranény pfed zni€enim a zaroven se dostavaly i do SirSiho povédomi
spolecnosti. | pro cirkevni instituce byl knihtisk velmi vyznamny, nebot peclivost tiskafu
vyrazné stabilizovala a standardizovala liturgické texty. V 16. stoleti se kolem velkych
tiskaren zacCinaji seskupovat humanisti¢ti u€enci, ktefi pozitivnim zplsobem ovliviiovali
Ctenafsky vkus. Knihtisk se také postupné stava dokonalejSim prostiedkem masové

komunikace. Jednalo se o femeslo, které silné ovlivnilo kulturu, ekonomiku, ale také

7 Cit. VOIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a poéatkem 1g. stoleti, Libri 2006, s.

456
* Tamté?, s. 456
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celkovou gramotnost a vzdélanost tehdejSi spoleCnosti. Sériova vyroba knihtisku se stala

naprosto revoluénim poginem v dé&jinach lidstva.*

1. 4 Johannes Gutenberg a jeho vynalez stoleti

Johannes Gutenberg se narodil s nejvétsi pravdépodobnosti v némecké Mohuci a je
povazovan za tvarce technologie tisku z vySky — knihtisku. Ve své dobé byla tato technologie
naprostou novinkou a propojovala tradi€né znamé postupy, pfi kterych byl rozmnozovan text
a obraz s pismolijectvim. To bylo zdrojem sériové vyrabénych pohyblivych pismen. Zarovenh
byl také vynalezen novy typ barvy a tiskova forma.”® Po dal$ich 400 let po Gutenbergovi
zustava princip knihtisku prakticky beze zmén. Plvodné byl Johann Gutenberg brusi¢em
zrcadel a drahokamu. Tato profese obnasela astou praci s puncovanymi razidly, diky které

v poloviné 30. let 15. stoleti ucinil Gutenberg pokus s odlévanim kovovych pismen.

NejstarSi artefakty Gutenbergova knihtisku lze spojovat s rokem 1448. Vznikly
pravdépodobné diky Stédré penézité podporfe a pljckam z fad méstanstva (je napfiklad
znamo, ze jeden z prvnich penézitych obnost poskytl méstan Arnold Gelthus). V této dobé
tedy vznika jednolisty Almanach auf das Jahr (1448) a také Sibyllenbuch (nebo také
Proroctvi o poslednim soudu). O Casové prvenstvi téchto dvou tiskli se dodnes vedou
znacné spory. Napfiklad Almanach je podle némecké inkunabulistiky dilem, jez bylo
vytvofeno pred lednem 1448, avSak oproti anglickym bibliografim udava, Ze prvenstvi patfi
Sibyllenbuchu. Toto dilo mé&lo vzniknout jiz roku 1444 ve Strasburku. Dilo bylo nalezeno az
roku 1903 a z 27 stran se dochoval pouze zlomek. Jak forma pismolijecka a pismaiska je
zde jeSté na pomérné nizké Urovni.’* Faktem dale zUstava i to, Ze obé& zminéna dila
postradaji dataci a bohuzel také jméno tvirce — tiskafe. Néktera fakta o Gutenbergové
autorstvi jsou vSak znacné pfiznivéjsi. V prvni poloviné 50. let 15. stoleti uzavrel Gutenberg
pujcku s bohatym obchodnikem Johannem Fustem. Diky finanénimu obnosu, ktery diky
pujéce obdrzel, mohl technicky dovybavit svou knihtiskafskou dilnu. V tomto zazemi pak
vznika Gutenbergova bible (Biblia latina, viz Pfiloha I., obr. 3). Pravé na typografii tohoto dila
je jasné patrna snaha posunout kvalitu tisténé knihy standardu nejlepSich soudobych knih.
Matrice pisma vznikala pfiblizné od roku 1452. Podle pfekryvek, které se v textu nachazeji,
je patrné, Zze sazba se uskutecnovala diky Sesti saze¢lim. Celkovy vysledek tisku dosahuje

skute¢né velmi vysoké kvality. Sazba plsobi harmonickym dojmem, obé strany textu presné

¥ Tamtéy, s. 463 - 464
**VOIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a poédtkem 19. stoleti, Libri 2006, s. 324
* Tamté?, s. 325
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dodrzuji jednotny rejstfik a pouzita ¢erfi ma stale totozny odstin. Objevuje se zde také vibec

prvni pokus o tisk s druhou barvou tisku — dervené inicialy.?

Na sklonku zivota postihla Johanna Gutenberga slepota a jedny z poslednich zprav o
jeho zivoté spadaji k poCatku roku 1465. Tehdy se mu také dostalo vefejného uznani a byl
zaopatfen coby dvofan u mohuéského arcibiskupa Adolfa Nasavského. Gutenberg umira
v Mohuci roku 1468. Po jeho smirti se knihtisk jiz nezadrzitelnym tempem zacal Sifit jak v jeho
rodném Némecku, tak do celé Evropy. Mohu¢ se stala také mistem, kde bylo roku 1900

otevieno Gutenberg — Museum, které je dodnes centrem pro dé&jiny knihtisku.?®

1. 5 Funkce a vyvoj autorské knihy a vybrani autofi

Kdybychom méli definovat, co se skryva pod pojmem autorska kniha, pak bychom ji
popsali jako jakoukoliv knihu, ktera byla Clovékem (jejim autorem) graficky upravena. Autor
k této knize vytvofil ilustrace, nicméné neni podminkou, aby napsal i samotny text knihy.
Pokud autor vytvofi vlastni text, typografickou Upravu, ilustrace a sdm knihu ruéné vysazi a
seSije, jedna se o daldi stupen autorské knihy. Autorska kniha nemusi mit ve své postaté
klasickou podobu, ale muze se jednat i 0 knihu — objekt. Kniha je v tomto pfipadé vyuzivana
jako forma, kterou vytvarnik vyuZiva dle svého uvazeni a vytvarného zaméru. V kazdém
pfipadé predstavuje autorska kniha naprosto unikatni svébytné médium v oblasti vytvarného

umeéni.

Autorska kniha mize byt vnimana jako ruznorodé médium. Muze byt urCena
k prohlizeni, listovani a mizeme si v ni i Cist jako v knize klasické. U autorské knihy jde ale
také o vnimani materialu, ktery pro knihu zvolime, a také o jeji celkové vzezfeni. Tyto
aspekty jsou v pfipadé autorské knihy nadfazeny pouceni a predani faktickych poznatku
zainteresovani ve vytvarném uméni. Material autorské knihy uz sam o sobé& nese jistou
vypovéd. V takovém pfipadé se da autorska kniha povazovat za umélecky objekt. Pokud
v autorské knize pracujeme s textem, bude se jeji ucel velmi podobat klasické knize — maze
nas poucdit, pobavit, nebo vypravét urgity piibéh.?* ,Pokud je autoriiv z&jem zaméren na obal,
vznika vétsinou umélecky objekt slouzici jako schranka textu néjakého spisovatele. Jestlize
pracujeme s obrazem, setkame se s knihami, které obsahuji pouze kresby, nebo fotografie,

napfiklad graffiti vytvofené jednim autorem.*® Autorska kniha se také muzZe stat prostorovou

> Tamté?, s. 326

» Tamtéy, s. 327 - 328

** KREJCOVA, Alena. Autorskd kniha. 2007. Diplomova prace. Univerzita Karlova Praha, Pedagogicka fakulta, Katedra
vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Martin Raudensky, s. 26 — 27

5 Cit. Tamtéz, s. 27
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instalaci a stava se tak metaforou klasické knihy, nebo mlze byt ztvarnéna jako intimni
denik.

Za urGitou predchlidkyni autorské knihy lze povazovat knihu bibliofilskou. Ta se
néktefi lidé snazili knihu provést vyjimeénym zplsobem. Za odnoz bibliofilské knihy se da
povazovat také kniha malifska neboli ,livre de peintre®. Jedna se o vytvarné dilo, v némz se
stfetava dilo slavného spisovatele a zarovenn znamého sochafe ¢€i malife. Prikladem
takového dila mize byt napfiklad Ovidius ilustrovany malifem Pablem Picassem (viz Pfiloha
I., obr. 4). S malifskou knihou se muzeme poprvé setkat koncem 19. stoleti. NejvétSiho
rozmachu dosahuje ale az ve 20. stoleti.?® , Autorskou knihu miZeme rozdélit Sasové, podle
smért, podle mista vzniku, podle pfistupu autora, zkratka z mnoha hledisek, ktera se

samoziejmé budou prekryvat.’

Autorské knihy se dale mohou rozbihat do mnoha dalSich
sméru a pristupl. Mlze to byt pfistup objektovy, mize byt zaméfen na vlastni uméleckou
vypovéd nebo intimni prozitek, nebo se napfiklad maze vyjadfit pomoci grafické formy.
Dnesdni je charakteristicka takfka nepatrnymi rozdily mezi uménim a designem. Podobnym
zpusobem to samoziejmé funguje i v pfipadé knihy. Souasna podoba Upravy knihy je
takova, ze upravce knihy je ve vétSiné pfipadl i zaméstnancem reklamni agentury. Napln
této prace spociva v tvorbé log, plakatli nebo i celkového vzhledu dané firmy. Exponaty
autorskych knih dnes muzeme najit napfiklad v Mariemontu v Kralovském muzeu, jez je

pokladano za muzeum autorské knihy.?®

Umeélcl, ktefi nékdy vytvorili ilustraci k néjaké knize je ve svétovém uméni i u nas
mnoho. Mezi nimi je i samotny Pablo Picasso, jehoZ obsahlé dilo obsahuje doprovodné
ilustrace k celkem dvéma desitkam knih. Velmi bohatd a rozmanita je vtomto sméru i u
mnoha dalSich svétoznamych umélcu. Kniha byla také pfedmétem zajmu u autoru z fad
futurismu (Marcel Duchamp), dadaismu (Max Ernst), nebo napfiklad i expresionismu (Oskar
Kokoschka). Zmifime alespon nékolik vybranych jmen Ceskych umeélcu, v jejichz tvorbé se

autorska kniha objevuje.

Jednim z umélcu, jehoz tvorba zahrnuje knizni ilustraci a dotyka se i tématu autorské
knihy byl Josef Vachal. Narodil se vroce 1884 v MilavCi. Byl nejen malifem, ale také
ilustratorem, grafikem a typografem. Ve 14 letech odeSel do uceni ke knihafi Waitzmannovi,
ktery vlastnil dilnu v Naprstkové ulici v Praze. Jeho stryc Mikolas AleS ho zaroven

seznamoval s vytvarnym uménim. Vachal byl silné ovlivnén spiritismem, coz se pozdéji

6 FOULON, Pierre-Jean. Autorska kniha. Uméni a kniha. Grapheion. 2000, €. 3-4, s. 28

*7 Cit. KREJCOVA, Alena. Autorskd kniha. 2007. Diplomové prace. Univerzita Karlova Praha, Pedagogicka fakulta, Katedra
vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Martin Raudensky, s. 28

* KREJCOVA, Alena. Autorskd kniha. 2007. Diplomova prace. Univerzita Karlova Praha, Pedagogicka fakulta, Katedra
vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Martin Raudensky, s. 28
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v jeho dile vyrazné projevuje. V prvnich letech 20. stoleti se postupné zacina prosazovat se
svou vlastni pfedstavou o uméni a stava se &lenem Theosofické spole¢nosti v Praze.
Vachala taktéz silné ovlivnilo dilo Edvarda Muncha, jehoz vystavu navstivil za dob svého
studia na soukromé Skole Rudolfa Béma. Pozdé&ji v roce 1906 si jiZz pronajima svuj vlastni
ateliér v Nerudové ulici, kde vznika jeho rana tvorba. Jde pfevazné o olejomalby, ale také o
knizné vydané ilustrace. Ateliér také vybavi lisem na lepty a na dfevoryty. Roku 1911 zacina
tisknout vlastni knihy. Jeho osobni a tvirci Zivot byl dale ve znaéné mife ovlivnén jak jeho
spiritistickym smyslenim, tak i uzZivanim psychedelik a drog. Zna¢né jej ovlivnila |. svétova
valka, v niz fungoval jako nosi¢ munice na Rombonské fronté a pozdéji také jako sapér —
pfislusnik Zenijniho vojska. Sam o tomto téZkém obdobi napsal knihu Malif na fronté. Byl

Zenaty s Masou PeSulovou, po jeji smrti se ale jeho Zivotni druzkou stala Anna Mackova.

Mezi Vachalovu nejpozoruhodnéjsi knizni tvorbu patfi bezesporu Krvavy roman, ktery vydal
vroce 1924 a také mistrovské grafické dilo Sumava umirajici a romantické (viz. PFiloha |.,
obr. 5, obr. 6, obr. 7). Toto propracované dilo vytvofil pomoci dfevorytl o velikosti pul metru
a je tisténé v 544 barvach. Vachal zde oslavuje krasu Sumavskeé pfirody jak pomoci krasnych
obrazu, tak doprovodnymi basnickymi texty. V roce 1934 pfichazi pro Vachala velké osobni i
profesni zklamani. Vystava jeho dél, které vytvofil od roku 1909, se setkava s nezajmem a
ani v nasledujicich letech neni jeho tvorba pfijimana. Po roce 1948 se natrvalo stahl do
ustrani a roku 1969 umira sam a v chudobé ve Studenanech. Jeho hrob v Radimi u Ji€ina
byl ozdoben dfevénym kfizem. Dilo Josefa Vachala je dodnes povazovano za vrcholnou

tvorbu Geského symbolismu.?

Mezi soucasné tvlrce autorskych knih Ize zafadit Sylvu Francovou. Sylva Francova
je €eskou umélkyni narozenou roku 1973 v Praze. Jeji tvorba je zaméfena pfedevSim na
fotografii, grafiku, ilustraci a tvorbu autorskych knih. Je absolventkou Akademie vytvarnych
umeéni a Pedagogické fakulty UK v Praze. Svou uméleckou tvorbu, ktera je tvofena z velké
&asti fotografickymi projekty, vystavuje aktivné jak u nas v Cechach, tak v zahraniéi. Tvorba
Sylvy Francové v sobé kombinuje dvé zakladni témata: skupina lidi, nebo jednotlivec
v urcitém specifickém prostfedi a nasledné zkoumani téchto mist. Prace Sylvy Francové je
vzdy dlouhodobé& pfipravovana a detailné promyslena. Casto vznika v podobé& postupné
shromazdovanych dokumentl. Tyto dokumenty zachycuji kazdodennost, jejiz typické rysy
postupné seskupuje do podoby mnohovyznamového obrazu. Mezi projekty tohoto typu patfi
napfiklad Family Talks (2007, viz Pfiloha 1., obr. 8) nebo Views (2006). Obé tyto autorské
knihy jsou zpracovany formou fotografie, pficemz Family Talks je zaroven i video projektem.

Autorka v ném odkryva problematiku mezilidské komunikace, v tomto pfipadé se konkrétné

*9 Josef Vachal [online]. 2004 [cit. 12. 4. 2017] Dostupné z: http://www.vachal.cz/vachal.htm
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jedna o dorozumivani prostfednictvim dialogu. Rozhovor je sniman neutralnim zpUsobem,
pficemzZ je zde kladen akcent na gestikulaci a mimiku dvou hovoficich sester. Oproti tomu je
Views naprosto oprosténo od pfitomnosti lidi. Prace je tvofena fotografiemi pofizenymi
z oken panelovych domd. Fotografiemi prostupuje pfitomnost pohybu, ktery se zde
neodehrava prostfednictvim casové linie, nybrz linie prostorové. Autorka zde vytvofila novy
panelovy dim, ktery je tvofen fotografiemi pofizenymi z kazdého patra panelaku smérem
ven do krajiny. Vznika tak zcela nova unikatni perspektiva. Tvorba Sylvy Francové v sobé
zahrnuje neidentifikovatelny rozpor mezi vécmi, které jsou nam duavérné znamé a vécmi,

které jsou zvla$tné odcizené a chladné.*

Umélecka tvorba dalSi autorky Julie Kacerovské je taktéz uzce spojena s oblasti knihy.
KacCerovska je absolventkou Ateliéru papir a kniha Fakulty vytvarnych uméni VUT v Brné.
Pofrada taktéz workshopy na téma vyroba autorského ru¢niho papiru. Prace Kacerovské s
nazvem Krajina papiru (viz Pfiloha I., obr. 9) dokonale reprezentuje ideu tvorby autorské
knihy. Za tuto praci ziskala autorka jednu z péti cen ABoT — Artists” Books on Tour, Artist
Competition and Mobile Museum. Krajina papiru je pojata jako knizni objekt a je soulasti
série Mikrostruktury papiru. Objekt prezentuje mikroskopicky zvétSenou strukturu papiru.
Navzajem se zde dopliuji dvé vychozi témata — kniha a 3D zvétSenina papiru. ,D&j“ knihy
tak mazeme ,Cist* pfimo z ofizky knihy. Kniha je svazana klasicky znamym zpusobem, ¢imz

vznika knizni blok.*!

Jednim z dal$ich tvarct je FrantiSek Skala, zakladajici len skupiny TVRDOHLAVI.
Studoval fezbarstvi na Stfedni uméleckoprimyslové Skole v Praze a pozdéji filmovou a
televizni grafiku na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze. FrantiSek Skala je autorem
soch, objektd, instalaci a také knih pro déti. Pfes dvacet kniznich titulld také ilustroval.
Nékteré z téchto knih ziskaly vyznamna ocenéni (napfiklad Cena MK za nejkrasnéjsi knihu
roku 1984). Skala se vénuje také tvorbé autorskych knih. Jednou z nich je Skutecni pribéh
Cilka a Lidy (viz Priloha I., obr. 10), jez je komiksem, obsahujicim celkem tfi sta fotografii.
Pfibéh se odehrava vrealném case a prostfedi. Druhou autorskou knihou urcenou
predevSim détem je Velké putovani Viase a Brady. Kniha je opét pojata jako komiks a

poprvé vysla jiz v roce 1987.%

V souvislosti s knizni tvorbou Ize zminit také nékolik nakladatelstvi, ktera se zaméfu;ji
zejména na vydavani originalnich knih pro déti a mladez. Jednim z nich je nakladatelstvi

Baobab. Knihy, které se zde vydavaiji, jsou bohaté ilustrované a obsahuji puvodni texty a

% Artlist. Sylva Francovd [online]. [cit. 12. 4. 2017] Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 0.p.s., 2006 — 2015. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/sylva-francova-2697/

%' Grapheion. Julie Kacerovskd, Krajina papiru. 12. 4. 2012 [onlinel.[cit. 12. 4. 2027] Dostupné z:
http://www.grapheion.cz/index.php?akce=vypis&link=2012040032

3 Frantiek Skala [online]. [cit. 12. 4. 2017] Dostupné z: http://www.frantaskala.com/
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zajimavé preklady. Nakladatelstvi k tvorbé téchto knih pfivadi i umélce mladSich generaci
s originalnim vytvarnym nazorem. Mezi dalSi Cinnosti nakladatelstvi patfi pofadani kulturnich
akci s cilem pfiblizit nekomercni literaturu SirSi vefejnosti. Mezi autory, ktefi zde vydali své
autorské knihy, patfi napfiklad Sveédsky umélec Jockum Nordstrom. Jeho tvorba se
vyznacuje skromnym a intimnim stylem a zahrnuje Sirokou Skalu technik od malby, pfes
vystfihované modely z papiru az po tvorbu z nalezenych materialt. Nakladatelstvi Baobab
vydalo jeho knihu Namornik a Pekka (viz Pfiloha I., obr. 11), ktera v sob& spojuje prvky
komiksu, kolaZze i kresby. Dale tu je David B., ktery je sam zakladatelem jednoho
nakladatelstvi — L Association. On sam se dlouhou dobu vénuje jak tématu autorské knihy,
tak komiksu. Jeho vytvarny rukopis se vyznacuje zruCnym kresebnim stylem, ktery si bere
inspiraci z dfevofezu a aztéckého uméni. Mezi jeho dila, ktera jsou vénovana détem, patfi

Kral Spunt, ktery je tvoren stylem komiksu.*

Meander je také jednim z dalSich nakladatelstvi, jejichz vydané knihy se zamétuji
pfedevdim na déti a mladez. Zakladatelkou je prekladatelka lvana Pechackova. Pravé ona
vydala prvni dvé knihy pro déti, které ve svém nakladatelstvi vydala. Nakladatelstvi zde
vydalo svou vlastni ediéni fadu s nazvem Modry slon. Tato fada obsahuje autorské knihy pro
typickym znakem nakladatelstvi. Kazda kniha je svébytnym sbératelskym kusem. Sama
nakladatelka o téchto knihach fika: ,Krasna kniha je krasné napsana a krasné ilustrovana,
krasna kniha je véc, kterou chcete mit doma v knihovné a o kterou se budou handrkovat
vase déti a vnuci, az vy tady jednou nebudete. A sbératelé po ni budou v antikvariatech
patrat i v pFistim stoleti.®* Mezi tituly, které v nakladatelstvi vySly, patfi napfiklad Galerie
aneb Arturovo dobrodruzstvi autorky Marcely Konarkové (viz Pfiloha I., obr. 12). Kniha
vznikla originalni pop-up technikou, ktera je tvofena pohyblivymi ilustracemi posouvajici

pFib&h do jiné roviny. Kniha je diky ni hrava a zabavna.*

1. 6 Francouzsky pohled na téma knihy

S Francii byla po dlouhou dobu svazana tradice vydavani takzvanych krasnych knih.
Krasnou knihou rozumime takovou knihu, ktera je povySena do roviny estetického objektu.
Tato tradice bohuzel na pomérné dlouhou dobu zastinila knihy autorské. Dodnes jsou
v akvizi¢nich zameérech nejriznéjSich francouzskych instituci upfednostriovany staré tisky a
inkunabule. Francouzska narodni knihovna (Bibliotheque national de France) kupfikladu jevi

jen dil¢i zajem o autorské knihy. Dikazem mize byt nepochybné to, Ze v jejich rozsahlych

3 Baobab [online]. [cit. 12. 4. 2017] Dostupné z: http://www.baobab-books.net/
3% Cit. Meander [online]. [cit. 12. 4. 2017 ]Dostupné z: http://www.meander.cz/meander
3 Tamtéz
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sbirkach nejsou zadna samostatna oddéleni pro autorské knihy. Ty figuruji pouze jako

dopln&k oddéleni tisk(.*

Pokud jde pfimo o francouzskou literaturu, tak ta je obzvlasté v Ceském prostiedi
vnimana budto tak ze je pfili§ intelektualni, nebo tak, ze je pfili§ zahledéna do sebe. Take je
ve srovnani se zdejSim vkusem znacné nepfehledna, pokud jde o formalni experimenty. Pro
béZzného Ctenarfe se tak muze zdat neatraktivni. ,Pfedstava ¢eského Ctenare o francouzské
(Ci obecné jakékoli jiné zahrani¢ni) literature je ovlivnéna jeji zminénou vychozi
neprehlednosti, ale idal§imi faktory. Kromé specificnosti pfistupu Cecha k jiné, v tomto
pfipadé tedy francouzské a Sifeji frankofonni kultufe, jde pfedevs§im o zvlastni situaci

prekladové literatury a jeji pozici v ramci eské knizni produkce.’

1. 7 Lettrismus a pismo jako vyrazovy prostredek

Termin lettrismus se zalinad objevovat pfedevdim v odvétvi abstraktniho malifstvi
v 50. letech 20. stoleti. Nazev je odvozen od francouzského slova lettre neboli pismeno i
znak. Jedna se o smér, ktery je ve vytvarné podobé charakterizovany skvrnou, ktera je
chapana jako znak pro urcity psychicky stav. V uritém sméru se podoba tadismu a vytvafi
pfechodovy bod mezi abstrakci a zrakovym zobrazenim reality. Ve své podstaté lettrismus
nevyuziva racionalni slozky, které se nachazeji v tvaréim procesu, ale naopak upfednostriuje
nahodu. V malifstvi tak zdUrazfuje nahodné tvary (napfiklad skvrny), které ale maiji v sobé
ukryté zakonitosti. V okamziku tvorby vS8ak tyto zakonitosti zlstavaji neznamé. Jedna se
napfiklad o hustotu barvy, rozpoloZzeni autora, které udava dynamiku jeho rukopisu atd.
Velkou roli zde také hraje psychicky stav, ktery je propojen s pravidly objektivni nahody. Toto
propojeni se na prvni pohled jevi jako mechanicky tvar¢i proces, ktery malif nema plné pod
kontrolou a pfipomina automatismus. Skvrna, jez ma naprosto volny a nevazany tvar, se
vyznacuje fantazijni povahou. Tvar totiz muze prejimat subjektivni pfedstavy vnimatele.
Lettrismus jakozto smér byl ovlivnén existencialni uzkosti 50. let a zaméfoval se pfedevsim
na hloubku lidského nitra. Uplatnil se pfedevsim v knizni ilustraci, kde se propojil s moderni
basnickou imaginaci. Jednim z nejvyznamnéjSich pfedstavitelt lettrismu je bezesporu malif,
spisovatel a basnik Henri Michaux.® V Cechach se lettrismus prosadil pfedevsim
v Sedesatych letech. Jeho charakteristickym znakem bylo uplatnéni pisma v odliSném
vyznamu, nez je obvykle uzivano. Z textu zmizel jeho puvodni smysl a jednotlivé litery

utvofily specifické shluky. Vysledkem tak bylo, Ze jednotliva slova postradala logickou vazbu

3 RENOTIERE, Gina. Autorska kniha — stret tradice a experimentu (autorska kniha ze sbirek Muzea uméni Olomouc). Brno,
2009. Disertacni prace. Vysoké uceni technické v Brné, Fakulta vytvarnych umeéni. Vedouci prace Doc. PhDr. Petr
Spielmann Dr., s. 16

¥ Cit. SOTOLOVA, Jovanka. Francouzska literatura &esky. In: literatura.cz [online]. 3. 5. 2012. [cit. 12. 4. 2017] Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/29965/iliforum-jak-dnes-vidi-cesti-ctenari-francouzskou-literaturu-

ES BALEKA, Jan: Viytvarné umeéni— vykladovy slovnik, Academia 1997, s. 200 - 201
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a pokryvala plochu papiru zplsobem, ktery evokoval spiSe vytvarny nez basnicky zameér. U
nas ziskal lettrismus zcela specifickou podobu diky basnikovi Jifimu Kolafovi. Pravé na jeho
tvorbu nasledné navazalo mnoho dalSich umélcu, ktefi lettrismus pfijali za vlastni. Napfiklad
Jifi Balcar uplatfioval pismo ve svych obrazech a grafikach. Neplnilo zde ulohu pruvodce
déjem a nebylo ani Zadnym voditkem (viz Pfiloha I, obr.13). DalSim umélcem je napfiklad
Eduard Ové&acek, ktery litery pojima jako specifické znaky, které podléhaji viastni krase.
Vyuziva je jakozto dusledné vytvarné prostiedky, diky nimz vznikaji zcela svébytné obrazy
(viz Pfiloha 1., obr. 14).%

Pfedni pfedstavitel lettrismu Henri Michaux prohlasil: ,Kdo jde dostate¢né hluboko
sam do sebe, jen téZko se vyhne dablu; zahlédnout andélsky nebo boZsky svét bez dabla,
znamenda mit nedostatek zkusenosti...nebo byt obdaren milosti véech milosti.”® Michaux si
nadevSe cenil myslenky vyjadfené vizualnim zplsobem, coz je pravé to, co je v tématu
autorské knihy stéZejni. Nalézt pod slupkou materialu i jadro myslenky je samoziejmé
hlavnim ukolem i jinych vizualnich zanr(, nicméné pro autorskou knihu to plati dvojnasobné.
Sam Michaux o uloze myslenky fekl: ,MySlenky jsou vZdy ztotoZriovany se slovy, jako by
slova byla jedinym vyrazovym prostiedkem. LeC pravé ona jsou nejméné dokonala. Gesta,

mimicky vyraz, zvuky, linie, barvy jsou plvodni, ryzi a pfimé moznosti vyrazu.“*

Henri Michaux se narodil v belgickém Namuru roku 1899. Byl vyznamnym malifem,
spisovatelem a basnikem. Jako dité byl silné ovlivnén traumatizujicim zazitkem, ktery utrpél
na internatni Skole v Putte-Grasheide. Zde musel snaset nejen nepratelské chovani ze
strany svych spoluzakul, kterymi byl zcela nepochopen, ale také silné obtize v samotném
studiu. Pozdéji navstévoval v Bruselu jezuitskou stfedni Skolu a studoval latinu. B&hem této
doby se také zacal stale vice zajimat o mysticismus. Vznikaji také jeho prvni basné. Rozsah
Michauxovych zajmu se znacné rozrusta. Kromé poezie se také velmi zajima o hmyz a
Cinskou kaligrafii. Za dob némecké okupace zacina intenzivné studovat mystickou literaturu
a uvazuje o vstupu do cirkve, nicméné nakonec se rozhoduje pro studium mediciny. Jeho

studia nemaji pfiliS dlouhého trvani a po roce ze Skoly odchazi.

V prubéhu dalSich let Zivota vystfidal Henri Michaux mnoho zaméstnani, ktera ho
nijak nenaplfiovala. Znovu se ale vraci ke psani basni a za€ina spolupracovat s literarnimi
Roku 1924 se stéhuje do Pafize, kde nasledné pracuje pro nékolik vydavatelstvi. Seznamuje

se zde s dilem Paula Kleeho a Maxe Ernsta, jejichz tvorba se pro ného stava velkou

% Galerie moderniho uméni v Roudnici nad labem [online].1.9.2008 [cit. 13. 4. 2017] Dostupné z:
http://www.galerieroudnice.cz/tiskova-zprava-lettrismus-predchudci-a-nasledovnici.html

“°VYBIRALOVA, Sara. Michaux Henri Cesta nepoddajnosti. In: literatura.cz [online]. 15. 2. 2012. [cit. 12. 4. 2017] Dostupné
z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/29529/michaux-henri-cesta-nepoddajnosti

“* Cit. TOMES, Jan: Slovo a tvar, Torst, Praha 2003, s. 626
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inspiraci. Ve dvacatych letech se také vénuje tvorbé ovlivnéné lettrismem. Vznikaji dila jako
Narration (1927, viz Pfiloha I., obr. 15) nebo Alphabet (1927, viz Pfiloha 1., obr. 16) V Pafizi
v roce 1937 také probéhne jeho prvni samostatna vystava. Za nacistické okupace je v PafiZi
jeho literarni dilo zakazano, nicméné& mezi Francouzi si jeho tvorba ziskava stale vétsi
oblibu. Michaux se ve svém dile zajimal o vyjadfeni impulsl, ktera se nachazeji v naSem
podvédomi. Tato snaha byla obecné velmi rozSifena v tehdejSim uméleckém hnuti art brut
(informel). V malbach, které Michaux maloval, se objevuje automatismus. Znazorfioval jeho
pomoci pfedméty, které se postupné transformovaly do neskute¢nych, az duchovné

pusobicich tvard. Timto zpldsobem vytvofil napfiklad sérii Fantomismy.

Michaux v 50. letech hojné experimentoval s halucinogennimi latkami. UZival
prfedevdim mezkalin, jenz mu podle jeho minéni pomahal rozvijet kreativitu a védomi. Jeho
uméni se pod vlivem téchto latek méni. Ziskava vice bezprostfedni styl. Zazitky, které
diky mezkalinu prozival, si peclivé zaznamenaval po celych 10 let. Jeho uméni se postupné
zacina opirat o své hlavni pilife: odcizeni, zlost, utrpeni. Nachazime v ném prozZitek
z absurdity a nesmysinosti Zivota. Roku 1955 se stal francouzskym ob&anem a ziskal také
Velkou francouzskou cenu za literaturu. Tuto cenu Michaux odmitl, nebot svou tvorbu
pokladal za osobni vyzkum, ne za literaturu v pravém slova smyslu. Odpovida tomu i jeho
citat: ,Knihy jsou ke &teni pfili§ nudné. Zadny volny pohyb. Jsme vyzvani k nésledovéni.
Cesta je vytyéena, je jedina“** Nakonec umira Henri Michaux na nasledky infarktu roku 1984

v Pafrizi.

Michauxova literarni tvorba je psana ve valné vétsiné ve francouzském jazyce. Psal
pfedevdim literaturu s esoterickou tématikou, jeZ byla zaroveh psana otevienym a
pfistupnym stylem pro Sirokou vefejnost. Mezi jeho dalSi psanou tvorbu patfi také poezie a
umeélecké kritiky. NadSeni pro cestovani skvéle promitl do fady svych cestopist. Mezi zemé
které navstivil, patfi Japonsko, Cina, Indie a Nepal. Pravé v téchto zemich nabiral Cetné
zkuSenosti s buddhismem a kaligrafii, které byly jednim zjeho hlavnich literarnich i
umeéleckych témat. Psal také o Africe a Brazilii, kde taktéZ néjakou dobu pobyval. Mezi jeho
basnicka dila patfi napfiklad Cesta nepoddajnosti. Toto dilo nese radikalni prvky basnicke
imaginace. Poskytuje nahled do problematiky paranormalnich jevd. Zmifuje se zde o
pfedstavach démonu, posedlosti nebo levitace. Tyto sily nachazejici se mimo naSe bézné

vnimani jsou v této knize popisovany jako hybatelé, ovliviujici sice malé déje, ale presto

2 Cit. PROKOP, Lukas. ,Mam pocit vlastni nedostatecnosti, vite, nejen své i druhych": Henri Michaux a Zao Wou-Ki. In:
slovoamysl.ff.cuni.cz [online]. [cit. 12. 4. 2017] Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/511
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maji nedozirny dosah. DalSi dilo je Prostor uvnitf, které je v podstaté vyborem zjeho
basnické tvorby. Tato kniha u nas vySla v ceském prekladu Vaclava Jamka. Jazykovy styl, ve
kterém je toto dilo napsano, je snadno Citelny, lehky a osvobozujici. Autor si zlehka hraje se

slovy, které pouziva nicméné skutecny ,prostor uvniti“ zistava ¢tenafi napul skryt a neni tak
snadno proniknutelny. Autor tak podnécuje ¢tenafovu motivaci pozorné vnimat a naslouchat.
Basné jsou zde psané v proze a ziskavaji podobu az fantasknich vidin. Okamziky, které
Michaux popisuje, spolu zdanlivé nesouvisi a jsou jen abstraktni zméti slov a spojeni. Pokud
vSak &teme pozornéji, ziskavaji podobu az snovych vizi. Michaux se v podstaté neustale drzi
v roviné nevédomého svéta. Néktera slova neunavé opakuje az do okamziku, kdy se ztraci
jejich vyznam a obsah. Nenachazime zde ani radost, ani smutek, ani humor a ani zadny

hnév. Henri Michaux zde vytvafi prostor, ktery je stejny pro kazdého z nas.

1. 8 Etienne Cornevin a Hrtizna kniha

Etienne Cornevin byl francouzskym historikem uméni a filozofem. Je také autorem
monografie, jez je vénovana vyznamnému slovenskému vytvarnikovi Igoru Minarikovi. Dilo
tohoto umélce také prezentoval na vystavé XXL pohled( na soucasné slovenské vytvarné
uméni, ktera probihala v Kutné Hofe 26. 6. - 23. 10. 2016.

Cornevin byl kuratorem mnoha vystav. Z hlediska konceptu Ize vyzdvihnout jednu velmi
pozoruhodnou s nazvem Prihledy na jeskynnou knihovnu 2 (oddéleni hrdznych knih) (viz
PFiloha I., obr. 17). Tato vystava se uzce zaméfila pfedevSim na knizni tvorbu. S&m Cornevin
popsal obsah této vystavy takto: ,Existuji knihy, které nejsou pouze zahalenym zplsobem
komunikace mySlenek: knihy-hry, oscilujici mezi formou a mySlenkou, ve kterych typografie,
papir, tvar, format, vazba... aktivné prispivaji k umélecké intenzité a smyslu celku. A pak
existuji podivini, fascinovani excentrickou krasou takovychto knih, kteri je sbiraji. Tato
vystava predstavuje vybér téchto "hriiznych knih" (knih, které ukazuji to, o ¢em mluvi, knihy
osvobozené o univerzalni utilitarni normy) zapuj¢enych z knihovny jednoho z podobnych
loveu pokladu.” (Etienne Cornevin) Tato vystava obsahovala exponaty, jejichZ autofi se
né&jakym zplUsobem zabyvaji nebo zabyvali tématem autorské knihy. Mezi jmény, jejichz
tvorba zde byla vystavena, bylo mozné najit i vyznamné Ceské a slovenské vytvarniky jako
Josefa Vachala ¢i Rudolfa Filu. Podstatnou €ast vSak tvofila dila francouzskych vytvarniku.

Patfila mezi né jména jako Fabienne Yvert, Jean-Jacques Sergent nebo Francgois Bouillon.

1. 9 Charakteristika bibliofilskych tiskt a jejich vyvoj

Termin bibliofilie vznikl ze spojeni feckého slova biblion, coz v pfekladu znamena

kniha a filos, coz znamena milovat. Bibliofilie je oznaeni pro vztah, ktery ¢lovék chova ke
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knize. Kniha v tomto pfipadé nabyva urcité intelektualni, nebo umélecko-femesiné dimenze.
Clovék — bibliofil je vtomto pfipadé jedincem, ktery je nejen sbératelem a milovnikem
krasnych knih, je také jejich znalcem. Pokud tato zaliba v krasnych a sbératelskych knih
presahuje ramec bézné zaliby, pak jiz mizeme hovofit takzvané bibliomanii. Ta se maze
vyznacovat postupnym hromadénim knih, aniz by jedinec védél, co tyto knihy vlastné
obsahuji. Na druhé strané se ale muze jednat o vasen k objektim — kniham, ktera muze
vyustit v jeji odcizeni. V bézném slova smyslu je ale bibliofilie zamé&fena na tiSténé knihy, na
néz se soustfeduji rizni sbératelé. Tisk, ktery mizZzeme oznadit za bibliofilsky, je obvykle
predmétem, ktery je kvalitné esteticky zpracovan a jeho celkova forma pocinajic pouZitym
papirem, doprovodnymi ilustracemi a konce knizni vazbou je v harmonické rovnovaze. Za
bibliografické tisky Ize povazovat i knihy, jez byly vydany jen v malém mnozstvi, a jejichz
samotna umeélecka hodnota neni nijak dramaticky vysoka. Jedna je napfiklad o rizné staré

knihy, jeZ maji lidovy obsah, nebo o kramarské pisné.*?

Tisky, které se daji oznadit za bibliofilské, jsou pravym opakem knizni produkce, kterou Ize
dnes najit. Tyto tisky se témér viechny bez vyjimky vyznaduji ur€itym znakem staroZzitnosti,
nebo vzacnosti. Jsou jiné jak po strance své vyroby, tak i jejich distribuce. llustrace téchto
tiski ale pochazi od souCasnych autorl a ktvorbé textld se taktéz vyuzivaji materialy

z dnedni doby.*

Historie bibliofilie saha k pocatkim 19. stoleti. Jeji pocatek je spojen se spolkem
,Rox—burghe-Club“, ktery vznikl v Londyné. B&hem dalSich let vznika nékolik dalSich
seskupeni jak v Evropé (napfiklad francouzsky spolek ,La Société des Bibliophiles
Frangaises” nebo némecka skupina Gesellschaft der Bibliophien zu Weimar®), tak v USA
(,The Grolier Club of the City of New York). V Cechéach se s prvnim bibliofilskym spolkem
svého druhu mazeme setkat v Praze. Tato spolecnost si dala nazev Spolek ¢eskych bibliofilt
a vznikla zaCatkem 20. stoleti roku 1908. Za urcitou podobu bibliofiie mizeme povazovat
také mala nakladatelstvi vznikajici koncem 19. stoleti, ktera méla ale znacné vysokeé literarni
ambice. Tisky v téchto nakladatelstvich mély vysokou vytvarnou a knihvazaCskou kvalitu.
Naklad téchto tiskd byl €asto rychle pomijejici a jejich obsah byl dosti zastaraly. Z toho
davodu tyto bibliofilie nijak neovliviiovaly vkus tehdejSich Ctenard. Dokazaly vSak byt
rovnocennou konkurenci pro klasickeé tiskarny, které se jimi Casto inspirovaly. Pro sbératele
jsou pravé tyto bibliografie je$té dnes velmi Zadanymi artikly. Kvalita t&chto bibliofilii se pfimo
odrazela od usili znovu pfivést k zivotu po vSech strankach pokleslou knizni vyrobu. Ta se

tehdy odvijela pfedevSim od silné konkurence. Cesta k obrozeni byla velmi zdlouhava a

“3VOIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a poédtkem 19. stoleti, Libri 2006, s. 118
“ KREJCOVA, Alena. Autorskd kniha. 2007. Diplomova prace. Univerzita Karlova Praha, Pedagogické fakulta, Katedra
vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Martin Raudensky, s. 28
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komplikovana a Casto tézila z ponékud bezvychodného historicismu a snazila se vratit
k rukod&Iné praci mistrii starych dob.** ,Na estetice bibliofilii se proto podilelo nékolik prvk:
individualni tiskové pismo, draZsi ruéni papir a graficka technika, pro velkotirazni vyrobu
nevhodné (lept, suché jehla, linoryt, kolorovani).“® 19. stoleti je dobou, kdy knihvazaéstvi
znacné pokleslo a to aZz na mezni hranici spotfebni broZury. Inspirovalo se hlavné
renesancnimi a baroknimi metodami tehdejSich femeslinikd. Individualni tvaréi pfistup mél
nékolik dalezitych zasad. Bylo to predevSim striktni Cislovani vytisk a pfidana signatura

nejen autora, ale také i ilustratora, typografa a knihvazace.

Obroda na8la velmi vyznamnou osobnost predevSim v Angli¢anovi Williamovi
Morrisovi, jenZz naSel silnou inspiraci v renesanénim pismolijectvi. Vlastnil nakladatelstvi
,Kelmscott Press®, které bylo zalozeno roku 1891. V Cechéach byla prvni podné&covatelkou
Zdenka Braunerova, pro kterou byl Morris velkou inspiraci. Mezi jeji stéZejni dilo patfi

Mrstikova Pohadka maje, k niz vytvarela typografickou upravu.*’

Sougasnym vydavatelem bibliofilii u nas v Cechach je nakladatelstvi Aulos, jehoz
zakladatelem je Zdenék Krenek. Nakladatelstvi vzniklo v roce 1992. Zdenék Krenek byl
puvodné zameéstnancem komorniho sdruzeni pro vytvarné umeéni Lyra Pragensis jakozto
redaktor kniznich tiskd. ZkuSenosti s kniznim vydavatelstvim mu tedy nebylo cizi. Doba pro
zalozZeni jeho vlastniho nakladatelstvi byla ponékud riskantni. Od 50. let bylo vydavani tiskl
bibliofilského charakteru nasilné preruseno a knizni trh byl dlouhou dobu prakticky na samém
okraji. V pocatcich fungovani nakladatelstvi Aulos navazoval na €innost Lyry Pragensis. Mezi
bibliofilie, které zde byly v této dobé vydany, patfi Znameni moci od Jana Zahradnicka, jez
ilustroval Vaclav Bostik (viz Pfiloha 1., obr. 18) a Ezop ilustrovany Markétou Prachatickou.
Celkovou ideou nakladatelstvi bylo vydavani knih, které jsou krasné a maji vysokou
umeéleckou uroven, knih, jez by se daly povazovat za literarné-vytvarny artefakt své doby.
V souCasné dobé se nejvétSi okruh zakazniku tohoto nakladatelstvi sklada z fad milovniku
uméni a sbératelll, ktefi diky nakladatelstvi vlastni kvalitni knihy s ilustracemi znamych
Ceskych umélcl. Nakladatelstvi sidli jiz od roku 1994 v Michalské ulici vdomé U Zlatého

pulkola.

Zdenék Krenek spolupracoval vramci svého nakladatelstvi sfadou Ceskych

vytvarnych umélcl. Lze vyjmenovat napfiklad jména jako Zdenék Sykora, Stanislav Kolibal,

“>VOIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a poédtkem 19. stoleti, Libri 2006, s. 118
-119

% Cit. Tamté, s. 119

“ Tamté?, s. 119
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Adriena Simotova nebo Milan Grygar. Kupfikladu Zdenék a Lenka Sykorovi ilustrovali pro

“® Aulos [online]. 2014 [cit. 12. 4. 2017] Dostupné z: http://www.aulos.cz/page1.php?s=326
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2. Grafika a popis jednotlivych hlubotiskovych technik

“w Ms

Samotny pojem ,grafika“ je odvozen od slova ,grafein“ Cili kreslit nebo psat. Pokud
bychom v8ak méli pfesné popsat, co vlastné grafika je, definovali bychom ji jako soustavu
riizné seskupenych linii, bodu a ploch. Tato soustava je pfenesena nami vidénymi a zazitymi
formami. Jde v podstaté o femeslIné zpracovani umélcovy volné kresby, pfiemz hlavnim
cilem je wvytvofit otisk. Timto otiskem muidzeme dilo rozmnozit do urcitého mnozstvi
exemplaru. Grafika prosla za dobu své existence velmi razantni proménou. Velmi zasadnim
faktem pro vyvoj grafiky bylo jeji t€sné spojeni s knihou. Zde plnila pfedevsim ilustracni a
dekorativni ulohu. Postupem €asu vSak dochazi k zakladnimu rozliSovani na grafiku pavodni,

reprodukéni, volnou a uzitou.

Pavodni grafikou rozumime otisk, ktery vznikl tvar€im usilim autora, pfi€emz musi byt
splnéno nékolik dalezitych kritérii. Namét musi byt v tomto pfipadé zcela puvodni a tiskova
forma musi byt zpracovana vyhradné& samotnym autorem. Vyrazové prostfedky jsou voleny
citlivé a je respektovan i pouzity material. Cely naklad je tisknut z originalni desky a vSechny
otisky jsou autorizovany umélcem, jenz je vytvofil. Reprodukéni grafika je charakteristicka
tim, Ze je tvofena grafiky — femesliniky, ktefi zhotovi tiskovou formu dle kresebné pfedlohy
umeélce. Tento postup vznikd za pomoci fotomechanickych prostfedkl, pficemz hlavnim
cilem je puvodni pfedlohu rozmnozit vco mozna nejvérnéjsi podobé a velkém nakladu.
Volnou grafikou oznaCujeme volné grafické listy, které nemaji zadny urcity prakticky ucel.
Jde o svobodné ztvarnéni autorovych pfedstav do grafické podoby. V tom se podstatné liSi
od grafiky uzité, ktera je silné vazana na néjaky prakticky ukol. Timto ukolem muize byt

napfiklad ilustrace knihy, novorogenka atd.*

2.1 Tiskova barva

Barvy pro grafickou praci se vyrabéji pomoci tzv. homogenizace, neboli misenim
pigmentd z praSku. DalSi moznosti je mechanické michani barviva s urcitymi pfisadami,

které se nasledné mnohonasobné roztiraji.

Tiskové barvy mizeme rozdélit na dvé hlavni skupiny. Prvnim jsou tzv. anorganické
smési barev, neboli barvy, které jsou minerainiho puvodu. Tyto barvy mohou byt jak
pfirodniho plvodu (siena, umbra, okr atd.), tak umélého plvodu (napfiklad ultramarin,
chromova Zlut' atd.). Druhou skupinu tvofi barvy organické, neboli barvy pfirodniho pivodu

(koSelina) a syntetického plvodu (dehet, anilin).

“9KREJCA, Aled. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 11
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Pfi vybéru grafickych barev je tfeba si davat pozor na barvy, které jsou michané
z barev olovnatych (chromova Zlut) a sirnatych (ultramarin). Pokud se totiz tyto dvé smési
navzajem smichaji, Cernaji. V bézném sortimentu jsou k dostani spiSe barvy syntetické.
Cerna tiskafska barva je vyrabéna z produktu, ktery vznika hofenim raznych surovin za
nedostate¢ného pfisunu vzduchu — sazi. Tato barva se da ziskat spalovanim rdznorodych
materiall, jako napfiklad z rozemletych kosti (kostni €ernt), vyliskll vinné révy (révova), korku
nebo jader z ovoce. V dnesSni dobé je mozné ziskat tiskafskou Cerhi pomoci destilace
zemniho plynu. Konzistenci barev upravujeme pomoci fedidel, nebo také mineralniho oleje.

Schnuti barev je mozné urychlit pomoci susidel z manganu, olova nebo kobaltu.>

2. 2 Tiskovy papir

Kvalitni tiskovy papir je jednim z pfedpokladi pro uspésny tisk. Papir samoziejmé
musi odpovidat technice dané grafiky. Papir v takové podobé, jak ho zndame dnes, byl
vyrabén v Ciné jiz od roku 105 naseho letopoétu. Postupné se papir $ifil do Koreje a
Japonska. V tehdejSich dobach se papir vyrabél z hedvabného odpadu &i vilaken morusi
nebo konopi. V Evropé se jeho vyroba zadala $itit ze Spanélska a to az ve 12. stoleti. Papir
se poté az do 18. stoleti vyrabél pouze ruénim zplsobem. Vznikal pranim konopnych,
Inénych nebo bavinénych viaken v lihu a poté se rozvarel do kaSovité konzistence. Vzniklo
tim takzvané papirové miléko, jez se nasledné zbavovalo pfebyte¢ného mnozstvi vody. Poté
se smés rozprostfela rovnomérné na draténa sita a lisovala se. V posledni fazi se papir susil
na pfipravenych podlozkach. V nasledujicich letech se vyroba papiru stala jiz znacné
mechanickou. V 19. stoleti se pak poprvé objevuje polotovar ze difevénych pilin jakozto
material pro vyrobu papiru. Kvalita papiru kvali tomu sice znacné poklesla, ale jeho produkce

se naopak razantné zvysila.

V dnesni dobé se jiz vlastnosti papiru mohou ovlivnit rGznymi poméry pouZzitych
polotovaru. Ty nejkvalitné&jsi papiry se pouzivaji vétsinou pro leptové grafiky nebo rytiny. Tyto
papiry by spravné nemély obsahovat Zadnou celul6zu nebo dfevéné piliny. Papir uréeny pro
grafiku mdze byt vyrabén v riznych jakostech. Muze to byt napfiklad ru€ni papir, méditiskovy
papir nebo jemny pergamen (velin). Dale existuje také bezdfevny papir pro knihtisk,
kamenotisk apod. Ve vyrobé se také muzeme setkat s papiry, které maji rGznou povrchovou
strukturu: od transparentnich, hladkych az po kartény. Tyto papiry se prodavaji v rlznych

gramazich a velikostech.>

5° KREJCA, Aled. Techniky grafického umenia, Pallas 1992, s. 16 - 17
' KREJCA, Ales. Techniky grafického umenia, Pallas 1992, s. 19
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2. 3 Definice pojmu tisk

V technickém slova smyslu je tisk rozmnozovanim kreseb, které jsou graficky
ztvarnéné. RozmnoZovani téchto kreseb vznika pfenesenim tiskové barvy z tiskové formy na
tiskovy papir. Tiskovou formou rozumime hmotny objekt, ve kterém je grafickym zpusobem
vytvofena néjaka vytvarna pfedstava. Tato pfedstava je vymezena prostorem, jenZ po
naneseni barvy tiskne. Forma, kterou pro tisk vyuzivame, maze byt vyrobena z nejriznéjsiho
materialu — z gumy, skla, dfeva, linolea, kovu, umélé hmoty atd. Otisk se posléze stava
finalnim vysledkem celého tiskového procesu. Jednotlivé otisky se od sebe do urité miry
vzdy lisi. Je to dano predevS§im rucnim nanasenim tiskové barvy a ruénim tiskem. U
hlubotiskovych technik muze byt podoba jednotlivych otiski velmi odlisna, ackoliv maji
stejnou tiskovou desku. Z tohoto diivodu ma kazdy z téchto tiskd originalni hodnotu. Existuji
také tisky, které slouzi jako dokument riiznych pracovnich etap stejné tiskové formy. Témto
otiskim se fika stavy. Prozrazuji postup, ktery autor pfi jejich tvorbé zvolil, a vyskytuji se
pouze v malém mnozstvi jednotlivych exemplard. Stavy rozliSujeme podle faze, kdy byl otisk

pofizen a to nasledujicim zpisobem:

1) ZkuSebni otisk (zna¢ime ho zkratkou E.E. — épreuve d’état)

2) Kontra — otisk (contre — épreuve); je zrcadlové prevraceny stejné jako kresba na
desce. Slouzi jako kontrola pro rytce pfi postupu prace.

3) Avant la lettre; otisk vyvoren pfed vyrytim textu

4) Remarque; skicy a zkuSebni kresby, které se nachazeji mimo vlastni obraz na okraji
tiskové formy.

5) Rané otisky nakladu; jedna se o fazi, kdy ma deska jiz finaIni charakter a je Cerstva,
takze otisky maji dobrou kvalitu.

6) Varianty kresby; otisk je dopInén o nové linie nebo pultén

7) Barevné varianty; jedna se o otisk, ktery je proveden v jiné barvé, nebo na jinak
barevny papir.

8) Pozdni otisky nakladu; v této fazi jiz kvalitu otisku pomalu klesa, nebot deska je jiz
unavena.

9) Dotisk z originalni desky; vyuzivame ho, pokud prvni naklad byl nizky a nevycerpal
limit.

10) VerifikaCni otisk; poté co je limit nakladu vyCerpan, je spravné tiskovou formu
znehodnotit. To provedeme tim, Ze formu nékolikrat pfeSkrtneme a pro doklad

provedeme jesté 1- 3 otisky. Timto zplisobem zabranime neautorskému tisku.>

52 KREJCA, Aled. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 12
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2. 4 Technika tisku z hloubky

Technika hlubotisku byla dlouhou dobu povazovana za jeden z nejdokonalejSich
zpusobu grafického tisku. A€ ma v dnesSni dobé jiz znané primyslovou podobu, neztraci
vysokou Uroven tiskovych vyrobk(. Podstata hlubotisku spoc€iva v mechanickém nebo
chemickém vyhloubeni linii & bodl kresby pod povrch kovové desky. Poté se do téchto
prohlubenin vtird barva, ktera se nasledné ze zbylého povrchu setfe. Pro samotny tisk se
poté pouziva tiskovy stroj s velkym tlakem. Papir je v pribéhu tisku postupné vmackavan do
ryh kovové desky, kde také prejima barvu. Forma, ktera je pro tisk z hloubky vyuzivana, je
volena z materiall, jako je Zelezo, hlinik nebo ocel. Charakteristickym znakem pro tisk
Z hloubky je mirny reliéf barvy, ktery ulpi na papife zahy po jeho sejmuti. Kolem vysledného

obrazu vznika ramec, ktery je zptisoben vtladenim kovové desky do povrchu papiru.®
Hlubotiskova rytina

Pokud jde o samotny pojem ,rytina“, chapeme ho jako uréity soubor nékolika technik
hlubotisku, pfi kterych se vyuziva kresba téonova nebo linearni. PFi této technice se pfimym
pusobenim na kovovou desku vyryva obraz az pod povrch tiskové formy. Dochazi k tomu
pomoci zdrsiujicich nebo rycich nastrojii. Jednotlivé postupy hlubotiskového ryti se mohou
budto vzajemné doplfiovat, nebo je Ize vyuzit i v samostatné formé&. Mohou byt také pfipadné

kombinovany s leptacimi technikami.
Médiryt

Linearni rytiny, které jsou ryty do médi, jsou vibec nejstar§i metodou hlubotisku. Ve
vyvoji ji pfedchazelo snad jen italské niello, které rytci v 15. stoleti vyuzivali k praci se
stfibrem a zlatem. JesSté dnes jsou otisky téchto rytin unikatni. Prvnim, kdo podnitil vyuZivani
této techniky, byl zlatnik Tomaso Finiguerra, jenz pochazel z Florencie. Niello bylo tehdy
vyuzivano k rozmnozovani kresby. ZkuSenosti, které Finiguerra s touto technikou nasbiral,
se staly cennym zakladem pro zlatnika Antonia Pollaiuola. Kromé Italie bylo vyznamnym
centrem vyvoje médirytu i Némecko. Pusobilo zde mnoho vyznamnych osobnosti, které se o
tento vyvoj zaslouzily. Mezi nimi mdZzeme najit napfiklad takzvaného Mistra hracich karet,
dale jeho zaka Mistra E S a také mnoho dalSich autord, jejichz tvorba byla anonymni. Mezi
tvirce, ktefi se fadi mezi neanonymni mistry Ize zminit urcité Martina Schongauera, jehoz
dilo spada do doby, kdy italské vlivy postupné zacaly pronikat do Némecka. V 17. stoleti je
jiz médiryt znamou technikou, jehoz obliba se rozSifila i do ostatnich evropskych zemi,
zejména do Francie a Nizozemi. Diky médirytu vzrostlo také reprodukovani slavnych dél.

Tyto produkce byly provedeny s velikou peclivosti a jsou naprosto k nerozeznani od

53 KREJCA, Ales. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 65
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originalniho dila. Znaéna &ast tvirct medisti se seskupila kolem malifské Skoly Petera Paula
Rubense. Mnoho dalSich mistri médirytu se uplatnilo pfedevSim na dvorech panovniku,
napfiklad Rudolfa Il., nebo Ludvika XIV.

Pokud jde o samotnou techniku médirytu, tak jeho principem je za pouziti ocelovych
rytek vyryt obraz/kresbu do povrchu médéné desky, ktera ma hladky povrch. Do prohlubni,
které timto zplsobem vzniknou, je postupné vtirana barva uréena k tisku. V posledni ¢asti
tohoto procesu pfichazi na fadu samotny tisk, kdy za pouziti velkého tlaku je barva
pfenesena na papir.>* Tato technika je, co se tyée pouzitych prostfedkd, zdanlivé velmi
jednoducha. Od rytce ale vyZaduje dokonale zvladnutou techniku kresby, peclivost a
zkuSenost s ovladanim rydla. Tato rydla se skladaji z Eepele dlouhé zhruba 12 cm a silné 0,5
cm a jsou zhotovena z kvalitni oceli. Konec kazdé Cepele je Sikmo zbrouSen, ¢imZ vznika
ploSka ur¢ena pro ryti. Rydla maji rizné tvary — od trojuhelnikovych prifezu, pres prifezy
Ctvercové nebo ovalné. Kazdy z téchto tvaru je vhodny pro jiny charakter vrypu a rozdilnou
silu. Existuje skute€né mnoho druhl rydel. Od tzv. Savlovitych, které se prohybaji smérem
nahoru, pres stuzkova, diky kterym mizeme ryt nékolik linii naraz. PFi rycim procesu se tvofi
tzv. gratek, coz jsou ostré okraje kovu. Tyto okraje je tfeba odstranit pomoci ostré Skrabky
tiihranného tvaru. Je to dllezité z toho dlivodu, aby se tiskova barva nezachytavala pfi
zatirani. Mista, ktera se netisknou by také jinak neSla fadné vytfit. Gratek Ize umysiné
vyuzivat jediné v pfipadé prace suchou jehlou. ,Zeslabovani vyrytych éar a korektury
vadnych mist provadime vysSkrabovanim tfihrannou Skrabkou ve sméru linii a vyhlazenim
ocelovym hladitkem. Pokud jsme byli nuceni Skrabat prilis do hloubky, snaZime se vyklepat

desku zezadu do roviny a vyhlazené mista znovu pretfit.“ *°

Oceloryt

Technika ryti do ocele je velmi podobna ryti do médi. Kdyz ji poprvé v roce 1820
pouzil v Anglii Charles Heath, snazil se touto technikou vyuzit dobrych vlastnosti oceli pfi
tisku. Ocel je totiz znacné odolny materidl a snese ndklad v prakticky neomezeném
mnozstvi. Diky témto pozitivnim vlastnostem bylo v 19. stoleti ryti do oceli hojné vyuzivano
pfedevSim pfi vytvafeni kniznich ilustraci. V dnesni dobé je oceloryt povazovan za vlbec
jednu z nejdokonalejSich technik pro tisk bankovek, nebo také poStovnich znamek. Pro
tvorbu volnych grafickych dél se vSak dnes téméfr nevyuziva. Technika ryti do oceli je
provadéna rydly, ktera jsou urCena také k ryti do médi. Ryje se do ocelové nezakalené

desky. Teprve po dokon&eni je deska zakalena.>®

> KREJCA, Ale$. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 67
55 Cit. KREJCA, Aled. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 70 - 72
5 Tamté?, s. 74
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Sucha jehla

V pripadé techniky suché jehly hovofime v podstaté o jednotném typu linearni rytiny,
ktera na rozdil od pfedeslych technik neni provadéna rydly. Vytvafi se pomoci ocelové jehly,
a to rovnou do povrchu hladké desky. Deska muze byt z médi, nebo také ze zinku. Prvni
dochované pamatky po této technice mizeme nalézt v 15. stoleti. Autorem dél, ktery touto
technikou tvofil je anonymni tvlrce, kterého zname jako Mistra Amsterodamského kabinetu.
Technika ocelorytu v§ak nejvétsiho rozmachu dosahuje az za dob tvorby Albrechta Direra a
Rembrandta van Rijna. V prubéhu dalSich let az do doby moderni byla u suché jehly
oblibena jeji nenaronost, ktera zaroven nic neubirala na kvalité vysledného dila. Mezi

umélce, ktefi suchou jehlu vyuzivali, byl napfiklad Edvard Munch & Auguste Rodin.>’

Postup pfi tvorbé obrazu pomoci suché jehly je vyuzivana ostra ryci jehla. To, jaky
tlak na jehlu vyvineme, bude mit vliv na to, jak hluboka bude ryha v rytém kovu. Stejné jako u
meédirytu se po obou stranach vrypu usazuje kov, ktery se podoba hfebinku — gratek. U
suché jehly vSak gratek neodstrafiujeme a ponechavame ho jako typickou souéast techniky.
Celkovy dojem kresby suchou jehlou psobi velmi mékkym aZ sametovym dojmem.*® Pokud
se nam na kresbé tvofi pfetmavena mista, je mozné je opravit 8krabkou, pomoci niz snizime
gratek. Linie, které jsou pfili§ slabé |ze zarovnat hladitkem. Pro linie, které nejsou pfilis vidét
a jsou nevyrazné, lze proryt jesté jednou pomoci jehly. Kresba nemusi byt vyvedena pfimo
jehlou, ale Ize pouzit i diamant, ktery je zasazeny v dfevéné rukojeti. V technice suché jehly
je mozné kromé linii vyuzit kresbu i pomoci jinych nastroji. Kresbu Ize obohatit napfiklad
stopou kulatych pilnikd, hrubych smirkovych papirt apod. Celkovy naklad tisku suché jehly
by mél byt proveden samotnym autorem. Charakteristickym znakem suché jehly je, Ze diky
citivému zatirani barvy Ize, narozdil od ostatnich hlubotiskovych technik, ovlivnit finalni
podobu otisku. Je dulezité mit na paméti, ze gratek se pfi tisku, ktery ma velky tlak, snizuje,
coz ma za nasledek ztratu sytosti konecného otisku. Naklad suché jehly je tedy do urcité
miry omezen, a nemeél by pfekrocit 30 otiskl. Pokud zamySslime udélat vétsi naklad, musi se
deska nejprve galvanicky poocelit. Odolnost desky se vSak ani timto zpUsobem nijak
zasadné nezvysi. U suché jehly tedy plati, Zze otisky, které maji nizké pofadové Cislo tisku,

jsou vice cenngjsi.*
Rytina krejénovou manyrou

Tato technika vyuziva hladkou plochu médéné desky, na které je vytvarena pulténova

kresba pomoci specialnich nastroji uréenych pro zdrsnéni povrchu. Vysledny dojem plsobi

" KREJCA, Ales. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 80 - 81
58 KREJCA, Ales. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 81
% Tamté?, s. 82
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jako kresba kfidou nebo tuzkou. Tento zplsob hlubotiskové grafiky vznikl ve Francii v prvni
poloviné 18. stoleti. Technika s sebou pfinesla i nékolik specifickych nastroja, jako byly rulety
a molety. Rytinu krejonovou manyrou lze zkombinovat i se suchou jehlou, teckovaci

metodou, nebo mlze fungovat i jako samostatna technika.®
Skrabana rytina — mezzotinta

Technika mezzotinty je druhem ténové rytiny. Kresba je zde modelovana
zesvétlovanim tmavé plochy na desce z médi ¢ mosazi. Tato deska ma povrch pokryty
hustymi ,zrny“. Tato metoda byla poprvé pouzita vroce 1642 Ludwigem von Siegenem
Z Hessenu. NejvétSiho rozmachu vSak dosahla v Anglii, kde také trvale zdomacnéla.
Mezzotinta vytvafi v kresbé lehké pfechodové tény a dokonale tak vyhovovala umélcim své
doby, ktefi se snazili vytvofit malebny dojem grafiky. Technika se provadi nejlépe na tlustSi
desce z médi. Zrnéni se provadi pomoci specialniho nastroje, kterému se fika skoblina.
Jedna se o nlz pllkruhového tvaru, jehoz ostfi ma vice fad ostrych zubd. Pomoci skobliny
muzeme vytvofit Fadu bodovych €ar. Body jsou obklopeny hfebinkem — vybrazdénym kovem.
Pomoci této techniky je rozbrazdéna celad plocha desky. Brazdime ve vSech smérech desky
— vfadach vedle sebe i diagonalné. Tento proces je velmi naro¢ny a zdlouhavy, hlavné
pokud je format desky vétSi. Patrné hlavné ztohoto duvodu neni mezzotinta v dnesni

grafické tvorbé pfili§ vyuzivana.

V nékterych pfipadech je deska ozrhovana mnohonasobnym protazenim
v méditiskovém lisu. Zrna Ize vytvofit také pomoci karborundového pisku, ktery se nasype na
plochu desky, ktera je nasledné pfitlaCena k litografickému kamenu. Deskou krouzime a

pohybujeme. Tato metoda v§ak neni tak kvalitni jako tradiéni technika mezzotinty.**

Hlubotiskové lepty

Termin ,lept je oznaCeni pro Sirokou skupinu hlubotiskovych technik. Kresba leptu
muze byt linearni i tdnova. Obraz je v tomto pfipadé hlouben pomoci leptadla. Tento postup
fadime do takzvanych mokrych technik, ¢imz se li5i od mechanicky tvofenych rytin. Lepty
jsou velmi riznorodé a rozmanité. Diky témto vyrazovym prostfedkim je tvorba pomoci
hlubotiskového leptu velmi puUsobiva. Technické postupy leptu se daji mezi sebou bez

problému kombinovat a Ize je pouzivat i oddélené. Co se tyCe samotnych leptadel, pak Ize

8 Tamté?, s. 84
6 KREJCA, Ales. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 87 - 89
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pouzit roztok chloridu zelezitého v destilované vodé (jeho koncentrace musi byt mezi 32 az

34° Bé). Leptani timto roztokem je znaéné pomalé, nicméné pfi ném nedochazi k tvorbé

Skodlivych plynl. Tento zpUsob leptani je pouzivam pro médéné desky. DalSim roztokem pro

leptani muze byt kyselina dusiéna, ktera se pouziva hlavné pro zinkové desky (jeji

koncentrace by se méla pohybovat kolem 40° Bé).%* Lepty miZzeme rozdélit do nasledujicich

kategorii:

1)

2)

3)

4)

Lept Carovy — jedna se o lept do pevného krytu. Kresba se v tomto pfipadé provede
pomoci ryci jehly do krytu, ktery je tvofeny z ochranné vrstvy pokryvajici desku.
Leptadlo pak plUsobi v misté, kde je kov obnazeny a vylepta kov do hloubky. Diky
leptacimu krytu se nedostane leptadlo jinam, neZ do mist kresby. Kryt musi byt
odolny a musi dobfe pfilnout k desce.®®

Lept s teCkovaci manyrou — Pfi této technice Ize vytvofit kresbu pomoci teCkovani. Je
to podobny princip jako u teCkované rytiny. V pfipadé leptu ale kreslime do pevného
krytu. Technika je velmi Casové naro¢na. Hojné byla vyuzZivana pfedevsim v 18.
stoleti. Jako samostatnou techniku ji v moderni grafice pravdépodobné jiz tézko
najdeme, avSak stale se s ni |ze setkat jako s doplrikovou technikou. Kresbu v tomto
pfipadé tvofime pomoci kolmo postavené jehly, ktera kresbu modeluje v krytu
prorazenim bodu o r(izné hustoté. V zavérecné fazi se kresba zapléta do hloubky
jako v pfipadé ¢arového leptu.

Lept s krejonovou manyrou — Tato technika ve své postaté napodobuje kresbu tuzky,
nebo rudky. Pracuje pomoci specialnich rycich nastroju, pomoci kterych je mozné
kreslit v krytu. Princip techniky spociva v pokryti médéné nebo zinkové desky pevnym
krytem. Kreslime pomoci tuzkovitych nastroju, které maji rdznou ryci stopu.
Pouzivame ruletu s rizné velkymi ocelovymi valeCky se zdrsnénym povrchem. Dale
moletu, ktera ma ostnaté zrnitko. Poslednim nastrojem je matoir, coz je ocelova
kuliCka, ktera se otaci kolem své osy. Povrch kuli¢ky je pokryty ostrymi bodci. Kresba
se dale zapléta klasickym zpGsobem a miize byt doplnéna i teékovaci technikou.®
Carovy lept se zrnem — Deska je v této technice pokryta tekutym krytem (asfaltem),
ktery se necha rozpustit v terpentynovém oleji. Vtomto pfipadé nelze kresbu
dodatec¢né prikreslovat. Kryt je proSkrabavan jehlami s rGznou tloustkou. P¥Fi
proSkrabavani musime hlidat hustotu €ar, nebot pfi stinovani mizeme odkryt
jednotlivé plochy kovu. Mékkych linii docilime pomoci postupnych leptani a

vykryvanim.

%2 KREJCA, Ale. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 100 - 102
% Tamté?, s. 90 - 91
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5) Meékky kryt — V pfipadé této techniky jde o leptani do mékkého krytu. Ten je nanasen
na nahfatou desku. Nanasime ho pomoci tampdnu, nebo valec¢ku z kize. Cela
technika spociva v naneseni leptaciho krytu, ktery netvrdne, na médénou nebo
zinkovou desku. Deska se nasledné naleptava. Poprvé byla tato technika pouzita
pfed 300 lety, nicméné nejvice se rozSifila az ve 20. stoleti. Mnoho grafikd si ji
oblibilo diky jeji uvolnéné kresbé. Mékky kryt Ize zkombinovat s akvatintou a je také
vhodny pro tvorbu zakladni kresby pfi barevném leptani.®

6) Lept do kfehkého krytu — Diky této technice lze vytvofit mékkou linearni kresbu. Kryt
je vtomto pfipadé velmi kiehky a béhem kresleni se odlupuje a odpryskava. Linie
pak budi dojem jakeési ,roztfepenosti‘. Kresbu provadime technikou suché jehly,
pficemz si mizeme dovolit libovolnou hustotu ¢ar. Linie, které chceme mit opravdu
mékké, muzeme provést za pomoci rulety, ktera ma hrubsi zrnéni. Kousky, které se
Z krytu odlomily, odstranime pomoci jemného vlasového Stétce. V pfipadé linearniho
charakteru kresby je mozné desku leptat ihned stejnym zplisobem jako €arovy lept.
Obsahuje-li souvislé plochy kovu, je nutné pfidat na desku akvatintové zrno.®

7) Akvatinta — Technika se nékdy také nazyva zrnkovy lept a je to metoda, ktera tvofi
ténové kresby na pfitaveny asfaltovy prasek. Timto asfaltovym praskem ozrfiujeme
kovovou desku. Intenzitu pualténovych ploch midzeme ovlivnit silou leptadla, nebo
raznorodou kvalitou zrna. Kresba ve své finalni podobé velmi pfipomina lavirovanou
tus, ¢i sépiovou kresbu. Pravé z tohoto divodu nékdy oznacujeme tuto techniku jako
lavirovaci manyru.®’

8) Lept kiidovy — Technika vyuziva vlastnosti syrského asfaltu, ktery se vlivem svétla
stdva nerozpustnym v terpentynu. Metoda kfidového leptu spociva v rozpusténi
asfaltu v terpentynu, kterym potfeme kovovou desku. Natér by mél byt pokud mozno
stejnomérny a jeho barva by méla byt Zlutohnéda. Kresbu tvofime pomoci litografické
kfidy nebo Cerné tuzky. Kdyz je kresba hotova, musi byt vystavena pfimému svétlu.
Expozice je hotova pfiblizné do 3 hodin. V mistech, kde neni asfalt osvétlen, se
vlastnosti asfaltu neméni. Mimo kresbu je ale nerozpustny. Dale namoc¢ime vatu do
terpentynu a setfeme asfalt tam, kde je kresba. Deska je poté opatfena akvatintovym
zrnem a leptd se stejnym zplUsobem jako akvatinta. Pokud se jedna o pruasvitny
material, jako je napfiklad matové sklo, tak mizeme kreslit i mimo hlavni desku. Tato
metoda je nevyhodna predevsim tim, Ze kresba se musi zrcadlové prevracet.®®

9) Lept vykryvany (rezervaz) — Diky této technice muzeme vytvofit zrnitou linearni

kresbu. Da se vyuzit i jako samostatna metoda. Pfi této technice kreslime budto

8 Tamté, s. 108

 Tamtéy, s. 110 - 111
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pfimo na leptaci kryt, nebo také pod néj. Kresli se specialnimi prostfedky, které kryt
rozpoustéji. Vykryvany lept ma nékolik rliznych typu. Prvnim je inkoustova rezervaz,
pfi které se inkoust smichava s roztokem z arabské gumy a glycerinu. Daldim je
pozitivni temperova rezervaz, jez pracuje se Stétcovou kresbou, ktera se spojuje
s pulténovym valérem akvatinty. Provadi se pomoci roziedéné temperové barvy.
Kresli se na dukladné odmasténou desku. Negativni inkoustova rezervaz je dalSim
typem vykryvaného leptu, pfi kterém se pozitivni linearni kresba obohacuje negativni
bilou kresbu. Mezi dalSi typ patfi negativni tuSova rezervaz, diky které muizeme
jednoduchym zpusobem vytvofit negativni kresbu v pulténové ploSe. Prace probiha
pomoci pera a litografické tuse. Negativni kfidova rezervaz je typem vykryvaného
leptu, kdy kresbu, jez je provedena v mékkém krytu, dopliujeme negativni
pulténovou kfidovou kresbou. Pouzita kfida by méla byt mékéi, jelikoz ma mnohem
vétSi odolnost. Poslednim typem je olejova rezervaz, ktera je provadéna pomoci
Stétce na desce pokryté krytem. Kryt musi byt pevny a nezaCazeny. Barva, se kterou
pfi této technice pracujeme, je pfipravena z olivového oleje a sazi. Diky oleji dochazi
k naruSovani krytu v misté, kde kreslime. Rozpustény kryt poté setfeme a odkryvame
tak kov. Nakonec se kresba opatfi akvatintovym zrnem a nasledné se lepta.®®

10) Lept lavirovany — Diky této technice je mozné obohatit jednoduchou linearni kresbu.
Lavirovany lept je mozné provést diky lepivému krytu, diky kterému lze vytvofit
pultdn. Kryt je tvofen roztokem z cukru, mydla a vody nebo také dextrinem a vodou.
Takto pfipravenym roztokem lavirujeme desku. Deska se posype jemnym smirekem,
pfilozi se k ni papir a protahne se lisem. Lavirovany lept mizeme dale provést
leptaci pastou na médi, lavirovanim na zinku, olejovou barvou, negativnim

lavirovanim nebo pfimym leptem.”

69 KREJCA, Ales. Grafické techniky, Aventinum 1994, s. 122
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3. Vyvoj fotografie a vybrané fotografické monografie

Vynalez fotografie patfi bezesporu mezi ty nejvyznamnéjSi v ramci historie lidstva.
Fotografovani proSlo jakozto obor velmi rychlym vyvojem. V dneSni dobé, kdy je svét
fotografiemi doslova pfehlcen, si uz tézko uvédomime velikost a vyznam tohoto vynalezu. Ve
svém pocatku byla fotografie jakousi pomyslnou konkurenci pro malifstvi a mnozi umélci se
ji kvali tomu obavali. Nicméné postupné se stala osobitym druhem uméni. Diky fotografii
mame moznost zachytit realitu v jeji pravé podobé& a muaze nam poslouzit i jako
dokumentacni pomocnik. Na druhé strané, pokud do ni jeji tvdrce vlozi vlastni kreativni
prvky, dokaze byt svébytnym druhem uméni. Formalné Ize za poc€atek fotografie povazovat
rok 1839, nicméné jeji zrod zaCal mnohem dfive, pfesnéji feCeno jiz nékolik stoleti pred
nasim letopo¢tem. Princip ,kresleni svétla“ znal uz Aristoteles ve 4. stoleti pf. n. I
Opravdového rozmachu se vSak fotografie doCkala az v 19. stoleti. Hojné se vyuzival
takzvany mokry kolddiovy proces, ktery vynalezl roku 1851 Frederick Scott Archer. V tomto
postupu se historicky poprvé vyuzivala sklenéna deska jakozto nosné médium. Fotografie se
timto zpdsobem exponovaly a vyvolavaly za mokra. DalSim zplsobem byla ferotypie, ktera
byla v podstaté obménou mokré kolédiové metody. V tomto pfipadé byla nosnym médiem
Zelezna desti¢ka. Snimky mohly vznikat jiz b&hem pouhych dvou minut. Poslednim
pomysinym vyvojovym stupném byl vynalez fotografického filmu, ktery byl vyroben Georgem
Eastmanem v roce 1884. V roce 1927 byl pak vyuzit poprvé fotograficky blesk a brzy také
barevny film. Ve 20. stoleti je fotografie obohacovana o mnoho technickych vylepSeni.
Napriklad v 60. letech mohly byt fotografie pofizovany okamzité diky fotoaparatu znacky
Polaroid a v 80. letech se fotografie digitalizuje.”* Fotografie tedy méla a stale ma svdj vlastni
vyvojovy smér a postupné se uplatnila v mnoha riznych oborech. Pro moderniho ¢lovéka se
stala prakticky nepostradatelnym pomocnikem i vramci neverbalni komunikace. Pro

fotografa predstavuje vyjadieni jeho osobnosti, nazor(i a postoj.

Fotografie jako takova, je jednou z hlavnich vychozich bodl této diplomové prace.
Slouzi nejen jako predloha k jeji grafické Casti, ale také jako urcity prdchod do minulosti a
nahlédnuti do okamziku, ktery byl diky ni uchovan. Pokud vezmeme v Uvahu jakoukoliv
knihu, ktera pojednava o fotografii, pak se vzdy zaroven jedna i o privodce moderni dobou.
Je to pfipad i antologie Jaroslava Andéla s nazvem Mysleni o fotografii. Nejedna se o typicky
vybér z literarnich dél, coz je zaroven i jednou z jeho hlavnich pfednosti. Jaroslav Andél se
zde zaméfil hlavné na mysleni, které je spjato s fenoménem fotografie. V knize nenajdeme

uplné texty jako v jinych knihach, které se fotografii vénuji. Najdeme zde pouze jejich

™ MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie, Vypravéni o historii svétové fotografie prostfednictvim Zivotnich a tvircich osudd
vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikd., Mlada fronta 1985, s. 239
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charakteristické myslenky. Na celkem 450 stranach knihy tak vznika souvisly ,diskurs®, ktery

je zalozen dfive, neZ se myslenka fotografického zobrazovani stihla technicky zrealizovat.

V této myslence jsou tedy propojeny dvé véci: prvni je zachyceni reality pomoci
obrazu, ktery ji fixuje, znehybni ji a zaroven i ovladne. Druha véc, ktera zde spoluplsobi je
implikovana v objevu perspektivy. Ta se ztotoZruje s pfirozenym zpusobem vidéni a vede
k jeho postupné geometrizaci. Andél svou antologii mapuje jiz od dob Leonarda da Vinci.
Druhy bod myslenky fotografického obrazu je pfitomny ve fantastickych pfibézich z doby
baroka. Cely pfibéh fotografie je slozen z mnoha linii, které jsou rGzné propojeny a
prekfizeny a které jsou implikovany v riznych motivacich. Napfiklad francouzsky malif a
zaroven i jeden z prikopnikG fotografie Louis Daguerre usiloval o iluzivni zobrazeni.
Vynalezce a taktéz prukopnik fotografie Joseph N. Niépce chtél naopak vylepSit reprodukéni
postupy. Britského vynalezce Williama Talbota zase fascinovala idea ,tuzky pfirody“. Obecné
Ize Fici, ze antologie nam predvadi nejriznéjsi linie, ze kterych se diskurs o fotografii sklada,
a ve kterych se v rlznych dobach ,mechanicky obraz“ chape a zaroven toto pochopeni
zrcadli dobu. To vSe doklada historickou podminénost pojmi i smyslu technickych objektu.
Jaroslav Andél proto zkombinoval chronologicky a tematicky pfistup, coz ukazuje ¢asto silné
konflikty, které se odehravaji uvnitf mysleni o fotografii. Zaznamenal také velmi podstatny
Cesky pfinos pro teoretickou i praktickou stranku fotografie. Jde pfedevSim o mezivalecné

obdobi, kdy se v souvislosti fotografii objevuji jména, jako byl napfiklad Karel Teige a dalsi.”

Jan Saudek — Divadlo Zivota

Pokud bychom hledali konkrétni knihu, jez zarovern podrobné dokumentuje autorovu
fotografickou tvorbu, tak Ize urcité zminit napfiklad knihu fotografii Jana Saudka, ktera je
doplnéna o biografické udaje a reprodukce ru¢né psanych dopist. Autorkou je Ceska
teoretiCka a kriticka umélecké fotografie Daniela Mrazkova. Kniha dokumentuje Saudkovu
tvorbu prakticky od samych pocatki a je datovana pfelomem 50. a 60. let (napfiklad
fotografie Prvni kroky — viz PFiloha I., obr. 19, nebo Na cesté), az po fotografie z mladSich
dob na konci 80. let (napfiklad Ocistec, nebo Je zemé muzi a zemé, v niz Ziji Zeny, a mezi

nimi zufi vélka — a konce to nema...) ™

Taras Kuscéynskyj — Chci

7 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii /. Akademie muzickych uméni v Praze, Praha 2012.
3 MRAZKOVA, Daniela. Jan Saudek — Divadlo Zivota, Panorama, Praha 1991.
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Dal$i knihou, respektive monografii, ktera dokumentuje autorovu fotografickou tvorbu
je napfriklad Chci, jez obsahuje jedny z nejkrasnéjSich fotografii vyznamného ¢eského autora
inscenované fotografie Tarase Kuséynského. Ustfedni téma jeho praci je krasa Zenského
téla, kterému na tehdejSi dobu dokazal vtisknout jak odvaznou, tak existencialné hloubavou
podobu. Byt se KuS&ynskyj musel v 60. a 70. letech potykat s normaliza¢ni cenzurou, jeho
fotografie si ziskaly oblibu jak v Ceskoslovensku, tak v zahraniéi. Ky$&ynskyj fotografoval
mimo jiné i osobité portréty umélcu a herct (napfiklad Jana Wericha). Monografie Chci se
vS8ak vénuje pravé jeho nejustfednéjSimu tématu — Zenskému aktu (viz Pfiloha I., obr. 20).
V jednom z rozhovorll sam o svém hlavnim objektu uméleckého zajmu fekl: ,Soucasny
Clovék je deformovan civilizaci. Je pravda, Ze za poslednich tisic let toho vzniklo strasné
moc. Ale porovnejte je s nékolika miliény, kdy lidé byli necivilizovani, kdy byli soucasti
pfirody. Tehdy neexistovalo nic, co by pripominalo klobouk nebo Satstvo. A nebylo na tom
nic Spatného. Uznavala a uctivala se Zena, ktera rodila déti, Zena, ktera byla matkou, Zena,
ktera byla krasna. A v tom nasem civilizovaném zlomecku déjin se to vSecko zacalo bourat a
nic¢it. Ja tvrdim, Ze jenom to vécné, ta pfiroda, byla, je i bude. | kdyZz my ji budeme nicit. A
tudiz i Zena ve své pfirozené podobé, to znamena Zena, ktera ma vilasy, ktera neni
namalovana, i kdyz ¢astecné muze, ale ne uplné premalovana, jediné takova Zena mize

vyjadfovat néco hlubsiho. Zena, to je umocnéna pfiroda.*

7% Cit. HORNICEK, Miroslav — Charvat, JURA-KOLIS, Karel. Taras — Chci, Jona$ Klub, Praha 1990
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4. Jifi John a jeho dilo

~Maluji, protoze je to pro mne jediny zplsob vyjadfeni. Usiluji o zhmotnéni pfedstavy

obrazem a vérim, Ze tam, kde se to zdafi, miize obraz v divakovi rezonovat.“

Jifi John byl vyznamnym Ceskym malifem, kreslifem, grafikem a ilustratorem. Narodil
se v roce 1923 v Tresti do rodiny tovarniho délnika, vétSinu svého osobniho a tvirciho zivota
stravil v Praze. Vyrastal ve venkovském prostredi, coz patrné hluboce ovlivnilo jeho pozdéjsi
tvorbu. Jeho osobnost je spojena predevsim se skupinou UB 12, které byl lenem. Jifi John
je povazovan za urCitou kultovni osobnost Ceského déni v Sedesatych letech. Johnovo
umeéni bylo vSeobecné velmi uznavano, nicméné on sam se nikdy pfiliS neprojevoval ani

v ramci teoretickych diskuzi ani spoleCenského Zivota.

4. 1 Tvorba Jifiho Johna

Johnovo dilo je celé prodchnuto zvlastni vypravnou jednoduchosti. Je prosté vyrazné
barevnosti a pfehnanych deformaci tvartu. Obrazy v sobé nesou poklidnou atmosféru. Formy,
které John vyuzival, plsobi Cisté a maji jemny symbolicky nadech. Nenajdeme zde zadné
vypravné naméty nebo motivy. Nejsou zde Zzadné figuralni kompozice. Ve valné vétsiné jeho
dél nachazime osobité ztvarnéni pfirodniho déni. John mél velmi vytfibeny cit pro to nalézt
velké v malém. Jeho uméni je obecné velmi silné spjato s pfirodou. Diky jeho lyrickému
projevu si také vyslouzil pseudonym ,umeélec ticha® &i ,basnik pfirody“. Prvni osobita dila
vytvofil jiz za dob svych studii na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze. Z této doby
pochazi napfiklad Zima (1947, viz Pfiloha I., obr. 22) nebo Zimni plari (1951). V téchto
obrazech je vyobrazena pfedstava krajiny, kterou davérné znal jako dit&é. Jeho tvorbu dale
trvale poznamenaji dva projekty. Prvnim je brigadnicka zkuSenost na archeologickém
nalezisti u Konéprus. Zde ho uchvati svét geologie a struktura zemé pod povrchem. Druhym
je pak spoluprace s malifem Vaclavem BoStikem mezi lety 1954 az 1958. John s nim
spolupracoval na Pamatniku Zidovskym obétem nacismu (viz PFiloha I., obr. 21). Tento
monument pojaty jako Cista abstrakce je kombinovany se stfizlivou barevnosti pouzitého
pisma. V 50. letech se forma Johnova rukopisu stale vyviji. Vznikaji dila jako SkFirika (1958),
nebo Stdl (1959). Témata, ktera si vybira, se pFfesouvaji spiSe k civiismu a vytvarné se
vyjadfuji pomoci ploch a obrysovych linii. | barevnost jeho obrazi se méni. Pouzité barvy

postupné zjednoduSuje na Sedavé a modreé odstiny.

Vytvarné John vyzrava zacatkem 60. let. V jeho tvorbé se objevuji vertikalni linie,
které jakoby pfipominaly fez zemskym povrchem. V této dobé& vznikaji jeho grafické listy,

které maji €asto potemnélou barevnost kombinovanou se svétlymi paprskovitymi liniemi.
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Z dél tohoto obdobi mlZeme zminit napfiklad Raseni (1961). V 60. letech se Johnovy
vyrazové prostfedky posouvaji opét smérem kupfedu. Odpoutavaji se od malebnosti a
naopak ziskavaji drsnéjdi podobu. V poslednich letech Zivota se John zaméfuje pfedevsim
na kresbu perem, které vyuziva jako svébytnou vytvarnou techniku. Timto zpisobem vznikaji
napfiklad Kary (1970), které jsou zcela oprostény od prebyteCnych dekorl. Autoriv projev
zde nabyva naprosté vécnosti a prostoty. Ve svych poslednich dilech jako napfiklad Mrzne

(1969) &i Jarni Prostory (1971) zobrazuje predstavu chladu a vé&&ného ticha.”

Dilo Jifiho Johna velmi osobitym zpUusobem popsal a zmapoval jeho blizky pfitel malif
a historik uméni Jaromir Zemina. Jedna se o monografii s ndzvem Deset uvah o uméni, o
pfirodé a umirani. Zemina zde podrobné popisuje podobu jakési ,johnovské krajiny”. Pravé
zde je patrné Johnovo sepjeti s pfirodou a kdysi davérné znamou krajinou z détstvi. Krajina
v Johnové pojeti vytvari dojem az jakéhosi zatiSi. Na krajinu se diva detailnim zpusobem a
hleda jeji hlavni podstatu. Nezachycuje vérnou podobu této krajiny, ale hleda v ni pouze
inspiraci, aby mohl ztvarnit jeji elementarni krajinotvorné prvky. | ty nejjemnéjsi detaily jsou
tak ztvarnény velmi poeticky. John se v obrazech nezabyval velkolepymi nahledy na krajinu,
nicméné jeho interpretace objevuje krasu jednoduchosti a prostoty jednotlivych prvkd. Z jeho
dila tak neni citit Zadny sentiment, nybrz zrala sttizlivost.”® Pravé v jeho dile tak mizeme
nalézt nezameénitelnou harmonii, jakou nachazime v pfirodé. Skladani jednotlivych prvkd do

krajiny postupné piechazi v zajem o pfirodni procesy, struktury a jevy.”’

Jiz zminéna schopnost nalézt malé ve velkém je patrna i v dalSim inspiraénim zdroji
Johnovy tvorby. V mnoha jeho obrazech nalezneme inspiraci v pfirodnich strukturach, jako
jsou napfiklad kameny ¢&i trava. Ve vybéru svych motivi upfednostrioval objekty, které
znazornuji ,ve své prirozené podobé zakladni zakony utvafeni. V kazdém kameénku, stéblu
travy, kapce vody hledal poukazy na dech nesmirnosti a véénosti.“’® Je to patrné napfiklad
v jeho grafickych listech Cedicovy lom (1959), Strz (1961) nebo Krystaly (1963).

7> Artlist. Jiff John [online]. [12. 4. 2017] Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 0.p.s., 2006 — 2015. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/jiri-john-936/

78 ZEMINA, Jaromir. Jif John: Deset tvah o uméni, o pfirodé, o Zivoté a umirdni, Narodni galerie v Praze 1992, s. 9
7 Tamté, s. 42

8 Cit. Tamté, s. 43
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5. Rozbor vybranych basni Jana Skacela

Narodil se 7. unora 1922 ve Vnorovech do ucitelské rodiny. Byl moravskym basnikem
a prozaikem. Je také autorem poezie urCené pro déti a mladez. Jeho nasledujici slova velmi
vérné charakterizuji znacnou €ast jeho tvorby, silné spjaté s Moravou: ,Lidé si o mné mysli,
Ze jsem jeden z mala spisovateld, ktery je nékde absolutné doma. A ja pritom ve skutec¢nosti
vlastné nikde doma nejsem...””® V celém Skacelové dile v8ak silné pocitujeme pfitomnost
onoho pocitu byt doma a tusime pfitomnost nasich nejblizSich. Ostatné pravé v roding,
obzvlasté ve vztahu k mamince, nachazime také silnou inspiraci pro jeho rané basné
obracejici se k dobam détstvi. Skacelova matka se ostatné vjeho poezii objevuje
v nejriznéjsich podobach. Z basni, ve kterych se jeji motiv objevuje, citime néhu a zaroven

vroucnou pokoru. Jako napfiklad:

Naveéer maminky nam umyvaly nohy
dnes bych tu vodu pil

A jak jsme usedavé spali *°

Skacel mél vzdy vyhranény postoj k dimenzim, které byly podstatné pro ¢lovéka nebo
kulturu. A€ sam nebyl véfici, katolické prostredi, ve kterém vyrlstal, ho velmi ovliviiovalo.
Chodil napfiklad na hodiny nabozZenstvi, které, a bylo pouze vychovné spiSe vnucené, ho
velmi pfitahovalo. Byl obecné& velmi citlivy k dominantam, které provazi Zivot kazdého
lovéka. Patrné je to i v poznamkach, které si délal u cizich Zivotopist. Casto si v knihach
podtrhaval véty, pfipisoval své vlastni komentare, nebo vykfi¢niky. Studoval napfiklad Zivot
rakouského basnika Georga Trakla. Ve svazku Erinnerung an Georg Trakl si lehce podtrhl
Cast, ve které se piSe ze: ,Trakl na gymnaziu propad| v Sesté tiidé a otec mu urcil
lékarnickou Zivotni drahu. Podtrzena a dvéma ¢arami na okraji textu zduraznéna jsou slova o
tom, Ze laska k Dostojevskému a Kristu mohou mit zdroj i v niterném Traklové vztahu k ditéti.
Podtrzeno je i konstatovani, Ze posledni basnikova léta byla naplnéna vzpominkami na
détstvi a mladi a zvlasté tlusté je vyznacdeno, Ze v fadé basni Trakl li¢i nur sich selbst.*
V textu najdeme jeSt€ mnoho Skacelovych poznamek a podtrzenych vét. VSechny bez

vyjimky se tykaji néjakého osudového okamziku v Tranklové Zivoté.

Skacelovou basnickou prvotinou je basnicka sbirka Kolik prilezitosti ma raze. Sbirka
obsahuje prfedevsim kratké basnické celky, které se nékdy skladaji pouze z CtyfversSi. Basné,
které jsou takto tvarové jednoduché, jsou ale zarover mySlenkové velmi obsahlé. Objevuji se

zde originalni metafory, které celkovy dojem basné posouvaji do jiné roviny. Skvéle se také

7 Cit. KOZMIN, Zdenék. Skacel. Brno: Jota, 2006, s. 16
% Tamtéz, s. 23
8 Cit. Tamtéz, s. 33
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Skacelovi podafilo zachytit neopakovatelnost a atmosféru chvilkového okamziku. Jiz od prvni

basné této sbirky tusime vystavéni prostoru, ktery je pro Skacelovu poezii typicky:

Na podzim, za mrholivych dnda,
Je moje mésto piné perleti.
Havrani tiSe preleti,

jako by mokro slouplo kiry kus,

a v parcich stromy, bez rukavu, holé,
k nebesum tisknou fialové rty.
To negii mésta meho klanéji se zbozné

ko8ikaim stribra, koSum perleti. (Perlet)

Prostor této basné si Skacel osobité pfisvojil a vytvofil az neredlnou atmosféru, kde je
ale zaroven vSe az geometricky pfesné narysovano. Nejprve k nam laskyplné promlouvaji
slova o mrholivém podzimu, ktery se rozsvitil perleti. Poté pochopime, Zze svét zasahl tichy
let havrand. Dale vime to, Ze holé stromy mésta se tyCi k nebi tak vysoko, ze témér stoupaiji
na Spi¢ky. Vime i to, ze vSe ,Urodou“, které bychom se méli klanét a davat ji najevo svij
respekt jako ma ,domorodec ke stfibru“.?* V dalSich Skéacelovych basnich je také jasné
patrny motiv pfirody. Napfiklad basen Babi léfo je symbolickym dialogem mezi pfirodou a
Clovékem. Lidsky Zivot je zde paralelné propojen s pfirodnimi jevy. Napfiklad léto, které kraci
vedle nas také Casem Sedivi a starne. Jako v basni Perlet je ,moje mésto“, zde figuruje ,mé
léto“. Clovék svij smutek, nepokoru a potfebu Ucty odevzdava pFirodé. Priroda zde figuruje
jako néco, co je nam duvérné blizké a ma témér lidskou podobu. Postupné se ve
Skacelovych basnich zacgina stale vice objevovat jeden ze zakladnich archetypl jeho poezie,
kterym je dést. Potvrzuje to i stejnojmenna basen, ve které se vyskytuje jarni dést. KliCové

prvky basné se blizi az urcitému ritudlu. Prvni trojversi zni:
Tenounkym bi¢em $vihl jarni dést,

na mésto padal jako Sikma véz

Vv nikdy nevidéné Pise.

KliCovy je zde obraz Sikmé véze, ktera neni vidéna. V basni se totiz objevi jesté jednou a to

na samém zavéru. Dést v této basni nas obrozuje a navraci nam viru ve skute¢nost. Sikma

v~ @

véz se postupné transformuje do ,krasné véze“, ktera pada shury a nese s sebou velkou

8 KOZMIN, Zdenék. Skacel. Brno: Jota, 2006, s. 41 - 44
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katarzi na samém konci basné: Jen dést je studeny a mokry a shiiry padé jako kréasna véz.2
Patrné nejhlubSim mistem v celé této sbirce je basen Kde mame doma sdl. Zde silné
rezonuje motiv jiz zminovaného domova. Jde také svym zpusobem o symbolicky vstup do
dospélosti. Vystupuji zde tfi hlavni motivy: vino rlize a s(l. Vino je zde posunuto do intimni
roviny tim, Ze se jedna o domaci malinové vino, ¢imz nam basen opét evokuje atmosféru
domova. Je zde skryt i zazity rodinny ritual: ,....malinového vina nalili.“ Vyznamnym prvkem
je tu také drevo, ktere tu vystupuje jako protipdl: ,,...lipy to uvidély.” Je zde tedy popsana cela
situace rodinného podavani vina. Hrdina basné se zde pta ruze, pro¢ se opil z tak malého
mnozstvi vina. A pravé zde se dostavame k vyvrcholeni textu. Pfichazi motiv soli, ktery

s sebou nese az mytickou pfesmycku:

Hlupaku,
na prst jsi od zemé,

takhle jsi doma maly,
vonéla rtiZe rovnou do ucha.

A razem jsem si vzpomnél,

kde mame doma sul.

Nyni se nam tak odkryva az baladicka zkratka, ktera uzce souvisi s domovem. Velmi
dulezité je zde predevsim slovo RAZEM, které v sobé& zaroveri nese i vyznam. Fraze A
RAZEM JSEM S| VZPOMNEL, zde nese nahlé proniknuti do né¢eho, co jsme kdysi opustili,
ale co paradoxné nikdy neopustilo nas. Véci jako je sll, nebo rize, které jsou v bézném
zivoté zcela obyCejné, zde najednou ziskavaji az svaty vyznam. Sal ma napfiklad v basni az
kralovské misto. Zde se tak utvafi dalSi podstatny rys Skacelovy tvorby, kdy ustanovuje

skuteény a myticky vyznam obygejnych véci, které se v lidském Zivoté vyskytuji.

Roku 1960 vydava Skacel svou druhou sbirku Co zbylo z andéla. Struktura jeho
basni se v této sbirce méni, nebot' zde jiz nenajdeme déleni na oddily a vSe je podfizeno
hlavnimu vyznamu titulu. AC titul této sbirky zprvu naznacuje, ze z onoho andéla mnoho
nezbylo, pod hlubokou vrstvou je naopak skryt vyznam, Ze to podstatné nam viabec neunika,
i kdyz je to zastinéné. Skacel se kupfikladu v jedné ze svych basni zabyva otazkou

moudrosti. Zavérecné dvojversi basné Synagoga v Lomnici je vyznanim moudrosti:

Léty jsem zmoudrel.

8 Tamté?, s. 45 - 46
8 KOZMIN, Zdené&k. Skacel. Brno: Jota, 2006, s. 47 - 49
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Co je moudrost — nevim.®

Ve Skacelové dal$i sbirce s nazvem Hodina mezi psem a vikem vydané v roce 1962
se vyskytuje téma hledani spojeni mezi jednotlivymi vécmi. Prvni dvé basné napfiklad
vstupuji do vzajemného vztahu tim, Ze jejich pointy se dostavaji do jakési hry. V basni
Podzim za méstem, kde &teme o rzi, dymu a tichu, se objevuje finalni pointa s motivem koné:
,Kradenym koném podzim rz4.“®® Dal$i sbirka vydana v roce 1965 s nazvem Smuténka je jiz
na prvni pohled od pfedchozich tituld odliSna. Prvni oddil s nazvem Obeznavani obsahuje
jedenact basni, které nas vrhaji k ndm samym. Sami se musime seznamit se svétem kolem
nas. Nevime totiz nic, co se stane v budoucnosti a vSe, co je pro nas dullezité, se déje pravé
ted. Tento proces je v basnich velmi obtizné rozlustitelny. Napfiklad basern Porad tvofi velmi
naroény vstup do tohoto poznavani svéta. Objevuje se zde husty snih, jakozto motiv zla,
ktery je ale zaroveh prastarym mytem krajiny. Stejné jako byl dfive pokladan za mirumilovny
Zivel, nyni v nas vyvolava pocit uzkosti, tisné a ¢ekani na néco, co nikdy nepfijde. Objevuje
se také mrtva labut, ktera symbolizuje zlovéstné vyvrcholeni nadchazejicich udalosti. Strach

je zde vSudypfitomnym prvkem:

Tolik se bojim ticha do némoty,
té tihy na stromech a vécnosti,

co v lidech prestala.t’

V této sbirce se Casto setkavame s akcentem véci, jez jsou niterné a uvnitf nas. Tyto
véci jsou ale zaroven zvlastnim zpusobem propojeny s velkym ,prostorem®. Napfiklad
v basni Popelka a Vecer je vychozim motivem rozbijeny ofech a nasledné vSe vyusti lehce
erotizovanou a pohadkové ladénou pointou: ,,Ofech, ktery rozbijel jsem véera o chodnik, mél
kolem jadra bilou koSilku.“ Prostor, ktery zde ma az intimni nadech a vyskytuje se zde
archetyp kulatosti, se razem pfeméni ve velky prostor. Cely zavér basné konci nastolenim
léta, které prfesahuje az do lidské spolec¢nosti a plynuti ¢asu: ,A léto, chlapci. Léto bylo
uplné.” Cas je silné akcentovan také v basni Chvile. Nejprve zaznamename kontrast mezi
pravdou svéta a malickym tichem. Pravda, ktera je ta nejvétsi, pak neznamena nic, kdyz
pfijde rozhodujici chvile. Pravé tato chvile znamena byt vérny tomu nejmenSimu a

rv v

Tuto moc mame diky propojeni s druhym ¢lovékem:

Za Zadnou pravdu na svété.

A jestli chces,

8 Tamtés, s. 52 - 53
8 KOZMIN, Zdenék. Skacel. Brno: Jota, 2006, s. 62
¥ Tamté, s. 69 - 70
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za maly pétnik ticha.
Je chvile, ktera pdli krajinu.

Pokorny okamZzik,

kdy nékdo za néas dych&.®®
70. a 80. léta

DalSi sbirka s nazvem Metlicky byla vydana roku 1968. Jedna se v podstaté o
pomysiné pokraCovani Smuténky, nicméné daleko vice je zde patrné pronikani uzkosti a
tisné. Objevuje se zde strach z promarnéneho Zivota. Nazev sbirky je spojen s basni, kde je
snimana posmrtna maska. Smrt sama o sobé je ostatné hlavnim tématem této sbirky. Skacel
zde mimo jiné vytvofil poctu basniku Frantisku Halasovi.?® V nasledujicich letech se Skéacel
podilel na formovani ¢asopisu Host do domu. V roce 1964 Casopis zaéne vést a vytvofi jeho
novou koncepci. V Casopise také vyjde nékolik jeho basni (napfiklad Dum ze sbirky Kolik
prileZitosti ma riize).* V sedmdesatych letech se Jan Skacel vyrovnaval s t&zkymi finanénimi
problémy. Do svého pracovniho seSitu si tehdy zapsal: ,Nikdy jsem nemél dost penéz, abych
si za né mohl opatiit to, po ¢em jsem touZil. Dnes jich nemam ani tolik, abych si mohl opatfit
to, co nutné potrebuji.®* Podle vzpominek jeho Zeny tehdy marné& shanél zaméstnani a
stradal i po zdravotni strance. Byl také podroben vyslechu Statni bezpe€nosti. Nadale méla
v jeho tvarCi praci hlavni misto poezie. Samizdatové vychazi jeho sbirka &tyfverSi Chyba

broskvi, v roce 1976 vychazi jeho dalsi sbirka Ofisky pro derného papouska.®

V osmdesatych letech se Skacelova situace lehce zlepSuje. V brnénském
nakladatelstvi Blok vydava novou sbirku s mytizujicim nazvem Davné proso, ktera se od
predchozich dél zna¢né odliSuje. Nazvy oddill jsou barokizovany a kazdé pojmenovani
doprovazi vysvétlivka, ktera jakoby tvofi vypravéCsky styl této sbirky. Skacel se ve sbirce
je mozné vypozorovat navrat do ¢asu détstvi a svou roli hraje i motiv krajiny, lasky a smrti.
Hned prvni oddil s ndzvem Détstvi ndm dava znovu nahlédnout do toho, co nase détstvi
kdysi utvarelo: stalé napéti mezi tihou a vykoupenim. Kdyby toto napéti neexistovalo,
zmizelo by nase propojeni s lidovou moudrosti. Velmi tizivé pasobi dvojversi: ,Zustanu sam
a bude mi to lito a ptat se budu, kde je nadéje.” Ve versSich se objevuje také motiv dfevénych

zvonu, které jsou jakoby pevné ukotveny v détském prostoru. Skacelova lyrika je se dfevem

8 KOZMIN, Zden&k. Skacel. Brno: Jota, 2006, s. 74 - 75
8 Tamtéy, s. 86

% Tamtéz, s. 87

9 Cit. Tamtéz, s. 101

9 Tamté%, s. 101 - 103
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Uzce spojena jakozto s bezpedim, které véemu odola.”® V sedmdesatych letech se Skacel
zaméfuje predevSim na tvorbu CtyfverSi. Vytvofil si z nich praktickou zkratku, ktera ale
zaroven dokazala pojmout cely vyznam a uvést do pohybu &lenity déj. Napfiklad jiz zminéné
Ofisky pro éerného papouska a Chyba broskvi obsahuji celkem sto &tyfversi.®* V roce 1988
pracuje Jan Skacel na basnické knize Kdo pije potmé vino. Skacel zde zuzitkoval své
dosavadni postupy a zarovef hledal i daldi renovace. Diky nim mohl navazat i na lehce
komickou rovinu, ktera byla zlyrického hlediska stejné plodna, jako ve Skacelovych

prozaickych dilech.

Znacna C&ast Skacelova dila je vénovana détem. Détstvi nabyva v jeho textech az
myticky charakter. Mezi prvni prace fazené do tvorby pro déti dvé poémy vydané roku 1961:
Pohadka o velikém samovaru a Jak Sel brousek na vandr. Inspiraci pro obé dila byl nejspis
zivot Skacelova otce. Obé dvé knihy pro déti jsou diky svym tématim poctou, kterou syn
svému otci dava. Knihy jsou psané v socialnim duchu pohadek tehdejsi literatury a dostavaji
se do paralely s literaturou 20. let (pfedevS§im s Wolkrovou pohadkou O milionafi, ktery
ukradl slunce). Zde se totiz také objevuje vladce, ktery chce mit pro sebe lidskou radost.®
Détské Skacelovy knihy obsahuji jeho €istou organickou poetiku. Najdeme zde stejnou
imaginaci, kterou vladne pouze détska predstavivost. Skacellv slozity myticky styl je v téchto
knihach redukovan do détské naivni fantazie. Propojeni s détstvim velmi intenzivné prozival

a tento magicky svét mu byl zcela vlastni.*

Jan Skacel zemfel &trnact dni pfed sametovou revoluci. Zanechal po sobé zcela
unikatni dilo, protkané zklamanou nadé&ji, tihou Zivota, moudrosti, vzdélanosti a je

neodmysliteln& sZito s moravskou krajinou a jejimi lidmi.*’

3 Tamté?, s. 108
% Tamtéz, s. 120
9 KOZMIN, Zdenék. Skacel. Brno: Jota, 2006, s. 158 - 159
%® Tamté?, s. 167
7 Tamtéz, s. 188
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Il. Prakticka cast
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1. Motivace a priprava koncepce

Pfi vybéru samotného tématu pro mou autorskou knihu jsem si nejprve musela ujasnit
a definovat, co je to vlastné autorska kniha v obecném slova smyslu a zaroven také, co
konkrétné znamena autorska kniha jakoZto vytvarné téma pro mé. Premyslela jsem
samoziejmé také nad tim, jakym zplsobem se mohu pomoci autorské knihy umélecky
vyjadfit. Dospéla jsem k zaveéru, Ze autorska kniha by méla byt pfedevsim odrazem pro mne
davérné znamych Zzivotnich zkuSenosti. Nakonec jsem se rozhodla, ze koncept celé prace
bude mit podobu umélecké knihy s osobnim vénovanim. Ur€itou inspiracni mySlenkou bylo
zpracovat knihu zpasobem, ktery by evokoval bibliofilské tisky. Kniha tedy méla byt kvalitné

adjustacné i umélecky zpracovana.

Po ujasnéni si, co pro mne pojem autorskd kniha znamena, jsem se opét vratila
k otazce samotného tématu autorské knihy a také k vizualni a technické formé jejiho
zpracovani. Od samotného pocCatku jsem chtéla, aby kniha byla kvalitné vytvarné
zpracovana a zaroven aby méla jednoduchou, vizualné odleh&enou formu. Jiz od pocatku
jsem ale také chtéla zpracovavat vytvarnou stranku autorské knihy néjakou klasickou
grafickou technikou. V zavéru jsem tedy nakonec dospéla k tomu, Ze kniha bude reflektovat
téma, které je mé osobé velmi znamé a blizké. Do tohoto tématu jsem také chtéla promitnout

emoce, které jsou s nim neodmyslitelné spojené.

| pfes riznorodost a variabilnost, kterou téma autorské knihy svému tvlrci poskytuje,
jsem se nakonec rozhodla, Ze se ma autorska kniha bude svou formou vice podobat spise
tradiénimu pojeti knihy jako takové. K tomuto rozhodnuti dokonale pfispéla mySlenka ztvarnit
autorskou knihu formou leporela, které umoziuje pojmout knihu jako praktické a vizualné
jednoduché ,album®. Tato jednoducha forma by tak nechala vyniknout samotnému obsahu,
jenz bude zpracovan klasickou, zdanlivé ,tézkopadnéjsi“ grafickou formou. Pro leporelo jsem
se rozhodla také ztoho ddvodu, Ze je tento typ knihy pouzivan pfevazné u publikaci
vénovanych détem. Tato myslenka mi byla blizka, nebot ma prace se tyka tématu vztahu
mezi prarodiCem a vnoucCetem a také dulezitych Zivotnich milnikd v Zivoté ¢lovéka. Leporelo

je tedy osobnim vénovanim mé babicce a je doprovazeno basnickymi texty.
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2. Realizace a technologie vytvarné prace

Predlohou pro graficky ztvarnéné ilustrace byly rodinné fotografie. Hlavnim a patrné
nejdllezitéjSim zamérem bylo, aby tyto fotografie dokazaly vypravét urcity pFibéh, nebo
presnéji fe€eno vzpominku na mou babicku. Jiz od pocatku tvorby této prace jsem zamysSlela
pojmout celé leporelo jako osobni vénovani &lovéku, ktery dost podstatnym zplsobem
formoval dobu mého détstvi a zaroven ovlivnil i mdj budouci zZivot. Jde tedy o téma velmi
intimni a citlivé, nicméné pravé tento fakt dodava grafikam atmosféru a myslenku, kterou
jsem jim od pocatku zamyslela vtisknout. Vybér fotografii jsem se snazila sméfovat k tém,
které by néjakym zplsobem mapovaly babicin zivot. Je zde zachycena jakozto dité,
manzelka, dale jako Zzena ve stfednich letech a nakonec je zde ztvarnén i portrét pofizeny
v poslednich letech jejiho Zivota. Jako paralelu k jeji osobé jsem vybrala také fotografie,
které mapuji muj vlastni vyvoj od samého pocatku kojeneckého véku do dob puberty a

dospivani. Cely soubor grafickych ilustraci je zaméfen pifedevsim na portrét a lidskou figuru.

Basnické texty

MySlenka doplnit grafické ilustrace basnémi Jana Skacela jsem zvaZovala jiZz od
samotného navrhovani celého konceptu diplomové prace. Jedna se o fragmenty
Skacelovych basni, které koresponduiji s jednotlivymi vyjevy. Vybrané basné, které jsem pro
doplnéni celkové kompozice pouzila, pochazeji ve vétsiné pfipadl ze sbirky Smuténka. Jsou
zde ale napfiklad i basné ze sbirek Odlévani do ztraceného vosku, Davné proso, €i Kolik

prilezitosti ma ruze.

Vybér Skacelovy poezie pro praktickou ¢ast nebyl zcela prvoplanovy. Mym zamérem
bylo doplnit obrazky textem, ve kterém se bude odrazet realita lidského Zivota a zaroven
budou mit silny citovy naboj. Pravé to je jeden z hlavnich aspektl Skacelovy poezie.
Nalezneme zde prosté lidské trapeni, radost, lasku, sny, vzpominky na détstvi i pocity
Z pfichodu stafi a blizici se smrti. | pfesto maji jeho basné az meditativni charakter a velmi
obtizné se rozebiraji. Pro vzpominkovy charakter mého leporela jsem se rozhodla vyuzit
jejich ur€itou ,neuchopitelnost® a melancholicnost. Pro samotné praktické zpracovani jeho
textd mi pak velmi vyhovovala forma béasni. Jsou totiz charakteristické jednoduchymi a

kratkymi obraty.

Postup prace

Na samotném pocatku prace pro mé bylo dulezité ujasnit si, jak budou vypadat
jednotlivé kompozice portrétl a fragmentu z fotografii, které slouzily jakozto predloha pro
grafické ilustrace. Nasledovalo tedy pfipravné skicovani (viz. Pfilohy II., obr. 23 — 27), ze

kterého jsem postupné vybrala finalni kompozice, jez jsem realizovala v grafické podobé.
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Po vybéru téchto kompozic jsem zahdjila samotné ryti do médénych plecha.
Vysledné rytiny maji maly format a jejich celkova velikost se pfilis neliSi od rozméru
fotografickych pfedloh. Text slozeny ze Skacelovych basni jednotlivé obrazy nejen doplriuje
z hlediska celkové kompozice, ale ma zaroven i urCitou narativni funkci. Basné k jednotlivym
obrazdm urcitym zplsobem koresponduji s danym vyjevem a obdobim, kdy byly fotografie
pofizeny. Z&asti se také jedna o mdj intuitivni vybér basni, ktery je zavisly na pocitu a
vzpominkach, které k jednotlivym fotografiim chovam. Text je souc€asti kompozice kazdé
grafické ilustrace, kterou leporelo obsahuje. V nékterych pfipadech Caste¢né nebo zcela
prostupuje obrazovym motivem. Snahou a zamérem tedy bylo, aby text slouzil jakozto
vytvarny prostfedek. Samotné ryti textu bylo patrné nejkomplikovanéjsi a casové
nejnaro¢néjsi ¢asti procesu. Dlvodem je nutnost ryti pisma zrcadlové obracené. Toto ryti
vyZaduje plnou pozornost a soustfedéni, aby nenastala chyba v podobé chybéjiciho
pismena apod. Posledni Upravou na médénych destickach bylo jejich finalni zastfizeni a
zbrouSeni hran a rohd. Tomuto procesu bylo nutno vénovat také patfi¢nou pozornost, nebot

pfi nekvalitnim zbrouSeni je riziko protrZzeni papiru pfi tisku.

Dfive nez jsem pfistoupila k realizaci leporela, bylo potfeba nejprve udélat zkuSebni
tisky vSech médénych rytin (viz. PFilohy Il., obr. 28 — 37). Po zkuSebnim tisku vychazeji
najevo pfipadné chyby a nepfesnosti. Nasledné jsem tedy provedla drobné retuSe a opravy
na médénych destiCkach. Kdyz byl zkusebni tisk a opravné retuSe hotové, pfikroCila jsem k
realizaci autorské knihy — leporela. Béhem procesu stirani grafické barvy jsem také pouzila
kiidovy prach. Diky kfidé je proces stirani barvy snazsi a vysledny tisk pusobi Cistgji. Cely
proces tisku probihal na hlubotiskovém lisu neboli satinyrce. Z kazdé rytiny vznikly 4 tisky,
z nichz jsem vybrala vzdy jeden, jehoz kvalita byla nejzdafilejSi. Celkem leporelo obsahuje
11 grafickych tiskd. Pro zachovani rovnosti papiru byly vSechny tisky po ur€itou dobu vliozeny
do knihafského lisu. Diky zbylé vihkosti v papiru se zde tisky dostatecné narovnaji. Poté
nasledovalo jiz samotné lepeni grafickych tiskl na jednotlivé stranky leporela. Pro spojovani
jednotlivych podkladovych desek textilni paskou bylo pouzito disperzni lepidlo. Grafické tisky
byly na tyto desky pfilepeny taktéZz timto lepidlem. P¥i tomto postupu je tfeba pracovat
dostate¢né rychle, nebot lepidlo pomérné brzy zasycha. Finalnim krokem bylo vioZeni celého
(slozeného) leporela opét do knihafského lisu, nebot’ tvrdy podkladovy karton ma tendenci se

vlivem disperzniho lepidla kroutit. Cela prace setrvala v tiskafském lisu po dobu 24 hodin.

Vysledné tisky jsou v leporelu fazené chronologicky. Tento zpusob sefazeni jsem zvolila
zamérne, aby vznikla urcita déjova linie. VSech jedenact tisk véetné titulni strany s nazvem
Omluva/Smifeni tvofi souvisly pas, ktery je vSak feSen jako oboustranné leporelo. Rozhodla
jsem se tak z Cisté praktického duvodu, aby vysledny celek pusobil skladnéji a nedosahoval

prilisné délky. Prolinaji se zde portréty mé samotné s portréty mé babicky, jejichz
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fotografické predlohy byly pofizeny ve zcela odliSné dobé. Jedna se o vybér fotografii, které
vznikly mezi léty 1940 az 2005. Na prvnich tiscich se tedy prolinaji portréty mé& a mé babicky
v détském véku, dale nasleduje faze dospivani, pokracuje pfes Zivotni milniky, jako je svatba
Ci narozeni déti, az po dospélost a stafi. Pfedlohové fotografie a pfipravné skici jsou taktéz
soucasti praktické Casti diplomové prace. Jsou jednoduse adjustacné uloZeny ve spoleénych
paspartach. Slouzi jako dokument celého procesu a diky nim je mozné sledovat postupny
vyvoj této autorské knihy - leporela.
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Zaveér

Cilem této diplomové prace bylo poskytnout souhrnné informace o tématu knihy a
zmapovat jeji vyvoj a celkovy vyznam pro vytvarné uméni. V uvodni ¢asti diplomové prace
byl nejprve definovan samotny pojem kniha a poté je sledovana jeji dlouhd geneze od
kodexu, pfes zlomovy okamZzik vynalezu Gutenbergova tiskafského stroje v obdobi
renesance, aZz po knihu sou€asnou. Zde je vénovana pozornost autorské knize, ktera se
vyznacuje specifickym autorskym rukopisem. Autorska kniha je stéZzejnim tématem pro
praktickou €ast této diplomové prace, proto je zde podrobnéji rozebiran jeji vyvoj a nasledné
jsou zminéni vybrani autofi. Vybér téchto autorl se snazi zachytit riznorodé podoby a
zpusoby pojeti autorské knihy. V jedné z podkapitol je zminén také specificky umélecky smér
lettrismus, ktery je taktéz urcitym inspiracnim zdrojem pro praktickou ¢ast. Své hlavni
uplatnéni nasel totiz v knizni ilustraci a je Uzce svazan se znakem a pismem. Tento smér si
ziskal mnoho zastupcud jak ve francouzském uméni, tak v uméni éeském. Cast vénovana
tématu bibliofilie taktéz nejprve definuje jeji pojem a poté popisuje podstatu bibliofilskych
tiskd a jejich odliSnost od bézné knizni distribuce. Je zde také nastinén vyvoj bibliofilie, jenz

saha az k pocatkiim 19. stoleti.

Hlavnim vytvarnym prostfedkem praktické ¢asti diplomové prace je grafika, konkrétné
technika hlubotisku. Pravé z tohoto divodu je grafickym technikam vénovana cela kapitola.
Podrobné jsou zde rozebrany riznorodé hlubotiskové techniky a postupy prace u médirytu,
suché jehly i hlubotiskovych leptl. Hlavnim zdrojem pro Cerpani informaci pro tuto kapitolu je
publikace Grafika AleSe Krej€i. Tato publikace do detailu objasriuje vyvoj grafickych technik.
V teoretické Casti je také vénovan prostor fotografii a v zakladnich bodech je popsan jeji
historicky vyvoj. Tato kapitola je zde zminéna predevsSim pro dulezitou roli fotografickych

predloh v praktické Casti.

Tvorba Jifiho Johna obsahuje vyznamnou ilustracni ¢ast. Byt se celkové jeho
umélecky zajem orientoval spiSe na téma krajiny, podilel se autorsky na pamatniku
vénovaném obétem druhé svétové valky. Tento pamatnik v Pinkasové synagoze vyuziva
pismo jakozto samostatny vyrazovy prostifedek. ZnaCna Cast je vénovana moravskému
basniku Janu Skacelovi a jeho dilu. Podrobné jsou zde rozebrany vybrané autorovy basné a
jsou dany do souvislosti se Skacelovym Zivotem. Hlavnim ddvodem, pro¢ byl zvolen pravé
tento predstavitel Ceské poezie, je pfedevSim jeho hluboka orientace k vnitinimu a
duchovnimu Zivotu Clovéka a €asto se objevujicimu tématu rodiny a vzpominkam na détstvi.
Tento jev je velmi patrny zejména v jeho raném dile. Skacelovy basné doplfuji praktickou

¢ast diplomoveé prace a slouzi zde jako urcity komentar k jednotlivym grafickym motiviim.
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Cilem praktické Casti diplomové prace bylo vytvofit vlastni pojeti autorské umélecké knihy.
Snahou bylo, aby vysledna prace nesla urCity bibliofilsky charakter, tedy aby kniha byla
kvalitné provedena jak po strance femesliné, tak po strance ilustraéni. Autorska kniha, ktera
vznikla, je osobnim vénovanim a je vytvofena jakozto skladané leporelo. Diky tvorbé tohoto
leporela se mi naskytla velmi cenna umeéleckofemeslina zkusenost. V prabéhu prace bylo
totiz nutno brat zietel na to, aby kniha byla nejen funkéni, ale také esteticky vyvazena. Cely
proces byl pomérné technicky i Casové narocny, nebot’ se mi do té doby nenaskytla moznost
zrealizovat vyrobu knihy od prvotnich skicovych navrhd az po finalni zhotovenou podobu.
Vysledny dojem je podle mého nazoru vyvazeny po strance adjustacni i umélecké. Pokud se
zaméfime na provedeni samotnych grafickych tisk(l, Ize vysledovat ur€itou kresebnou

nejistotu pfi procesu ryti. Vysledna podoba vSak naplrfiuje pavodni pfedstavu autorské knihy.
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Obr. 1

Ukazka z predstaveni opery Don
Giovanni. Sluha Leporello
predcita svému panovi

z dlouhého seznamu jmen jeho
lasek.

Obr. 2

Trojrozmérné leporelo
Ferdinande!, vydané roku 2014
nakladatelstvim Béziliska.

Obr. 3

Gutenbergova bible (Biblia latina).
Matrice pisma vznikala od roku
1452. Vydana byla v MohuCi

Vv letech 1454 - 1455
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Obr. 4

Publius Ovidius Naso ilustrovany
Pablem Picassem. Praha,
Odeon 1969

Obr. 5

Josef Vachal, Alpy

z TFistolicniku. Ukazka
z Sumavy umirajici a
romanticke.
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skynich kdysi zcle Zificich: snad Fikam jim, Ze vzclor yiemu, &m o~
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Aeony vékd viak stoll mezi ndmi.
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nas pak véiné kolotani eelé minuios
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m PO
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své, nedovoluje sniti ani o rozumnosti bohil.
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Dajeko od chat, cestou neznatenou. Tu neproide noha turitova.

Obr. 6

Josef Vachal, Boubinsky
prales. Ukazka z Sumavy
umirajici a romantické

Obr. 7

Josef Vachal, Ukazka textu
z Sumavy umirajici a
romantické
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Obr. 8

Sylva Francova, Daily Stories/
Family Talks, 2007 — 2008.
Autorska kniha/ video projekt

Obr. 9

Julie Kacerovska, Krajina
papiru, 2009, fezany papir
30x14x12,5 cm. Knizni objekt

Obr. 10

FrantiSek Skala,
Skutecny pfibéh Cilka a
Lidy, 2007. Autorska
kniha
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Obr. 11

S Jockum Nordstrom, Namornik
b4 a Pekka, 2015, 200x240, 104

& PEKK A

JOCKUM

Obr. 12

Marcela Konarkova, Galerie
aneb Arturovo
dobrodruzstvi, 2015,
210x210 mm, 20 stran.
Vydalo nakladatelstvi
Meander
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Obr. 13

Jifi Balcar, Hlida ji jak jelena,
1965, kombinovana technika na
papife. Ukazka lettrismu

Obr. 14

Eduard Ov¢acek, 333, 1979, ukazka
lettrismu
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Vues de la bibliethedue de F'antre 2

(département des livres monstres)

G

~sim | £

Obr. 17

Plakat k vernisazi Prihledy na
Jjeskynnou knihovnu 2 (oddéleni
hridznych knih). Vystava probihala
24.6.2015az 29. 8. 2015
Kuratorem této vystavy byl
Etienne Cornevin

el il ==
s .
‘ 29 aant = m—
Médiathegque
Equinexe y
41 avenue Charles-de-Gaulle Chateauroux t
02 54 08 35 35 i ville- oux.fr 15 o

Obr. 18
llustrace z bibliofilské knihy Znameni

moci Jana Zahradnic¢ka. Autorem
ilustraci je Vaclav Bostik. 1993
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Obr. 19

Jan Saudek, Na cesté 1964

Obr. 20

Taras KusCynkyj, Schoulena — Dana
1972
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Obr. 21

Vaclav Bostik a Jifi
John, Jména Ceskych
obéti holocaustu na
sténé Pinkasovy
synagogy v Praze

Obr. 22

Jifi John, Zima 1947
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Prilohy Il. Fotodokumentace k praktické ¢asti
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Pripravné skici

Obr. 23

Pfipravna skica podle
fotografické pfedlohy 1

Obr. 24

PFipravna skica
podle fotografické
pfedlohy 2
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Obr. 25

Pfipravna skica
podle fotografické
pfedlohy 3

Obr. 26

Pfipravna skica podle
fotografické predlohy
4
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Obr. 27 Pripravna skica podle fotografické pfedlohy 5
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Zkusebni tisky

Obr. 28

ZkusSebni tisk 1

Obr. 29

ZkuSebni tisk 2
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Obr. 30

ZkusSebni tisk 3

Obr. 31

ZkusSebni tisk 4
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Obr. 32

ZkuSebni tisk 5

Obr. 33

Zkusebni tisk 6
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Obr. 34

ZkuSebni tisk 7

Obr. 35

Zkusebni tisk 8
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Obr. 36

ZkuSebni tisk 9

Obr. 37

Zkusebni tisk 10
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Obr. 38

Pfiprava médirytu pro finalni
tisk. Ruéni stirani grafické
barvy pomoci kfidového
prasku.

Obr. 39

Umisténi tiskafského papiru na médiryt pred tiskem.
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Obr. 40

Faze tisku.

Obr. 41

Vyjmuti vysledného grafického motivu.
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