Univerzita Hradec Kralové
Prirodovéedecka fakulta

Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby, Pedagogicka fakulta

Ornament v malirskych
a dekorativnich technikach
v obdobi renesance a avantgardy

Bakalarska prace

Autor: Helena Hrdinova

Studijni program: B1407 - Chemie

Studijni obor: Chemie se zamérenim na vzdélavani
a Vytvarna tvorba se zamérenim na
vzdélavani

Vedouci prace: Mgr. et MgrA. Markéta Magidova

Hradec Kralové duben 2017



V4

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou préci vypracovala samostatné a uvedla jsem vSechny

pouzité prameny a literaturu, z kterych jsem vychazela.

V Hradci Kralové dne Helena Hrdinova



Podékovani

Dékuji Mgr. et MgrA. Markété Magidové za odborné vedeni prace a poskytovani
rad. Dale pak Mgr. Monice Cadové a viem, ktefi se podileli a pomohli mi

s vypracovanim mé bakalarské prace.



Anotace

HRDINOVA, H. Ornament v malirskych a dekorativnich technikdch v obdobf
renesance a avantgardy. Hradec Kralové, 2017. Bakalarskd prace na
Piirodovédecké fakulté Univerzity Hradec Kralové. Vedouci bakalarské prace

Markéta Magidova. 48 s.

Bakalarska prace se zabyva malifskymi a dekorativnimi technikami z obdobi renesance
a avantgardy pod spole¢nym prizmatem ornamentu. Sleduje jejich jednotlivy vyvoj,
kontrasty mezi uZitim ornamentu v technikdch a zdaroven se vénuje uméleckym
osobnostem téchto obdobi. Dale se zabyvd ornamentem jako takovym, jeho historii,
skladbou a druhy. Soucdasti prace je praktickd ¢ast, kterd je provedena v malifskych
technikach se spole¢nym namétem ornamentem. Cilem prace je Ctenafi pfiblizit
malifské a dekorativni techniky starych mistrid a porovnat je s témi soucasnymi. Jejich

spolec¢nym priivodcem pak je uzity ornament, jako jednotné téma.

Klicova slova: malitské techniky, dekorativni techniky, ornament, renesance,

avantgarda



Annotation

HRDINOVA, H. Ornament in painting and decorative techniques in the Renaissance
period and avant-garde. Hradec Kralové, 2017. Bachelor Degree Thesis at Faculty
os Science University of Hradec Kralové. Thesis Supervisor Markéta Magidova.

48 p.

Bachelor thesis deals with painting and decorative techniques from the Renaissance
period and the avant-garde under a common Prism of ornament. It monitors their
individual development, contrasts between using the ornament in the techniques and
it devotes to the artistic personalities of the period at the same time. Furthermore the
thesis deals with the ornament itself, its history, composition and types. Part of the
work is a practical part which is made in the painting techniques with the common
theme of ornament. The aim of this work is to approach painting and decorative
techniques of the old masters to a reader and compare them with the current

techniques. Their common element is used the ornament.

Keywords: painting techniques, decorative techniques, Ornament, Renaissance,

avant-garde.



Obsah

UVOU ottt ettt ettt ettt s st ettt s s e et ettt e sttt e st e asaet et et s s s et et enanas 8
1 UmEéniornamentu @ deKOIU........ooiiiiieiiiieieeeete ettt s s 9
1.1 OrNAaMENt @ AEKOT ..coutiiiiiiie ettt 9
1.1.1 Zakladni pojmy, zasady a principy pro vystavbu ornamentu...........cccccueeennenn. 10

1.2 Druhy ornamentu @ deKOTU........uiiiiiiieiiiiiiee et e e sree e e s ebee e e e e 11
121 Funkce ornamentu @ dekorU.......coovuiiiiiiiiiiineeeee e 11

1.3 Ornament a dekor v obdobi renesance .........ooceevveieiiieiiieeniec e 12
1.31 Renesantni 0rnameNntika........cceieereeriinieenie ettt 13

1.4 F N L T o] o - 1 =N 14
14.1 OrNAMENt J& ZIOCIN wuviiiiiieieciiee ettt e e s e e e s aae e e s s abee e e e nnbeeas 15

1.5 Novy ornament @ UZItE UMENT......coccviiiieiiiee ettt e e s s e e 16
15.1 PHIVIZENCH OrNAMENTU..coiutiiiiiieiiie ettt e et re e s bee e saree e 17

1.6 PUA ZAODIVOST ..ttt et st st 19

2 Vybrané malitské a dekorativni techniky.......cccovviieiiiiiici e 20
21 NASEENNGE MAIDA .. st st 20
21.1 ENKAUSEIKQ ..o 20
21.2 Freskova mMalba ...c...ooeiii e 22

2.2 Jiné zplsoby nasténné malby a deKOrace........ccvveiieeeciieeciiecee e 24
221 IMIOZAIKA ..ttt et b e sttt et b e b e b st e b e e b e sheesaeeea 24
2.2.2 Sgrafitova malba (Sgraffito) .......coccueeiieciiee e 26
2.23 LINKIUSTA ettt ettt sttt sae e saee e 28

2.3 DalSi techniky Malby ...cooeiieiceee e e e 30
2.3.1 GOUACKHE (KVAS) ...ttt ettt eeare e e e e e s eabeeesennreeas 30
2.3.2 KOIBZ ..t sttt e s 32
2.33 ASAMDIAZ ..ttt ettt st b 33

3 Praktickd CAST .ooueeeeiiii ettt sttt e be e saeesaee e 35
3.1 Techniky starych MISTI ......oooeuiiee et e e e e 36
3.1.1 ENKAUSEIKQ ..o 36
3.1.2 FIESKE c. ettt st s 37
3.13 IMIOZATKA .. e s 37
3.1.4 Y4 = 1 o U UEURN 38

3.2 Avantgardni tEChNIKY .......ooi i e e 39



3.2.2 o] 27U USUPRRURPRN 40
3.23 [ 13RSI 41
3.24 LINKIUSEA ittt ettt ettt e et e st e s bt e e s b e e e bt e e sareesneeesareeenns 42
............................................................................................................................................ 44
SEZNAM OBIAZKU ..ottt sttt et s b et s beeat et bt et e nbeeaeas 45



Uvod

Tématem mé bakalarské prace je Ornament v malifskych a dekorativnich technikach
z obdobi renesance a avantgardy. V praci se zaméfim predevsim na historicky vyvoj
technik, technologické postupy, jejich vyuziti a na techniky objevené v soucasnéjsi
dobé, ve 20. stoleti v obdobi avantgardy. Tyto techniky jsou spojeny s modernimi
sméry, jez jsou zddanlivé nedekorativni. Ddle se soustfedim na autory, ktefi pouZzivali
tyto techniky, a v jejich dilech se nachdazi motiv ornamentu.

Jedna se o tak obsahlé téma, Ze jsem si proto stanovila dva mezniky. Prvnim je
Casové obdobi, a to konkrétné obdobi renesance. MiZeme se domnivat, Ze jde o dobu
velkého rozkvétu uméni. Kromé vyznamnych osobnosti a jejich styld se izde nejvice
objevuje pospolu velké mnoZstvi malifskych a dekorativnich technik. Postupem casu,
zejména pak vyvojem védy a techniky, se zménil i pfistup k jednotlivym
technologickym postuplm, nékteré techniky byly i zcela zapomenuty a objevuji se
nové materialy, pristupy, myslenky, a s tim bych chtéla spojit srovnani zplsobu tvorby
yhistorickych” technik s témi modernéjsimi. Proto se chci nadale zabyvat obdobim
soucasnéjsim, a to obdobim avantgardy.

Druhym meznikem je vytvarnd forma ornamentu. V souvislosti s ornamentem
se budu nadale zabyvat jeho historickym vyvojem, obecnym vyznamem ornamentu
a definici tohoto pojmu. Mym cilem je znovu pfiblizit moderni spole¢nosti malirské
a dekorativni techniky starych mistrl a porovnat je s témi soucasnymi pod spole¢nym
prizmatem ornamentu. Soucasti teoretické ¢asti bude i ¢ast prakticka, kde vytvorim

sérii téchto technik propojenych jednotnym motivem, ornamentem.



1 Umeéni ornamentu a dekoru

Clovék u od praddvna mél tendence provozovat ¢innosti, kterymi by zaznamendval,
zachycoval déni kolem sebe nebo se snazil priblizit k nécemu vysSimu. Jinymi projevy
jsou zase snaha zdobit své okoli, predméty denni potfeby (nastroje, zbrané, nadoby,
ozdoby), znadit si je rGznymi kresbami, rytinami, obrazy,... VSechny tyto ¢innosti a jesté
mnoho dalSich se projevily a odrazily v uméni. Jednou z oblasti ,vytvarného uméni
s funkci prevaziné zdobnou” [1, s. 3] je ornament a dekor. Inspiraci pro vyraz tohoto
druhu umeéni byl a je nachazen prevdiné v pfirodé a jeji transformaci, deformaci. Téma
ornamentu doprovazi vyvoj uméni uz od samého pocatku, uz od vzniku prvnich
pamatek starych tficet snad i Ctyficet tisic let, tedy od prvnich zprav o ¢lovéku z doby
kamenné. Tyto snahy prostoupily vSechny oblasti atechniky uméni. Nejvice vsak
architekturu, socharstvi, malifstvi a uzité uméni (femeslo). Mezi nejstarSi druh
ornamentu patfi ornament geometricky, ktery byl slozeny ze zakladnich utvar( - car,
obloukl, kruhd, trojuhelnikl, ctvercl, jez byly razeny vedle sebe v pravidelnych
schématech. Jednd se o nevycerpatelny zdroj inspirace. Druhym nejstarSim zplsobem
typu ornamentu je rostlina se vSemi svymi ¢astmi (kvétem, listy, pupeny, vétvemi,

plody). [1, 2]

1.1 Ornament a dekor

Za ornament se povazuji ,prvky, motivy nebo c¢ldnky navzdjem spjaté urcitou
rytmickou, proporcni, symetrickou a ve své formé rozmanité pojatou souvislosti,
vytvarejici plosné, plastické nebo linedrni systémy”, [1, s. 5] formy. ZjednoduSenou
formou se da ornament chapat jako ,jednotlivy stylizovany element (zavilina, meandr,
arabeska), ktery mizZe byt aplikovdn v materidlu a fazen do slozitéjSich dekorativnich
celk(i” [3, s. 13]. Dalsi definice Ci popisy ornamentu jsou spjaty opét s linearni, plosSnou
nebo plastickou vyzdobou. Zdsadnim znakem v pouZiti ornamentu je rytmus
v opakujicich se formach. Tyto formy jsou abstraktni nebo stylizované prvky. Slova
ornament a dekor pochdazeji z latiny a obsahové jsou si velice podobné. ,Slovo

ornament vychdzi ze slova orndre, coZ znamenalo vy/zdobit, o/krédslit, vy/strojit,



zpestrit. Dekor od slova decoradre, coZ je také o/zdobit, u/ctit, po/vysit, ¢i od slovesa
decére s vyznamem slusi (se), prislusi (se), hodi (se). Z této etymologie vychdzi pojem
decor jako vhodné spojeni formy s funkci.” [3, s. 13]. Jednd se tedy o uméleckou
ozdobu. Oznacenim ornamentika pak chapeme popis ornamentu podle jeho
historického vyvoje a danych slohovych charakteristik. Rozdil vztahu mezi ornamentem
a dekorem je Sirsi, obecnéjsi. Dekor muZe byt nejen pouhou ozdobou, dopliikem, ale
také se mizZe jednat o samotné dilo, napfiklad obraz. Oproti ornamentu je popisné;si.
Dekor ,,Ize chdpat jako zdobné, okrasné, zkraslujici” [1, s. 5] pojeti urcitych vyrazovych
znaku, forem. Napfiklad pro Vitruvia byl dekor jednou ze zakladnich sloZek stavitelstvi.
Jeho jednotlivé stavebni dily jsou ideové umisténi, rozvrzeni, rytmické clenéni
a proporcénost, symetrie, celkového ladéni a hospodarské rozvahy. Nékteré tyto dily

nebo jim podobné nachazime u samotné vystavby, tvorby ornamentu ¢i dekoru. [1, 3]

1.1.1 Zakladni pojmy, zasady a principy pro vystavbu
ornamentu

V ndvaznosti na oba styly s nimi spojujeme tfi zakladni pojmy. Prvnim je prvek.
Jedna se o elementarni jednotku ornamentu, dilci ¢ast motivu. Druhym je motiv, obraz
predmétu ¢i soustava prvk(, je vazan na predmét, materidl a techniku provedeni ci
umisténi ornamentu v prostoru. Poslednim pojmem je pak ¢lanek. Je spojovan
s tektonickou ¢asti predmétu, obzvlasté pak v souvislosti s architekturou. Jedna se
o urcité funkce. Napfriklad podplrna nebo nosna, funkce ukoncujici, spojovaci, na opak
délici atd. Z architektonickych ¢lankd pro priklad mizeme uvést abakus, zuborez
a konzolu. Podle horizontélniho &i vertikalniho umisténi se jednd o fimsu, kladi, sStity,
sloupy, pilastry ¢i pilife. Dale se pak u ornamentu a dekoru zajimame o strukturu,
texturu, fakturu, formu, bod, linii, plochu, prostor a perspektivu. Strukturou se mysli
vnitfni usporadani prvkd v systému. Textura pak ma na starosti povrchovou kvalitu. Jde
o lesk, barvu, zrnitost,... pfedmétu, ornamentu. Fakturou se rozumi jedinec¢ny, osobity
styl, rukopis vytvarnika. ZpUsob plsobeni, dojem ma na starosti forma ornamentu. Ve
vytvarném umeéni jde o S$irSi souvislosti s myslenkou, zakladni ideou umélce. Dalsi
zakladni vystavbové prvky jako bod, linie,... jsou shodné jako u ostatnich vytvarnych

technik (malba, kresba, grafika,...). Bod je zakladnim prvkem, linie pak soustava k sobé
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pfilehlych bodd, jenZ rozsifuje bod, plocha vznikd dalSim rozvedenim linie, prostor
v dekorativnim pojeti z pravidla byva plosny a perspektiva. Ta aZ tak neni pro vystavbu
ornamentu dilezita. Jde spiSe o iluzi jako takovou. [1, 3, 4]

Zasady a principy vystavby ornamentu a dekoru, bez nichZ by nemohly vzniknout,
jsou zalozeny na poufZiti rytmu, opakujici se posloupnosti; symetrii (vyvaienost,
rovnovaha) a jejiho opaku asymetrii; proporci (poméry a vzajemné vztahy jednotlivych
tvarll a prvk(); stylizaci (prevedeni do nové formy, funkce prvku); kontrastu (vztah
prvkl, vyrazovy prostiedek); barvé (symbolika, vyraz, pusobeni); kompozici tvorena
pomoci linii, pasl, fad ¢i plochy, plasticity (trojrozmérnosti); symboliky a v neposledni

radé fantazii. [1]

1.2 Druhy ornamentu a dekoru

Namétl (inspiraci) pro vytvofeni ornamentu ¢i dekoru je nespocetna rada. At uZ
dojde k jejich pouziti, jedna se prevazné o posun, deformaci ¢i transformaci urcitého
redlného motivu smérem k plosnému a zjednodusenému zobrazeni. MUze se jednat
o redlnou nebo abstraktni formu, kterd odkazuje na plvodni tvar vychoziho motivu.
Obecné se ornament rozdéluje na dva hlavni druhy ,podle pfislusnosti k namétovym
zdrojim a podle stupné stylizace” [1, s. 6] a to na ornament figurdlni neboli
prfedmétovy aornament abstraktni. Tyto dva druhy se podle pouZitych zdrojl
inspirace, motivli dale rozdéluji. Pfedmétovy na zviteci (zoomorfni), castymi naméty
jsou jestérky, ptdci, Ivi; rostlinny ornament (v obdobi renesance jde zejména o akant);
vécny (napf. piniova Siska) a figuralni (antropomorfni). Abstraktni ornament ma dva
poddruhy, geometricky abstraktni a stylizovany. Toto rozdéleni mlzZe byt pouze
orientaéni, protoZe jednotlivé druhy a styly ornamentu se navzajem prekryvaji

a doplriuji. Castym doplfiujicim prvkem ornamentu je i pismo. [1, s. 6]

1.21 Funkce ornamentu a dekoru

Funkce ornamentu a dekoru je viceucelova. V prvni fadé jde o estetickou funkci.

Diky ni se ,zdobi, vytvarné dotvari tvary a predméty” (1, s. 21]. Dale pak to jsou funkce
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zvyraznujici (technicka funkce), spojujici a ukoncujici (uziti a manipulace s predmétem),
funkce praktickd (manipulace a zpevnéni predmétu, opticka funkce) a charakterizujici
(dotvoreni a ucelnost predmétu). DalSim dllezitym bodem v uziti ornamentu je vztah
funkce predmétu a dekoru. Jde o propojeni funkce predmétu (jeho tvarového
vymezeni, usporadani) s tvarovym vymezenim ornamentu, s jeho pfizplsobenim di
doplnénim v urcité harmonii s predmétem. Na stejném principu pracuje i vztah tvaru
a funkce predmétu k materidlu. Jde o specifické vlastnosti predmétu a jeho
technologické zpracovani, které ma vliv nejen na vzhled a funkci ornamentu.

[1,s.21-22; 4]

1.3 Ornament a dekor v obdobi renesance

S nastupem nové doby kolem roku 1400 se méni a vznikaji nové sméry a ideje.
Spolecnost se snazi o individualizaci a zndzorfiovani skutecnosti. VSechny tyto a dalsi
aspekty se odrazeji v uméni, a to predevsim v plastice a malbé. Umélci se zaméruji na
pfirodu a jeji bedlivéjsi pozorovani, pfinasi nové poznatky a védomosti. Vzor
v antickém uméni mél prispét, pomoci a podpofrit nové umélecké projevy. Jak jsem se
jiz zminovala, ornament mél funkci pfevainé zdobnou. Ve vytvarném uméni v obdobi
renesance se uplatnil nejvice pfi vyzdobé architektury, kterd se zaméruje na harmonii
a rytmus linie. Tato myslenka byla Zivnhou pldou pro ornament, ktery se pouzival pro
vyzdobu fasdad (Stuk), ale iinteriéri staveb. Své vyuZiti nalezl v malifskych
a dekorativnich technikach, jako jsou freska a sgrafito. Oblibenym prvkem u sgrafita
bylo psanickové sgrafito, bosaz a plochy reliéf. V knizni malbé se ornament promitl do
bordury, inicidly a pozlacovacské techniky filigranu. Ddle se ornament objevuje
v malifskych technikach jako mozaika, vitraz ¢i malba na skle a majolikovych deskach.
Tato technika byla oblibena v druhé poloviné 16. stoleti. Jednd se o hlinéné vyrobky
zdobené barevnou glazurou. Touto technikou je proslula italskd keramicka rodina Della
Robia. V uZitém uméni se ornament pouzival pro vyzdobu predmétd, jako jsou zrcadla,
plastické ozdoby, rlizné nadoby (konvice, kropenky, slanky) a ndbytek. V rezbarstvi se
uplatiiovaly techniky inkrustace a intarsie (nejprve pouze pro kostelni ucely, poté

se rozsSifila i na domdci ndbytek). Avsak vyuZiti ornamentu také hojné nalézame
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v sochafrstvi (zabradli), médé (krajky, vysivky — broderie, batikovani,...) a pfi vyzdobé

gobelin( a koberc. [1, 3, 5, 6]

1.3.1 Renesanc¢ni ornamentika

Vyvoj ornamentiky v rané renesanci byl ovlivnén starym uménim, které neslo za
hlavni myslenku uslechtilou krasu. Motivy prevzaté z antického uméni se vice pfriblizily
redlnému vidéni svéta, a to diky bedlivéjsi studii pfirody. Novou inspiraci nalézal
ornament v erbovnich Stitech. Pro vyzdobu se klasicky uplatiioval ornament plosny
nebo plasticky. Rostlinny a zvifeci ornament se nejvice uplatiioval ve vyzdobé vlysu,
stropu, pilastrd, tims, nabytku, dvefi a prevainé pro vyzdobu interiéru. Snad
nejoblibenéjsi a nejuzivanéjsi rostlinny ornament byl akant, ktery se v rlznych
obnovach uzival pro vyzdobu ploch, stén. Ddle pak zdobné prvky jako anthemion
(pdsovy ornament sloZeny z palmety a kvétu lotosu), arabeska (ornament v podobé
akantu spojovany i s dalSimi prvky ornamentu), feston (zavés z list(), girlanda (sloZzeny
z mnoha festond) a groteska (rozvilina s dal$imi motivy). Castymi zdobnymi prvky také
byly listovec (stylizované listy kladeny vedle sebe do pdsu), meandr (geometricky
pasovy ornament prevzaty z antiky), palmetka (véjifovity ornamentalni motiv prevzaty
z antiky), provazec, perlovec a vejcovec (prevzaté z antiky fungujici na stejném principu
jako listovec), pletenec (geometricky pletenec) a beschlagwerk. Jedna se o pozdné
renesancni vyzdobu oblibenou v fezbafstvi, ,,napodobujici prorezdvani a proplétdni
Ci provlékani pdski a ploch” [1, s. 59]. Vrcholnd renesance je znakem jednoduchosti
a dUstojnosti. Zdobily se stény kostell, chrdmU, dom( (domovni znameni), zamk({ atd.
Oblibené prvky z antického uméni pro vyzdobu jsou stavebni rfady v cele s korintskym
a kompositnim. Ornament zde dosahuje své nejvyssi dokonalosti. Velky rozmach
zaznamenalo fezbarstvi. Zdobily se stropy (kazetové stropy také i malifsky zdobeny),
stény, lavice, dvere, ndbytek a ve vSech se uplatnila ornamentalni vyzdoba. [1, 3, 5, 6]

Renesancéni umélci, ktefi pouzivali ve svych dilech ornamentalni motivy, byli
napriklad architekt Leone Battista Alberti, Donatello, Andrea Pisano, malifi Sandro
Botticelli, Domenico Ghirlandaio, Raffael a dalsi. Konkrétni renesancéni dila
sornamentalni vyzdobou nalezneme v Bibliotéce sv. Marka v Benatkach,
sakristii chrdmu sv. Kfize ve Florencii, na dvefich v Cambii v Perugii a v chrdmu
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sv. Petronia v Bologni, na hlavicich pilastra v paldci Vesetico ve Florencii, na lavicich
vklru chrdamu Panny Marie ve Veroné, na vlysu nad portdlem chrdmu
sv. Michala v Bologni nebo vyrezdvany ornament na vlysu v bavorském ndrodnim
muzeu v Mnichové. Ornamentalni vyzdoba byla také vyuZivana pro Stukovou vyzdobu
stén a fasdd, a to napfiklad na architektonickych dilech jako jsou Letohradek Hvézda,
Lobkovicky paldac v Praze, Schwanzllv dim v Brné (rostlinné a figuralni motivy).
[2,3,5,7]

Renesance patti mezi jedno z nejvétsich obdobi rozkvétu a rozmachu uméni. Mnoho
vytvarnych technik zde bylo vynalezeno nebo bylo znovu objeveno. Vyvojem samotné
doby, pokrokem a zdokonalovanim lidstva, techniky a védy doslo i ke zménam ve
vytvarném uméni. Byly objeveny nové materidly, které zasahly predevsim do umeéni
architektury a sochafstvi, diky postupu védy byla vynalezena nova pojiva pro barvy
v malifstvi zaloZzena predevSim na umélé (chemické) bdzi. S postupem casu, vlivem
politickych a spolecenskych udalosti, se méni i pfistup ve vnimani uméni. Méni se
myslenky, sdélovaci funkce, motivy... Objevuje se ¢im dal vice vytvarnych sméru
a hnuti, které pfispivaji k vyvoji uméni. Jednim zbohatych obdobi je obdobi

avantgardy.

1.4 Anti-sympatie

,Ornament se nemiZe stdt Cisté estetickym objektem, aniZ by jako ornament
zemrel.” [8, s. 83]

Karsten Harries

V obdobi avantgardy pretrvdval vSeobecny ndzor likvidace vieho akademického
a klasického. Jednim z nejvétsSich a nejzatvrzelejSim kritikh minulych dob byl Karel
Teige, jenz v novém svété vidél novou funkci uméni. Ta by méla stat sama o sobé na
popredi bez jakychkoliv pfikras. ,Netfeba, aby bylo ornamentem a dekoraci Zivota,
nebot krdsu Zivota, holou a mocnou, netfeba zastirat a hyzdit dekorativnimi privésky.“
[8, s. 81] Sarkasticky se proto o secesnim ornamentu vyjadruje jako o ,nevycerpatelné

a nevytvarné limonddy” [8, s. 81] nebo ,slovdcky vysivkovy ornament” [8, s. 81], ktery
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odsoudil lidové uméni na ,vlastencici, zcela protiuméleckou horecku” [8, s. 81]. DalSim
takovym byl i Karel Capek. Ve svém dile Nejskromnéjsim uméni uvadi, 7e pfijimanim
ornamentu pfijimame i nizky Zivotni standard. Ornament je podle ného prizrakem
Cehosi ,nepilivodniho, prevzatého, pouhy produkt uméleckoprimyslového snaZeni”
[8, s. 82] ,,Pfemira ornamentu a nizky Zivotni standard definuji vlastné stav barbarstvi.”
[8, s. 81] ,,Prostrednikem mezi vécmi denni spotifeby a ¢lovéekem” [8, s. 82] se ma stat
skromnost v uméni. Tato doba je znama pro svou anti-sympatii k ornamentu a vSemu
dekorativnimu ¢i zdobnému. Ornament je ztotoZnovan se vsSim zpdatecnickym
Cinaivnim a jeho forma je titérna azbyteCnd. Je to cosi pridaného, zcela
nepodstatného, nic nevystihujiciho, nezavislé na dile az ¢asto kycovité. Lidé, ktefi
ornament pouzivali, se stavéli do opozice proti modernimu svétu a moderni dobé.
Jejich dila byla Karlem Capkem oznacovdna za neptvodni, byla ,atributem

prekonaného symbolistné dekorativniho proudu.” (8, s. 81]. [8, 9]

1.4.1 Ornament je zloc¢in

Architekt Adolf Loos (pfedndska Ornament a zlocin, kolem 1908) se o ornamentu
vyjadifoval jako o zbytecénosti. Nekritizoval podstatu ornamentu, jenz naopak pfinasi
dilu dynamicnost, pohyb, rytmizaci (sdam ve svych architektonickych dilech pouzival
geometricky motiv ornamentu), ale dekorativnost, kterd se dotyka uzitého uméni
a architektury. ,, Vyvoj kultury ma souvztaznost s odstrariovdnim ornamentu z predméta
denni potreby.” [8, s. 83] Obzvlasté byl zaujat proti secesni zdobnosti, jez oznacovala za
prfehnanou. ,,Ornament jako zlocin spdchany na ndrodnim hospodadrstvi ¢i promarnénad
pracovni sila v ném vystupuje coby synonymum povrchnosti, nadbytecnosti a plytvani:
Nepritomnost ornamentu md za ndsledek zkrdceni pracovniho ¢asu a zvyseni mzdy.”
[8, s. 84] Daldimi jeho vyroky z knihy Reéi do prdzdna z roku 1921 jsou: ,Cim niZsi
kultura, tim vyznamnéji vstupuje ornament.” ,Ornament je néco, co musi byt
prekondno.” ,Papudn a zlo¢inec ornamentuji svoji kuzi.” , Postupujici kultura zbavuje
ornamentice jeden objekt za druhym.” [8, s. 84] Podle ného maji vSechna dila
a predevsim ta architektonickd slouZit pouze svému Ucelu. Jejich prostfedkem pro
ztvarnéni jsou strohé geometrické a zakladni plosné tvary, které vedou k ocisté svéta
a uméni. Podobného nazoru byl i Jan Kotéra (O novém uméni, 1900), ktery hlasal, Ze

15



architektura ma byt budovana pomoci prostoru a konstrukce a ne tvarem ¢i vyzdobou.
Nejde o estetiku, ale o ucelovost, funkénost, mechanickou dokonalost. Z téchto
predstav, myslenek se zrodily sméry jako purismus a funkcionalismus, kde jde
o mechanickou presnost, drsnou strohost, reznost az inZenyrstvi. Teige jeho dila
prirovnal k ,architektonickd hygiena a estetickd dezinfekce” [8, s. 86] FrantisSek Xaver
Salda vyjadfuje své anti-sympatie takto: ,Nendvidime dnesni oficidlni architekturu,
prolhanou a nizkou, skradenou z hrbitova historie, galvanizovanou mrtvolu, lenivou
a prdzdnou.”[8, s. 85] [8, 9]

Odpor k ornamentu a zdobnosti se projevil i v malifstvi a predevSim v kresbé.
Umélci usilovali o jasné citelnou a geometricky jednoduchou kresbu, slo o dokonalé
vystizeni jejiho ucelu. Ovsem néktefi z nich méli strach, aby nenastalo tzv. ,nebezpeci
nového dekorativniho ornamentu” [8, s. 89]. Stejnou myslenku, kterou v architekture
prosazoval Teige, prosazoval v malifstvi Kazimir Malevi¢. Teige se o ném nadsSené
vyjadfuje jako o malifi, jenZ se dopracoval az k ,poslednim dusledkiim abstraktni
malby“[8, s. 84] a jeho dilo Cerny &tverec na bilém pozadi (1915) oznadil za ,zdvérecny
bod abstraktivismu” [8, s. 84]. ,Je jinak typické, Ze rozhodny krok k nepredmétnému
uméni ve smyslu osvobozeni svébytného geometrického barevného pldanu vécné
reprezentace udélal pravé Rus Kazimir Malevic, aniZ uposlechl Kandinského varovdni
pred uklouznutim v, geometrickou ornamentiku’, kterd je disledkem, prilisného chvatu
na cesté k Cisté formé’.“[8, s. 85] Slo jim o novou formu a vyuziti geometrickych znakd,

forem v uméni. [8, 9]

1.5 Novy ornament a uZité umeéni

Avantgarda jako odplrce ornamentu, zdobnosti ¢i dekoru? Hlavni predstavitel
anti-ornamentu? Dovoluji si tvrdit, Ze tomu tak neni, i kdyZz predeslé kapitoly tomu
znacné odkazovaly. Setkdvame se zde s pfivrzenci starych tradic a jejich novymi
odptrci, reformatory, avSak nebylo tomu tak v prlbéhu staleti v uméni stadle? A mize
se nadale ornament povaZovat za jednu z nejdalezitéjsich soucasti vytvarného uméni?
Jisty druh harmonie, linii, tvard, posloupnosti ¢i rytmu bude vidy povaZovan

a oznacovan jako ornament. Avantgardni uceni Uzce spolupracuje a Cerpa motivy
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z renesancniho obdobi. Objevuji se zde stejné motivy, formy ornamentu a ano nova
doba pfindsi s sebou nové pfistupy a styly, nové tradice a novy druh ornamentu, avsak
funkce a hlavni zdsady pro jeho tvorbu se nezméni. [3]

Vyvoj ornamentu a dekoru spolu s uménim vibec prosel nékolika obdobimi, styly
a formami. Uplatnil se v mnoha odvétvich, napftiklad se odrazil v designu
a primyslovém vytvarnictvi, avsak jeho funkce zUstala stejnd. Umélecky smér, jenz
pfimo v malifstvi pracuje a vyuzivd prvky a motivy geometrického ornamentu, je
kubismus. Kubismus se odklani od vnimani obrazové reality jako takové a snaii se
nahlédnout na svét ze vSech moZnych stran. Postupem casu se vyvijel, a to od
prvotniho analytického (1909) po systematicky kubismus (1912). Analyticky kubismus
zobrazoval predméty rozloZzené na jednotlivé geometrické tvary a pomoci nich poté
tvofil kompozici. Systematicky kubismus (vrcholny) pouzival techniku kolaze a tapety.
Uz se blize priklanél k abstrakci, nicméné stale pro ného byl dllezity zobrazovany
predmét, jeni byl sestaveny z linii a ploch. Casto do obrazu vkomponovaval pismo,
noviny, dfevo... Vyuzival tak rlznorodou strukturu povrch(, jez byla také minéna jako
jisty ornament. Prikladem kubistické tvorby s prvky ornamentu mohou byt dila Emila
Filly (Zdtisi s karafou, pohdrem a podnosem), Josefa Capka a jeho figur. U dalsich
Ceskych autorl v obdobi avantgardy bych hledala spojitost s ornamentem
(geometricky, rostlinny a figuraini) v dilech Dusana Jurkovi¢e (Pustevny a Radhost),
Josefa Vachala (Spiritistickd seddnka), Jana Konlipeka a Johannese Jorgensena
(Poutnikova kniha), Hany Wichterlové (geometrické Kompozice), Vaclava Spaly
(Uherska krajina, Autoportrét) a v neposledni tadé Toyen (Cigaretovy dym).

[1,7,10,11]

1.5.1 PrivrZenci ornamentu

Mezi dalsi pfivrzence ornamentu a dekoru na prelomu 19. a 20. stoleti patfil
Ferdinand Avenarius, jenz se vyjadfuje o ,volném ornamentu, ktery prines! novou re¢
svobodného uméni”“ [3, s. 11]. Ornament pro né znamenal zcela jinou, odliSnou
zobrazovaci konvenci. Jednalo se o vselijaké roviny, hladiny podobnosti s okolnim
svétem. Byl povaZzovan za béZznou soucast okolniho svéta a obzvlasté se stal dopliujici
formou uzZitého uméni. Podle téchto myslenek ornament doslova ,predmétu vdechl
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dusi, Zivotaddrny rytmus a konecné nemyslitelné” [3, s. 18]. Toto mysleni zavdalo vznik
umélecko-prlmysinému hnuti a vzniku novych skol i s designovym zamérenim od
druhé poloviny 19. stoleti. S vyukou byly spojeny napfiklad experimenty v oblasti
ornamentalni tvorby zaloZené na abstrakci. Dale pak ,ornamentdini nauka o tvaru”
[3, s. 22] se zaméFenim na linii a plochu formou kresby. Prvotni studie a zaméreni byly
spojeny s biologizujici teorii ornamentu. Hlavnimi tématy byly pfevdiné rostlinné
motivy, dale pak Zivocisné (motyli kfidla, brouci,...). Tohoto principu pro své prace
vyuzivala textilni designérka Marie Teinitzerovd. Ornament vsak nepfrestal plnit svou
funkci a nadale sledoval jisté principy: mél za Ukol respektovat povahu materidlu, mél
jasnou formu, symboliku, funkci predmétu,... Mél se stat ucelnou formou. Stylizace
a urcity typ abstrahovani v tvorbé ornamentu se uplatnil pro nejvyuzivanéjsi malifské
a dekorativni techniky tohoto obdobi, a to pro tvorbu plakatd, tapet a tfeba i koberct
(Emanuel Pelant, ktery pozdéji pfinesl do vyuky moderniho designu tzv. volny
ornament), mody (obleceni, doplnkl — kabelky), zavésl... Zde jako pfiklad uvadim préci
Vojtécha Preissiga (KoldZ s pruhy, nebo jeho navrhy na tapety, kolem roku 1900), Huga
Rieggera (Stylizace mikroskopickych forem mechu, 1912), Alfonse Muchy (Studie
kmenu, 1902), Tomase Weignera (Kastan— , ornamentdlni propracovadni prirodnich
tvaru od poupéte aZ ku plodu” 3, s. 48] 1913).

Postupem casu se vsak stal ornament podle myslenek Aloise Riegla svébytnym,
volnim vyjadfenim vyrazového potencidlu tvirce. Jedna se o samostatnou tvlrci
¢innost, projekt a oprostil ho do vztahu k materidlu a nastroji (pfedmétu). Zacala
vznikat dila od Otty Eckmanna (navrh na tapetu — stylizace frézii z roku 1899),
Katharine Schaffner (Volny ornament, 1908 nebo Vdseri, 1908). Inspiraéni posun
vtvorbé umélcd byl ovlivnén roku 1815 vynadlezem kaleidoskopu, ktery pfinesl
LJragmentaci obrazu a geometrizaci linii“ [3, s. 63]. Dalsi inspiracni formou pro tvorbu
ornamentu byl pohyb a arabeska (zoomorfni motivy), ,fluidni ¢ary: expresivita blesku,
linie” [3, s. 72]. Vznikala dila od Vasilije Kandinského, Ernsta Macha, Christophera
Dressera, pro kterého byl ornament ideou sily, energii, a vitalitou. Dalsi umélci, ktefi
tvofili v obdobi avantgardy s motivem a jistymi prvky ornamentu a dekoru, byli napf.
Antonin Prochazka, pro které byl ornament urcitou muzou, inspiraci, a bézné ho
pouzivali ve svych dilech. DalsSim takovym byl v 80. letech 19. stoleti Pavel Jandk, ktery

pouzival ostré hrany a Sikmé plochy krystalickych modeld (,mikrostruktura krystalti
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jako ornamentdlni formy“ [3, s. 186]) pro vyzdobu interiér(i (uzité uméni, lampy). Také
bych sem zaradila i jeho nékterd architektonicka dila, jako je napfiklad Krematorium
v Pardubicich. Ernst Haeckel — jednobunéénd struktura, Christopher Dresser a Martin
Gerlach — mikrostruktury krystalizace (10. |éta 20. stoleti). [3, 8]

Dal$i umélci, ktefi pracovali s motivem ornamentu byli Jaroslav Malina (Opticky
objekt, Konkrétni bdseri), Vaclav Malina (Hvézdy), Pavel Michalec (Dvojity problém),
Vladimir Venda (Koldz I1.), Vladivoj Havli¢ek (KriZeni I.), Katefina Slipkova (Jeji pes
v PafiZi, Pocta Vincentovi), Véaclav Sika (Mdj), Milan Dury$ (Pyramidy), Jifi Hudec
(Kompozice IIl.), Petr Jindra (Horizontdly XXIlIl), Jaroslav Subrt (Pocitacovd grafika),

Pavel Stybr (Cerné more). [12]

1.6 Pud zdobivosti

Ze studijnich materidld ze 3kol at uZz uméleckoprimyslovych, ¢i femeslnickych,
zaloZzenych v tomto obdobi, zjistujeme, Ze ornament byl chapan jako prirozeny lidsky
pud, ,pud zdobivosti” [3, s. 218] a jako ,symbolicky ndvrat ke korenum lidstva”
[3, s.218]. Ornament byl jednim z béinych studovanych disciplin ve vyucovacich
predmétech predevsim v rdmci vyuky architektury. Byl oznacovan jako ,, ornamentdini
odév stavby”“ 3, s. 218], ,,zakladni rytmus Zivota“” [3, s. 224], ,,vymezoval, zpfehledrioval
vyrazu stavby. Pravé zvoleny a umistény ornament mél predevsim architekturu povysit
na pravé umélecké dilo, proto se na téchto Skolach peclivé vénovali studii ornamentu.
| kdyZ je avantgardni obdobi verejnosti znamé a predstavované jako odplirce zdobnosti
a dekoru, tak i pres tato tvrzeni se naopak podilela na jeho vyvoji. [3] ,Loos si
uvédomoval, soudé podle jeho vlastnich ndvrhii a ndvrhi jeho soucasniki, které
obdivoval, Ze prostorové a strukturdlni uspordddni v architekture a uZitém uméni

si zacalo postupné osvojovat principy vytvorené v teorii a praxi ornamentu.” [3, s. 218]
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2 Vybrané malirské a dekorativni techniky

2.1 Nasténna malba

2.1.1 Enkaustika

Technika enkaustiky je zaloZzena na principu malby voskovymi barvami. Pochazi uz
z dob stfedovéku (jiz v Egypté), kde se malba voskovym pojivem velice vysoko cenila.
Vosku se pouzivalo nejen pro deskovou malbu, ale i pro vyzdobu interiéra staveb, kde
se Casto uplatiioval dekorativni motiv ornamentu, a pro kolorovani plastik. Termin
enkaustika se poprvé objevil u Plinia (Naturalis Historia), avSak z nejnovéjsich poznatk(
historické technologie se dozviddme, Ze vosku jako pojiva bylo uZivdno uZ dfive
i v kombinaci s jinymi technikami. Nazev pochazi z reckého ,enkaiein”, znamenajici
zapalit ¢i rozohnit. Je nékolik druh(l, zplsobl enkaustikové malby. Zaprvé malba
,voskovymi barvami nandsenymi zatepla” [13,s.119], poté malba ,voskovou nebo
voskopryskyficnou smési v rozpoustédle” [13,s.119] a malba ,barvami pojenymi
voskovou emulzi“ [13, s. 119]. [13, 14]

Tradi¢né se pouziva véeliho vosku jako pojidla, které je ve vodé nerozpustné, oviem
v kombinaci s alkaliemi Ize zmydelnit. Dfive se vosk pouze prevarel, jako proces ¢isténi
a na slune¢nim svétle byl vybélovan. Modernéjsi zplsob pfipravy vosku je ten, Ze se
vosk za horka misi s vodou a potasi ¢i sodou s bendatskym mydlem do vytvoreni mlééné
emulze. Proces pfidavani vody do smési a vareni se nékolikrat opakuje. Jako podlozky
pod malbu se pouZiva dfeva, platna na dfevéné podlozce, kamene, mramoru, karténu
(predeviim pro malbu voskovymi pastely) &i stény. V Recku se nalezly i dila malovana
na slonoviné, rohoviné ¢i keramické dlazdi¢ce. Volba pigmentl pro malbu neni nijak
zvlast omezend (spektralné Cisté prirodni i umélé pigmenty), ovsem malif si musi dat
pozor na zménu kryvosti nékterych pigment( pfi smiSeni s voskem. Tato ,nevyhoda“ je
k ovlivnéni optickych vlastnosti pigmentd, jeZ se pak chovaji jako transparentni nebo
jako lazurni barvy. [13, 14]

Samotnd malba se muZe provadét nékolika zplsoby. Za pomoci horké Spachtle,
tzv. cauteria, kterou se barevna vrstva nanasela a roztirala, nebo pomoci stétinového
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Stétce. V nékterych pripadech se obé metody kombinovaly. Jedna se tedy o malbu ,,alla
prima“, kdy vznika pastézni malba. Princip pfipravy barev je jednoduchy. Do horké
voskové emulze se podle poZzadovaného tdnu, sytosti vmichdva pigment. Vysledna
malba je matna, proto se misto lakovani, jako u bézné malby, lesti pomoci mékkého
kartacku ¢i flanelu. Tato technika patfi mezi stalé, je odolna proti vlhkosti a radé
agresivnich Cinidel, neméni se jeji barevnost (hloubka barev), je leskla a neuvolfiuje se
od podlozky. Dalsimi vyhodami jsou rychlost zpracovani atuhnuti malby. Pigmenty
pojené voskem zasychaji, tuhnou okamzité. Jeji nevyhody se projevi v blizkosti tepla,
prachu, kdy vosk pravé plsobenim tepla zmékne a nedlistoty, jeZ jsou na povrchu
malby, se vsdknou, proto enkaustika patfi mezi jednu z nejobtiznéji restaurovatelnych
technik. Dale je nachylnd na mechanické poskozeni, kdy mlze dojit k snadnému
popraskani nebo poldmani barevné vrstvy. [13]

Jistd obména enkaustiky, napodobenina je spojena s voskovym lakovanim nasténné
malby. Jedna se o techniku ,ganosis”. Tato technika byla oblibena zejména v obdobi
renesance, kde o ni zmifiuje Vitruvius. ,Do horkého punského vosku se pridalo malé
mnoZstvi oleje, smés se nandsela Stétcem na sténu a po zaschnuti, resp. zatuhnuti se
povrch zahrival, aZ se vosk opét roztavil a vsakl do povrchu.” [13, s. 120] Poté se malba
lestila. Dale se vosku pouZivalo pro vytvareni voskovych pastell. Jedna se o malbu
barvenym voskem. Témito pastely se mohlo malovat bez dalSich Uprav za studena
nebo naopak za horka (oba dva zplsoby malby se daly kombinovat).V obdobi
renesance ve 40. letech 15. stoleti Jean le Begue, ktery byl zndm pro své miniatury,
popisuje vyuZziti vosku pro pfipravu emulze spole¢né s louhem a vapnem jako pojiva
pro pigmenty. Déle v obdobi renesance s touto technikou v kombinaci s olejem
experimentoval Leonardo da Vinci, obraz Bitva uAnghiari, ale jeho dilo
se nedochovalo, pouze ve formé nacrtkd a skic. Mezi dalsi umélce pouZivajici vosku pro
malbu byli Andrea Mantegna, Lucas Cranach. Naopak na konci 18. stoleti a pocatku
19. stoleti bylo voskové emulze vyuzivdno pro malbu naivnich portrétl v lidovém
umeéni. Jednalo se o tzv. ceroplastiku, jez je na pomezi mezi malbou a plastikou. Jedna
se o0 modelované reliéfy z voskové barevné pasty. V 2. poloviné 19. stoleti enkaustikou
opét experimentuje Arnold Boklin. U nas se touto technikou ztechnologického
a restauratorského hlediska zabyval FrantiSek Petr (kniha Olejomalba a enkaustika

zroku 1930). V obdobi avantgardy tvofili FrantiSek Ronovsky (Pout, 1929), Eva
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Brydlova (Na hrbitové, 1926), Antonin Prochdzka a jeho Zena Linka a Vaclav Kiml, (Letni
den, 1928). Ve spojitosti s motivem ornamentu se v dilech téchto umélct objevuji

drobné rostlinné nebo geometrické ¢i linedrni znaky. [13, 14]

2.1.2 Freskova malba

Jedna z nejstarSich malifskych technik je odvozend od italského slova al fresco, coz
znamend ,malba do Cerstvého neboli malba do Cerstvé omitky” [15, s. 43]. Dale ji
mulzZeme nalézt i pod nazvem buon fresco. Tato technika vznikla jako dekorativni
doplnék pro vyzdobu fasad. Pojidla pro malbu se vyuziva ¢erstvé omitky (vapna). Jednd
se o chemickou reakci, tzv. karbonaci, kdy ,,vdpno pfijima ze vzduchu kyslicnik uhlicity
a s nim se vdZe na pevnou hmotu” [15, s. 43], uhli¢itan vapenaty (vznika vapenec). Po
zaschnuti, vytvrdnuti, je malba nerozpustna ve vodé. Podle vyzkumi bylo zjisténo,
Ze se freskovd malba objevuje nejdfive ve 12. stoleti a svého nejvétsiho rozmachu
a kvality ziskala v obdobi italské renesance. Avsak Vitruvius uvadi, Ze byla pouzivana jiz
v antice. Jednou z dochovanych pamadatek jsou malby v Pompejich. Je to jedna
z nejtrvanlivéjSich malifskych technik, ovSem za to jeji pfiprava a samotné provedeni je

Pro vznik fresky je zapotrebi dodrzovat nékolik zasad, podle kterych musi umélec
postupovat, aby malba, technika byla dokonald a zcela vyuzila svych prednosti.
Nezalezi pouze na provedeni, ale predevSim na pfipravé a dobrych vlastnostech
podlozky, tedy zdiva, kvalité pouzitého materidlu a prostiedi, v némz bude freska
malovana. Prvni ze zasad je pfiprava kvalitni podlozky. Podlozka, Cili zed, musi byt
v dobrém stavu (sucha, nezvétrald a soudrzind) a nejlépe se jedna o zed cihlovou, avsak
setkdvame se i se zdmi kamennymi. Oproti tomu soucasné materialy jako je beton,
sadra nebo lisované vldknité desky, jsou pro malbu nevhodné (fyzikalni vlastnosti —
propustnost vodnich par, tepelna vodivost...). Zdivo, které je vihké (pfijima ze zemé
vlhkost) a zasolené, je pro malbu nevhodné. Mohlo by dojit casem k poskozeni malby.
Dalsi z podminek je volba kvalitniho materidlu pro omitku. Jako prvni pojivo,
Ci-li vapno, které musi byt co nejlépe vypdlené a minimalné p(l roku ulezelé v zemi.
Pisek musi byt také kvalitni, nejlépe ostry, kifemenity, ficni a mit velky podil velikosti
zrn. Nesmi byt znecistény a obsahovat znacnou ¢&ast hlinitych primési. Omitkovy
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podklad se sklada ze tfi Casti, vrstev. Prvnim je tzv. jddro, jez ma za ukol vyrovnat
nerovnosti zdi. Na néj se poté nanasi Stukova omitka, tzv. arricciato. A posledni tenka
vrstva, do které se jesté za vlhka maluje, je intonako. Barvy pro malbu musi byt stalé ve
vapné a rozmichdavaji se pouze &istou vodou (maluje se Fid$imi barvami). Casto se jednd
o zemité mineralni barvy (sieny, umbra, ultramarin, hlinky) a pti malbé nesmi dochazet
k rychlému schnuti omitky. [13, 14, 15]

Jeden z nejstarSich postupl malby technikou al fresco byl nasledovny. Malit si
nejprve upravil cihlovou zed, ocistil ji a navlhcil, aby cihly byly i béhem omitani vihké
(mohlo by jinak dojit k nesoudrznosti zdiva s omitkou). Poté si zed nahodil jednou
az dvéma vrstvami omitky (jadrova vrstva a arricciato) podle pozadované tloustky, od
hrubé po jemnéjsi. Hrubost se uddavala podle zrnitosti pisku a podle pomérQ vapna
s piskem. Jadrova vrstva (10-12 mm) se neuhlazovala a po zaschnuti se nanasela
druhd, do které se jako aditiva pfidavalo Stétin, chlup( ¢i kouskl latky (pro lepsi
soudrznost a vysSi pevnost). Na ztvrdlé a zaschlé arricciato (5 mm) si nakreslil
vytvarnik, ¢asto pomoci kartéonu (Sablona, pauza), pfipravnou kresbu a tu zafixoval.
Nasledné podle svého minéni nanesl tfeti nejjemnéjsi a nejtenci (2—3 mm) ¢ast omitky,
a to jen takové mnoizstvi, které dokazal dany den zpracovat. Intonako se pred
samotnou malbu vyhlazovalo a nasledné se do ného jesté za vlhka malovalo. Po
skonceni malby se nespotfebovana ¢ast intonaka odfizla. Druhy den opét nanesl ¢ast
intonaka, do kterého maloval. [13, 14]

U starych mistrd by se dalo nalézt mnoho rGznych postupl a druht sloZeni receptt
pro tvorbu malby technikou al fresco. ModernéjSim zplUsobem je malba vapennym
mlékem, tzv. pacok. Nebo se do barev pridava klih a tvaroh. Jedna se o techniku secco
fresco, ktera se ¢asto kombinovala s al frescem. Jde o malbu jiz do vyschlé vdpenné
omitky, na kterou se nanesla pouze tenka vrstva intonaka, na niz se malovalo. Treti
obménou frescové techniky je malba kaseinem, klihem, temperou, olejem nebo
voskem na suchou vapennou omitku. Pfiprava je stejna jako u al fresca ¢i secco fresca.
Bud' na Uplné uschlou omitku, nebo navlhé¢enou kaseinem, klihem,... [15, 16]

Malifi, jez malovali technikou fresco v obdobi renesance, jsou Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Cennino Cennini, Giotto a dalsi. Freskovd vymalba byla jednou
z nejvyuzivanéjsich technik obdobi renesance. Zdobily se ji sakralni i svétské stavby

a vyuZivalo se mnoha motivl. Ve spojitosti s tématem ornamentu bych uvedla dila
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Leone Battisti Albertiho, ktery vytvofil geometrické ornamentalni prvky na fasadé
kostela Santa Maria Novella (1470) a Sant’ Andrea v Mantové (po roce 1471), kde je
interiér kostela opét ornamentdlné vyzdoben. Ornamentdlni prvky se v obdobi
renesance prevainé pouzivaly jako dopliujici zdobeni kolem vyjevli na sténdach
interiérd, v nikach, Stitech (jako jakasi bordura), na sloupech,... Pro pfiklad uvadim
Pietra Perugina a jeho Collegio di Cambio v Perugi (kol. 1500), kde na nastropni malbé
pouzil kolem jednotlivych vyjevl rostlinné motivy. Ddle pak s ornamentem pracoval
Andrea Mantegna v Camera degli Sposi (1474), kde je nastropni a ndsténna malba
s medailonky s biblickymi vyjevy opét okolo doplnéna ornamentalnim zdobenim.
Z Eeskych pamatek pak zmifiuji namésticko Na LouZi s domem &p. 54 v Ceskych
Budéjovicich. Postupem casu a predevsim s objevem olejomalby byla freskova malba
pro svou narocnost vytlacovana. Stény kostell a domul se zacaly zdobit zavésnymi

obrazy. [13, 14]

2.2 Jiné zpusoby nasténné malby a dekorace

Mezi tyto nejzndméjSi a nejpouzivanéjsi zplsoby vyzdoby stén patfi mozaika
a sgrafito. Nejednad se o malbu jako takovou, kterou zname v podobé olejomalby ¢i
fresky, ale o dekorovani zdi pfevainé s ornamentdlnimi ¢i figuralnimi motivy. Dalsi
technikou z tohoto odvétvi, ktera se fadi mezi ty, jez nemaji tak bohatou historii, je

linkrusta.

2.2.1 Mozaika

Patfi mezi jednu z nejstalejSich nasténnych dekorativnich technik hned vedle
freskové ¢i sgrafitové malby. Prvni pocatky uzivani této techniky nalézame uz ve
starém Babylonu a Egypté. Zde se miZeme setkat s jakousi obdobou mozaiky. Zdobily
se ji podlahy a stény obydli a chram. Déle byla tato technika velice oblibena v obdobi
romanském pro vyzdobu interiérd kosteld. S nékterymi dily se setkavdme i v rané
renesanci a svou obnovu mozaika nalezla za dob komunismu ve 20. stoleti, kdy se

pomoci ni s oblibou zdobily budovy jak v exteriéru, tak i v interiéru. [16, 17, 18]
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Dnesni techniku mozaiky zname ve formé malych barevnych kamink, skla (barevny
smalt), mramoru a kachli¢ek, poskladanych do obrazu a vtla¢ovanych do omitky. Tato
technika vyZzaduje znalost kresby a malby, aby byl navozen dojem plnosti, prostoru
a realna. Dfive se vSak poZzivalo vétsich kust kamen( a mramor(, oviem jejich velikost
se postupem casu zmenSovala. Prvotni témata byla prevdiné ornamentalni,
geometricka a figuralni. Jejich funkce byla vypravna, obzvlasté v kiestanském uméni.
(18]

Jako podlozka pro malbu slouzi nej¢astéji zed. S pozdéjsimi obnovami této techniky
se vSak setkavame i s rlOznymi materidly, pfedméty z béiného Zivota (nabytek,
keramika...). Klasicky, stary zpUsob pripravy (tvorby) mozaiky spociva v pripravé zdéné
podlozky. Ta vyZaduje stejny postup jako pod frescu Ci sgrafito. Na suchou zakladni
omitkovou vrstvu se pomoci kartonu prenesla kresba. Ta se provddéla nejcastéji
cervenou barvou, kterd prostoupila, prosvitila dal$i nanesenou vrstvu. ,Pak se omitka
navlhéila a nanesla druhd tenci vrstva, jiz ¢ervend barva prosvitila, a podle této kresby
se kladly a vtlacovaly kaménky do omitky a povrch zarovndval.” [18, s. 149] Pokud se
vytvarela mozaika vétsSich rozmeér(, tak se postupovalo jako pfi technice fresky, podle
tzv. dennich planl. Nespotfebované mnozstvi tenké (druhé) omitkové vrstvy se odfizlo,
odstranilo a dalsi den se naneslo znovu a pokracovalo v béZzném postupu. Nasledné, po
dokonceni této Casti procesu, se mozaika tmelila. Tmel nemusi byt vidy bily, ale
v Castych pripadech se pouzivaly i kolorované tmely. Dale po zavadnuti (ne Uplné po
zaschnuti, zatvrdnuti) tmelu se mozaika dCistila a omyvala. Pokud tmel neni zcela
zatvrdly, je snazSi ho z barevnych kachl( lépe odstranit a tmel se omyvanim lépe
vyhladi. Pro lepsi efekt a pUsobeni mozaiky se mlze vysledny obraz jesté vylestit.
K tomu se dfive pouzivalo sadla, tuku. Mozaika tak ziskala lesk. Jak uz samotny postup
naznacuje, jedna se o pomaly a obtizny zplsob malby. Jeji krdsa spociva v urcité
drsnosti a nepravidelnosti prace. Nestejnomérné kousky kaminkd prindsi vyraznéjsi,
citlivéjsi a zivéjSi dojem. Dale by vytvarnik mél dbat na sestavu jednotlivych dilkd
a tvorbu jednotlivych spar, jeZz maji velky vliv na vysledné plsobeni obrazu. [18]

Dnesni obnova této techniky se provadi negativnim zplsobem, kdy se kaminky
podle potfeby formuji na dany tvar a velikost podle navrhu. Dale se lepi na podlozku
(nejcastéji papir) licem k podloZce a pomoci tmelu, lepidla ¢i omitky se pfipevni na

sténu. Podlozka, na které jsou jednotlivé dilky nalepeny, musi byt dobre odstranitelna,
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smyvatelna. Jako lepidla pro pfipevnéni na papirovou podlozku se pouziva klihu,
dextrinu nebo moucného lepu, jeZ jsou snadno odstranitelné a nezanechdvaji na
kachlickach necistoty. Jinym technologickym zplsobem lIze dilky mozaiky lepit rubem
na podlozku (napf. na perlinku) a nakonec is podlozkou se pftilepi, zatmeli pfimo
na sténu. [14, 18]

Technika mozaiky, jak jsem se jiz vySe zminovala, byla velice oblibena v kiestanském
uméni. Nachazime zde dila jako Jezi$ ucitel z kostela Santa Pudenziana (4. stoleti),
Proménéni pané z baziliky Sant Apolinare v Ravenné (6. stoleti), Vzkriseni Kristovo
z kldstera Hosios Lukas (11.stoleti), Posledni velefi z chramu svatého Marka
v Bendtkach (12.stoleti) nebo unas Zlatou brdnu z katedrdly sv. Vita v Praze
(14. stoleti). V renesan¢nim obdobi tato technika zaznamenala obdobu v podobé
tzv. Benatské mozaiky, kterou se zdobil nabytek (truhli¢cky, Sperkovnice...) nebo
predméty (Sperky, broZe, pohary...). Jako material se pouzivalo malych ulomku perleti,
které se vsazovaly do kfidového tmelu. Po obdobi renesance tato technika
zaznamenala ¢as Utlumu a zapomnéni. Svého navratu a velkého rozmachu se mozaika
dockala na prelomu 19. a 20. stoleti. U nds se o to postaral Frantisek Kysela, ktery
zalozil roku 1913 pfimo studijni obor mozaikarstvi na uméleckopriimyslové Skole. Mezi
jeho znamé dilo patfi mozaika v kapli Barton(i z Dobenina v chramu sv. Vita v Praze.
Dale u nds nalézame mozaiku podle kartonu Mikolase Alse Véstba Libusina (Libusino
proroctvi 1904) ve vestibulu Staroméstské radnice. Josef Novak vyzdobil mozaikou
Gottwaldovu skolu v Kralupech. V neposledni fadé se o rozvoj mozaiky u nas zaslouzil
Viktor Foerster, ktery ve spolupraci italskymi umélci zalozZil dilnu. Dnes tuto techniku
mUlzZeme spatfovat i v podobé velkych kachli na podlohach nasSich dom(. Soucasny
pramysl uz i vytvafi pfimo mosaikové vzory na kachlich do koupelny, na podlahu,

kuchyné,... [7, 14, 18]

2.2.2 Sgrafitova malba (Sgraffito)

Objeveni této techniky byva pfric¢itano Andreovi Felrinimu. Jeji nazev je opét
odvozen z italského slova sgraffiale. To znamena vyskrabovati. Tato technika je mladsi

jak freskova malba. Jeji zac¢atky pochazi z Itdlie kolem roku 1500 a souviseji s nastupem
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vrcholné renesance. Stala se velice oblibenou pro zdobeni fasad domu a zamka. Jedna
se o ploSnou vyzdobu architektury, prevainé v exteriéru. Tuto techniku muizZeme
rozdélit na dva zdkladni typy. Prvnim je jednovrstvé sgrafito, které je zaloZzeno na
zdrsiiovani, vyskrabovani i ryti pouze jedné, a to silné vyhlazené vrstvy omitky.
Vysledny efekt prinasi kontrast mezi hladkymi plochami s témi zdrsnélymi. Postupem
Casu, vlivem povétrnostnich podminek a diky $piné, se vysledny efekt prohlubuje.
Druhy typ sgrafitové malby je velmi podobny (pfibuzny) technice freskové, protoze
i zde se pouziva stejného pojidla (vapna) a barev. Jedna se to tzv. dvouvrstvé sgrafito.
Zjednodusené je postup takovyto: spodni vrstva (u fresci aricciato) je barevnd a nanese
se pres ni slabsi vrstva bila (u fresci intonako), kterd se po lehkém vysusSeni (zavadnuti)
jesté za mékka pomoci Spachtli vyskrabuje az na barevnou spodni vrstvu. V této vrstvé
musi byt pouzito jemného pisku, aby nedochdzelo k odpryskavani vrstvy pfi
vySkrabovani. Spodnich barevnych vrstev muize byt hned nékolik. Oviem prace je
sgrafito. V nékterych pripadech se miZeme setkat i s obracenou klasickou formou
dvouvrstvého sgrafita, kdy jsou barvy spodni ¢ernd a vrchni bild zaménény. Tehdy se
jedna o tzv. kontrasgrafito. V 19. stoleti se setkdvdme s jistou obmeénou sgrafitové
techniky. Pouzivalo se sadry pro omitkové vrstvy. Zdobily se jim prevainé interiéry
a jejim ¢astym motivem byl ornament. [13, 15]

Jak jsem se jiz zminovala, jednd se o pfibuznou techniku fresky, proto postup
podlozky (zdiva) a omitkovych vrstev je zcela totozny a plati pro néj stejné zasady.
Vrstva barevné cerné vrstvy mize byt silnéjsi, oviem svrchni bild je opét v tenké vrstvé
pro lepsi postup prace (vyskrabovani). Jako ¢erného pigmentu do omitky se nejcastéji
pouziva drceného dfevéného uhli nebo sazi. Pouzity motiv pro malbu se opét prenasel
na nejsvrchnéjsi vrstvu pomoci Sablon (kartdonu) a platénym sackem s barevnym
pigmentem, nebo se kresba jemné linii vyryla do bilé vrstvy. Jedna se o jednu
z nejstalejsSich technik. Jeji nevyhodou mlze byt snad pracnost v pripravé
podkladovych vrstev a samotna prace. Problém vSak muzZe nastat v pfipravé barevné
vrstvy, kdy u nadmérného pouZiti ¢erného pigmentu muize dojit k jeho uvolfovani,
a tak zabarvovani svrchni bilé vrstvy (napf. pfi desti). Proto by pfed samotnym
provedenim sgrafita mély byt provedeny zkousky. U vice barevného sgrafita plati

stejné podminky jako u fresky. Musi se jednat o pigmenty stalé ve vapné.
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K samotnému vyskrabovani se pouziva ocelovych rydel. Nejvhodnéjsi jsou tzv. ocka
(dratky stocené, tvarované do kruhu). Pro samotné vyskrabovani je dullezité, aby
nastroje zanechavaly vryp v Uhlu 30 az 45°. Je to pro to, aby se ve vyrytych ¢astech
sgrafita nezdrzovala destova voda, ktera ma za pfricinu poni¢eni omitkovych vrstev.
[13, 15]

Pro dila vytvorena technikou sgrafita v obdobi renesance nemusime chodit daleko.
U nds jsou nejznaméjsi pro svou vyzdobu mésta Telc, Litomysl a Slavonice. | zde se
hojné vyuzivalo ornamentalnich, rostlinnych a geometrickych motivli. Konkrétné bych
uvedla dila s motivem ornamentu v Ceském Krumlové (dim ¢&p.7), Ceskych
Budéjovicich v Knézské ulici (zdobeni oken, oramovani, oblouky, diim ¢ép. 76, dim
Cp. 62) a také zdmek v Doudlebach nad Orlici. DalSimi oblibenymi motivy byly linedrni
pasparty, psanicka, okenni edikuly, fimsy, erby, medaile, figury, imitace bosazi
a kamenného zdiva, i zde se uplatnil ornamentalni vzor). V pribéhu 16. stoleti tato
technika tzv. zlidovéla a nachazela se zcela béiné na obcanskych domech. Tato
technika je prevainé oblibena na Moravé, kde se ji zdobi nejen obcanské domy, ale
prevainé vinné sklepy. Mezi nejznaméjsi patfi Dolni Bojanovice, Dubrnany, Mikulcice,
Milotice, Moravska Nova Ves, Muténice, Vacenovice, Velké Bilovice a mnoho dalsich.
Zde sgrafitova vyzdoba pochazi pfevainé z 19. a 20. stoleti. Jako umélce tvofici touto
technikou bych jmenovala Hedviku Fukalikovou, Bohumila Bortlika, Jana Fisara, Jana
Lacko a Jaroslava Neduchala. Touto technikou, nebo spiSe navrhy pro tuto techniku,

vytvarel i Mikolas Ales (drivéjsi hotel Dvoracek v Pisku, realizace Josef Bosacek). [7, 14]

2.2.3 Linkrusta

Technika linkrusty je Uzce spojena s technikou mramorovani, Cili stuccolustra,
Stuku a tapety. Jedna se o dekorativni plastickou modelaci, jez zazila svdj nejvétsi
rozmach a uplatnéni na pocatku 20. stoleti. Od kazdé z této technik prevzala kus
postupu z prace. Historii Ize také hledat v modelovani koZzenych tapet. Ty se nalepovaly
na zed ¢i na nabytek. Postupem casu a zdokonalovanim materiall se kozeny material
vyménil za plastickou hmotu na bazi vodovych a olejovych pojiv. Jako podlozka mUze
slouzit zed, drevo, kov,.. Nejc¢astéjSim je vSak omitka s funkci izolac¢ni, ochranou,
hygienickou a predevsim dekorativni. RozliSujeme nékolik druhl a zplsobu tvorby
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linkrust podle zpusobu a funkce jejich vyhotoveni. Linkrusty, které jsou zhotovované
v nizkém, vytiraném reliéfu; funkéni s rlznou vyskou reliéfu (Casto omyvatelné);
dekorativni a s funkci imitace mramor(. [14]

Pro predstavu zde uvedu postup a pfipravu pouze linkrusty s funkci dekorativni.
Tyto linkrusty se pouZivaji jako doplnék, vyzdoba stén interiéru. Mohou mit rliznou
vysku reliéfu. PlGsobi plasticky za pomoci hry svétla a stinu. Mohou byt i vicebarevné.
Pfiprava podkladu je stejna jako u technik fresky, mozaiky a stuccolustra. Zed nesmi
byt mékka, obsahovat predeslé malby, musi byt sucha.. Modelovaci hmotu
si pfipravime klasickym zplUsobem z plniva, pojiva, smacedla a fedidla. Jako plnivo se
nejcastéji pouziva plavena kfida. Pojivem je pak Skrob, klih nebo fermez. Jako smacedla
a rfedidla se pouziva vody. Jako aditiva, pro lepsi modelaci ¢i strukturu, se pouziva
papiru, textilu, rdkosu atd. Nizky a jemny reliéf se tvofi pomoci vdlecku nebo
tupovanim. Na hrubsi vzor lze pouZit kartace, hifebeny, prsty, Spachtle, oviem pro lepsi
efekty se pomicky mezi sebou rlizné kombinuji. Nakonec, po uschnuti hmoty, se
linkrusty povrchové upravuji obrousenim pomoci skelného papiru a napoustéji
se fermezi nebo lakem. Nevyhody této techniky jsou spojeny s modelovaci pastou,
ktera musi mit dostatec¢nou hustotu, aby se s ni dalo dobfe modelovat, ovSsem nesmi
byt pfilis husta, jinak by mohlo dochazek po zaschnuti, vytvrdnuti vyssiho reliéfu k jeho
popraskani. Naopak vyhodami této techniky jsou jeji trvanlivost a stalost. [14]

Jistd obnova této techniky je zaloZena na vétsich reliéfnich kontrastech, zajimavych
kompozic a barevnosti. Bézné se uziva ve Skoldch béhem hodin vytvarné vychovy. Pro
tvorbu modelovaciho kytu se vyuzivd béiné dostupnych materidll jako je plavend
kfida, Latex. Pro kolorovani povrchu se pouzivd béinych olejovych barev
s terpentynem jako redidlem. Podlozkou pro malbu muze byt obycejny tvrdsi papir
(kartén), drevo,...,, jenz se pred modelovanim upravuje natérem latexu. Nasleduje
tvorba pripravna skici. Ta se mlze klasicky provadét obycejnou tuzkou. Modelovaci
hmota, jak jsem jiz fikala, se pfipravi z Latexu a kfidy. Hustota musi byt takové formy,
aby se s ni dalo lehce modelovat a vrstvit ji na sebe (napf. jako zubni pasta). Pozadi
obrazu je vétSinou ploché, hladké a samotny motiv je reliéfni. K modelovani se klasicky
da pouzit dostupnych pomcek, jako Spachtli, noz(, vidlicek,... Po dosazeni potrebné
modelace se nechd vrstva zaschnout. Nasledné se opatfi izolaCnim natérem Latexu

a po jeho zaschnuti se mlzZe zacit s kolorovanim olejovymi barvami. Barvy se mohou
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nanaset v lazurnéjsich barvach pomoci stétce, nebo se ndsledné hadfikem mohou
vytirat. Je to pro to, aby ndanos pfiliS husté barvy neponicil (nezamaloval) jemnéjsi
reliéf. [14]

Techniku linkrusty dnes béiné mlZeme nalézt na sténdch svych domovd,
v divadlech, nemocnicich, ¢ekdrndch... a jejimi autory jsou béini zednici ¢i stavebni
firmy. Drive vSak byla tato technika spojovdna se Stukovym zdobenim stén a byla
znamenim luxusu a noblesy. Casem viak nabyla funkci bé*ného zdobeni a ochrany
stén. Jako motiv se nejvice uplatiuje pravé opakujici se rostlinny nebo geometricky
ornament. Linkrustovd vyzdoba byla pouzita pro vyzdobu zdmku Stédrs,
Spolecenského domu v LanSkrouné (byvala Langerova vila) nebo Kodlovy vily v Praze

v StreSovicich. [14]

2.3 Dalsi techniky malby

2.3.1 Gouache (Kvas)

Tato technika vychazi z italského ,guazzo” [17, s. 107], coz znamend vlhkost.
Plivodné se jednalo o techniku malby do vihkého podkladu. Vasari ji nazyval malba do
mokrého. Je to technika velmi podobna akvarelu. Lisi se v podstaté v kryvosti barev.
Zatimco akvarel je technika lazurni, tak kvas pouziva malbu krycimi barvami, proto se
sni také lépe maluje. Dale se od akvarelu odliSuje v silném svételném odrazu.
Historicka dila v uZiti kvase nalézame ve stfedovéké knizni malbé. Nasledné doslo
k vymizeni této techniky, jez byla znovu objevena v pribéhu 17. stoleti a opét oblibena
ve 20. stoleti, kdy dochazi k ¢asté kombinaci s akvarelem a pastelem. [13, 17]

Casté vyuziti malby kvaovymi barvami je pro malbu plakatd, aviak jako podlozky
pro malbu se da vyuzit stejnych material( jako pro malbu akvarelem. Jedna se tedy
predevsim o papir a pergamen. S oblibou se pouziva i tdnovanych, barevnych papird,
nebo se papir ¢i pergamen opatfil tzv. imprimiturou, kdy se ténoval barvami
nerozpustnymi ve vodé. Dédle se da vyuzit zdi, kartonu, lepenky, dfeva, kosti, platna,
které se musely pred zapocetim malby upravit. Napfiklad pro malbu na drevo je

zapotiebi uzit klihokridového podkladu. Sténa, omitka musi byt pfed malbou vyhlazena
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a opatfena gessem (intonako). Je to z toho dlvodu, Ze je zapotiebi upravit savost
podkladu, kdy by mohlo dojit k nadmérnému vsaknuti pojiva barev do podlozky,
a barvy by tzv. zprdskovatély. Pro malbu kvasovymi barvami se voli takovych pigment,
jez jsou stalé na svétle a jsou odolné proti vlhkosti, jelikoZz se vysledna malba nijak dal
neupravuje (nelakuje). Dnes se daji kvasové barvy zakoupit v tubach, ale jako pojidla se
pouziva arabské gumy, tragantu (ovocna guma) ¢i Skrobového mazu. DalSimi moznymi
pojidly jsou klih, kasein, Selak nebo draselné vodni sklo. Dnes se pouzivd zejména
derivatl celuldzy. [13, 17]

Samotnd malba, jak jiz bylo zminéno, se provadi na vlhky podklad. To ma za vyhodu
vzdjemnou roztiratelnost barev, kde lze dosahnout jemného odstinovani barev.
Vyslednda malba je pak mékka s plynulymi pfechody. S tim je vSak spojena zdanliva
nevyhoda této techniky. Po zaschnuti barevné vrstvy dochdzi ke zméné odstinu barev.
Jedna se o zesvétleni o jeden a dva tény. Pfi malbé by se mélo postupovat urcitym
zpUsobem. Nejprve jak to byva, by méla byt zhotovena skica (pfipravna kresba). Pro ni
se pouzivd nejCastéji tuzky nebo tuse. Dale nasleduje plosna podmalba fidSimi,
lazurnimi barvami. Po zaschnuti se jiz maluje hustymi barvami. Malif musi mit stdle na
paméti, Ze se jednd o tenkou, slabou malbu, proto by vyska nanesenych past neméla
presahnout vice jak 0,5 mm. Mohlo by dojit k popraskani malby a uvolnéni od
podkladové vrstvy. Nevyhodou této techniky je, Ze se povrch barevné vrstvy nijak
nelakuje, nechrani, ale pouZivd se pouze zaskleni. Proto je malba nachylna
jak k mechanickému poskozeni, tak muaze dojit i k vyblednuti barev a ponicenim
prachovymi necistotami. [13, 17]

Obmeéna této italské techniky je francouzské gouache, tzv. détrempe, které stoji
mezi akvarelem a temperou. Jedna se spiSe o dekorativni techniku nez Cisté malifskou.
Pouziva se v navrharstvi, dekorativnich interiérovych technikdch a malbé divadelnich
kulis. Fixace se provadi Zelatinou a je mdlo odolna vici vihku. [13, 16, 17]

Kvasi malovali umélci jako Ludék Marold (tvotil kombinaci akvarelu a kvase ilustrace
casopist a knih), Henri Matisse (dilo Snop, kde listy, kvétiny, prirodniny otiskoval), dale
pak Pierre Bombarda, Alfons Mucha, Adol von Menzel, El Lisickij, Joan Miré a Graham
Sutherland. Vsak snad nejvétsim prikopnikem v uZiti akvarelu byl v 1. pol. 19. stoleti

Josef Navratil, kdy od malych Zanrovych vyjevli dosel az k rozmérnym nasténnym
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dekorativnim obrazim. Jednalo se o vyzdobu interiér(i zamk{, napt. zdmku z Jirnech.

[7,13]

2.3.2 Kolaz

Koldz je v dnesSni dobé rozsifenou technikou nejen v malbé, ale i ve filmu,
fotografickém prlmyslu, hudbé, literature, atd. Predchidce koldze lze hledat
v dekupdZi oblibené zejména v 17. a 18. stoleti v Italii. Toto slovo opét pochazi
francouzského ,collage”, neboli lepeni. Jednd se technikou dvou i tfirozmérného
prostoru. Pro tvorbu koldZe slouZzi pfedméty denni potieby, které se na danou
podlozku pfipevnuji v poZzadovaném seskupeni. Jako podlozka pod kolaz muze slouzit
papir, platno, zed, dfevo,... Nejedna se pfimo o zavedeny standard. NejpouZivanéjsim
materidlem, z kterého se koldz sklad3, je papir vSech moznych forem, od lesklych nebo
matnych papiri vSech barev pfes noviny az po kartondini. Dale pak se jedna
o predsadkové a tapetové materidly, fotografie, reprodukce, ale itextil a drobné
predméty ze dfeva, kovu a predméty denni potreby (zapalky, hraci karty, tabdkové
krabi¢ky, musle, kaminky, vizitek), jez mély evokovat kazdodenni skutecnost. Kolaz
nabizi rozmanité a mnohostranné moznosti tvorby. Svétlo svéta spatfila koldaz kolem
roku 1916. Jiné zdroje uvadéji uz rok 1911, ale spolecné se shoduji, Ze se objevila prvné
v tvorbé kubist(, zejména pak v dilech Georga Braqua a Pabla Picassa, odkud se rychle
rozsitila a stala se jednou z nejoblibenéjsich technik ve 20. stoleti s riznymi obménami.
Jednd se o techniky fotomontdze, chiasmdze, depanazie, roldze, alchymazie
a asamblaze. Objeveni fotomontdze je pfipisovano dadaistlim (1918). Pro umélce
nastala moznost zacit se vyjadrovat ve své tvorbé zcela novym dosud netradi¢nim
zpusobem a nabizela moznost imitovat rizné druhy materialQ a technik. Jako za uplné
prvotni dilo Cisté koldZe jsou oznaCovany prace Soni Delaunay, ktera tvofila v oblasti
uzitého uméni. [14, 19]

Koldz se da rozdélit na dva hlavni druhy. V prvnim pfipadé se jednd o ndahodné
vytvorené kolaze, jez plsobi prostym kouzlem a odrazi se v nich ¢as, kterym si prosly,
jedna se o tzv. nalezenou kolaz. Druhou mozZnosti jsou tzv. tromp |'oeil, , které pouZitim
prekvapivého klamu napodobuji skutecnost” [19, s. 6]. Prvotni kubisticka kolaz byla
tvorena zejména kresbou nebo malbou, jez byly doplnény pravé onémi vlepovanymi
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¢astmi, které mély za uUkol podtrhnout, zvyraznit nebo doplnit celkovou kompozici.
,Princip koldZe spocivd v tom, Ze pouZiva pfi svém zrodu a procesu materidlt plvodné
urceny k jinému ucelu, jehoZ charakter ma zhusta civilni rad.” [19, s. 7] tyto materidly,
které jsou v mnoha pfipadech poskozené, odlozené ¢i jinak deformované uZ neslouzi
svému prvotnimu uUcelu, dochazi k jejich recyklaci a jsou opét zaclenény, pouzity pro
svlj prvotni smysl, vyznam nebo funkci. ,Stdvaji se svédectvim primyslového,
technického a kulturniho rozvoje svéta.” [19, s. 7] Jejich vyznam m(iZe byt i preneseny,
,kdy ztrdceji svij plivodni charakter a jejich tvar, barva a struktura jsou pred pouZitim
upravovdny.” [19, s. 7] Vyznam koldZe spociva v jeji hlubsi myslence, ideji, kde jde
o, utrzku lidského byti“ [19, s. 7], ztvarnéni ,véci kaZdodenni existence ¢lovéka, zbytky
a ¢dstice poznamenané dotykem Zivota, predméty, které ztratily jakékoli prdvo na
existenci, byly ndhle objeveny a povysSeny do nové kategorie” [19, s. 7]. Jde o posunuti
jejich vyznamové roviny na vyssi Uroven. [14, 19]

Mezi dal$i umélce, ktefi tvofili technikou koladze, patii JindFich Styrsky, Toyen, JiFi
Kolar, Adolf Hoffmeister, Max Ernst, Karel Teige, Karel Malich, ktery kladl ddraz na
konstruktivni feSeni koldzZe, a Jan Kotik, jenZ pfinesl ,,nové dimenze vytvarné sensibility”
[19, s. 2]. Autoti, v jejichz dilech se projevuje motiv ornamentu, jsou jiz zmifiovany Jifi
Kolafr (Pocta Delaunayovi), Ladislav Novak (Konkrétni poezie), Emil Filla (Zdtisi s lahvi
Vichy a sklenici), Bela Kolafova (Vzornik barev, Ostry kruh), Vladimir Janousek (Bez
nazvu), Radoslav Kratina (Sélo trubek, Preparovand koldz), Josef Hampl (Norimbersky
trychtyr), Karel Trinkewitz (Vizudlni bdseri), Karel Vysusil (En face, V prostoru), Jaroslav
Vozniak (Deska se zlatem), Kvéta Pacovska (Prostorovd kresba), Svatopluk Klimes
(Opus 277, Opus 279), Pavla Aubrechtova (Bez nazvu), Jifi Hlla (pH 5) a mnoho dalsich.
[19, 20]

2.3.3 Asamblaz

Jednd se o vytvarnou techniku spojenou nejen s malifstvim. Casto je také davéna do
souvislosti s kolazi, presnéji jako jeji poddruh. Plocha obrazu neni pouze malovana
nebo lepend, jak to byva u koldze, ale k podloZzce jsou rliznymi technologickymi
postupy pripeviiovany dalsi predméty, které casto byvaji rozmanitého plvodu
a materialu. Fixace je provadéna napf.: lisovanim, pfivazovanim, pfivafovanim,
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nytovanim atd. Jako materidlu pro tvorbu asamblaze se Casto pouziva kusl latek,
strojl, naradi, c¢asti ndbytku, odpadk(,... Jako podlozka pro asambldZ nemusi byt
pouzita pouze pevna podlozka, ale mliZe se jednat i o volny objekt v prostoru. Jedna se
pak o jisty typ sochy. [14, 21]

Nazev pochdzi z francouzského assemblage, znamenajici nashromazidéni i
sestavovat. Tato technika, jak uz bylo feceno, byva spojovana s koldzi a fika se o ni,
Ze je tfirozmérnou obdobou pravé kolaze, protoze ddva dvojrozmérnému obrazu treti,
prostorovou dimenzi. Podobné jako kolaz byla vynalezena na pocatku 20. stoleti. Neni
divu, Ze prvni asamblaz zacali pouZivat dadaisté asoblibou byla dale uZivana,
napr.: surrealisty nebo v pop-artu. Jako jeji predchidce byva oznacovano dilo
kubistického malife Pabla Picassa, Zatisi s vyplétanou Zidli z roku 1912. [14, 21, 22]

Princip Ci spiSe vyznam, smysl asambldze spociva v tvorbé novych vyznamu pro
pouzity materiadl a véci pouzitych v obraze. Spole¢ny celek udavd novy vyznam dila,
objektu. Materidl mGze doslova v obraze hrat svou roly a jeho pouziti ma svou skrytou
symboliku. PFi pouZiti pfesné definice se jedna o ,vytvarné dilo sestavené z riznych,
i nesourodych predméti do nového celku, v némzZ puvodni prvky dostdvaji novy
vyznam*“ [21, s. 196]. RozSifenou formou, obdobou asamblaze jsou combine painting
(malba a koldZ jsou kombinovany s trojrozmérnymi predméty) a akumulace. Timto
terminem jsou oznacovdna predevSim ta dila, kterd nejsou vytvorena na pevné
podloZce, jedna se tedy spiSe o objekty. Akumulace byla oblibena u francouzského
umeélce Armana, jenz vytvoril fadu téchto sérii. [14, 21, 22]

Umeélci, ktefi pouzivali techniku asambldze, byli Edward Kienholz (Kachna, 1960),
Jaroslav VozZniak (StitonoZ, 1965), Ale$ Vesely, Max Ernst (Plody dlouhé zkusenosti,
1919), Gunther Uecker (Hrebikova konstrukce, 1962), Pablo Picasso (Sklenka absintu,
1914), Vladimir Baranov-Rossiné (Kontrareliéf, kolem 1913), Vladimir Tatlin (Modry
kontrareliéf, kolem 1914), Naum Gabo (Sloup, z roku 1923) a Robert Rauschenberg
(Monogram, 1955-59; Zena z harému, 1955-58). Snad asi nejzndmé&;j$im asamblaZistou
byl dadaisticky malif Kurt Schwitters, jenz vytvofil dila Maraak; Variace I, 1930;
Konstrukce pro uslechtilé Zeny, 1919; Obraz trfesni, 1921... V jeho dilech nachazime

i ornamentalni charakter. [21, 22]
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3  Prakticka cast

Praktickou c¢ast své bakalarské prace jsem zaméfila pfimo na tvorbu malifskych
a dekorativnich technik. Vybrala jsem si Ctyfi techniky, jenz se fadi mezi tzv. techniky
starych mistrl a v soucasné dobé nejsou tolik béZiné uZivané, a Ctyfi novéjsi, mladsi,
které se pouzivaly s oblibou v obdobi avantgardy. Jednotnym tématem, motivem pro
vSechny pouZité techniky mné byl ornament. Pro tvorbu ndvrh(i jsem se nechala
inspirovat rdznymi ornamentalnimi motivy z obdobi renesance a avantgardy. Vytvofila
jsem tedy sérii ndvrh( s rGznorodym ornamentem. Chtéla jsem, aby se v jednotlivych
motivech uplatnily i jednotlivé ornamentalni druhy - geometricky, rostlinny,... Dale
jsem postupovala od zdobnéjsich (,hustSich“) motivi (renesancnich) k tém vice
abstrahovanym (avantgardnich), proto by ma prace mohla byt urcitou ¢asovou linii,
kterd predstavuje nejen vyvoj technik, vytvarného uméni vibec, ale i ornamentu
samotného. Jako takovou hticku, zvyraznéni a vétsi propojeni technik a jednotlivych
obdobi jsem motivy renesanéniho ornamentu pouzila u technik mladSich,
avantgardnich a naopak.

Nasledné bych vas chtéla struéné seznamit s postupem prace u vybranych technik
(vybérem a pfripravou podlozky, pigmentl a samotnym postupem malby). ,,Problém®,
ktery jsem musela vyresit jesté pred zapocletim prace, byla otdazka podlozky. Na
bakalarské praci jsem pracovala doma a ne vSechny mnou zvolené techniky patfily
mezi zavésné (prenosné), proto jsem musela podlozku prizpUsobit tak, aby se s ni dalo
lehce manipulovat, dala se prevazet a byla predevsim vhodna pro vSechny techniky.
Zvolila jsem obyéejny polystyrén, jenz je lehky, a proto, napf. v kombinaci s mozaikou
nebo freskou, nebude vznikly obraz tolik tézky a s jeho zavésenim na zed nebudou
takové problémy. Na stfedni Skole jsme s timto materidlem uz v takovéto kombinaci
pracovali, proto jsem ho méla uz dopredu vyzkouseny a ovéreny. Jako jednotny format
jsem zvolila étverec o velikosti 50x50 cm. Jednotlivé postupy prace a zvoleny material
na jednotlivych technikach uvadim jiz pouze struc¢né nize. Pro jednotny vzhled, ochranu
a moznost pripadného zavéseni jsem prace nechala oramovat. Jedna se o laminovou

desku Wenge.
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3.1 Techniky starych mistria

3.1.1 Enkaustika

PodloZku jsem si nejprve pred zapocetim prace upravila. Opatfila jsem ji izola¢nim
natérem Latexu a nasledné jsem do povrchu na husto zapichala Spendliky, to proto,
aby se vrstva vosku lépe prichytila (pfilnula) k podlozce a nedoslo k jejimu uvolnéni
(popraskani a naslednému odprysknuti). Na takto pfipravenou podlozku jsem nanesla
zakladni, podkladovou vrstvu vosku. Voskovou smés jsem si pripravila rozehtatim,
roztavenim vosku v plechovém hrnci spolecné v terpentynu. Pomér vosku
a terpentynu, jez jsem pouzila, byl 1:2. Smés jsem si rozdélila na mensi dily do vice
nadob, podle poctu poZadovanych brav. Jako barviva jsem pouZila olejovych barev. Na
zakladni podkladovou vrstvu jsem nasledné nanasela pomoci Spachtli a Stétce dalsi jiz
barevnou reliéfni vrstvu, kterou jsem pomoci riznych tezakd, rydel a predevsim

horkovzdusné pistole dale upravovala do poZadovaného tvaru. Nakonec jsem povrch

malby vylestila (flanel, kartacek).

Obr.¢. 1  Enkaustika (vlastni obrazek)
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3.1.2 Freska

Polystyrénovou desku jsem pomoci lepidla Pattex opatfila vrstvou na jemno
presatého pisku. Po dostateném zaschnuti a pfilnuti pisku k podloZce, jsem
prebytecny pisek sprasila a nanesla jsem na ného tenkou vrstvu sadry. Nasledné jsem
si pfipravila tzv. arricciato, z pisku a vdpna v poméru 2:1 a nanesla jsem ho na pfedem
navlhéenou vrstvu sadry. Tloustka arriciiata byla cca 2 cm. Na zaschlou vrstvu omitky,
ale opét navlhéenou, jsem nanesla vrstvu intonaka (pomér pisku a vdépna
1:1,ccalcm). Do zavadlé vrstvy jsem nasledné malovala pigmenty rozetfené

s vapennou vodou.

Obr. ¢. 2  Freska (vlastni obrazek)

3.1.3 Mozaika

Na podlozku (polystyrénovou desku) jsem si prenesla kresbu a jednotlivé dilky
kachli¢ek jsem k podkladu prilepovala pomoci lepidla Pattex. Po vyskladani a pfilepeni

vSech pozadovanych dilkl mozaiky a uUplném zaschnuti lepidla jsem mozaiku
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vysparovala. Jako tmelu jsem pouzila flexibilni sparovaci hmoty PCl Pericolor Flex
odstin karamel. Po vytmeleni spar mozaiky jsem ji omyla, ocistila a nakonec vylestila

(hadrik a sadlo, tuk).

Obr.¢. 3  Mozaika (vlastni obrazek)

3.1.4 Sgrafito

Pfiprava podlozky pro sgrafito byla Uplné stejna jako pro freskovou malbu, pouze
stim rozdilem, Ze jsme do vrstvy arricciata primichala saze a cerny pigment.
Na zavadlou vrstvu intonaka jsem si pomoci karténu prenesla kresbu, kterou jsem
pomoci ocek a Spachtli vyfezavala do spodni ¢erné vrstvy. Po skonceni vyfezavani a po

zaschnuti omitkovych vrstev jsem povrch uz déle nijak neupravovala.

38



Obr. ¢. 4  Sgrafito (vlastni obrazek)

3.2 Avantgardni techniky

3.2.1 Asamblaz

Pro tvorbu techniky asambldZe jsem pouzZila opét jako podlozky polystyrenové
desky. Nejprve jsem si pripravila kresbu a vymalovala akrylovymi barvami pozadovana
barevna pole. Dale jsme ornament dotvofila pomoci sirek a vatovych tycinek, které
jsem zapichovala do desky. Jednalo se pfedevsim o linie. Zbyld pole ornamentu jsem

dotvofila pomoci Latexu, sazi a pisku.
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Obr.¢. 5 AsamblazZ (vlastni obrazek)

3.2.2 Kolaz

Na polystyrenovou podlozku jsem pomoci lepidla pfilepovala rlzny materidl do
pozadovaného tvaru ornamentu. Jednalo se o modry igelitovy pytel a papirové noviny.
Z dalsi tenké desky polystyrenu jsem pomoci fezaku vyrezala pozadovany ornament
arovnéz jsem ho prilepila k podlozce. Na konec jsem ornament dotvofila pomoci

zlatych nitek a opét papirovych novin.
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Obr.¢. 6  Kolaz (vlastni obrazek)

3.2.3 Kvas

Akvarelovy papir jsem si pomoci papirové pasky napnula na dfevenou podlozku.
Dale jsem slabé (lazurnimi barvami) provedla podmalbu a nasledné samotnou malbu.
Zaschly papir s malbou jsem poté pomoci oboustranné pasky, lepidla a Spendliki

pfipevnila k polystyrenové desce. Malbu jsem dale nijak neupravovala.
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Obr.¢. 7  Kvas (vlastni obrazek)

3.2.4 Linkrusta

Tuto techniku jsem provedla s jeji ziednodusenou obménou, kterou jsem zminovala
i v predchozi kapitole (Malifské a dekorativni techniky - Linkrusta). Desku podlozky
jsem opét opatfila izolaéni vrstvou Latexu. Po jejim zaschnuti jsem na povrch podkladu
nanasela modelovaci smés pomoci Spachtli a dalSich nastroji. Smés jsem si pfipravila
pomoci Latexu a kfidy. Po vymodelovani poZzadovanych tvaru, zabrouseni a poslednich
povrchovych uprav, jsem na reliéfni povrch nanasela olejové barvy, které jsem
hadfikem nasledné wvytirala, abych dosdhla pozZadovaného efektu. Po zaschnuti

olejovych barev jsem vysledny obraz prelakovala.
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Obr. ¢. 8 Linkrusta (vlastni obrazek)
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Zaver

Cilem mé bakalarské prace bylo znovu pfiblizit moderni spole¢nosti malifské
a dekorativni techniky starych mistr(i a porovnat je s témi sou¢asnymi pod spole¢nym
prizmatem ornamentu. Vybrala jsem si jen hrstku z mnoha, protoZze by ma prace
takové mnozstvi nebyla schopna svym rozsahem pojmout. Myslim si, Ze fada starych
technik zacind byt zapominana, a i kdyZ se jim postésti a dostane se néjaké moderni
obdoby, jako je tomu napf. u enkaustiky, fresky nebo vitraze, tak rfada umélcu,
pouzivajicich tyto ,,nové” techniky, neni sezndmena s jejich historii, prvotnim smyslem
nebo pravymi technologickymi postupy. Tato problematika se zacina objevovat i u fady
novéjsich, modernich technik, napf. koldze, frotaze.., a proto je zapotrebi si je
pfipominat.

Techniky, jejich technologické postu a samotné déjiny uméni viibec jsou nedilnou
soucdsti vytvarné vychovy, ktera se vyucuje uz na zakladnich skolach a svym zplsobem
jiz v materskych Skolkach. Je tedy startem do podvédomi pro spole¢nost a vSeobecny
prehled, proto by alespori mala &ast z fady mnoha vytvarnych technik méla utkvét
pravé v podvédomi moderni spole¢nosti. Vidyt je to jista ¢ast historie a dédictvi nasi
spoleénosti. Proto jsem se snazila tzv. vypichnout ty nejzakladnéjsi a i nejzajimavéjsi
poznatky o téchto technikach.

Zvolené jednotné téma ornament byl, podle mého ndazoru, tou spravnou volbou.
Ornament prostupuje celym vytvarnym uménim, a proto se objevuje i ve vSech
vytvarnych technikach. Je jeho nedilnou soucasti. Svoji harmonii a rytmem dokaze
upoutat kazdého pozorovatele. VSechny jiz vyféené aspekty se proto odrdzi ve
vysledku mé bakalarské prace, kterou je praktickd ¢ast tvofici sérii osmi vzdjemné

propojenych technik a druha ¢i styld ornamentu.
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