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Uvod

Neni zadnou novinkou, ze je Oskar Wilde povazovan za jednoho z nejlepSich autora
vubec. A za jedno zjeho nejlepSich dél je povazovana konverza¢ni komedie The
Importance of Being Earnest, kterou napsal v roce 1895. Od té doby uz uplynulo vice nez
celé stoleti, ale tato hra stale neztraci na své kvalité, oblibenosti ale ani na své jedineCnosti.
A pravé tato jedineCnost muze zpusobit znacné potize kazdému, kdo se pokusi tuto hru

plnou slovnich ficek a bonmota prevést do jiného jazyka.

V Ceské republice je hra znama pod nazvem Jak je diilezité miti Filipa (1949-1959).
Tento nazev vymyslel prekladatel Jifi Zden€k Novak, ktery svym originalnim piekladem
takika vytlacil z povédomi Ctenaiu starSi preklad Jana Lorence s nazvem Na cem zalezi
(1905). Pozdéji u nas vznikly jesté tfi dalsi preklady této slavné komedie; v roce 2004 byl
vydan kolektivni po€in, ktery vznikl v seminafi mladych anglisti pfi Obci prekladatelt.
Tento pieklad nese nazev Jak je diilezité mit Filipa a jako jeho autor byva uvadéna Olga
Ferjencikova et al., jedna se o spole¢nou praci hned tfinacti prekladatelt pod vedenim
Stanislava Rubase a Zuzany Stastné. Nasledoval pieklad Pavla Dominika v roce 2012,
ktery vySel s titulem Jak diilezité je mit Filipa. Nejnovej§im prekladem je pak Jak je
diilezité miti Filipa z roku 2018 od Lindy Cermakové (Papouskova 2015, s. 10).

Jelikoz je Wilde oblibeny autor a rovnéz tak i jeho hra The Importance of Being
Earnest, je samoziejmé, ze na toto téma jiz bylo napsano velké mnozstvi praci nejen ve
svété, ale 1 u nas. Z té€ch nejdilezitéjSich zminime Zivotopisce Hesketha Pearsona a jeho
monografii The Life of Oscar Wilde (1947), Arthura Ransome s dilem Oscar Wilde: a
critical study (1913), nebo Stefana Evangelistu a jeho sbirku eseji The Rception of Oscar
Wilde in Europe (2010).

Tato bakalarska prace ma tedy za cil zaméfit pfedev§im na hru The Importance of
Being Earnest v Ceském prostiedi. Podivime se na vyznamné Ceské interpretace a
inscenace, ale predevsim pak na Ceské preklady tohoto dila. Zaméfime se na problematické
aspekty prevedeni dramatu zalozeného na hie se slovy do jiného jazyka, a to pfedevs§im
z pohledu jazyka cilového, tedy CeStiny. Hlavnimi tématy pro nas bude nazev hry a

prekladani frazému, slovnich hricek ¢i humoru.

Pro spravné pochopeni autora a jeho zaméru je potieba se zaméfit 1 na originalni

dilo a okolnosti jeho vzniku. Tuto praci tedy zacneme samotnym Oscarem Wildem a jeho



tvorbou. Nejprve se zaméfime na jeho dramatickou tvorbu celkove, nasledné na dilezité
aspekty spojené s dobou vzniku dila a nevynechame ani typické prvky Wildeovy tvorby.
V dalsi kapitole se jiz zaméfime na Wildeovu tvorbu v Ceském prostredi, konkrétné na
zakladni informace o jednotlivych prekladech a s tim spojenym sporem o autorska prava a
na inscenace v ¢eskych divadlech i filmovou adaptaci. Posledni kapitola bude jiz zamé&fena
prakticky a podivame se vni blize na jednotlivé Ceské pieklady se zaméfenim na
problematiku prekladu nazvu hry, jmen jednotlivych postav a vybranych slovnich hticek,
frazému a bonmotd. Pfi této praci se zaméfime nejen na aktualnost pro dnesniho Ctenafe,

ale i na zajimavé a originalni vyuziti prostiedka ¢eského jazyka.



1. Oscar Wilde a jeho tvorba

Ackoliv je hlavnim tématem této prace hra The Importance of Being Earnest v Ceském
prostiedi, je potfeba se zaméfit i na autora a okolnosti vzniku samotného dila. To je totiz
nezbytné pro spravné pochopeni dila a jeho vyznamu. Za¢néme tedy seznamenim se

s Wildeovou divadelni tvorbou a divadelni hrou v jejim pivodnim prostiedi.

1.1.Dramaticka tvorba Oscara Wildea

Dlouhou dobu byl Wilde ve spole¢nosti znam nejen diky jeho extravagantnimu stylu
oblékani, ale hlavné diky jeho originalnim a udernym promluvam (Evangelista 2010, s. 5).
Své prvni dilo vydal az v roce 1881, ve svych 27 letech. Jednalo se o sbirku basni, které
zacal psat jiz béhem studia na Oxfordu. Sbirku nazval zcela prost€ Poems (Basné) a Sirokou
vefejnosti byla pfijata velmi kladn€. Dokonce musela byt 1 nékolikrat doti§téna. Literarni
kritici ale Wildeovi vy¢itali pfiliSnou imitaci znamych autord. Tim se Wilde vSak nikdy
netajil a sam pfiznal, ze jeho oblibeni basnici mu byli velkou inspiraci pfi psani (Ransome

1913, s. 45-47).

Pro tuto praci je ale dulezit€jsi jeho dramaticka tvorba. Mezi autory divadelnich her
se Oscar Wilde zaradil roku 1880, kdy napsal dilo Vera, or The Nihilists (Véra aneb
Nihilistka). Tato hra byla politické melodrama, které pojednavalo o nihilismu v Rusku a
bylo volné zalozeno na zivoté ruské revolucionarky Véry Zasulicové (Ellmann 1988, s.
117). Pro tuto hru se Wildeovi nedafilo sehnat v Londyné producenta, a tak se své premiéry
dockala az 20. srpna 1883 v The Union Square Theatre v New Yorku poté, co byl Wilde
v Americe na svém pfednaskovém turné. Ani v zdmoii se ale hra nesetkala s velkym

uspéchem a po tydnu byla z repertoaru divadla stazena (Dominik 2012, s. 9).

I druha Wildeova hra byla poprvé hrana v New Yorku. Jednalo se o The Duchess of
Padua (Vévodkyné z Padovy), kterou si od Wildea zacatkem roku 1883 objednala americka
hereCka Mary Anderson. Tou dobou Wilde pobyval v Pafizi a potfeboval penize, a tak
napsal tragédii o péti aktech v blankversu. HereCka ale nakonec hru odmitla a nezaplatila,
takze hra zustala dalSich osm let nevyuzita. 26. ledna 1891 se kone¢né dockala premiéry
v Brodway Theatre v New Yorku pod nazvem Guido Ferranti, kde se hréla po tfi tydny
(Ellmann 1988, s. 314). Ani tato hra vSak nepfinesla jejimu autorovi velky uspéch a sam
Wilde na sklonku zivota uznal, ze Vévodkyné z Padovy jako jedina z jeho her nebyla

zpusobila k publikaci (Pearson 1947, s. 84).



Dalsi Wildeova hra vznikla na popud feditele St James’s Theatre v Londyn¢, George
Alexandera. Ten Wildea poprosil o napsani moderni komedie, a tak vznikla hra Lady
Windermere’s Fan (Véjir lady Windermerové), kterou v tijnu 1891 dopsal. Na divadelni
prkna se pak poprvé dostala 20. unora 1892 praveé v St. James’s Theatre a na rozdil od
predchozich her se dockala okamzitého ohlasu u publika i kritikd (Ellmann 1988, s. 315).
Pearson ve své knize uvadi vypovéd pamétnika, ktefi vzpominaji, Ze se o hfe mluvilo po

celém meésté a ze epigramy ze hry byly citované tplné€ vSude (1947, s. 225).

V roce 1892 Wilde napsal svou dalsi uspesnou komedii A Woman of No Importance
(Bezvyznamna Zena). 1 tato hra byla na zakazku, tentokrat pro feditele londynského Theatre
Royal Haymarket, sira Herberta Beerbohma Tree. V tomto divadle také probé&hla jeji
premiéra 19. dubna 1893. U divakd byla tato hra velmi oblibena a dockala se mnoha
opakovani, kritici z ni ale tolik nadSeni nebyli a povazovali ji za slabsi. Pro né¢ mél ale
Wilde prosté vysvétleni, predchozimu dramatu vycitali, ze postrada akci, a tak Wilde toto

drama napsal tak, ze v prvnim d¢&jstvi se nedé€je viibec nic (Patterson 2007, s. 449-451).

Jako dalsi se na divadelni prkna dostala hra Ideal Husband (Idedlni manzel), kterou
Wilde napsal v roce 1894 a premiéru méla 3. ledna 1895 v Theatre Royal Haymarket
v Londyné, byla opét napsana na poptavku reditele divadla. Kritici byli pfi hodnoceni hry
pomeérné rozpolceni, ale divacky byla komedie opét velmi uspésna a dockala se mnoha

repriz (Jackson 1993, s. xxxii).

Vsechny tfi zminéné komedie psal Wilde na zakazku a s jedinym cilem, zajistit si
penize a uspéch. To ale neplatilo pfi psani konverzacni komedie The Importance of Being
Earnest, ktera spatfila svétlo svéta 14. unora 1895 v St James’s Theatre v Londyné. Pti
psani této hry si dal Wilde obzvlasté zalezet na jeji revizi a da se fict, ze v ni nezustala
jedina promluva beze zmény (Jackson 1997, s. 163). S touto revizi mu stejné jako u Lady
Windermere’s Fan pomahal feditel divadla George Alexander, ktery naptiklad navrhl, aby
Wilde svou hru zkratil. A tak se z pivodni Ctyfaktové komedie stala hra tfiaktova. Prace se
Wildeovi podafrila a tato hra se okamzité stala velmi oblibenou. Mnozi kritici tvrdili a tvrdi,
ze se jedna o vrchol jeho tvorby (Pearson 1946, s. 257). Bohuzel to vSak byl konec jeho
kariéry jako dramatika, dal$i divadelni hru jiz nenapsal. Tento vrchol byl totiz nasledovan
rychlym padem. Na premiéie The Importance of Being Earnest se markyz Queensberry,
otec Wildeova blizkého pfritele Alfreda Douglase, pokusil vyvolat skandal a Wilde se s nim

zapletl do soudnich pfi. Vysledkem bylo Wildeovo odsouzeni na dva roky vézeni za



nemravné praktiky, vSechny jeho hry byly stazeny z divadelnich jevist a anglicka

spoleCnost na néj takika okamzité zaneviela (Hyde 1948, s. 3-5).

Posledni zinscenovanou hrou byla jednoaktova tragéde s ndzvem Salomé, kterou
Wilde napsal uz v roce 1891 béhem svého pobytu v Patizi. Tuto hru napsal ve francouzstiné
a anglického prekladu se dockala az o tfi roky pozdéji. Davod, pro¢ Wilde napsal tuto hru
ve francouzsting, byl prosty — chtél zjistit, jestli 1 v tomto jazyce zvladne napsat dobré dilo.
Ale ani anglicky preklad hie neusnadnil cestu na pddia britskych divadel. Jedna se totiz o
tragédii s biblickym tématem a v dobé jejiho vydani nebylo v Anglii dovoleno znazoriovat
postavy z evangelia na divadelnich jevistich (Ellmann, s. 370). Knizniho vydani se ale hra
v Anglii dockala roku 1894. Ve Francii byla hra vydana jiz o rok dfive a na divadelni prkna
se dostala 11. tinora 1896 v Théatre de 1'Athénée v Pafizi. Wilde nikdy tuto svou hru
zinscenovanou nevidél, nebot’ tou dobou pobyval ve vézeni a v Anglii se toto drama poprvé
vefejné hralo az v roce 1931 (Ellmann 1988, s. 371). Do té doby byla hra v Anglii kritiky
odsuzovana a povazovana za velmi urdzlivou. Zbytek svéta uz ke hre tak kriticky nebyl a

dnes je povazovana za jedno z nejlepsich Wildeovych dél (Hopkins 1913, s. 66).

K Wildeové dramatické tvorbé patii jesté dalsi dveé hry — La Sainte Courtisane (Svatd
kurtizana) a A Florentine Tragedy (Florentska tragédie) — ani jednu z nich vSak
nedokoncil. La Sainte Courtisane psal jiz v roce 1894, ale své finalni podoby se nedockala
a Wilde dokonce jeji rukopis ztratil v taxiku. Ohledn€ A Florentine Tragedy na zacatku
1895 psal tediteli divadla Georgi Alexanderovi, ze by mu brzy tuto hru rad predstavil, ale
kvuli soudnim procesim se tak nestalo a po propusténi z vézeni jiz ztratil chut drama
dokoncit (Ellmann 1988, s. 510). V dopisech se pak zmifuje 1 o hrach The Cardinal of
Avignon, Ahab and Jezebel nebo Pharoah, ale ani tyto hry nikdy nedokoncil (The Letters
of Oscar Wilde 1962, s. 649).

1.2.The Importance of Being Earnest v kontextu doby vzniku

Jelikoz bylo drama The Importance of Being Earnest napsano pred vice nez stoletim,
a navic v jiné kultufe, podivejme se nyni blize na kontext vzniku dila. Tato konverza¢ni
komedie je totiz znaméa mimo jiné i pro kritiku jeji soudobé spolecnosti a abychom 1épe
porozuméli obsahu, je potfeba se alespon trochu zaméfit 1 na to, z jakého prostredi hra

vychazi.



Wilde sva dila psal v obdobi takzvané viktorianské éry. Toto obdobi pfineslo Anglii
nevidany rozvoj nejen v pramyslu a v&dg, ale i v kultufe. Zivotni uroveil se postupné
zlepSovala, nicméné propastné rozdily mezi spoleCenskymi vrstvami i nadale pretrvavaly.
Na viné byla i do té doby nevidana urbanizace. Avsak ne kazdy, kdo se vydal do mésta tam
naSel to, co hledal. Nové pfichozi ¢asto neméli k dispozici ani to, co bychom mohli oznacit
jako véci denni potieby. VySsi spoleCenské vrstvy, mezi kterou se nove fadila i stfedni tfida,
se ale potykaly se zcela odliSnymi spoleCenskymi potizemi. Tato ¢ast obyvatelstva byla
totiz svazana mravnimi a moralnimi pravidly, ktera méla plivod predevsim na kralovském

dvore a u vysoké aristokracie (Morgan 1998, s. 410-433).

Na viktorianské spoleCenské normy mély znacny vliv 1 protestantské mravy. Neni tak
prekvapenim, ze mezi dualezité hodnoty tehdejSi spolecnosti se fadily vlastnosti jako
disciplinovanost, moralnost a mravnost, zdrzenlivost, vaznost, zodpoveédnost, vytfibena
mluva, snaha o osobni zdokonaleni ¢i puritanstvi (Mitchell 1996, s. 7-15). Kromé toho
ziskala na vyznamu i rodina a muz v ni kromeé pozice hlavy rodiny zacina plnit 1 roli otce.
Zena naopak zastava pozici tzv. Angel in the House, je tedy pokorna, obdtava a zbozna

manzelka i matka (Davies 2003, s. 609).

Ackoliv by na zakladé téchto informaci viktorianska spolecnost mohla pasobit velmi
moraln¢ a ze je prosta vSech nefesti, opak byl pravdou a lidé z vysSich vrstev Casto zili
dvoji Zivot. Za tuto pretvarku si ke konci stoleti vyslouzili kritiku mnohych autord, véetné
Oscara Wildea, ktery ve svych hrach vyobrazil mnohé viktoridanské prohfesky a nefesti

(Hollander a Kermode 1973, s. 789).

The Importance of Being Earnest nese podtitul A Trivial Comedy for Serious People,
tedy Lehkovdind komedie pro vdziné lidi (jak ptelozil Novéak). Byva fazena mezi
konverza¢ni komedie, obsahuje ale i prvky mnohych dalSich zanra, jako je fraska, komedie
mravu, viktorianské melodrama ¢i satyra (Bastiat 2010, s. 54). Pearson pak dokonce tvrdi,
ze hru nelze zatadit do zadného zanru a ze nelze ani fici, ze ,,je nejlepsi hrou svého druhu,
protoze zZddny takovy druh neni” (1947, s. 29). I kdyz neni mozné tuto hru jednoznacné
zaradit, tak se s ni Wildeovi povedlo dosahnout dvou téméf rozporuplnych dojmu: pobavil
ty nejkultivovangjsi vrstvy viktorianské (ale 1 dnesni) spolecnosti, a pfitom se vysmival

mnoha hodnotam, které tato spolecnost ctila (Bristow 1992, s. 1).

V tomto dile tak mtizeme najit vice ¢i méné skryté zesmeésnovani aristokratu a jejich

chovani. Wildeovi se povedlo do hry dostat narazky na mnohé aspekty jejich Zzivota,



napfiklad dvoji standard panujici mezi zenami a muzi, coz je ve hfe satirizovano
prohozenim roli zen a muzi. To ale neni jediné, co je v komedii naopak, nez byva zvykem
— trivialni zalezitosti jsou diskutovany s naprostou vaznosti a zalezitosti, které jsou
v realném zivoteé povazovany za smrtelné vazné, se dostavaji do pozice trivialniho. A tak
je dialog o vhodnosti Ceciliina nosu pro vstup do spole¢nosti veden ve vS§i vaznosti, ale
kdyz pfijde fe¢ na smrt, tak se postavy predhanéji v proneseni té nejdavtipnéjsi repliky.
Evidentni je i kritika dvojiho zivota, ktery je metaforizovan ,,bunburizovanim®. Zajimavou
postavou je lady Bracknellova, kterda ve hie zastdva nazory a hodnoty viktorianské
spolecnosti, a diky tomu pusobi ¢asto povrchné, snobsky a marnivé. Jeji promluvy pak
ukazuji 1 rozdily zivota mezi nizsi a vy$s§i vrstvou a jejich rozdilné moralné pripustné
hodnoty. Satirizovany jsou 1 snatky, respektive to, za jakych podminek a pozadovanych
vlastnosti napadnikt jsou domlouvany. Neobvyklé asociace ve hie nese pravda a vse s ni
spojené; Jack se omlouva, kdyz chce fici pravdu, omlouva se, kdyz na konci zjisti, ze
vlastné celou dobu pravdu tikal a tvrdi, ze ,, pravda patri k vécem, které se krasnym, milym
a kultivovanym divkam nerikaji“ (Dominik 2012, s. 26). Lez je naopak pfijimana bez
jakychkoliv okolkti a s naprostou samoziejmosti. Poslednim nepiehlédnutelnym motivem,
ktery zde zminime, je cirkev, kterou ve hi'e reprezentuje kanovnik Chasuble. Ten svou praci
povazuje za pouhou povinnost, kterou musi vykonat, poboznost se zjeho ¢inu zcela

vytratila a Cistotu mySlenek od svétskych nefesti bychom u n¢j také hledali marné.

Po téchto tadcich by mohlo byt az neuvéfitelné, ze se toto drama v tehdejsi
spoleCnosti docCkalo kladného pfijeti. Vysvétleni ale neni nikterak slozité. Hlavni
skutecnost, ktera ovlivnila pfijeti dila a v ném kritizovanou smetanku, je zpasob, jakym je
hra napsana. Nepusobi totiz vibec uto¢né, nepohorSuje, spiSe naopak vyvolava dojem
zdvortilosti. Navic je diskutabilni, jak moc kritickd méla hra byt. Je mozné, ze poklesky
viktorianské doby Wildeovi poslouzily pouze jako zdroj komi¢na. Mnozi literarni experti
se shoduji, ze hlavnim cilem tohoto dramatu bylo zkratka pobavit (Eltis 1996, s. 2-3). Dalsi
fakt, ktery zpusobil kladné prijeti, je vnimani divadla viktorianskou spolecnosti. V této
dobé bylo totiz divadlo povazovano jako prostor pro neskodnou zabavu. Lidé se tak
Wildeovymi hrami mohli obveselit, aniz by nad nimi néjak vice premysleli (Oliverusova
1988, s. 192). Samoziejmé se ale objevily i negativni reakce na hru, pfedevsim pro jeji
extravaganci a lehkomyslnost, ale i tak se diky této hfe Wilde stal milackem londynské

smetanky, po ¢emz tak dlouho touzil (Bristow 1992, s. 23).
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1.3.Charakteristické znaky Wildeovy tvorby

Nyni se blize podivejme a to, jaky byl Wildetv styl a co je pro jeho dramatickou
tvorbu typické. Wilde byl ve spoleCnosti velmi oblibenym fe¢nikem a byl znamy svou
laskou k jazyku. Dokonce byl nazyvan jako ,,pan jazyka “ ¢i ,,pdn 7eci*“ (Hopkins 1913, s.
12). Wildetv styl vyjadifovani byl velmi osobity a davtipny. A pravé jeho umeéni
konverzace ho mezi anglickou smetankou proslavilo jesté diiv, nez viibec vydal své prvni

dilo (Pearson 1947, s. 46).

Oscar Wilde byl velmi rad stfedem pozornosti, rad lidi bavil a rad je i Sokoval a
provokoval. A to jak svym vzhledem, tak i svymi promluvami, kdy ,, se zcela vdaznou tvari
hovoril o vécech neskutecné trividlnich, a naopak zesmésioval véci pro vétsinu lidi
smrtelné vazné “ (Eagleton 1991, s.11). Tohle vSechno je pak charakteristické i pro jeho
tvorbu. Wilde sam prohlasil: ,, Celého svého génia jsem vioZil do svého Zivota, mému dilu
patri jen moje nadani. “ Tomuto prohlaseni odpovida i pomérné malé mnozstvi dél, které
Wilde navzdory svému talentu napsal (Robertson 1998, s. 210). Cas o samoté pii psani mu
nevyhovoval, mé¢l rad kontakt s lidmi, jejich pozornost a obdiv. A tak si psani Setfil na
chvile, kdy si potfeboval vydeélat na zivobyti. Své hry psal s prostym cilem — ziskat uspéch
a penize na svij zivotni styl. Snad jedinou vyjimkou je ztohoto hlediska pravé The
Importance of Being Earnest, pti jehoz psani se bavil i sam Wilde. Mozna 1 diky tomu je

tato hra fazena k jeho nejlepsim dilim vibec (Ransome 1913, s. 144-147).

Stejné jako jeho promluvy ve spoleCnosti, jsou i jeho dila plna prvka ironie, paradoxu
vtipnych ale zaroven chytrych dialogtli, slovnich hficek, bonmotl a provokativnich vyroka.
Ve Wildeovych dilech nelze prehlédnout ani kritiku jeho soudobého zivota, na coz se
ovSem vice zaméfime v nasledujici kapitole. Jelikoz sam Wilde byl ve svém zivoté
ovlivnén estétskym hnutim, ovlivnilo to samoziejmé i jeh tvorbu. Milicka o autorech
estétského hnuti pise, ze ,,odmitali, aby uméni imitovalo nedokonalé soucasné poméry;
naopak se domahali, aby byl svét za pomoci uméleckych vytvorii zcela preménén ““ (2002,
s. 207). Pfi psani daval duraz predev§im na krasu dila, je patrna snaha o stylovou ¢istotu,
ktera se projevuje zejména peclivou volbou slov, zvlast€ hra The Importance of Being
Earnest je pak jazykove propracovana do nejmensich detaili. Bastiat dokonce ve své knize
zminuje, ze jestlize pro estéty platilo heslo ,, art for art’s sake “, dalo by se tvrdit, Ze hra

,, The Importance of Being Farnest exists for its own sake “ (2010, s. 54).
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Jako posledni zajimavy aspekt Wildeovy dramatické tvorby zmifime nyni i postavy
jeho dél. Ty totiz pasobi velmi povrchné a nepropracované. Pravdou ale je, Ze psychologie
postav neni ve Wildeovych hrach az tak dualezita. To, co fikaji, a jak to fikaji, je mnohem
dilezitejsi, nez kym ve skuteCnosti jsou. Bristow zminuje, ze Wildeovy postavy nemaji
misto ve svété lidskych sympatii, ze jejich konani pusobi jako vymysly, Ze jsou zkratka

nerealné a slouzi predevsim jako prostifedky k citovani frazi (Bristow 1992, s. 24).

I tak se ale ve Wildeovych dilech nachazi postavy stojici za zminku. Jako predstavitel
dandysmu Wilde napftiklad do vétSiny her zaradil postavu dandyho. Dandy byl ¢lovek,
ktery miloval modu, mél specificky styl vyjadiovani a fidil se heslem: , Necht je Zivot
dilem, tim jedinym a nejvétSim dilem, byt urcenym k zaniku“ (Coblence 2003, s. 9). Ve
Wildeové podani je dandy samoziejmé postavou vtipnou, na prvni pohled povrchni a
trivialni, zesmeésiuje pokrytectvi a snazi se pusobit az filozofickym dojmem. Zaroveri vsak
tato postava byva nejmoralnéjsi ze vSech a byva podstatna pro §t'astné rozzuzleni zapletky.
Ve hie The Importance of Being Earnest postavé dandyho nejvice odpovida Algernon,
ktery velmi dba na zevné&jsi Gipravu, v priabéhu pronasi mnoho filozofickych ¢i paradoxnich
promluv a svij zivot zije nékde na pomezi mezi smetankou a bohémy. Na rozdil od
ostatnich Wildeovych her vSak tento predstavitel dandyho zistava moralné neutralni.
Samoziejmé pak prvky chovani dle vzoru dandyho mizeme pozorovat i u ostatnich postav
ve hre. Napriklad u Cecily, ktera oplyva netrpélivosti a snahou o dokonalost zarover,

prosazuje ve hie velmi konven¢ni moralku, ale pfitom ji laka vSe nevhodné ¢i nemoralni.

Kromé dandyho Wilde do svych her zatazoval i prvky nove vznikajiciho zanru New
Woman. Jedna se o zanr, ktery vznikl v reakci na hnuti sufrazetek na pielomu 19. a 20.
stoleti a ktery oslavoval nezavislost zen. Wilde si z tohoto nove vzniklého zanru vytvoril
postavu nové zeny, kterou vyuzival prfedevsim k vyicCeni naprosto neocekavanych vyroku
je touto novou zenou Cecily, ktera je mlada, inteligentni, vzdélana divka. Na zenu té doby
je neoCekavané asertivni a nekompromisni, zaroven vSak podléhd stereotypnim divéim
fantaziim a zamilované naivit€¢. Dle Bristowa je dulezité, ze Wilde ve svych dramatech
dava zenskym postavam stejny prostor jako postavam muzskym, coz je v dobé jeho tvorby
pomérné pokrokové, nelze podle n¢ vSak o jeho hrach tvrdit, ze by byly pfimo

profeministické, spiSe predstavuji novy typ zenské identity v literature (1992, s. 15).

Kdyz zistaneme u Zenskych postav, tak nemizeme opomenout jejich spoleCenské

postaveni ve hfe, které podstatné odporuje viktorianskym zvyktm. V tomto dramatu se
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totiz zcela obraci tradi¢ni rozdéleni roli ve spolecnosti. Ve hie vladnou Zeny a muzi jsou ti,
kteti maji ,,nejlepsi uplatnéni v domdcnosti. Jakmile muzi zanedbdvaji své domdci
povinnosti, zacnhou byt zZenstili... “ (Ferjencikova 2004, s. 112). Pfesné takto se vyjadiuje
Gwendolen o muzich pfi rozhovoru s Cecily. Kromé toho si miizeme v dile v§imnout, Ze si
pohlavi prohodila i své zaliby, ale pfedevsim 1 nékteré typické vlastnosti. Muzi jsou ve hie
vice zaujati svym vzhledem a obleCenim, zeny se naopak vice vénuji politice ¢i moralce.
Zeny ve hie zarovei nejsou zadna nevinna nézna stvoreni, jak by se oéekavalo, naopak umi

byt velmi vypocitavé a zkazené.
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2. Divadelni hry Oscara Wildea v ¢eském prostredi

V této kapitole se zamétime na dilo Oscara Wildea v ¢eském prostredi, pfedevs§im pak
na jeho dramata. V antologii Stefana Evangelisty se nachazi ¢asové osy prijeti Wildeova
dila a divadelnich predstaveni v Evropé. Casova osa piijeti dila zaznamenava piedevsim
prvni pieklad do jazyka kazdého ze zkoumanych statl, ale také Wildeovy monografie a
dals§i umélecka dila inspirovand Wildeovou tvorbou. Jako uplné prvni preklad do ¢eského
jazyka je zde uvedena esej The Decay of Lying, kterou prelozil Hugo Kosterka a byla
uveiejnéna v Moderni revue v roce 1985 pod nazvem Upadek Ihani (Evangelista 2010, s.
xxi—xxiv). Ten samy rok v ¢ervnu v Moderni revue vySlo dokonce celé Cislo vénované
Wildeovi, které mimo jiné obsahovalo i jeho obhajobu sepsanou Jifim Karaskem a
Arnostem Prochazkou. Celé vydani bylo ve své dobé ojedinélym pocinem v celé Evropé,
nebot’ se jedna o rok, kdy byl Wilde odsouzen po obvinéni z homosexuality (Moderni revue

1925, s. 16).

Prvni ptelozenou divadelni hrou, ktera je v antologii Evangelisty uvedena, je Salomé
v roce 1902, u tohoto piekladu ovSem neni uveden ani jeho autor. Nasledoval preklad hry
The Importance of Being Earnest v roce 1905 od Jana Lorence a v témze roce prelozila
Adriana Linkova i hru Idedini manzel a byly vydany 1 dalsi dva pteklady Salomé — jeden
od Adi-Hidari-Ho a druhy od Otokara Theera s tivodem od Vaclava Tilla. (Evangelista
2010, s. xxviii). V roce 1907 pak Jan Havlas ptelozil Véjir lady Windermerové a o rok
pozdé¢ji byla Janem Krecarem pielozena hra Florencka tragedie (Evangelista 2010, s. xxx-
xxi). Vroce 1911 Arno$t Prochazka prelozil Vévodkyni Padovskou (Evangelista 2010, s.
xxxiv) av roce 1914 se piekladu dockala hra Bezvyznamnda Zena od dvojice Anna HanuSova
a Frana Linhart (Evangelista 2010, s. xxxvi). Jan Reichmann v roce 1917 prelozil
nedokonéenou hru Svatd kurtizana cili, Zena pokrytda drahokamy (Evangelista 2010, s.
xxvii). Dalsi hra pak byla pfelozena az o deset let pozd¢ji. Jednalo se o Kardindla

z Avignonu, kterého prelozil Alois Emmerich Hruska (Evangelista 2010, s. xliii).

V antologii jsou samoziejmé zaznamenany i prvni preklady dalSich autorovych dél.
V roce 1904 byly pielozeny pohadkové soubory Diim grandtovych jablek a Stastny princ
a jiné pohddky. Oba tyto soubory pielozila Marie Jesenska a byly vydany spole¢né pod
nazvem Dvé knihy pohddek (Evangelista 2010, s. xxvii). Nesmime zapomenout na roman
Obraz Doriana Graye, ktery v roce 1905 prelozila dvojice Antonin Tille a Jaromir Borecky

(Evangelista 2010, s. xxxviii). O rok pozdé&ji prelozil Antonin Stary knihu De Profundis
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(Evangelista 2010, s. xxix). V roce 1908 pak Arnost Prochazka ptelozil nékolik proz,
veetne Strasidla cantervillského, Zlocinu lorda Arthura Savila, Neobycejného modelu,
Basni v proze ¢ Sfingy bez zdhady (Evangelista 2010, s. xxxi). Dal§im vyznamnym
prekladem byl prvni kompletni pteklad De Profundis, ktery byl vydan v roce 1933, jehoz
autorem byl Vladimir Vendys (Evangelista 2010, s. xlv). Jako posledni je v antologii
uveden preklad Wildeovych Aforismii, které z Ceskych prekladt vybral a uspotradal Daniel
Samek vySly v roce 2000 pod nazvem Nesmrtelné myslenky: aforismy, paradoxy a uvahy

(Evangelista 2010, s. 1xvi).

2.1.Ceské pieklady hry The Importance of Being Earnest

Divadelni hra The Importance of Being Earnest se v soucasnosti docCkala jiz péti
raznych piekladd do &eského jazyka. Uplné prvnim z nich byl pieklad od Jana Lorence
z roku 1905. Tento pieklad vydalo nakladatelstvi F. Simagka pod nazvem Na cem zdlezi:
Trivialni komedie pro seriosni lidi (Evangelista 2010, s. 28). Jan Lorenc pielozil ptivodni
Ctytaktovou verzi hry, ale hned na druhé stran€ knihy se nachdzi poznamka, ze ,,na
anglickych jevistich hrava se tato komedie v upravé, v niz mista, pojatd v naSem prekladu
v zavorky [], jsou vynechdana “ (Lorenz 1905, s. 2). Poprvé pak byla inscenace uvedena roku
1907 v plzeniském Méstském divadle. Rezisérem tohoto predstaveni byl Vendelin Budil a
byl pouzit pravé preklad Jana Lorence. Obcas byl jeho pieklad uvadén i pod nazvem Pritel
Bunbury (Wilde 2003, s. 193). Je ale tézké dohledat vice blizsich informaci tykajicich se
vydani tohoto prekladu, nebot od té doby uplynula jiz velmi dlouha doba a Databaze

Ceského uméleckého prekladu Obce prekladatelti funguje az po roce 1945.

Autorem dalsiho z prekladt byl Jifi Zdenék Novak, ktery si jako vychozi text vybral
oficialni tfiaktovou variantu. Zdenek Novak se veénoval nejen prekladatelstvi, ale byl i
spisovatel, scénarista, redaktor v nakladatelstvi Melantrich ¢i dramaturg ve Filmovém
studiu Barrandov. Prekladal nejCastéji z anglictiny, ale nevyhybal se ani francouzsting.
Mezi jeho preklady najdeme nejcastéji dramata a detektivky. V databazi Obce prekladatelt
zjistime, ze je vydani tohoto prekladu uvadéno s asovym rozmezim 1949-1959: ,, Wilde,
Oscar: Jak je diilezité miti Filipa (The Importance of Being Earnest; D, Praha, Dilia 1949-
59; ...)" (Bibliograficky soupis ceského uméleckého prekladu po roce 1945, 2022).
Divadelni hra v jeho ptrekladu byla vSak zinscenovana poprvé jiz v roce 1947 (Evangelista

2010, s. xciv). Cvahova ve své praci blize zkoumala pii¢inu uvadéni vysSe zminéného
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rozmezi vydani a skutecny rok prekladu. Nalezneme u ni uryvek z emailové korespondence
mezi Adamem Novakem (synem J. Z. Novaka) a agenturou Dilia, ktery sd€luje, ze
.,V otcové poziistalosti nalezl sesitek, kam si tdata psal své preklady. Cituji: O.WILDE: Jak
Je dulezité miti Filipa (1946,1958). “ Déle pak zminuje nedatovany dokument z knihovny
Divadelniho tstavu v Celetné ulici. Tento dokument byl napsan na psacim stroji a Sifen
pomoci cyklostylu. Vydalo ho vydavatelstvi Universum, literarni jednatel Anny Perlikové,
které si v této publikaci vyhrazuje jedine¢né provozovaci pravo hry Jak je diileZité miti
Filipa (Wilde 19--). Je tedy mozné, ze se jedna o vytisk spojeny s premiérou hry v roce
1947. Tento nedatovany vytisk pak srovnava s prekladem vydanym po roce 1959 a
shledava v nich morfologicke i lexikalni rozdily (Cvachova 2011, s. 11-12). Dal$i vydani
Novékova piekladu pak probéhlo roku 1959 v nakladatelstvi Orbis a poté roku 2000 v
nakladatelstvi Cylindr spolecné s hrami Salome a Idealni manzel (Bibliograficky soupis
ceského uméleckého prekladu po roce 1945, 2022). Z toho vse tedy lze vyvodit zavér, ze
Novék hru ptelozil uz v roce 1946, prvniho oficialniho vydani se dockala v roce 1949
v nakladatelstvi Dilia a zrevidovanou verzi zroku 1958 pak o rok pozdéi vydalo
nakladatelstvi Orbis. Po vzniku Novakova prekladu se Lorenctv pieklad pomalu z divadel
vytraci a novéj§i preklad zaujima jeho pozici na jevistich (Databdze a online sluzby

Divadelniho ustavu 2022).

Zajimavym poCinem je pieklad z roku 2004. Tento pieklad vychazi z pavodni
Ctytaktové verze hry a byl vydan v podobé zrcadlového textu i s anglickym originalem, se
kterym piekladatelé pracovali. Jedna se o skupinovy preklad seminafe mladych anglisti pti
Obci prekladatelti. V poznamce na konci knihy pak autofi popisuji vznik tohoto prekladu:
,Podilelo se na ném vice nez deset seminaristit — absolventii ¢i studentii prekladatelstvi,
anglistiky a dalsich obori. Puvodné byly uryvky Wildovy hry jen jednou z mnoha
stylistickych poloh, které jsme si chtéli vyzkouSet; nakonec nds ale prdce vtahla natolik, Ze
Jsme se rozhodli preloZit hru celou. Jednotlivé delsi casti textu prekladaly nejprve vidy
dvojice ucastnikii, aby uz na zacdtku, uvniti' kazdé dvojice, bylo mozné konfrontovat rizné
pohledy na vyznamy a stylistické ladéni hry. Zpocdtku byly dokonce u kazdého uryvku
dvojice dvé, z jejichz , konkurencnich® verzi se na semindri tvoril vysledny preklad
nékterych jazykové zviast narocnych scén. Cteni vychozich verzi, jejich tiprava a zavérecna
redakce probihaly kolektivné. Konecné doladovani a korektury pak v uzsim krouzZku
., sluzebné nejstarsich*“ ucastiku. “ (Ferjencikova 2004, s. 175). Jako autofi prekladu jsou

uvedeni Olga Ferjencikova, Miroslava Halamkova, Anezka Kuzmicova, Lukas Novak,
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Lenka Petrakova, David Petrti, Tereza Rejskova, Stanislav Rubas, Lucie Smidova, Zuzana
Stastna, Rostislav Valvoda, Martin Vejmelka a Ondiej Vimr (Ferjen&ikova 2004, s. 176).
Jejich preklad se dockal i divadelniho uvedeni v Jihoteském divadle Ceské Bud&jovice
vroce 2006, v Divadle Na Pradle (nyni Divadlo Rity Jasinské Praha) v roce 2008 c¢i
v Divadle pod Palmovkou (Praha) v roce 2016 (Databdze a online sluzby Divadelniho
ustavu 2022).

V roce 2012 vysel v nakladatelstvi Pavla Dominika jeho vlastni ptreklad Wildeovy
konverzacni komedie pod nazvem Jak diilezité je mit Filipa: lehkovaina komedie pro
seriozni publikum. Tento pteklad vychazi z oficialni tfiaktové verze, stejné jako preklad J.
Z. Novéka. Pavel Dominik po studiu rustiny a angli¢tiny na Filozofické fakulté¢ UK zacal
pracovat jako tlumoc¢nik, pozdé&ji jako prekladatel z anglického jazyka, ale i jako tvirce
dialogti pro dabing. ,, Za sviij nejvétsi pocin pokladda soustavné prekladani dila Viadimira
Nabokova a Salmana Rushdieho “ (Pavel Dominik 2022). Za svou piekladatelskou praci
pak ziskal mnoha ocenéni, Naptiklad Jungmannovu cenu za nejlepsi preklad roku 1991 za
Lolitu (Vladimir Nabokov), Poctu laureatim za roman Zem pod jejima nohama (Salman
Rushdie) v roce 2002 & Statni cenu za prekladatelstvi za roman Ada aneb Zar (Vladimir
Nabokov) v roce 2016. Mimo jiné se také podilel na Ceské verzi Formanova filmu Prelet
nad kukaccim hnizdem, ktery se stal nejlepSim dabovanym dilem roku 1998 (Pavel
Dominik, Narodni Divadlo 2022). Na webovych strankach agentury Aura-Pont, ktera Pavla
Dominika zastupuje, se nachazi informace o okolnostech vzniku tohoto ptekladu: ,, Od roku
1949 se generace ceskych divdkii setkavaly s nejslavnéjsi divadelni hrou Oscara Wildea a
arcidilem konverzacniho Zdanru v prekladu J. Z. Novdka. Nastal cas vybavit |, Filipa“
novym kabdtem. Jeden z naSich nejlepSich soucasnych anglistii, Pavel Dominik, prijal
vyzvu reditele Divadla na Jezerce Jana Hrusinského a vysledkem je jeho moderni a, jak je
u tohoto prekladatele pravidlem, brilantni novd verze pribéhu o hleddani identity jednoho
anglického dandyho “ (Pavel Dominik 2022). I tento pieklad byl a je predlohou mnohych
divadelnich inscenaci, naptiklad hned v roce 2012 v Slovackém divadle Uherské Hradiste,
v Divadle Rity Jasinské Praha nebo v Narodnim divadle moravskoslezském Ostrava

(Databaze a online sluzby Divadelniho ustavu 2022).
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Zatim posledniho piekladu do Ceského jazyka se Wildeova hra dockala v roce 2018.
I tento preklad vychazi z tifaktové varianty a autorkou prekladu je Linda Cermakova. Kniha

vysla v nakladatelstvi Dobrovsk4 s. r. 0. v ramci edice Knihy Omega.!

2.1.1 Spory o autorska prava

V predchozi ¢&asti jsme zjistili, ze od Novéakova piekladu se nazev dalSich
prekladatelskych verzi viibec nelisi nebo pouze minimalné. To je dano predevsim tim, ze
. tak prekladatelské tradice se nejsilnéji uplatiuje a je do znacné miry zdvazny v téch
pripadech, kde prekladatelské reSeni drivéjsich generaci se jiz stalo soucasti ceského
kulturniho povédomi, jako napr. u okvidlenych réeni a pojmii, u kniznich titulkii apod.
Pokud starsi reseni vvhovuje a nové znéni neni vyrazné lepsi, je v téchto pripadech zbytecné
a Skodlivé se od ného odchylovat, protoze se tim rozkolisdvaji tato vzita fakta, nékdy je
ostamé sila tradice takovd, Ze je prekladatel proti ni bezmocny “ (Levy 1998, s. 109). A pro
nazev Jak je diilezité miti Filipa to snad ani nemuzZze platit vic. V Ceském prostiedi se z n¢j
stal Casto pouzivany frazém s riznymi substitucemi za jméno Filip. Dédicové J. Z. Novaka
to ale vid€li jinak, a tak kdyz se dalsi z prekladt mél dostat na divadelni prkna, bylo divadlo

na zakladé jejich stiznosti nuceno vyuzit jiny nazev.

Poprvé se tak stalo v roce 2006, kdy se Jihogeské divadlo v Ceskych Budgjovicich
rozhodlo hrat hru v novém prekladu Olgy Ferjencikové a spol. Zvolili nahradni nazev Neni
Filip jako Filip a na svych strankach zvetejnili i zdGvodnéni: ,, Protoze dédicové prav
J. Z. Novdka trvali nekompromisné na tom, Ze pod zndmym ndzvem se miiZe hrdt pouze
tento preklad, dlouho jsme vahali, jestli se vzddt osvédcené znacky anebo zahrat vam tuto
skvélou komedii v novém, svézim a modernim prekladu, ktery reaguje na obrovsky vyvoj,
ktery ceStina prodélala v uplynulych desetiletich. Nakonec jsme se rozhodli pro novy
preklad a véFime, Ze i s novym ndazvem si slavnd komedie ziskd své publikum. « (Cinohra
chysta starou znamou komedii s novym ndazvem! 2022). Podobné tomu bylo i v Divadle
Rity Jasinské Praha, tam se rozhodli hru hrat pod nazvem Je diilezité byt (s) Filipem!? (Je
dulezité byt (s) filipem!? — po derniére 2022).

' Nakladatelstvi jsme kontaktovali, ale neziskali jsme Zadné bliz§i informace

k tomuto prekladu ani jeho autorce.
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Kdyz pak v roce 2012 vySel pieklad Pavla Dominika, situace se opakovala. Tentokrat
se ale cely problém dostal az k soudu. Ten Dominikovi zakazal uzivat jména Filip v nazvu,
nebot’ si dédicové narokovali autorskd prava praveé na pouziti jména. A tak byla hra opét
hrana pod novymi nazvy. Slovacké divadlo v Uherském Hradisti se rozhodlo pro nahradni
nazev Jak je diilezité ho mit... (Divadelni noviny 2022, s. 49) a Narodni divadlo
moravskoslezské v Ostravé hru v Dominikové piekladu hralo pod nazvem Jak diileZité je
mit (Jak diilezité je mit Filipa? 2022). Tento soudni spor skoncil az v roce 2021, trval
dlouhych devét let, az kone&né Nejvyssi soud CR zrusil viechna piedchozi nafizeni a kauzu
ukoncil ve prospéch Pavla Dominika, ktery opét mohl zacit pouzivat jméno Filip ve svém
prekladu, stejné tak jako vSichni pfedchozi 1 budouci prekladatelé (Rozhodnuti NS: 27 Cdo
2023/2019).

2.2.Divadelni inscenace hry The Importance of Being Earnest

Jiz jsme se zminili, ze Oscar Wilde byl oblibenym autorem divadelnich her 1
v ¢eskych zemich. Hra The Importance of Being Earnest je pak ze vSech jeho her u nas
nejhrangjsi. V databazi Divadelniho ustavu, ktera zaznamenava inscenace Ceskych divadel
od roku 1945, nalezneme 213 inscenaci, vCetné oper, tykajicich se Oscara Wildea (k 20.
cervnu 2022), a z toho je 106 inscenaci zalozeno na hie The Importance of Being Earnest

(Databaze a online sluzby Divadelniho ustavu 2022).

Kdyz se budeme chtit zaméfit na inscenace vSech Wildeovych her, tak v antologii
Stefana Evangelisty se nachazi ¢asova osa predstaveni v Evropé, ktera byla vytvorena
s cilem zaznamenat prvni a dalSi vyznamna predstaveni Wildeovych her. Vyznamnou
prednosti této Casové osy je fakt, ze na rozdil od databaze Divadelniho Ustavu obsahuje
informace 1 o pifedstavenich pred rokem 1945. A tak v ni nalezneme prvni Wildeovu
uvedenou inscenaci u nas: Salomé, ktera byla odehrana v Narodnim divadle v Praze v roce
1905 (2010, s. Ixxx). V roce 1908 je pak hned jako druhé uvedené predstaveni Na cem
zdlezZi z prken Vinohradského divadla v Praze. Autorem piekladu byl samoziejmé Jan
Lorenz a rezisérem predstaveni byl Jaroslav Kamper. Ten samy rok byla v Divadle na
Veveti v Brn€ uvedena 1 hra Salomé (Evangelista 2010, s. Ixxxiii). Dalsi u nas hranou
inscenaci byla Florentinskd tragédie, ktera byla v roce 1909 uvedena v narodnim divadle

v Praze v prekladu Jarmily Duskové a o dva roky pozdéji i v Narodnim divadle v Brné
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(Evangelista 2010, s. Ixxxiv). V roce 1914 byla poprvé uvedena hra Bezvyznamna Zena
v Divadle Vinohrady a o rok pozdéji pak to samé divadlo uvedlo i Véjir lady Windermerové
(Evangelista 2010, s. Ixxxvi). V roce 1929 se hra The Importance of Being Earnest dockala
dalsiho zajimavého uvedeni, a to v Narodnim divadle v Praze na scéné Stavovského
divadla. Jednalo se o ¢inoherni provedeni, jehoz autorem (véetné piekladu) byl Josef Hrusa
a rezie se zhostil Vojta Novak (Evangelista 2010, s. xc). Dalsi inscenace Na cem zdalezi byla
uskute¢néna v roce 1946 v Méstském divadle v Mosté. Opét se jednalo o preklad Jana
Lorence a rezisérem byl Josef Schettina. V tomto roce se u nas poprvé odehrala 1
Bezvyznamna Zena v Divadle na Veveii (Evangelista 2010, s. xciv). V antologii se pak
nachazi i uvedeni divadelni hry Idedini manzel v Prazském meéstském divadle ABC v roce
1997 (Evangelista 2010, s. cii), nicméné v databazi Divadelniho ustavu lze dohledat, ze
prvniho uvedeni se tato hra u nas dockala jiz v roce 1954 v Krajském oblastnim divadle

Olomouc (Databadze a online sluzby Divadelniho ustavu 2022).

V roce 1947 byla hra The Importance of Being Earnest poprvé uvedena v ¢eskych
divadlech v pfekladu Jifiho Zderika Novaka jako Jak je diilezité miti Filipa. Tato premiéra
probeéhla v Realistickém divadle Zderika Nejedlého v Praze 23. 5. 1947 pod rezijnim
dohledem Oty Ornesta. Od tohoto okamziku se jiz hra ve star§im prekladu Jana Lorence
v ¢eskych divadlech hrala pouze vyjimecné a zaroven se The Importance of Being Earnest
postupné stalo nejhranéj§im Wildeovym dramatem u nés. Podle databaze Divadelniho
ustavu se svého uvedeni v Novakove prekladu hra v nasledujicim roce dockala v Méstském
divadle Pardubice, v Divadle bratii Capka Teplice, v Méstském oblastnim divadle Karlovy
Vary, ¢i v Krajském oblastnim divadle Olomouc. (Databdze a online sluzby Divadelniho
ustavu 2022). Po vzniku dalsich prekladi se samoziejmé i tyto novejsi preklady dostavaly
na divadelni prkna a svého uvedeni se u nas dockala i hudebni komedie o dvou dilech
rumunské autorky Eugen Mirea pod nazvem Dobry vecer pane Wilde, poprvé 13.9. 1975
v Severomoravském divadle Sumperk (Databdze a online sluzby Divadelniho iistavu
2022). Nejen na Ceskych divadelnich prknech tato tispésna Wildeova komedie ziistava az

do dnesnich dni a preklad J. Z. Novaka je u nas nadale nejhranéjsim z preklada.

2.3.Filmové adaptace hry The Importance of Being Earnest

Na nasem tzemi vznikly dvé televizni inscenace s nazvem Jak je dutlezité miti Filipa.

Prvni vznikla v roce 1979, druha pak o deset let pozd€ji. Nicméné pouze pro prvni
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z inscenaci byla pfedlohou divadelni hra Oscara Wildea, druh4 z inscenaci se shoduje
pouze nazvem, ktery zlidovél natolik, ze byva rizné€ obméfiovan a vyuzivan i mimo kontext
hry.

Komedie Jak je diilezité miti Filipa z roku 1979 pochazi z produkce Ceskoslovenské
televize. Jejim rezisérem byl Jifi Bélka, scénar napsala Eva Sadkova (Jak je diilezité miti
Filipa), ktera rezirovala i dal§i adaptaci Wildeova dila (televizni inscenace Zlocin lorda
Savila z roku 1968). Obsazeni inscenace bylo velmi povedené, v hlavnich rolich se objevily
takové osobnosti, naptiklad Josef Abrham, Jaromir Hanzlik, LibuSe Safrankova & Nad’a
Konvalinkova (Jak je diilezité miti Filipa). V dobové kritice pak inscenace obstala velmi
dobfe. V tydeniku Tvorba recenzentka napsala: , Wildova zrald hra z roku 1895,
povazovand za jedno z vrcholnych dél konverzacni komedie, si i v televizni podobé
zachovala vSechny své prednosti, znovu strhla svym nestdrnoucim humorem a pripomenula
Zivotnost autorovy schopnosti nastavit prostiednictvim protimluv, paradoxii a ironie
zreadlo lepsi viktorianské spolecnosti. Stastnou ruku mél rezisér Jiri Bélka i pri volbé
predstavitelii jednotlivych roli. Absolutorium si zaslouzi predevsim vykon LibuSe
Safiankové, odhalujici nové polohy jejiho hereckého projevu, ale i Josefa Abrhdma,
Jaromira Hanzlika a Stelly Zazvorkové, v jejichz stinu tentokrate ziistal ponékud méné
vyrazny vykon Nadi Konvalinkové. ReZie si pak zaslouzi ocenéni i za plynuly spdd a gradaci
piitbéhu, splijici pozadavky Zdnru konverzacni komedie.“ Kozlova 1979, s. 20). Ve
Svobodném slové se pak objevila recenze: ,, O kvalitach hry jiz rozhodl soudce nejprisnéjsi,
totiz cas, ktery ji zaradil mezi klasicka dila svého Zanru; divak pri ni jiz neceka, jak pribéh
dopadhne (to ostatné vétSina z nds vi a ti, kdo hru vidi poprvé, dokdzi konec odhadnout), ale
vychutndava Wildovu konverzacni hbitost a ironii, jez dodnes dokaze pribliZit atmosféru
doby, kterou ve svych pribézich obratné a nemilosrdné tepal. VSichni zucastnéni herci hrali
s chuti, vyborna byla jiskriva Libuse Safrankova. V iipravé Evy Sadkové vynikl Sarm a
svézest Wildova dila “ Fruhauf 1979, s. 5).

Inscenace zroku 1989 se pak sice shoduje nazvem, ale tim shoda s Wildeovou
veselohrou konci. Nejedna se o adaptaci, ale o ,, pribéh jedné rodiny, kterou tvori manzelé,
dvé dospivajici déti a pes Filip. Ten se ale ztrati a celd rodina je v rozkladu... “ Rezisérem
této komedie byl Jan Prokop a scénaf napsal Miroslav Vaic (Jak je diileZité miti Filipa (TV
film)). ProcC ale autofi pro tuto komedii zvolili stejny nazev jako ma Wildeova hra se

bohuzel jiz k inscenaci nepodafilo dohledat.
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3. Divadelni hra The Importance of Being Earnest v eskych

prekladech

Tato Cast bakalarské prace je zameéfena na analyzu jednotlivych Ceskych preklada
hry The Importance of Being Earnest. V této kapitole se zaméfime na vybrané Ceské
preklady dramatu, a to predevsim z pohledu vyuziti moznosti Ceského jazyka, ale zaroven
i z hlediska zachovani Wildeova stylu. Jelikoz pracujeme s péti raznymi pieklady, budou
vybrany opravdu jen ty nejzajimavéjsi Casti, jejichz prelozeni je z né€jakého diavodu
komplikované, kde doslo k zajimavému vyuziti Cestiny, nebo kde néktery z prekladateld
pfiSel s originalnim piekladatel skym feSenim. Zaméfime se tedy predevsim na nazev hry a
s tim spojenou problematikou jména Ernest, a na prfeklad humornych ¢i frazeologickych
Casti hry. Podrobné srovnavani jednotlivych preklada by bylo prili§ obsahlé a neni cilem

této prace.

U dramatu The Importance of Being Earnest je stylizace velmi dileZitym rysem,
nebot’ se jedna o konverzacni komedii, ve které jsou repliky dulezitéjsi, nez d¢j. Zaroven
jsme jiz zminili, Ze tato hra obsahuje velké mnozstvi slovnich hficek, idiomd, bonmott a
dalsich frazeologismu. Pti takovémto prekladu ale prekladatel nutné narazi na rozdily mezi
jednotlivymi jazyky, které nikdy nejsou totozné v zadné z lingvistickych rovin. ,,Ze
srovndni dvou jazykovych systémit by pak vysvitalo: A) které informacni prostiedky obou
Jjazykii miiZeme povazovat za rovhocenné, B) které prostiedky vychoziho jazyka v cilovém
chybéji a C) které naopak jazyk prekladu ma navic “ (Levy 1998, s. 71). Z toho vyplyva, ze
je potieba, aby prekladatel chybgjici prostfedky vhodné nahradil prostiedky cilového
jazyka, coz muze byt u prekladu hiicek a frazému obzvlasté naro¢né, pokud zaroveri

chceme zachovat obsah i dojem, ktery dan4 promluva ve vychozim jazyce zanechéava.

Pti praci s preklady budeme mit zaroven na paméti zasady prekladu. Jelikoz se tato
prace teorii prekladu ale nevénuje, uved'me si ted’ alesponi nejzakladnéjsi vychodiska platici
pro preklad dramatu, ktery ma oproti prekladu uméleckého sva specifika. Zakladni
soucasné normy na umelecky preklad v nasem prostiedi jsou ,,norma reprodukcni (ij.
pozZadavek vérnosti, vystiznosti) a norma ,,uméleckosti* (pozadavek krdsy) “ (Levy 1998,
s. 88). Preklad by tedy mél co nejvice odpovidat originalu, ale zaroven pusobit i jako
hodnotné samostatné dilo. Pro drama je pak specifické, ze se jedna o text urCeny k prednesu

a poslechu a ze jednotlivé repliky jsou stylizovanym ptfipadem fec¢i mluvené. I tomu je tedy
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potieba preklad pfizpasobit a vyhnout se napfiklad dlouhym souvétim, nebo Spatné

vyslovitelnym vyrazim (Levy 1998, s. 161-165).

V tomto textu pracujeme s péti raznymi pieklady, pro néz plati, ze prekladatelé
nevychazeli ze stejné verze originalu. Vime, ze Lorenc a FerjenCikova prekladali
Ctyfaktovou variantu hry, budeme tedy anglicky origindl uvedeny u Ferjencikové
povazovat za predlohu pro oba tyto preklady, ackoliv je u Lorence evidentni, ze musel
pracovat s jinou pfedlohou, tu by ale bylo pfili§ pracné, ne-1i pifimo nemozné, dohledat. Pro
preklad tifaktové verze od Novaka, Dominika a Cerméakové pouzijeme jako originalni

predlohu text hry uvedeny v knize Oscar Wilde Plays, Prose, Writings and Poems.

3.1.Nazev dila

Zacnéme tim prvnim, s ¢im se kazdy pfi kontaktu s dilem setka —jeho nazvem. Tuto
cast Wilde prekladatelim nikterak neusnadnil. The Importance of Being Earnest totiz
obsahuje slovni hficku zaloZzenou na homofonii jména Ernest a adjektiva earnest. To lze
prelozit jako upfimny, vazny ¢i seridzni (Lingea 2007, s. 200). Anglicky nazev tak mé dva
vyznamy: jak je diilezité byt Ernestem, ale také jak je diilezité byt seriozni. Cesky jazyk ale
obdobny frazém s muzskym jménem nema a Ernest v Ceském Ctenafi nebude evokovat ty
samé vlastnosti, jako ve Ctenafi anglickém. Dalo by se pracovat se jmény jako Ctibor a
Ctirad diky cti v kofenu slova, pfipadné se jménem Cestmir. Vyznamové jsou tato jména
blizka jménu Ernest a mohla by v Ceském cCtenafi evokovat podobné vlastnosti nositele.
Ctirad se vyklada jako cesmy muz, Ctibor pak jako bojovnik za cCest a jméno Cestmir se
vyklada jako ten, kdo cti mir. Ekvivalentem jména Ernest je pak v ¢estin€ jméno Arnost.
Neni tedy piekvapivé, ze prvni z piekladateld, Lorenc, zistal u jména Arnost a nazev zcela
pozménil, nebot’ nahradit tuto Wildeovu hiicku neni vibec jednoduché. Tak vznikla jeho
na prvni pohled stroha varianta nazvu Na cem zdlezi; Trividlni komedie pro seriosni lidi.
V dobé¢, kdy Lorenc svtj pieklad tvofil, byly pozadavky na pieklad bezpochyby jiné, nez
jsou nyni. Slovni hfi¢ku se ani nepokusil napodobit, protoze by se jménem Arnost nedavala

smysl. Jan Lorenz tak nazev zcela zménil a rozhodl se radé€ji vystihnout podstatu hry.

Druhy z prekladi vznikl az po druhé svétové valce, kdy se jiz prekladatelska praxe
zménila, a tak se Jifi Zden€k Novak rozhodl najit slovni hiicku podobnou originalu 1
v Ceském jazyce. Vyuzil k tomu frazém miti filipa, kdy filip znamena vtip, vtipnost, divtip,

chytrost, rozum (Internetovd jazykova prirucka 2022). Vyznam slova filip a earnest sice
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neni totozny a dochazi k vyznamovému posunu, ktery je potfeba mit na mysli béhem celého
procesu prekladani, bezpochyby ale miZeme toto feSeni povazovat za funkéni variantu
prekladu, ktera i cilovému &tenaii dopiava slovni hiiku hned v nazvu hry. Ze se Novakovi
jeho nazev Jak je diilezité miti Filipa, Lehkovdznd komedie pro vazné lidi povedl potvrzuje
i fakt, Ze se stal soucasti Ceské literarni tradice a ze se tohoto nazvu prozatim drzeli 1 vSichni
ostatni piekladatelé. Olga Ferjencikova a spol. a Linda Cermakova oviem v nazvu
nevyuzili Wildetav podtitul A Trivial Comedy for Serious People a oba pieklady tak
najdeme pod nazvem Jak je diilezité miti Filipa. Novaklv preklad podtitulu je naopak velmi
zdafily, jelikoz se mu podafilo vyuzit slova lehkovazny a vdzny, coz odpovida Wildeovu
stylu hrani si se slovy. Pavel Dominik se rozhodl vice pfizpusobit sou¢asné mluve a jeho

preklad nese nazev Jak diilezité je mit Filipa; Lehkovazna komedie pro seriozni publikum.

3.2.Jména postav

Zustatime 1 nadale u problematiky jména Ernest. Jeho jméno sice prekvapivé
nenajdeme v seznamu postav této komedie, jedna se ale o Gstiedni postavu i motiv celé hry.
Toto jméno je takzvané mluvici jméno, to znamena, ze vyjadruje vlastnosti svého nositele.
Na tom je zalozeno i n€kolik replik hry, takze je zadouci, aby jméno v Ceském prekladu
fungovalo obdobné, jako Ernest v anglickém originalu. Hned na zacatku prvniho aktu se
Algernon pfe s Jackem, jestli je jeho jméno Jack nebo Filip. Algernon prohlasi: ,, You have
always told me it was Ernest. I have introduced you to everyone as Ernest. You answer to
the name of Ernest. You are the most earnest looking person I ever saw in my life “ (Wilde
1991, s. 11). O chvili pozdéji vedou debatu o jménu Ernest i Jack a Gwendolen, ktera
prohlasi: ,,...my ideal has always been to love someone of the name Ernest. There is
something in that name that inspires absolute confidence. “ (Wilde 1991, s. 20), Gwendolen
si tedy chce vzit nékoho jménem Ernest na zaklad€ vlastnosti, které toto jméno evokuje.
Velmi podobnou repliku ma pak i Cecily ve druhém aktu, kdy fesi otdzku jména Ernest
s Algernonem: ,,Cecily: You must not laugh at me, darling, but it had always been a girlish
dream of mine to love someone whose name was Ernest. There is something in that name
that seems to inspire absolute confidence.“ (Wilde 1991, s. 56). Na samém konci je pak
dialog, ktery dokonce obsahuje nazev hry jako takovy: ,,Lady Bracknell: My nephew, you
seem to be displaying sings of triviality. Jack: On the contrary, Aunt Augusta, I’ve now

realized for the first time in my life the vital Importance of Being FEarnest” (Wilde 1991,
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s. 91). Podivejme se nyni jak si tedy s prekladem jména a zminéného dialogu poradili

jednotlivi prekladatelé.

Jan Lorenc jako jediny nezménil jméno Ernest, ale pouze ho pocestil na Arnosta,
takze repliku v hadce mezi Jackem a Algernonem pielozil takto: ,, Rikal’s mi vidy, Ze se
Jmenuje§ Arnost. Predstavoval jsem té kazdému jako Arnosta. Odpovidal’s vZdy, oslovil-li
té kdo tak. A vypadas jako Arnost*“ (1905, s. 12). Obsahové je takto prelozeny text jisté
zcela spravné, avsak nema v sobé€ ukryto to, jaky by Arnost vlastné mel byt, tak jak to ma
original diky spojeni jména Ernest a earnest looking. Vypadat jako Arnost v sobé zkratka
nenese zadné obecné znamé konotace, aby méla tato promluva hlubsi vyznam. Stejné tak
prohlaseni Gwendoline o par stran pozdéji: ,, Le¢ mym idedlem bylo vZdy, milovati nékoho,
kdo se jmenuje Arnost. V tomto jméné je néco, co vzbuzuje naprostou duvéru “ (1905, s. 22).
Obsahove preklad spravny, neni nic proti ni¢emu, aby si divka touzila vzit Arnosta, ale jeho
jméno v nasi kultufe nebyva spojovano se vzbuzovanim dojmu divéryhodnosti. Uplng
stejna situace nastava i pii piekladu repliky pronesené Cecily k Algernonovi: ,, Nesmis se
mi vysmdt, mildacku, ale byl to vZdy jeden z mych divcich smi, milovat nékoho, kdo se
Jmenuje Arnost. Je néco v tomto jméné, co vzbuzuje naprostou dirvéru“ (1905, s. 84). Ani
zavérecny dialog nepiinasi zadné pridané informace o tom, proc je jméno Ernest dilezité:
., Bracknellova. Synovce, zdd se, ze jevis stopy trividlnosti. Jack. O, pravé naopatk, teticko
Augusto. Poprvé ve svém zZivoté jsem poznal, na Cem zalezi, poznal jsem, jak mnoho zadlezi
na tom, jmenovat se Arnost” (1905, s. 182). Lorenc zde ale zachovava nazev dila jako
soucast repliky, ¢imz alespon ¢astecné dodrzuje Wildeovu slovni hiicku, ackoliv o hficku

se jménem Ctenare musel samoziejme opét ochudit.

Jifi Zdenek Novék si pro preklad piipravil mnohem lepsi zaklad, kdyz jméno Ernest
nahradil ¢eskym Filipem a vyuzil frazému miti filipa. A tak Algernon Jackovi vycita:
., VZdycky jsi mi tvrdil, Ze se jmenujes Filip. Kazdému té predstavuji jako Filipa. Shsis na
jméno Filip. Vypadas jako by ses jmenoval Filip — déldas dojem, nékdy, jako bys mél
opravdu filipa“ (2005, s. 13). Novak zde, obdobné jako Wilde, vyuzil jména 1 slovniho
spojeni, coz ale méni Jackovi predpokladané vlastnosti ze seriéznosti na duvtipnost. To
Novék vhodné reflektoval i1 v replice Gvendoliny: ,,A mym ddvnym idedlem je milovat
nekoho, kdo se jmenuje Filip. Toto jméno budi predstavu neobycejné bystrého ducha*
(2005, s. 21) a posléze 1 v replice Cecilie: ,, Nesmite se mi vysmdt, milacku, ale mdm
odjakziva jeden divci sen: milovat nékoho, kdo se jmenuje Filip. To jméno budi predstavu

neobycejné bystrého ducha‘ (2005, s. 56). V obou ptipadech Novak ptvodni absolute
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confidence, tedy naprostd ditvéra zaménil za bystrého ducha, coz sice koresponduje
s idiomem miti filipa, ale ne s pivodnim Wildeovym divéryhodné a seridozné puisobicim
Earnestem, ktery diky témto vlastnostem byl v souladu s pozadavky viktorianské
spoleCnosti na idealniho muze. K prekladu konce hry pak Novak pftistoupil volné a
zaveéreCny dialog pozménil; odehrava se mezi lady Bracknellovou a Gvendolinou: ,, Lady
Bracknellova: Dcero, jak se to chovas? Copak nemds rozum? Gvendolina: Naopak
matinko. Jasné si uvédomuji, jak je ditlezité mit Filipa“ (2005, s. 89). Diky tomu sloveso
mit ziskava dvoji vazbu — idiomatickou ve frazému mit filipa a posesivni, protoze
Gvendolina vlastni Filipa. Je ale zajimavé, Ze nevyuzil sloveso mit ve tvaru miti, tak jako

v nazvu svého prekladu.

Tym prekladateld Ferjencikova a spol. se drzi tradice a stejné jako vSichni
nasledujici prekladatelé vyuzivaji jméno Filip. V prvnim aktu Algernon pravi: ,, VZdycky
Jjsem mél za to, Ze jsi Filip. SySis na jméno Filip. Vypadas jako Filip. A mas filipa! Jsi ten
nejfilipovatéjsi Filip, jakého jsem kdy videl “ (2004, s. 20). Zde tedy piekladatelé vychazeli
z ptedchoziho piekladu, ale navic ho jesté doplnili o Sikovny neologismus nejfilipovatéjsi,
ktery krasné podtrhl cely tento usek pracujici se jménem Filip a dilezitost pravé tohoto
jména. Gvendolina Jackovi tika: ,,4 mym idedlem odjakzZiva bylo zamilovat se do muze
Jménem Filip. V tom jménu je cosi, co vzbuzuje absolutni ditvéru“ (2004, s. 32). Cecilie
k Algernonovi obdobné pravi: ,, Nesmis se mi smat, mildcku ale odjakziva jsem snila o tom,
Ze budu milovat muze jménem Filip. V tom jménu je néco, co budi absolutni ditvéru “ (2004,
s. 106). V tomto prekladu tedy jméno Filip budi v divkach stejné pocity, jako ve Wildeovée
dile, ale jméno Filip zde neodpovida idiomu miti filipa. Zavérecny dialog pak byl prelozen
nasledovné: ,, Lady Bracknellova: Synovce, vypaddas ponékud prihlouple. Jack: Naopak,
tetinko. Pravé jsem si poprvé v zZivoté uvédomil, jak je diilezité miti Filipa™ (2004, s. 166).
Preklad je to lehce expresivnéjsi nez preklad predchozi, ale zachovava vyuziti ndzvu hry

v replice.

Pavel Dominik se rozhodl v promluvach co nejvice popsat, jaky takovy Filip vlastné
je: ,, Algernon: OdjakZiva tvrdis, Ze jsi Filip. Viem jsem té jako Filipa predstavil. SIysis na
Jméno Filip. Vétsinou se tvdris tak inteligentné, Ze se jinak ani jmenovat nemiizes. V Zivoté
Jjsem se nesetkal s nikym, kdo by mél takového filipa“ (2012, s. 12). Zde se Dominik rozhodl
Filipa popsat jako inteligentniho a zaroven vyuzit i frazému k propojeni se jménem,
pficemz inteligence by mohla byt povazovana za spole¢nou vlastnost typickou pro Ernesta

1 nékoho, kdo ma filipa. Zajimavy je preklad replik obou divek, které jsou v originalnim
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dile velmi podobné. Dominik ale ve svém piekladu vyuziva riznych vlastnosti, které divky
od Filipa ocekavaji: ,, Gvendolina: ...zkrdtka, mym odvékym idedlem bylo milovat nékoho
Jménem Filip. To jméno je pro mé ztélesnénim duchaplnosti a inteligence “ (2012, s. 19),
,,Cecilie: Nesmis se mi smdt, milacku, ale uz jako mald jsem snila o tom, Ze muj vyvoleny
se bude jmenovat Filip. To jméno ve mmné vyvoldva predstavu muze schopného
samostatného usudku* (2012, s. 46). Gvendolina si tedy Filipa pfedstavuje jako
duchaplného a inteligentniho, Cecilie zase oCekava, ze bude schopen samostatného usudku.
Jsou to vlastnosti, které se nevylucuji, pomahaji vykreslit o¢ekavané povahové vlastnosti
Filipa, ale vyznamové€ plné nekoresponduji ani s idiomem miti filipa, ani s ptidavnym
jménem earnest. Z tohoto piekladu si lze tedy pomérné€ konkrétn€ predstavit, jaky by Filip
mél byt, ale za cenu naruseni Wildeova stylu zalozeného na opakovani replik. Zavér pak
nepiinasi prekladatelsky nic neocekavaného, snad jen ze slovo #rividaini bylo nahrazeno
slovem ordinérni, které plisobi o néco expresivngji a negativngji: ,, Bracknellova: Synovce,
mdm dojem, Ze se zacinas chovat ponékud ordinérné. Jack: Odpust, teticko, ale poprvé

v Zivoté jsem si uvédomil, jak diilezité je mit Filipa “ (2012, s. 73).

Posledni z piekladateld je Linda Cermakova. Ta pii prekladu prvni z replik zvolila
vyuziti neologismu stejné jako tym piekladatell: ,,Algernon: Vzdycky jsi mi Fikal, Ze jsi
Filip. Kazdému jsem té jako Filipa predstavil. Slysi§ na jméno Filip. Dokonce i jako Filip
vypadas. Ze vSech lidi, co jsem kdy vidél, ty jsi ten nejfilipovatéjsi “ (2018, s.15). Jako jedina
z prekladatelti, ktefi z Ernesta udé€lali Filipa, nevyuzila idiomu miti filipa, ale spojeni
vypadat jako Filip, které tolik nenaznacuje, jaky Filip vlastné je. Replika Gvendoliny je
prelozena po vzoru originalu, a tak Filip vzbuzuje davéru: ,,A mym idedlem vzdy bylo
milovati muze jménem Filip. Na tom jméné je néco, co ve mné vyvoldvd naprostou ditvéru
(2018, s. 27). Stejné jako u prekladatelského tymu preklad s naprostou divérou neodpovida
frazému miti filipa, ale Cermakova jde jesté dal a pro Cecilii jméno Filip vyzatuje naprosté
sebevédomi: ,, Nesméj se mi, ale uz jako mald divka jsem snila o tom, Ze se zamiluji do
Filipa. Na tom jméné je néco, z ceho vyzaruje naprosté sebevédomi (2018, s. 70). Tato
replika tedy nekoresponduje ani s origindlem, ani s vlastnostmi Filipa, které bychom na
zékladé frazému odekavali. Ten Cermakova ostatné vyuZiva pouze v nazvu a pak az
v samém zavéru hry, kde jako ostatni prekladatelé zachovava repetici titulu hry: ,, Lady
Bracknellova: Synovce, zda se mi, Ze se chovds prihlouple. Jack: Naopak teticko. Prdvé
Jsem si poprvé v Zivoté uvédomil, jak je diilezité miti Filipa “ (2018, s. 114). Povaha Filipa

tak v jejim prekladu neni zcela jasna a pon€kud ztraci na dilezitosti.
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Jelikoz vime, ze pro hru The Importance of Being Earnest je charakteristicka satyra
viktorianské spolecnosti, neni piekvapivé, ze divky touzi po nékom, jehoz jméno v sobé
ukryva vlastnosti, které tehdejsi spoleCnost ctila. V kontrastu k tomu ale je, ze se povrchné
zajimaji pouze o jméno, ale jiz nikoliv o to, zda dana osoba t€mito vlastnostmi skutecné
disponuje. Vznika tak kontrast mezi being earnest (tedy bytim upfimny a seri6zni) a mezi
vsemi lzemi, ktery udajny Ernesty v prubéhu hry pronesl. Pii nahrazeni za jméno Filip je
ale od muze majiciho toto jméno oCekavana vtipnost, davtipnost ¢i rozum. Prvni dvé
z vlastnosti ale mohou vyvolavat dojem, ze se v Ceskych prekladech domnély Filip chova
presné tak, jak se dle jeho jména o¢ekava — ma filipa — a nedochazi k zadnému kontrastu
mezi jménem a chovanim. I pres tento fakt se ale pravdépodobné jedna o nejlepsi moznou
variantu, jak homonyma Ernest — earnest prevést do Ceského jazyka a rozhodné se jedna o

funk¢ni a vydatfeny ekvivalent originalu.

Podivejme se nyni kratce i na to, jak prekladatelé prelozili i ostatni jména postav
této Wildeovy konverzacni komedie. Jako prvni je v seznamu postav uveden ,,John
Worthing, J.P.“ (Wilde 1991, s. 4), coz maze byt piekvapivé, nebot’ ve hie zadna z replik
nepatii Johnovi, ale naopak pouze Jackovi. To ma ovSem snadné vysvétleni — Jack je
domaci podoba jména John, coz i ve hfe zminiuje dalsi z postav, Gwendolen: ,, Besides,
Jack is notorious domesticity for John!*“ (Wilde 1991, s.21). Vétsina prekladatelt toto
jméno ponechala v plivodni podobé, za jménem ponechali i titul J.P. (Justice of the Peace)
a ponechali v piekladu i zminénou Gvendolininu vétu. Lorenc, Novak i Cerméakova tedy
uvadi postavu jako ,,John Worthing, smirci soudce “. Ferjencikova ponechava jméno, ale
bez titulu. Jediny Dominik se rozhodl rovnou uvést jméno této postavy jako ,,Jack
Worthing, smirci soudce “ (2012, s. 7). V jeho prekladu se tedy neobjevuje ani zminka o
tom, ze je Jack domaci podobou Johna, a 1 dile ve hie, kde je postava oznaCovana jako
John, pouzivd Dominik pouze jméno Jack. Novak vétu o doméaci podobé Johna také

vynechava, ale pozdé&ji ve hie jméno John pouziva v souladu s originalem.

U postavy Algernona Moncrieffa vSichni piekladatelé ponechavaji jméno
v nezménéné podob€, pouze Lorenc dodava poznamku ,jeho pritel” odkazujici na
predchazejici postavu Johna Worthinga a jeho repliky v textu najdeme pod jménem ,, Algy “,
tedy familiarni podobou jména, stejn€ jako u Jacka (Lorenc, 1905, s. 3). Dal§im v seznamu
postav je ,,Rev. Canon Chasuble, D.D. “ (Wilde 1991, s. 4), u kterého vsichni prekladatelé
ponechali pfijmeni beze zmény, ale kym by mé&l Chasuble byt uz kazdy z nich pieklada

jinak. Lorenc uvadi ,, Kanovnik Chasuble, doktor theologie, farar ve Wooltonu“ (1905, s.
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3). Zachovava tedy titul Doctor of Divinity v pozménéné podobé doktora teologie a piidava
i jeho misto pasobeni. VSechny tituly zachoval i Novak, ktery zvolil pteklad ,, Reverend
kanovnik, ThDr. Chasuble “ (2005, s. 6). Ferjencikova a spol. voli jednoduchou variantu
,,Chasuble, farar (2004, s. 10), podobné 1 Dominik, ktery uvadi ,, Chasuble, kanovnik“
(2012, s. 7). Netekana varianta je u Cermakové, ktera zvolila uvést postavu jako ,, Reverend
doktor Canon Chasuble “ (2018, s. 5), ¢imz ptfesouva cirkevni hodnost Canon do pozice
vlastniho jména, coz plisobi zvlastné, obzvlast pokud vezmeme v tivahu, ze kanovnik je
bézné oznaceni knéze a ze sleCna Prismova ho v zavéru hry oslovuje jako Fredericka

(Cermékové 2018, s. 114).

Dal§imi dvéma postavami jsou ,, Merriman, butler “ a ,, Lane, manservant“ (Wilde
1991, s. 4). I tady vsichni prekladatelé ponechali pivodni jména a manservant vSichni
shodné prelozili jako sluhu, pficemz Lorenc dodava, ze je to ,, sluha Montfordirv “ (1905, s.
3), coz bude nejspiSe chyba, nebot’ Montford je postava ze hry Ideal Husband, a Lane je ve
hie sluha Moncrieffuv. U vyrazu butler uz se ale prekladatelé neshoduji. Ve slovnicich
bychom nasli preklad jako vrchni sluha ¢i majordomus a variantu ,,Merriman, vrchni
sluha *“ zvolil Dominik (2012, s. 7). Ferjen¢ikova pak opét zjednodusuje na pouhého sluhu
(2004, s. 10) a zbyli tfi prekladatelé voli vyraz komornik. Lorenc opétovné roziifuje,

tentokrat na ,, Merriman, komornik u Worthinga “ (1905, s. 3).

U Lady Bracknell se prekladatelé zcela shodli na prechyleni jejiho pfijmeni a
vSichni tak zcela shodné uvadi ,, lady Bracknellova“. Lorenc a Dominik pak ale ve hie u
replik oznaceni lady neuzivaji, pouze pfi jeji prvnim vystupu, a dale pak vyuzivaji pouze
,Bracknellovd, coz muze u Ctenafe zpusobit dojem, Ze se jedna o zenu z prostSich kruhd,
nikoliv o vzneSenou lady. L u ,, Hon. Gwendolen Fairfax“ a ,,Cecily Cardew “ (Wilde 1991,
s. 4) byla pfijmeni prechylena a kfestni jména u vSech kromé Lorence pocCesténa. Lorenc
divky uvadi jako ,, Gwendoline Fairfaxova, jeji dcera“ a ,, Cecily Cardewova, Worthingova
schovanka® (1905, s. 3). Vsichni ostatni ptekladatelé zvolili jména ,, Gvendolina
Fairfaxovd “ a,,Cecilie Cardewova“, Novak a Dominik pak Gvendolin€ po vzoru originalu
pfipisuji 1 titul baronesa. Posledni Zenskou postavou je , Miss Prism, governess“ (Wilde
1991, s. 4), jejiz ptijmeni se rovnéz dockalo piechyleni. Novak, Dominik a Cermakova ji

predstavili jako ,slecna Prismovd, vychovatelka“, Ferjencikova zvolila misto

2

vychovatelky vyraz guvernantka a Levy ponechava , Miss Prismovd, jeji guvernantka*

(2004, s. 3).
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To jsou pro tiiaktovou verzi vSechny postavy, ve Ctyfaktové verzi je pak 1 postava
. Mr. Gribsby, Solicitor “ a ,, Moulton, Gardener “ (Ferjencikova 2004, s. 11), které Lorenc
zapsal jako ,,Mr. Cribsby, spoluséf firmy Cribsby a Parker, pravni zdstupci v Londyné “ a
,Moulton, zahradnik*“ (1905, s. 3). Ferjencikova pak jednoduse jako , pan Gribsby,
advokat *“ a ,,Moulton, zahradnik“ (1905, s. 10).

V textu hry je pak zminén jest€é Thomas Cardew, ktery neni fyzicky pfitomen.
Podivejme se ale i1 tak na jeho jméno, nebot’ ho Wilde vyuziva k replice, kterou pronasi
lady Bracknellova: ,, In what locality did this Mr. James, or Thomas, Cardew come across
this ordinary handbag? ““ (1991, s. 27). Tato replika je zalozena na podobnosti jmen a tim
vyjadfenim nezajmu o tuto ctthodnou osobu ze strany lady Bracknellové. Lorenc ponechal
jméno Tomas Cardew a tuto hficku zcela vynechal a uzil pouhé , Mr. Cardew “ (1905, s.
30.). Dominik a Cermakova zvolili ponechat jména v ptivodnim zn&ni a piesné tak uvedli
1 tuto hficku. Novak se rozhodl pouzit Ceského Tomase a jemu podobné jméno Jonas.
Ferjencikova a spol. se vSak rozhodli hiicku se jmény jesté umocnit pouzitim jmen Ronald
a Donald a lady Bracknellova se tak pta: ,, Kde presné ten pan Ronald nebo Donald Cardew
nasel onu docela obycejnou kabelu? “ (2004, s. 42). Tato zaména jmen totiz mize v Ceském
prostiedi Ctenafi ptipomenout pohddkovou postavicku kacera Donalda, ktera zadné osobé

na vaznosti nepiida a tim jesté zdaraznili nezajem a pohrdani lady Bracknellové.

3.3.Slovni hticky, frazémy, bonmoty a dalsi

Drive jsme zminili, Ze pro Wildetv styl je charakteristické vyuzivani slovnich
hii¢ek a hrani si se slovy. Déle pak také propracované, chytré a zarovei vtipné dialogy, do
kterych zatazuje naptiklad paradoxy, ironii, vSemozné frazémy, bonmoty a podobné. V této
kapitole se tedy podivame na pteklad nejzajimavéjsich replik, které obsahuji nékteré ze

zminénych prostedk.

Zacnéme od zacatku hry, kde sejiz ve tfeti replice projevi Algernonova natura: ,,/'m
sorry for that, for your sake. I don’t play accurately — any one can play accurately — but 1
play with a wonderful expression. As far as the piano is concerned, Sentiment is my forte.
I keep science for Life“ (1991, s. 5). Nejen, Ze jedna o jeden ze slavnych Wildeovskych
bonmotd, ale navic zde pracuje i se souslovim science of Life, na které vzapéti navazuje
dalsi replikou: And speaking of the science of Life, have you got the cucumber sandwiches

cut for Lady Bracknell? “ (1991, s. 5). V Ceském jazyce ale pouzivame spiSe spojeni uméni
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Zivota, ¢imz se vytraci kontrast mezi prozivanim umeéni a na zivoté zalozenym na véde,
tedy racionalité. Podivejme se, jak si s prvni z hficek poradili jednotlivi prekladatelé. Jan
Lorenc se témé&f doslovn€ drzi originalu: ,,Je mi toho jen kviili vam samému lito. Nehraji
zrovna presné — presné dovede hrdt kde kdo — ale hraji s podivuhodnym vyrazem. U piana
Jest mi citem vZdy forte. Védu si ponechdvdm pro vsedni Zivot... Co se tyce védy Zivotni —
vSak tu mi pravé napada, dal jste pripraviti pro lady Bracknellovou okurkové sandwiche ?
(1905, s. 5). Zvladl tedy zapracovat védu Zivota do obou replik a zachovava tak kontrast,
ale nepusobi to piili§ ptirozené. Navic obratil vztah mezi citem a forte, coz ve véte plisobi
znacné paradoxné. J. Z. Novak science of Life nahrazuje Cestin€ pfirozen€jSim vyrazem
uméni zit: ,, 1o mé mrzi, kvitli vam. Ja sice nehraji presné — prresné dovede hrdt kde kdo —
ale hraji neobycejné vyrazné. U pidna je moje forte cit. Uméni si nechdvdm pro Zivot... A
kdyz mluvime o uméni zit, dal jste pripravit okurkové sendvice pro lady Bracknellovou? “
(2005, s. 7). Jeho varianta je méné doslovna, vice pfirozena pro Cesky jazyk a zachovava si
1 ono kontrastni napéti, tentokrat spo¢iva v neobycejné vyrazné hie na piano, ktera se ridi
citem a uménim zit. Tym prekladatelt prelozil tyto repliky mnohem volnéji, i presto ale
velmi dobfe vystihuji obsah i efekt originalu: ,, 7o mne opravdu mrzi, o moc jste prisel. Sice
se obcas spletu — do spravné klavesy se umi trefit kdekdo — ale mam uzasny vyraz. Jsem
totiz velmi citlivy. Uménim musi ¢lovék Zit... A kdyz uz mluvime o uméni zit, mdte uz ty
okurkové chlebicky pro lady Bracknellovou?“ (2004, s. 12). Pteklad je to sice
expresivnéj$i, za to ale zni, jako by ho pronesl sam dandy. Pavel Dominik ve svém piekladu
pouzil spojeni uméni si Setrim pro Zivot, ¢imz zduraznuje fakt, ze pfi hie na piano se
Algernon nesnazil o umélecky projev, ale o to dat plny prichod emocim: ,, 7o je mi lito,
kvili vam. Nehraju sice bezchybné — to umi kdekdo —, ale zato s uiZasnym zaujetim! Co se
piana tyce, mou prednosti jsou emoce. Uméni si Setiim pro Zivot... Kdyz uz mluvime o uméni
Zit, pripravil jste ty okurkové sendvice pro lady Bracknellovou?“ (2012, s. 8). Linda
Cermakova se rozhodla vratit k Wildeovu vyrazu véda Zivota a jeji pieklad zni takto: ,, To
mé mrzi, uz kviili vam. Nehral jsem sice prresné podle not — podle not zvladne hrat leckdo —
ale vazné jsem to prozival. Dokud sedim u piana, ridim se vyhradné svymi city. Védeé totiz
pati'i zbytek Zivota... Kdyz mluvime o Zivoté, pripravil jste uz ty okurkové sendvice pro lady
Bracknellovou? “ (2018, s. 7). 1 jeji preklad je spiSe volngjsi, a 1 kdyz v druhé z replik
vynechala spojeni véda Zivota, povedlo se ji docilit kontrastu mezi prozivanim umeéni a na
veéde zalozeném zivote. Kazdy z prekladateli tak ve svém prekladu docilil trochu jiného
kontrastu za pomoci riaznych vyraza, ale vysledné ptisobeni vSech variant je velmi podobné
a blizké originalu.
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Hned o par stran dale Wilde inovoval r€eni marriages are made in Heaven a
vytvotil z néj ironizujici parafrazi Divorces are made in Heaven (1991, s. 8). V Cestiné
frazém s podobnym vyznamem nemame. Prvni dva piekladatelé tak prekladaji po vzoru
originalu: ,,Ssiatky byvaji rozvadény v nebi...“ (Lorenc 1905, s. 9) a , ManZelstvi se
rozvadeéjiv nebi“ (Novak 2004, s. 10). Preklady to jsou pochopitelné, ale nikterak napadité.
Ferjencikova a spol. se rozhodli parafrazovat u nas znamé spojeni co Biih spojil, clovék
nerozlucuj a vytvoiili variantu ,, Co Bith rozvadi, clovék nekomentuj* (2004, s. 16). Pavel
Dominik zstava vyznamové blizky originalu a v jeho podani Algernon tvrdi, ze ,, ... rozvod
Je pozehndanim shiiry “ (2012, 5.10). Linda Cermakova piisla s podobnou funkéni variantou:
,,Rozvody ndm prineslo samo nebe“ (2018, s. 11). NejoriginalngjSim piekladem, ktery

zachovava i slovni hficku vSak ztstava varianta piekladatelského seminare.

Prekladatelsky naro¢na slovni hficka se objevila pfi dohadovani o cigaretové
pouzdro, kdy Algernon na Jacka zatlaci: ,, Come, old boy, you had much better have the
thing out at once. “ Nacez Jack odpovida: ,, My dear Algy, you talk exactly as if you were a
dentist. It is very vulgar to talk like a dentistist when one isn'’t a dentist. It produces a false
impression “ a Algernon jesté zareaguje: ,, Well, that is exactly what dentists always do “
(1991, s. 12). Zde Algernon mluvi o prozrazeni pravdy tak, ze by se stejna véta dala pouzit
i na trhani zubu. Jack pak zubatskou tématiku posili, kdyz pouzije slovo impression, které
muze znamenat nejen dojem, ale rovnéz ho zubafi pouzivaji k oznaceni otisku zubt. Kazda
z postav tak vyuziva jiny z polysémnich vyznami. V Ceské jazyce ale neexistuje slovo,
které by zaroven implikovalo oba tyto vyrazy. Se Sikovnym feSenim pfisel Lorenc, ten
pozménil Algernonovu repliku na ,, Hled, mily hochu, bylo by snad nejlip, kdybys celé to
vénovani dal vymazat neb vytrhnout. “ Pak Ctenare nepfekvapi, ze Jack mluvi o zubafi:
W Mily Algy, ty mluvis na vias tak, jako bys byl zubnim lékarem. Ale to je nezpiisob, mluviti
Jako zubni lékar, nejsi-li jim opravdu. To déla velmi falesny dojem “ a Algernon dopliyje,
ze ,, ten dojem pravé délaji zubni lékari vidy “ (1905, s. 13). Naopak u Novéakova piekladu
se navaznost replik vytraci do takové miry, ze mluvit o zubafi téméf nedava smysl:
,Algernon: Podivej, chlapce, nejlip bude, kdyz to ze sebe dostanes viechno nardz. Jack:
Mluvis presné jako zubar, mily Algy. A to je velika nestoudnost mluvit jako zubar, kdyz
zubar nejsi. Budi to mylny dojem. Algernon: To pravé zubari vidycky délaji. Tak do toho *
(2005, s. 13). Trochu lépe si vedl tym piekladatelt: ,, Algernon: No tak, Sup, ven s tim.
Wvidis, jak se ti ulevi. Jack: Ted mluvis ale uiplné jako zubar, Algy. 1o je dost nefér, kdyz

Zadny zubar nejsi. Uvadis tim lidi v omyl.  Algernon: Presné to zubari délaji. Tak ven
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s tim“ (2004, s. 20). Podobny pieklad vytvofil 1 Pavel Dominik: ,, Algernon: Ale no tak,
kamardde, ven s tim. Ulevi se ti. Jack: Mluvis jako zubar. Je velice neomalené mluvit jako
zubar, kdyz zubar nejsi. Vyvoldva to falesny dojem. Algernon: Presné to zubari délaji. Tak
honem! (2012, s. 13). Ani Linda Cermakova nepiisla s kreativngjsim feSenim: , Algernon:
No tak, stary brachu, uz jsme zacali, tak ven s tim. Jack: Mily Algy, mluvis jako néjaky
zubar. Prijde mi velmi hrubé tak mluvit, kdyz jim nejsi. Vyvolava to falesny dojem.
Algernon: Presné to zubari délaji. A ted pokracuj!*“ (2018, s. 16). Vsichni piekladatelé se
rozhodli slovo impression prelozit v jeho Castéj§im vyznamu a ochudili tak ¢eského Ctenare
o jednu z hric¢ek. Jiz jsme zminili, Ze toto slovo nemé v ¢estiné vhodny protéjSek. Pokud by
se prekladatel chtél drzet zubaiské tématiky, mohl by promluvu pozménit a vyuzit
nékteré¢ho z frazému o zubech, které Cesky jazyk nabizi. Vyznamove by se originalu blizil
idiom , mit nékoho plné zuby®, ale §li by vyuzit i nékteré dalsi, jako naptiklad , vynést
n¢koho v zubech®, , podivat se néCemu na zoubek® nebo , drzet jazyk za zuby®“. Tuto

metodu zde ale zadny z predkladateltt doposud neaplikoval.

Dalsi zaludny prekladatelsky okamzik piinasi pfislovi two is a company, three is
none (nyni spisSe znamé jako two is a company, three is a crowd). Algernon ve hte tika
., You don’t seem to realize that in married life three is a company and two is none “ (1991,
s. 15). Tim Wilde vyznam obraci a z pivodné dostacujicich dvou osob v partnerstvi jsou
razem potfeba tfi. Ani pro toto pfislovi vSak v CeStiné nenajdeme idealni protéjSek.
V podobnych situacich vyuzivame frazém , byt paté kolo u vozu* nebo expresivni spojeni
,,délat kfena“, vzdalené, ale nejspise pouzitelné, by mohlo byt i réeni ,,ve dvou se to Iépe
tahne“, zadny z té€chto vyrazi vSak nenabizi tak elegantni a vtipné feSeni, jako anglicky
original, a tak se vSichni prekladatelé rozhodli pfelozit pouze obsahovou stranku sdéleni.
Lorencova varianta ,, Zdd se, ze nechces chdpati, miij mily, Ze v manzelstvi tvori kolegium

e iC

i “ (1905, s. 17) se slovem , kolegium™ jiz neni pro soucasné ¢tenate aktualni. Novak pasaz
preklada jednoduse jako ,, 7y si ziejmé neuvédomujes, ze v manzelstvi musi byt na zabavu
i, dva na to nestaci (2005, s. 16). S asi nejironiCtéj$i variantou piisla Ferjencikova a
spol.: ,, Asi si neuvédomujes, Ze v manzelstvi je ve trech hned veseleji“ (2004, s. 26).
Dominik zvolil elegantni prohlaeni: ,, Zrejmé si neuvédomujes, Zze manzelstvi je mnohem
zdabavnéjsi ve tiech nez ve dvou* (2012, s. 15) a Cerméakova vynechava narazku na tieti
osobu ve vztahu a repliku ptelozila jako: ,, Prijde mi, Ze si neuvédomujes, ze v manzelstvi

je ve dvou prosté nuda “ (2018, s. 20). V tomto ptipadé se tedy prekladatelé museli spokojit

se zachovanim vyznamu bez jeho zabavného obsahu.
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Hned na dalsi strance si Wilde pohrava se slovem well a na ptekladatele tak ¢eka
nasledujici dialog: ,, Lady Bracknell: Good afternoon, dear Algernon, I hope you are
behaving very well. Algernon: I'm feeling very well, Aunt Augusta“ (Wilde, 1991, s. 16).
Lorenc se rozhodl tuto hru s riznymi kolokacemi slova well zcela vynechat a Algernon
svou tetu pouze pozdravi: ,, Lady Bracknellova: NuzZe, mily Algernone, doufdm, Ze jsi zdrdv.
Algy: Dobry den, teto Augusto“ (1905, s. 18). Nasledujici tfi prekladatelé voli k prekladu
kolokace slova s/usné; Novak a prekladatelsky seminaf zvolili velmi podobny pieklad:
,,Lady Bracknellova: Dobré odpoledne, drahy Algernone. Doufam, Ze se slusné chovds.
Algernon: Mdm se slusné, teto Augusto “ (Novak, 2005, s. 17), ,, Lady Bracknellova: Dobré
odpoledne, Algrenone. Doufam, Ze se chovads slusné. Algernon: Mdm se slusné, teticko,
deékuji za optani “ (Ferjencikova, 2004, s. 26). Kolokace chovat se slusné a mit se slusné na
Ctenafe pusobi podobné kontrastné jako anglické behave very well a feel very well. Dominik
rovnéz pracuje se slovem s/usné, ale v Algernonoveé odpovedi vyuziva spojeni citit se
slusné, coz je preklad vice doslovny, ale neni jiz v takovém vyznamovém rozporu, jako
varianta ptedchozi: ,, Bracknellovd: Dobré odpoledne, Algernonku. Doufdm, Ze se chovas
slusné. Alernon: Citim se slusné, teto Augusto “ (2012, s. 16). Cermakova se pak rozhodla
vyuzit kolokace vést si dobre a citit se dobie. Ani tato varianta prekladu ale neni ve
vyznamu tolik kontrastni, jako anglicky original: ,, Lady Bracknellova: Dobré odpoledne,

113

mily Algernone. Doufam, Ze si vedesS dobre. Algernon: Citim se dobre, teticko Augusto

(2018, s. 21).

Béhem prekladu nedochazi pouze ke stietu samotnych jazyku, ale i dvou odlisnych
kultur. Prekladatel pak musi volit mezi vérnosti k originadlu anebo vétsi pristupnosti pro
cilové ctenare. Jednou z takovych replik je naptiklad i tato: ,, Lady Bracknell: Ignorance is
like a delicate exotic fruit; touch it and the bloom is gone “ (Wilde, 1991, s. 24). Toto
prirovnani neni v nasem prostfedi bézné a nemuselo by byt pro Ceského ¢tenare smysluplné.
Neni tedy prekvapivé, ze kazdy z prekladatelt toto pfirovnani vice ¢i méné poupravil.
Lorenc ponechava exotické ovoce, ale kvét nahrazuje svézesti. Tim Cinni tuto repliku o
néco srozumitelnéj§i, zaroven ale pfichazi o velkolepost obsazenou v originale:
., Bracknellova: Nevédomost podobd se néznému exotickému plodu. Dotkneme-li se ho, je
po jeho svézZesti“ (1905, s. 27). I Novak v replice zanechava exotické ovoce, kvét ale
nahrazuje pelem, ¢imz se mu povedlo text piiblizit cilovému ¢tenafi, pfitom mu ale neubira
na vznesenosti: ,, Lady Bracknellova: Nevédomost je jako jemné exotické ovoce, staci dotyk

X6

a pel je pryc* (2005, s. 25). Kolektiv prekladatelti se rozhodl v pfirovnani vyuzit kvétu
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orchideje: ,,Lady Bracknellova: Nevédomost je jako kiehka orchidej — dotknes se ji a pel

X 66

Jje pryc

spojujeme s kirehkosti vice nez exotické ovoce. Stejné tak pusobi i motyli kiidla, ktera

(2004, s. 38). Tato varianta muze byt mnohym ¢tenaiim blizsi, nebot si kvétinu

zvolil Dominik: ,, Bracknellovd: Nevédomost je jako krdasa motyliho kridla — staci se ho

X6

dotknout, aje pry¢ (2012, s. 22). Cermakova se rozhodla kiehkost piibliZit zam&nou ovoce
za rostlinu, vaéi originalu ale replika Lady Bracknellové zni pomérné stroze: , Lady
Bracknellova: Nevédomost je jako exoticka rostlina; dotknete se ji a kvét opadne® (2018,

s. 32).

Ve hte se nékolikrat objevuje pfislovi as a man sows so let him reap. V tiiaktové
varianté tuto repliku pronese sle¢na Prismova dvakrat: ,,4s a man sows so shall he reap *
(Wilde, 1991, s. 36) a ,,As a man sows so let him reap “ (Wilde, 1991, s. 44). Ve ctytaktové
variant€¢ ho sle€na Prismova vyslovi 1 potteti: ,,As a man sows so let him reap. This
proposed incarceration might be most salutary *“ (FerjenCikova, 2004, s. 85) a tato varianta
navic obsahuje i1 reakci Cecily na prvni proneseni tohoto rceni, které je zalozeno na
homofonii sloves sows a sews: ,, Cecily: But men don’t sew, Miss Prism. ...And if they did,
I don’t see why they should be punished for it* (Ferjencikova, 2004, s. 59). Jelikoz je
repetice soucasti Wildeova stylu, mél by se o jeji dodrzeni pfi prekladu zminénych pasazi
pokusit i pfekladatel. Za ekvivalent bychom mohli povazovat jak kdo zaseje, tak také sklidi,
ale vyznamové blizké je i kdo seje vitr, sklizi bouri, jak si kdo ustele, tak si lehne, co sis
nadrobil, to si taky sné€z, co sis uvaril, to si snéz anebo jak se do lesa vold, tak se z lesa
ozyva. Cesky jazyk tedy nabizi nékolik vyznamové vice & méné blizkych piislovi, nad
kterymi mohli pfekladatelé uvazovat. Lorenc pracoval se ¢tyfaktovou variantou a rozhodl
se zustat vérny originalu: ,, Prismova: Jak ktery muz zasel, tak at také zne! Cecily: Muzové
preci vithec nesiji, miss Prismova! A cini-li tak prec, pak nenahlizim, proc¢ by za to méli
byti trestani ““ (1905, s. 44), ,, Prismova. Jak kdo sil, tak at zne!“ (1905, s. 55), ,, Prismova:
Jak kdo zasil, tak at Zne! “ (1905, s. 64). Vyuziva tedy piislovi jak kdo zaseje, tak také sklidi
v jeho zastaralé podobé. A jelikoz CeStina nenabizi podobnou homonymii, je i odpovéd
Cecily zalozena na faktu, e neni b&zné, aby muz sel. Ctyfaktovou podobu hry prekladal i
prekladatelsky seminat: ,, Slecna Prismova: Jak si kdo ustele, tak si lehne. Cecilie: Ale muzi
si prece nestelou, slecno... a kdyby si stlali, byl by to pro né dostatecny trest. Na svété se
beztak trestd azaz“ (s. 58), ,,Slecna Prismovd: Kdo seje vitr, sklizi bouri* (s.72), ,,Slecha
Prismovd: Jak si kdo ustele, tak si lehne (s. 84). Vidime, ze se kolektiv rozhodl vyuzit

dvou riznych réeni a nedodrzuje tak Wildeovu repetici. V prvnim piipade vyuziti piislovi
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Jjak si kdo ustele, tak si lehne posiluje Ceciliinu odpoveéd’, nebot stlani je za zZenskou praci
povazovano jesté vice, nez je seti. Ve druhém piipade se rozhodli pro vyuziti pfislovi kdo
seje vitr, sklizi bouri, ackoliv by 1 zde kontextove vyhovovalo piislovi jak si kdo ustele, tak
si lehne (v této Casti se mluvi o smrti Earnesta, kdy by byla mozna spojitost s eufemismem
ulehnout k vécnému spanku). V poslednim piipad€ je zvolené piislovi podpofeno i dalsi
vétou: ,, Vézeriskd pryéna mu prospéje “ (2004, s. 85), propojuje se tak tedy s ulehnutim na
pry¢nu. Ostatni prekladatelé pracovali s tfiaktovou verzi hry. Novak i Dominik se rovnéz
rozhodli vyuzit pfislovi jak si kdo ustele, tak si lehne: ,,Slecna Prismova: Jak si clovék
ustele, tak at’ si lehne “ (Novak, 2005, s. 37), ,,Slecna Prismova: Jak si kdo ustele, tak at’ si
lehne “ (Novak, 2005, s. 45); Dominik se dokonce rozhodl pro obé repliky ve zcela totozné
podobé¢: ,, Prismova: Jak si kdo ustele, tak si lehne “ (2012, s. 32), ,, Prismovad Jak si kdo
ustele, tak si lehne “ (2012, s. 38). Cermakova pak zvolila do té doby nevyuzité piislovi co
sis nadrobil, to si taky snéz, které pusobi expresivnéji, ale povedlo se ji do néj
zakomponovat osobu, na kterou je pfislovi vztazeno: ,,Slecna Prismova: Co si kazZdy
nadrobi, at’ si to sam sni““ (2018, s. 47), ,,Slecna Prismovd: Co si jeden nadrobi, to taky

sni“ (2018, s. 57).

Sle¢né Prismové patii i dalsi jazykove zajimavé prohlaseni: , Miss Prism: Maturity
can always be depended on. Ripness can be trusted. Young women are green. I spoke
horticuturally. My methaphor was drawn from fruits“ (Wilde 1991, s. 43). Pfi srovnani
dospélych zen s mladymi divkami zde Wilde vyuzil jak vyrazu zralost, tak idiomu byt
zelendc. Jako pokus o zjemnéni tohoto oznaceni mladych divek se slecna nasledné
odvolava na inspiraci ovocem, které obvykle byva pred uzranim zelené. Nicméné tim, ze
v Cestin€ v tomto kontextu nevyuzivame spojeni byt zeleny, ale pouze byt zelenac, nemusi
byt pro prekladatele vibec snadné spojit motiv zralé dospélosti, nezkusené mladosti, zelené
barvy a ovoce v jedné promluve. Vyraz byt zeleny je v dneSni dobé spojeno predevs§im
s ekologii. Podivejme se tedy, jak si s tim poradili. Lorenc tentokrat pielozil repliku volnéji,
nez je u n¢j obvyklé: , Prismovd: Zralosti Ize ditvérovati, ale na plod neni spolehnuti.
Miladé Zeny jsou zelené. Mluvila jsem obrazné. Moje metafora byla vzata z oboru plodii
(1905, s. 54). Zde vidime, ze mladost nazval plody a nasledné se sleCna odvolava na obor
plodii, ¢imz docilil propojeni promluvy a zachoval alespori Cast motivii obsazenych
v anglictiné. Novak se tentokrat uchylil k znacné doslovnému prekladu: ,, Slecna Prismova:
Na dospélost je vidycky spolehnuti. Zralosti ditvérovat Ize. Mladé Zeny jsou ovSem zelené.

Minim to zahradnicky. Ten obraz jsem si vypujcila od ovoce “ (2005, s. 44). Tim se mu
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povedlo zachovat pocit paniky sleCny Prismové, zelena barva mladych zen vSak nemusi
¢tenafi hned déavat smysl. Ferjencikova a kolektiv se rozhodli ,,zelenost™ vynechat a pfisli
s nasledujici variantou: ,,Slecna Prismova: Spolehnout se v tomto sméru da jediné na
zralost. Jen té Ize vérit. Mladé Zeny nemaji Stdvu. Myslim cisté metaforicky. Jediné
manzelstvi se zralou Zenou prindsi to spravné ovoce “ (2004, s. 70). Vytvorili tak dalsi
kreativni preklad, v porovnani srozpaCitym origindlem vSak tato odpovéd zni velmi
propracovan¢. Dominik se rozhodl zelenost mladych zen vysvétlit, a tak zahrnul do
promluvy i nezralé ovoce: ,, Prismova: Na zralost ovSem spolehnuti je. Té se véFit da. Mladé
Zeny jsou jesté zelené. Myslim to obrazné. Mou metaforu inspirovalo nezralé ovoce “ (2012,
s. 37). Tim se mu povedlo zelenost spojit s nezralosti, ¢imz udélal repliku pro ¢tenare
srozumiteln&jsi. Nejnovejsi pieklad pak zelenou barvu upln€ vynechava a ta je nahrazena
kontrastem mezi slovy zralost a nezralost. ,,Slecna Prismovad: Hodné zdlezi na zralosti
Zeny. Na tu se dd vidy spolehnout. A mladé Zeny jsou zkrdtka jesté nezralé. Mluvim

zahradnicky, ma metafora byla odvozena od ovoce** (Cermakova 2018, s. 55).

Dal$im zajimavym usekem je hadka mezi Gvendolinou a Cecily. V originale Wilde
napsal: ,, Cecily: This is no time for wearing the shallow mask of manners. When I see a
spade, I call it spade. Gwendolen: I am glad to say that I have never seen a spade. It is
obvious that our social spheres have been widely diffeerent“ (1991, s. 62) a vyuzil tak
reni, jako kontextovy frazeologismus, tedy lopata je brana doslovné a diky tomu mize
Gvendolina pronést velmi sarkastickou odpovéd smérem k Cecily. V CeS§tiné nemame
obdobné réeni, a tak byli prekladatelé nuceni pfijit s jinym feSenim. Z dneSniho pohledu
s ne¢ekanou variantou pfisel Lorenc: ,,Cecily: Neni ted cas na to, nosit dutou masku
spolecenské slusnosti. Nyni je nutno, pojmenovat dité pravym jménem. Gwendoline:
Na $tésti jsem nikdy nevidéla ditéte. Patrné jsou naSe socidlni vrstvy zcela riizné “ (1905,
s.92). Je pravda, ze predevs§im vétsi poCet potomku byl v diivéjSich dobach typicky
predev§im pro chudsi vrstvy obyvatelstva, ale ani v dobé ptekladu jiz tato asociace nebyla
natolik silna, aby mohla dostate¢né adekvatné nahradit asociaci lopaty, ktera je pouzita
v anglickém textu. Novak jiz vyuzivd mnohem aktudln&jsi rceni: ,,Cecilie: V takovéto
chvili se odklada libiva maska sluSnosti. Na hrubou kosili hrubd zdplata! Gvendolina: Ja
Jjsem hrubou kosili bohudik nikdy nevidéla. Je jasné, Ze naSe spolecCenskda prostiedi jsou
zcela rozdilnag “ (2005, s. 62). Hruba kosile s hrubou zaplatou ma v tomto kontextu k lopaté
nepochybné blize nezli dité. Vyuziti zminéného porekadla miize byt zalozeno napiiklad na

faktu, ze pro smetanku je typické, ze jejich Saty byly vyradbény z jemnych az luxusnich
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latek. Prekladatelsky seminaf se tentokrat nebal vyuzit velmi expresivnich vyraza:
,,Cectlie: OdloZzme masky bonmotu. Nardazek uz bylo dost. Mluvte laskavé, jak vam zobdk
narost. Gvendolina: Nevim, ¢im mluvite vy. Ale chdpu, Ze tady u vds na venkové asi moc
moznosti nemate “ (2004, s. 116). I tato Cast prekladu nam ukazuje, ze se kolektiv autorti
neboji volnéjsiho pojeti textu. V tomto pifipadé upustili od materialnich rozdild mezi
spoleCenskymi vrstvami a vyuzili expresivni styl mluvy jako onen ukazatel odliSnosti mezi
obyvateli venkova a mést. Velmi zajimavé si poradil Dominik, kterému se povedlo pfijit
s variantou, ktera obsahuje lopatu, stejné jako original: ,, Cecilie: Je cas odloZit SkraboSku
etikety. Ja vam to tedy reknu po lopaté. Gvendolina: S potéSenim konstatuji, Ze jsem lopatu
nikdy nevidéla. Je zjevné, Ze se nachdzime na diametrdlné odlisnych spolecenskych
urovnich“ (s. 51). Vyuziti tohoto obratu je velmi Sikovnym feSenim, protoze diky nému
prekladatel zachovava jak slovni hiicku, tak objekt této hiicky. Diky tomu je tato varianta
prekladu nejvérngjsi originalu ze viech zminénych. Preklad Cerméakové v porovnani
s ostatni tentokrat zni ponékud stroze a zcela postrada pro Wildea tak typickou hru se slovy
a sarkasmus: ,, Cecilie: Ted neni cas na néjaké povrchni vychovdni. Kdyz uz to jinak nejde,
Jje treba nazyvat véci pravymi jmény. Gvendolina: Jd vidy nazyvam véci pravymi jmény,
alespon je videét, jak moc se nasSe spolecenské postaveni lisi* (s. 78). V tomto prekladu

prekladatelka pfimo

Komplikovanym usekem je i nasledvjici ukazka: ,,Jack: Well, that is no business of
yours. Algernon: If it was my business, I wouldn’t talk about it. It is very vulgar to talk
about one’s business. Only people like stockbrokers do that, and then merely at diner
parties“ (Wilde 1991, s. 68). Zde Wilde dialog opét zalozil na homonymii kontextového
frazeologismu — tedy stejné jako v pfedchozim piikladu lopata, i zde je slovo business brano
doslovné. V tomto piipad€ neni velky problém pievést do CeStiny frazém it‘s not your
business, ale vymyslet variantu, kdy pak bude davat smysl i Algernonova odpovéd’. Proto
napfiklad Lorenctiv preklad za originalem zaostava, jelikoz spojeni maklérii a véci neni ani
zdaleka tak blizké, jako spojeni slov business a stockbusters: ,,Jack: To neni tvou véci!
Algy: Kdyby to bylo mou véci, nemluvil bych o tom. Je to velmi bandlni, mluvit o svych
zdlezitostech. To délaji jen bursovni makléri a i ti jen ve spolecnostech velmi smiSenych “
(1905, s. 100). Velmi podobné je na tom i pieklad Novakuav, ktery spojil slova starosti a
obchodnici. Ackoliv je tato varianta jiz aktualné;si a blizsi originalu, tak se stale nejedna o
preklad vice vérny originalu: ,,Jack: No, no to neni tvoje starost. Algernon: Kdyby to byla

moje starost, tak bych o tom nemluvil. Mluvit o viastnich starostech je nevychovanost. To
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délaji jenom obchodnici a to jesté jen pri hostinach“ (2005, s. 68). Nicméné v tomto
prekladu mizeme nalézt dalsi rovinu — dfive v praci jsme zminovali vzestup pracujici tridy,
a predev§im pak bohatych obchodniki, z nich se mnozi dokazali dostat az na uroven
anglické Slechty. Na to ve hfe ostatné nejednou narazi 1 Lady Bracknellova, ktera je
Slechtického puvodu, a tim padem i jeji synovec Algernon, a ktera nejednou vyjadii své
opovrzeni nad timto srovnani stavii. Pokud tedy Algernon o obchodnicich prohlasi, ze jsou
nevychovani, nebot’ mluvi o vlastnich starostech, mize se v kontextu hry jednat o velmi
promyslenou variantu piekladu. Jak je jich zvykem, tak kolektiv autorti popustil uzdu
fantazii a maklére nahradil starymi pannami: ,,Jack: To neni tvoje starost. Algernon: Kdyby
to byla moje starost, rozhodné bych o tom nemluvil. Bavit se o svych starostech je podle
mé dost nespolecenské. 1o délaji jenom staré panny, a i ty vyhradné na vecircich *“ (2004,
s. 126). Diky této zameéné se prekladatelé ponékud vzdalili doslovnému vyznamu Wildeova
dialogu, na druhou stranu se jim ale povedlo 1épe vystihnout atmosféru Algernonovy
promluvy a ani téma starych panen neni této hie cizi. Dominik se vratil zpét k makléiim,
tedy presnéji burzovnim makléfim, zajimavy je ovSem dovétek, ktery v jeho prekladu
Algernon tekne: ,,Jack: Tvoje starost to neni. Algernon: Kdyby to moje starost byla, tak o
tom nemluvim. Je velice nevkusné mluvit o svych starostech. To délaji jenom burzovni
makleéri — hlavnée na banketech, kde cloveku znechuti i to, na co nema chut' *“ (2012, s. 56).
Dominik se tedy smifil, ze neni mozné dostatecné dobie prevést hru se slovy business a
stockbusters, ale rozhodl se ji vynahradit bankety a jidlem, na které clovék nema chut.
Varianta Cermakové je pak velmi podobna prekladu Lorence a nepiichazi s zadnym novym
prekladatelskym teSenim: ,,Jack: To uz ale neni tvoje véc. Algernon: Kdyby to nebyla mad
véc, ani bych o tom nezacinal. Je neslusné se zabyvat cizimi zdleZitostmi. To délaji jen lidé

Jjako makléri, a to pouze na vecircich“ (2018, s. 86).

ZakonCeme tuto analyzu text( kratkym prohlasenim Lady Bracknellové o jejim
synovci: ,,He has nothing, but he looks everything” (Wilde 1991, s. 80). V anglictinég je
tato promluva zni v angli¢tiné velmi prosté ale pfitom uderné. Toho je dosazeno vyuzitim
antonym nothing a everything. Jejich ekvivalenty mame samoziejme i v ¢estin€, nicméné
slova nic a v§echno si na rozdil od anglického nothing a everything nejsou podobna. Praci
prekladatele v tomto piipade komplikuje i spojeni look everything, které si muzeme vylozit
jako vypadat velmi dobre, z anglictiny pak doslovn€ vypadat jako vSechno. Toto slovni
spojeni vSak neni pro CeStinu pfirozené a ani zaddnym jinym vyznamové podobnym

spojenim se slovem vSechno CeStina nedisponuje. Lorenc se tak rozhodl tuto repliku
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prodlouzit, ale zachoval diky tomu slova nic a vSechno 1 vyznam promluvy: ,, Bracknellova:
Nema sice nic, ale vypada tak, Ze by mohl viechno mozné byt (1905, s. 114). Novak rovnéz
zachovava obé antonyma, ale misto srozumitelnosti prohlaseni dal pfednost udernosti:
, Lady Bracknellovd: Nema nic, ale vypadd na vSechno“ (2005, s. 79). Ferjencikova a
kolektiv se ani tentokrat neboji volného prekladu s vyss§i mirou expresivity a promluvu
ptelozili jako: ,,Lady Bracknellova: Nema nic, ale umi to skvéle prodat“ (2004, s. 142),
coz pusobi podobné uderné jako original. Podobnou strategii Jako Novak zvolil i Dominik,
ten ale upozadil vyznam a jeho varianta je zaméfena pouze na Algernoniv majetek:
., Bracknellovd: Nema nic, ale vypadd, zZe md vSechno“ (2012, s.65). A nakonec
Cemékové, ktera se uchylila k obdobé prekladu od kolektivu autort: ,, L. B: Nemd sice nic,

ale umi to prodat “ (2018, s. 100).
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Zavér

Tato bakalaiska prace se vénovala Ceskym piekladim divadelni hie The Importance
of Being Earnest od Oscara Wildea. Hlavnim cilem prace bylo nalézt v kazdém z péti
zkoumanych prekladtu pasaze, kde prekladatelé piisli se zajimavym feSenim. Zkoumali
jsme preklad od Jana Lorence zroku 1905, Zdeika Novaka vydaného v roce 2005,
kolektivni pieklad pod vedenim Stanislava Rubase a Zuzany Stastné z roku 2004, pieklad
Pavla Dominika z roku 2012 a preklad Lindy Cermakové vydany v roce 2018. Vzhledem
k velkému rozsahu zkoumanych textli jsme se v této praci rozhodli porovnat pouze ty ¢asti,
které jsou néc¢im jedinecné.

Prvni kapitola byla vénovana samotnému Oscaru Wildeovi a jeho tvorbg, ktera nam
pozdéji byla oporou v porovnavaci Casti. Druha kapitola se zaméfila na Wildeovy hry
v Ceském prostiedi. Predstavili jsme si jednotlivé prekladatele, zminili spor o preklad a

vénovali jsem se 1 Ceskym inscenacim a filmovym adaptacim Wildeovy hry.

Posledni cast prace se soustfedi na konkrétni piekladatelskd feSeni. Velmi
vyznamnym aspektem je preklad samotného nazvu a zaroven stézejni hiicky celé hry a
stim spojenym vybérem jména pro Ernesta v Ceské varianté. Nakonec nas zajimaly
preklady idiom0, metafor, slovnich hficek, bonmoti a dalSich prostfedki, kterych
Wildeova tvorba obsahuje velké mnozstvi. Zaméfili jsme se 1 na nékteré upravy textu, které

obcas prekladatelé provedli a zhodnotili jsme, jaky vliv mély na celkové znéni textu.

Vysledkem téchto jednotlivych porovnani je zjisténi, ze kazdy z prekladi obsahuje
jak pasaze, které mohou originalnimu Wildeovu textu sméle konkurovat, tak pasaze, které
jsou oproti originalu ochuzeny, a to jazykove€, vyznamoveé ¢i ve svém vysledném puasobeni
na Ctenafe. Najdou se vSak i Casti, kde se prekladatelim povedlo diky Ceskému jazyku
objevit prostredky, které anglictina Wildeovi nenabizi, a tak svou predlohu dokazou nékteré

z replik svou divtipnosti a vyuzitim jazyka dokonce i prfekonat.

Pokud bychom méli zhodnotit jednotlivé pieklady, tak neni prekvapujici, ze
nejstarsi z prekladi, tedy preklad Jana Lorence, je pro dne$niho ctenafe z velké Casti
zastaraly. Na jeho prekladu je poznat, ze mnohem vice orientovan na vychozi pdl, nez je
dnes bézné, a tak i nékteré repliky zni nepiivodné a Ceskému jazyku nepfirozené. Diky
tomu, prichazi text i o znacny dil své humorné slozky. Takze 1 kdyz Lorenc misty predved]

mistrnou praci, neni jiz jeho text po vice nez stoleti od jeho vzniku aktuélni.
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Preklad Zdénka Novaka je jiz také pomérné stary, av§ak zaroven velmi prelomovy
pro vyuziti jména Filip. U Novakova prekladu je Casté, ze se stiidaji monology, na kterych
je vidét obrovsky talent a skvélé vyuziti kras Cestiny, s monology, které dalsi prekladatelé
dokazali vylepsit. Na druhou stranu se vSak Novakovi na rozdil od novéjsich preklada
povedlo udrzet vybrany styl feci, ktery 1épe navozuje prostiedi aristokratické smetanky.
Ani jedine¢nost jeho pocinu vSak nebrani tomu, aby tento predklad diky neustalému vyvoji
jazyka pomalu zastaraval. Nékteré formulace jiz nejsou pro vyjadfovani souc¢asné generaci

bézné, ale nadale zistavaji sou¢asnému Ctenafi srozumitelné.

Preklad Olgy Ferjencikové a kolektivu je velmi specificky v tom, ze se nejedna o
praci jediného prekladatele. Tato skutecnost v sobé ukryva vyhody i nevyhody, diky
peclivé zavéreCné revizi se vSak povedlo udrzet prevahu vyhod, a tak tento kolektiv vytvoril
text velmi kreativni s velkym mnozstvim neotfelych a originalnich napadua. Prekladatelé se
vydali cestou volnéjsiho a expresivnéjsiho podani Wildeova veledila. To se Casto projevilo
odchylenim od vyznamu originalniho dila a obCasné nejednotnosti, ale zaroven také vét§im
mnozstvim humornych aspekti textu. Predpokladem pro tuto volnost dozajista je i
skuteCnost, Ze tento projekt puvodné mél byt pouze cvicnym textem, nebot’ original pfimo
vybizi ke snaze o nejvétsi vyuziti potencidlu cilového jazyka. Nejen diky tomu tedy
muizeme povazovat tento pieklad jako adekvatni a z pohledu jazyka velmi aktualni, ale

zaroven upfednostiiyjici hru se slovy a ceskym jazykem jako takovym.

Pavel Dominik vytvoril preklad, ktery se neboji expresivnich vyrazii, coz muze
prispét k pfiblizeni textu 1 pro mladsi generace. Z hlediska zvolenych jazykovych
prostfedkt ho tedy urcité miazeme povazovat za nejaktualnéjsi, i kdyz diky tomu pfisel o
nadech aristokratické mluvy a vytraci se i pivodni kritika viktorianskych zptsobt. Ani jeho
text v§ak nepostrada mnoha originalni a jedine¢na feSeni a rozhodné se jedna o adekvatni

a moderni text.

Poslednim soudasny pieklad je dilem Lindy Cermakové. Jeji pozice nebyla snadna,
nebot’ pred jejim pokusem vyslo uz nékolik velmi vydafenych prekladu této hry. Navzdory
tomu se ji ale povedlo vytvofit dalsi dobry pieklad, ktery neni pouhou kompilaci prekladt
ptedchozich, ale pfichazi i s novymi originalnimi napady, jak vyuzit Ceského jazyka a dilo

opét zaktualizovat.
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