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1. Teoreticky uvod, piredstaveni literatury a prament

1.1. Uvod

Piedmétem mé prace je strukturalni analyza inscenace 294 statecnych autora a reziséra
Tomase Dianisky, kterd mé¢la premiéru 18. 9. 2020 ve Velkém sale prazského Divadla pod

Palmovkou, kde je tspésné uvadéna dosud.

Autorem textu i rezisérem inscenace 294 statecnych je Toma$§ DianiSka, jeden
z aktualn& nejproduktivnéjsich i nejocetiovangjsich divadelnich tvirci v Ceské republice. Od
roku 2016, kdy se jeho jméno poprvé objevilo v nominacich na Ceny divadelni kritiky,! mélo
premiéru hned 20 inscenaci,? na nichz se jako tviirce podilel (autorsky &i rezijng), na deseti
scénach deviti divadel po celé Ceské republice (Divadlo pod Palmovkou, Divadlo F. X. Saldy,
A studio Rubin, Divadlo Leti, Divadlo X10, Divadlo Petra Bezruée, Divadlo v Dlouhé,
Klicperovo divadlo Hradec Kralové, Divadlo BRAVOQ!). Nominace na Ceny divadelni kritiky,
konkrétné v kategorii Nejlepsi poprvé uvedena Ceska hra roku, ziskalo hned devét jeho texth
(Mlceni bobrikii, Pustte Donnu K maturite!, Transky, body, vteriny, Bezruky Frantik, 294
statecnych, Burian, Spinarka, Encyklopedie akcniho filmu, Télo tajné agentky), na jejichz

zaklade ¢ast z uvedenych devatenacti inscenaci vznikla.

Inscenaci 294 statecnych povazuji za typicky ptiklad Dianiskovy prace, kdyz tato je
kolazi riznych prostiedki a metod, jimiz Toma$ DianiSka vytvati jakousi doku-fikéni
inscenaci, pdj¢im-li si pojem uvadény divadlem piimo v anotaci této inscenace.® Vedle
dokumentarnich prvku se v ni objevuje cela fada dalSich prostiedki a metod, které davaji
vzniknout inscenaci Vv jistém smyslu bohatsi, nez jakou by byla v ptipadé, ze by se jednalo

0 prostou dramatickou rekonstrukci.

! Ceny divadelni kritiky. SAD — Svét a divadlo. Casopis o svété divadla a divadle svéta. Online. Cit. 14. 2. 2024.
Dostupné z: https://www.svetadivadlo.cz/cz/ceny.

2 Tomas Dianiska — profil. I-divadlo.cz. Online. Cit. 14. 2. 2024. Dostupné z: https://www.i-
divadlo.cz/profily/tomas-dianiska.

3 294 state¢nych. Divadlo pod Palmovkou. Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z:
https://www.podpalmovkou.cz/inscenace-135-294-statecnych.


https://www.svetadivadlo.cz/cz/ceny
https://www.i-divadlo.cz/profily/tomas-dianiska
https://www.i-divadlo.cz/profily/tomas-dianiska

S ohledem na to, ze podobny postup — stfidani vaznych poloh s nevaznymi, vyuzivani
intertextualnich, a zejména popkulturnich odkazti — voli Tomas DianiSka ve svych inscenacich
a textech opakovang, shledavam zkoumani pravé této problematiky za piinosné s ohledem na
mou snahu jeho metodu hloubéji pochopit. Jak doklada dale zminované mnozstvi ocenéni
a pozitivnich kritickych, ale i divackych, ohlast na jeho praci, jedna se zjevné 0 pristup a postup

vice nez platny, atraktivni, a tedy hodny zkoumani.

Vybrala jsem si z jeho praci inscenaci 294 statecnych jako idealni pro provedeni
strukturalni analyzy. Zajima mé na ni pravé zpusob, jak se v jednotlivych slozkach DianiSkovy
inscenace projevuje stiidani vaznych poloh s nevaznymi. Rovnéz jakym zpisobem pronika do
jeho inscenace, pokud, Ladislavem Styblem déale zminéna aluze &i divadelni asamblaz.* Jakym
zpusobem Tomas DianiSka uvedené metody, prvky a prostiedky spojuje, a jak s nimi pracuje

Vv jednotlivych slozkach inscenace.

Soucasné jsem mezi Dianiskovymi inscenacemi zvolila pravé tuto s ohledem na téma,
kterému se vénuje. O vysadku Anthropoid a obdobi prvni etapy (1941-1942)° parasutistickych
vysadku uskute¢novanych v dobé druhé svétové valky ze strany londynského exilového odboje
na uzemi Protektoratu jsem v minulosti v ramci vlastniho zajmu nastudovala zna¢né mnozstvi
materialt, historickych publikaci i dokumentarnich audiovizualnich dé€l. | s ohledem na tento
muj zajem mé DianiSkova inscenace upoutala jiz pfed svym vznikem, tedy v obdobi ohlaseni
premiéry a ptiprav inscenace. Mimo jiné i z divodu, Ze Se jednalo o prvni samostatnou
divadelni inscenaci, ktera se atentatu, udalostem a lidem kolem né&j vénovala, jak bylo uvadéno
v fadé materiali k premiéie.® Atentat na Heydricha a udalosti s tim spojené byly do té doby
Vv kultufe zaznamenany zejména V literatute a ve filmu, v némz se atentat objevoval opakované

a Getné jiz od roku 1943.” Proti tomu v divadle se tento namét poprvé objevil ziejmé v roce

4 STYBLO, Ladislav. Tomds Dianiska — 294 statecnych. Divadelni program, s. 27.

5 SOLG, Jiti. Bylo mdlo muzt: Ceskoslovensti parasutisté na zdpadni fronté za druhé svétové vdlky. Praha:
Merkur, 1990, s. 59.

6 Prvni divadelni hra na téma Heydrichiddy v Divadle pod Palmovkou. Praha.eu — portal hlavniho mésta Prahy.
Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z:
https://www.praha.eu/jnp/cz/co_delat_v_praze/kultura/divadla_film/prvni_divadelni_hra_na_tema_heydrichi
ady.html ¢i HANUSOVA, Markéta. Divadlo pod Palmovkou zkousi inscenaci o Operaci Anthropoid. Divadlo.cz.
Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z: https://www.divadlo.cz/?clanky=divadlo-pod-palmovkou-zkousi-inscenaci-
o-operaci-anthropoid.

7 Heydrich — kone&né Feseni. 27. dil. Pozdé&;jsi Zivot atentatu [epizoda dokumentérniho televizniho seridlul].
Ceska televize, 2012. €T2. 4. 3. 2022. Dale rovnés: Operace Anthropoid. Wikipedia. Online. Cit. 27. 4. 2024.
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Operace_Anthropoid.


https://www.praha.eu/jnp/cz/co_delat_v_praze/kultura/divadla_film/prvni_divadelni_hra_na_tema_heydrichiady.html
https://www.praha.eu/jnp/cz/co_delat_v_praze/kultura/divadla_film/prvni_divadelni_hra_na_tema_heydrichiady.html

2011 v inscenaci Pérdk (Na jméné nezdlezi. Rozhoduji ciny!) Divadla Vosto58 a nasledné v roce
2012 v inscenaci 24. rijna 1942 Divadla DRAK.® Ani jednu z téchto inscenaci jsem neméla
moznost zhlédnout, zatimco Vv piipadé prvni z nich se vSak jednalo dle dostupnych recenzi
a material 0 autorskou inscenaci rozvijejici piibéh fiktivni odbojové skupiny nakladajici

s historickymi fakty velmi volng,'° hradecka inscenace byla kolazi texti Laurenta Bineta
,,HHhH“ a Mariusze Szczygiela ,,Udélej si raj* a jednalo se v podstaté 0 scénické &teni.!t

| DianiSka ve své inscenaci s historickymi fakty naklada volné, vychazi ovSem z nich,
Zadna z pojmenovanych postav neni ¢isté vyfabulovana, a v plnohodnotné divadelni inscenaci
tak DianiSka predstavuje piibéh atentatu a konkrétnich lidi s nim spojenych. Vlastni povédomi
0 tomto historickém obdobi mi navic, domnivam Se, umoziuje snaze Se orientovat v inscenaci,

jak po strance vécné, tak pii nasledné provadéné strukturalni analyze této.

1.2. Prameny a literatura

Mym zakladnim pramenem pro provedeni strukturalni analyzy je tedy primarné zaznam
predstaveni inscenace 294 statecnych Divadla pod Palmovkou, potizeny Ceskou televizi v roce
2023 (rezie Jan Brichcin) a odvysilany na CTart dne 30. 5. 2023.*2 Navstivila jsem rovnéz
nékolik predstaveni této inscenace v Divadle pod Palmovkou i jedno, uvadéné v prabéhu
pandemie COVID-19 v prostoru Azyl78. Pro usnadnéni prace asoucasné¢ pro zachovani
presnosti a integrity vSak vyuzivam pro analyzu konkrétné¢ zminovany zaznam. Dal$im

pramenem mi je program k inscenaci vydany Divadlem pod Palmovkou.?

8 pérak (Na jméné nezalezi. Rozhoduji &iny!). Profil inscenace. I-divadlo.cz. Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z:
https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-vosto5/perak-na-jmene-nezalezi-rozhoduji-ciny.

924. fijna 1942. Profil inscenace. I-divadlo.cz. Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z: https://www.i-
divadlo.cz/divadlo/divadlo-drak/24-rijna-1942.

10 kOCICKOVA, Katefina. RECENZE: Pieta i zdbava. Pérdk vidi domdci odboj jako ligu superhrdini. 1dnes.cz.
Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/recenze-predstaveni-perak-divadla-
vosto5-o-heydrichiade.A120620_174320_divadlo_jaz. MACHALICKA, Jana. Pérdk jako akéni travestie z Casti
Protektordtu. Lidovky.cz. Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/perak-
jako-akcni-travestie-z-casu-protektoratu.A111020 124827 In_kultura_btt.

1124, fijna 1942. Hodnoceni inscenace — KOULA, Jii. I-divadlo.cz. Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z:
https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-drak/24-rijna-1942.

12 DIANISKA, Tomas. 294 statecnych [videozdznam]. ReZie divadelni inscenace Tomas Dianiska, reZie zaznamu
Jan Brichcin. Divadlo pod Palmovkou Praha. 2023.

13 STYBLO, pozn. 4.


https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/recenze-predstaveni-perak-divadla-vosto5-o-heydrichiade.A120620_174320_divadlo_jaz
https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/recenze-predstaveni-perak-divadla-vosto5-o-heydrichiade.A120620_174320_divadlo_jaz

V pasazich, kde se obecnéji vénuji tvorbé Tomase DianisSky, tedy predevsim zde
v uvodni kapitole prace a nasledné v nasledujici kapitole — Kontext, mi jako zdroje informaci
a pro srovnani slouzi i pfedstaveni dalSich jeho inscenaci, ktera jsem navstivila a ktera uvadim
v piiloze €. 2 této prace. Pti popisu jeho tvorby tak nevychazim pouze z vypisu inscenaci

a dostupnych profild, ale i z vlastnich divackych zazitku.

V otazce literatury pro mne zasadni bod tvoii publikace Analyza divadelniho
predstaveni Patrice Pavise,'* na jejimz zakladé budu strukturdlni analyzu provadét. Pravé
strukturalni analyza, jak ji v tomto svém dile piedstavil Patrice Pavis, mi umozni vénovat se
jednotlivym slozkam divadelniho pfedstaveni, a to jak jednotlive, tak ve vzajemném piisobenti;
tedy Pavisovymi slovy ,,uréit slozky piedstaveni, jejich uspotadani a vzajemné vztahy uvnitf

inscenace“!® a dale je detailng zkoumat.

K dalsi literatute, kromé& Pavisovy Analyzy divadelniho predstaveni, kterou pii praci
vyuzivam a ktera mi poskytla zejména teoreticky tivod, patii jednak Divadelni slovnik rovnéz
Patrice Pavise®® a Divadelni véda — Uvod Andrease Kotteho.*” Dale jsem pracovala s publikaci
Uvod do divadelnej vedy Christophera Balmeho,'® ktery se podobné jako Pavis zabyva
| problematikou strukturalni analyzy divadelni inscenace, byt’ se ve své knize vénuje i dal$im
tématim. Balme rovnéz nabizi celou fadu dalSich myslenek uzite¢nych pii zvoleni postupu
zkoumani jednotlivych slozek divadelni inscenace. Rozsahle a prehledné se vénuje zejména
prostoru, zkouma ovsem I herectvi, a to véetné pohledu na vsechny tii zasadni tendence ve
zkoumani herectvi, které se v divadelni véde objevily ve dvacatém stoleti. Zejména pti studiu
herectvi mi vedle téchto dvou slouzi i publikace Martiny Musilové Fauefekt: Vlivy Brechtova
epického divadla a zcizujictho efektu v ceském modernim herectvi® Musilova zkoumala
zejména, jak ostatné z ndzvu vyplyva, zcizujici efekt s ohledem na jeho vyuziti v divadle
Vv Ceském prostiedi. Zcela obecné nicméné piipomnéla, ze praveé zcizeni a zcizujici (zcizovaci)
efekt v herectvi je klicovym pojmem Brechtovy divadelni reformy. Se zna¢nym mnozstvim

y~r

odlehcujicich pasazi a efektd, v nichz se prvky zcizeni projevuji, Tomas Dianiska v inscenaci

14 pAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni, 2020.

5 PAVIS, pozn. 14, s. 16.

16 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni stav, 2003.

17 KOTTE, Andreas. Divadelni véda. Uvod. 1. vydani Praha: Akademie muzickych uméni, 2010.

18 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 1. vyd. Bratislava: Divadelny Ustav, 2018.

19 MUSILOVA, Martina. Fauefekt: Vlivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v éeském modernim
herectvi. Praha: NAMU a Brkola, 2010.



294 statecnych pracuje, vyuzila jsem tedy pii analyze herectvi i tuto publikaci Martiny

Musilové.

Stran historického tvodu Kk tématu inscenace 294 statecnych obsazenému primarné
v druhé, kontextualni, kapitole mé prace, jsem se obratila k publikaci Bylo mdlo muzi Jitiho
Solce, vydané roku 1990.° Tato publikace poskytuje seznam a popis svéfenych ukold
a provedené cinnosti jednotlivych paraskupin vyslanych z Velké Britanie do Protektoratu,
pfiemz se nezaméfuje jen na skupinu Anthropoid, ale na vSechny skupiny. Tento seznam je
navic piehledné rozdéleny do jednotlivych ¢asovych obdobi, k nimz nabizi i obecny Gvod.
Cerpam z ni tedy piedevsim tyto zakladni informace, jako data vysadki a dal§ich akci a jména
vysadkaii. Jako dalsi pramen pro uzivané historické realie vyuzivam rovnéz dokumentarni
serial Ceské televize Heydrich — konecné reseni z roku 2012, ktery se v 44 epizodach detailné
vénoval nejen samotnému atentatu, ale i jeho pfi¢inam, ptipravé, nasledkium, rovnéz dalsim
vysadkovym skupinam pohybujicim se v uvedeném obdobi na tizemi Protektoratu, a zejména
osobnostem domaciho odboje, které stémito tzce spolupracovaly. Na jeho ptipraveé
spolupracovala celé fada historiki a badatelit dlouhodobé se této problematice vénujicich. Cast
historickych faktlh uvadénou dale v textu dokladam také voln€ dostupnymi internetovymi
zdroji, jako je wikipedie, kdyz tyto informace mi byly znamy z mého pfedchoziho, jiz
zminovaného, vlastniho studia a znovu jsem je tedy v odbornych publikacich nedohledavala
(ani to pro praci na strukturalni analyze divadelni inscenace neshledavam nezbytnym), dale

jsem vyuzila nékolik ¢lanki publikovanych v odborném tisku, které mam K dispozici.??

1.3. BIlizsi piredstaveni pfedmétnych / zkoumanych sloZzek

Nebudu se snazit provést ve své praci — s ohledem na jeji predpokladany rozsah —
detailni analyzu vsech slozek Dianiskovy inscenace. Rada bych se vsak na zakladé zkoumani
jednotlivych slozek i jejich ptisobeni na sebe, dopracovala k povédomi o0 tom, jaké prostfedky

Dianiska pouziva v inscenaci, ktera je ozna¢ovana jako doku-fikéni. Jakym zptsobem stiida

20 30LC, pozn. 5.

2L Heydrich — koneéné feseni. [dokumentarni televizni serial]. Ceska televize, 2012.

22 CYANCARA, Jaroslav. ,Ni zisk, ni sldvu® Pribéh Jana Zelenky-Hajského a jeho sokolské ilegdini skupiny Rijen.
In: Pamét a déjiny, 2012/02. UHLIR, Jan B.: Sokolskd odbojovd organizace Jindra. In: Soudobé déjiny, roc.
VIII/2001, €. IV.



vazné polohy s nevaznymi. Jaké prvky aluze se objevuji, v kterych slozkach inscenace a jak

tuto celkové ovliviuji.

Vybrala jsem mezi vSemi slozkami inscenace pro blizsi zkoumani v této praci herectvi
jako centralni slozku predstaveni, jeZ k sobé piitahuje ostatni slozky,?® a rovnéz jako slozku,
v niz se v Dianiskové inscenaci vyrazné projevuje stiidani n€kolika rtznych hereckych
tendenci, jak blize dokazu v analytické (tedy tfeti) kapitole této prace. Chci vysledovat, jakym
zpusobem toto stéidani ovlivituje celou inscenaci. Hned po herectvi svou pozornost zaméiim na
rytmus a tempo inscenace, které dle Pavise ovliviiuji to, jak na divéka inscenace ptisobi,?*
a v nichz v inscenaci 294 statecnych rovnéz pozoruji fadu zmeén a posunt, jez DianiSka vyuziva
pti stfidani vaznych poloh snevaznymi i pfi vytvareni jednotlivych dramatickych situaci
a konflikta. Dale se budu vénovat hudbé, v niz se v DianiSkové inscenaci projevuje cela rada
popkulturnich odkazi, a ktera tvoti jednu ze slozek ,,nejokatéji* vyuzivajicich zminovanych
prvku aluze a odlehéeni. A na zavér prostoru (a to véetné svétla), ktery Dianiskovi vyznamné
napomahd zejména pii praci S rytmem inscenace, ovSem rovnéz mu slouzi pfi inscenovani

situaci, v nichz se prvky odleh¢eni a aluze objevuji a projevuji.

HERECTVI

Patrice Pavis ve své publikaci Analyza divadelniho predstaveni zalina Cast Scénické
slozky rozsahlou analyzou herectvi, resp. herce, 0 némz fika, ze herec se nachazi v jadru
divadelni udalosti — je zivoucim poutem mezi autorovym textem, rezisérovymi pokyny
a pozornym naslouchanim divaka, je prisecikem celého popisu piedstaveni.?® Zmituje rovnéz,
7e herec je jednim z nejhiife uchopitelnych prvki.?® Jako jedné z nejzasadnéjsich slozek kazdé
inscenace mu pozornost nicméné vénuje i Christopher Balme ve svém Uvodu do divadelni védy.
Ten hovoii 0 obvyklé minimalni definici herce jako tvirce, ktery hovoii a kona nikoli sam za

sebe, ale v roli, kterou predstavuje.?’

B PAVIS, pozn. 14, s. 96.
24 Tamtéz, s 231.
2> Tamtéz, s. 99.
26 Tamtéy, s. 95.
27 BALME, pozn. 18, s. 173.
10



Ve 20. stoleti je mozné Vv teorii herectvi a v hereckém stylu zaznamenat tii dulezité
tendence. Ve spojeni s jejich zakladateli je Balme nazyva terminy, které vyjadiuji vztah mezi
hercem a roli: tedy ,prozivani“ (Stanislavskij), ,odstup“ (Brecht, Mejerchold)

a ,,sebeodevzdani* (Grotowski).?

Stanislavského uceni Balme oznacuje za pravdépodobné nejvlivnéjsi model teorie
a pedagogiky herectvi 20. stoleti. Upozornuje pfitom najeden ze Stanislavského
vlastniho emocionalniho zazitkového bohatstvi a emocionalni paméti, ¢imz nastoluje identitu
mezi vlastnim pocitovym Zivotem a ztvariiovanou roli, pficemz se nevycerpava Vv jednoduché
identifikaci.?® | Patrice Pavis tuto emoéni teorii zmitiuje na prvnich mistech své studie herectvi,
byt poznamenava, ze je pouzitelna pouze pro urity typ herc objevujicich se v divadle
psychologického napodobovani a tradi¢ni rétoriky vasni, nebot’ vedle emoci charakterizuji
herce i kinestetické pocity, charakterizuje ho osa jeho téla a jeho tiha, télesna konstituce,

rozmisténi partnert Vv ¢ase a prostoru.®® | tak emo¢ni teorii vénuje znaénou pozornost.

Na Stanislavského uceni vyslovné navazuje Grotowski se svym ucenim, byt to je spi$
technikou a filozofii hereckého uméni. Fyzické a psychické pozadavky na herce jesté
zintenziviiuje. Vychazi z toho, co ostatné zdiiraziiuje i Pavis,®! 7e herecké uméni je proces
komunikace s divaky, a nejen tvirci problém herce. Hlavnim nositelem divadelni udalosti je
podle Grotowského herec jako ¢lovek, a predevsim expresivni prostiedky jeho téla a psychiky,

na které se kladou naroky az po sebeodevzdani a sebeobnazeni.*

Protip6l Stanislavskému naopak vytvoril Bertold Brecht se svou teorii gestického
hereckého uméni, ktery se snazil herecké uméni odvodit nikoli z individualni psychologie, ale
spis z poukazani na spole¢nost. Vyraz gestus vychazi z gesta, z posunku a v Brechtové chapani
oznacuje télesné vyrazové pohyby, které provazeji hovor a fe¢. Vzhledem k tomu, ze gesta
nevychazeji z osobniho prozivani herce, ale maji poukazat na nadindividuélni, socialni vztahy,

je podle n&j i vztah mezi hercem a roli charakterizovan odstupem: hrani role ma slouzit

28 Tamtéz, s. 177-181.
2 BALME, pozn. 18, s. 177-178.
30 pAVIS, pozn. 14, s. 97.
31 Tamtéz, s. 103-104.
32 BALME, pozn. 18, s. 181.
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predevsim technice odcizeni, jejimz cilem je ,,divakovi zprostfedkovat kriticky postoj vici

znazorhovanému procesu.3

Vyznamné se herectvi, jak je vnimal Brecht, a jeho zcizovacimu efektu vénovala ve své
publikaci Fauefekt: vlivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi Martina Musilova.®* Jiz jsem uvedla, e ta pfipomnéla, Ze pravé zcizeni a zcizujici
(zcizovaci) efekt v herectvi je klicovym pojmem Brechtovy divadelni reformy, pti¢emz pti jeho
definici Brecht vychazel z koncepce Viktora Sklovského a jeho metody ozvlastnéni. Chtél
ukazat jednani a udalost jako nesamoziejmé, zvlastni a pozornosti hodné. Chtél, aby divak
vnimal jednani postav z odstupu, tj. neduvétive, zkoumave, Kriticky; proto ma podle néj herec
zobrazovat postavu tak, aby jeji jednani bylo vnimano jako ne-samoziejmé, aby bylo divakovi
patrné, ze postava néjakym zpusobem jednala a rozhodovala se, ale ze mohla jednat

a rozhodnout se i jinak. %

Musilova dopliuje, ze Brecht popsal techniky a cviceni, s jejichz pomoci lze dosahnout
zcizujiciho efektu a které maji zamezit uplnému pretélesnéni herce v postavu.®® (Tyto Brechtem
navrhované prostiedky ostatné zmifiuje i Christopher Balme.®’) Vedle dalsiho Brecht herciim
doporucuje naznakové herectvi, markyrovani, kdy herec zdurazni pouze nékteré momenty
jednani postavy, ¢imz ptipomene a podtrhne, co je z jednani postavy nejpodstatnéjsi pro
referovani 0 ni. Rika rovnéz, ze herec by mél svou postavu pouze citovat, mél by byt schopen
vystoupit z role. Ma také zdtraznit rysy postavy, které jsou spojeny s jejim spolecenskym
prostiedim — hra herce tak ma divaka vyprovokovat k diskusi nad hercem proponovanymi

problémy.®

Balme nicméné K témto tfem zékladnim tendencim, respektive pohledim na herectvi,
které ptineslo dvacaté stoleti, dodava, ze v rozpéti mezi nimi se nachazi mnozstvi meziforem
a variaci, které vsak spole¢né predstavuji doplitky nebo revize téchto tii zminénych konceptt.>®

| dnesni pojem hereckého umeéni v divadelni védé se v zasad¢ orientuje na modely, které byly

3 Tamtéz, s. 179-180.
34 MUSILOVA, pozn. 19.
35 MUSILOVA, pozn. 19, s. 43.
36 Tamtéz, s. 66.
37 BALME, pozn. 18, s. 180.
38 MUSILOVA, pozn. 19, s. 66-68.
39 BALME, pozn. 18, s. 183.
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ptredstaveny: ,,prozivani®, ,,0dstup a ,,sebeodevzdani“. VSechny tii se ptitom drzi pojmu role:
Vv jadru vsech tfi je tedy premisa, ze existuje schéma role, kterou stanovil divadelni autor
a kterou realizuje herec, byt’ v dalsim vyvoji divadla a zvlast’ v experimentalni oblasti se pojem

role ocitl v krizi.*®

Herectvi, které zpravidla tvofi ustfedni bod strukturalni analyzy s ohledem na to, ze
herec stoji v centru déni a pritahuje K sobé ostatni slozky predstaveni,*! bude tedy prvni
slozkou, jiz se ve své analyze 294 statecnych budu vénovat. Vedle néj se ovSem budu zabyvat

i analyzou dal$ich slozek inscenace.

RYTMUS A TEMPO

Pozornost budu upirat i na rytmus, respektive temporytmus inscenace, ktery jsem jiz po
jejim prvnim zhlédnuti vnimala jako velmi ovlivnény jednotlivymi humornymi vstupy,
popkulturnimi odkazy a stfidanim vazného s nevaznym, které DianiSka v 294 statecnych
pouzil. Pavis obecny rytmus inscenace oznacuje za ,.elektricky proud®, ktery spojuje rizny
scénicky material piedstaveni, rozmistuje ho v ¢ase prostiednictvim scénického jednani.*?
Tempo je podle n¢j neviditelné a vnitini: urcuje rychlost nebo pomalost inscenace, zkracuje
nebo prodluzuje jednani, zrychluje nebo zpomaluje piednes, v rytmu ptitom nejde 0 zménu
rychlosti, ale o duraz, ktery uréuje vyrazné a méné vyrazné momenty, piicemz pro inscenaci je

nejdilezit&jsi praveé rytmus celého predstavent, ktery spoluutvéieji viechny znakové systémy.*

HuDBA

Slozkami, jimiz se dale budu zabyvat, budou obecné zvuk a zejména pak hudba. Ta se
snadno stava nositelem odkazti na jiné texty, rovnéz ptisobi na divaka a jeho vnimani inscenace,
pri¢emz sama vyrazné ovliviiuje i dalii slozky inscenace (a je jimi sama nazpét ovliviiovana).*
Pavis pojmem hudba oznacuje vie, co je slySet na jevisti a v hledisti.*® P¥ipomina, Ze

Vv zapadnich inscenacich je hudba predev§im doprovodnym jevem, tzv. incidental music, mtize

40 Tamtéz, s. 184.
4 Tamtéy, s. 96.
42 pAVIS, pozn. 14, s. 229.
43 Tamtéy, s. 232.
4 Tamtéz, s. 224-227.
4> Tamtéz, s. 222.
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mit pfitom celou fadu funkci, kdyz vytvari, ilustruje a charakterizuje uréitou atmosféru, ktera
se pak stava skute¢nou akustickou kulisou. Cilem zvuka a hluku mtize byt specifikovat uréitou
situaci, stejné¢ tak muze hudba inscenaci frazovat, vyplfiovat pauzy mezi scénami nebo
doprovazet vyménu kulis, mize mit funkci kontrapunktu, vytvaiet nalady jako ve filmu ¢i

46V Dianiskovych 294 statecnych je hudba jednim z nejvyrazngjsich

urcovat jednani.
prostredkd, které uziva zejména pfi zminovaném stiidani vaznych a nevaznych poloh, ¢asto mu
slouzi jako intertextualni, popkulturni odkazy, tedy ji vyuziva hned v nékolika funkcich, které

hudb¢ v divadelni inscenaci piisuzuje Patrice Pavis.

PROSTOR

Nevyhnu se ani prostoru, zejména tedy scénografii a svétlu, které vytvareji ostatnim
slozkam inscenace jednotici a propojujici prvky.*” Nebudu se pfitom zaobirat prostorem ve
viech kategoriich, do nichZ jej Patrice Pavis nebo Christopher Balme, jehoz Uvod do divadelni
vedy se divadelnimu prostoru rovnéz rozsahle vénuje, ¢leni. Vsechny tyto kategorie by pro mé
pii analyze samotné inscenace 294 statecnych nebyly nosné. Pii analyzu inscenace se budu
vénovat predevim Kategorii jevistniho prostoru dle Pavise &i scénickému prostoru,*® jak tento

oznacuje Christopher Balme, a tedy piedevsim scénografii.

Christopher Balme ve svém Uvodu do divadelni védy piipomina, Ze pojem scénografie
uzivany V dnes$ni divadelni v&dé nejlépe vyjadiuje dnesni inscenacni praxi, kdyz zahrnuje
spoluptisobeni obrazu, svétla i prostoru véetné technickych otazek.*® Prostor jako jeden z dle
Pavise nejkonkrétnéjsich slozek piedstaveni tvoti soucasné jednu ze slozek dramatického
Casoprostoru, tedy trinomu prostor-cas-jednani. Tento tvoii zéklad, ktery k sobé ptitahuje jako
magnet zbytek predstaveni, vytvaii konkrétni i fiktivni svét, ve kterém se prolinaji vSechny

vizualni, zvukové a textové prvky scény. Tyto slozky jsou na sobé& soudasné nezbytné zavislé.>

Stejné tak klicovou roli zaujima v predstaveni svétlo: umoznuje mu existovat, diky

osvétleni je predstaveni vidét. Spojuje a zbarvuje vizualni prvky predstaveni tim, ze jim

46 Tamtéz, s. 226-227.
47 PAVIS, pozn. 14, s. 301.
48 BALME, pozn. 18, s. 216.
4 Tamtéz, s. 224.
S0 PAVIS, pozn. 14, s. 238-239.
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pfisuzuje uréitou atmosféru.®! V inscenaci 294 statecnych tvoii jednu z klicovych tiloh, kdyz
jej Dianiska hojn¢ vyuziva vzdy, kdyz déni na jevisti rozdéluje do n¢kolika ¢asoprostorovych

rovin. Vedle jejich scénografického oddéleni mu pfitom vyznamné napomaha i pravé svétlo.

1.4. Shrnuti a osnova prace

Ma prace je rozdé€lena do ¢tyt kapitol. Po tivodni, zde kongéici kapitole, bude nasledovat
nejprve kapitola nazvana Kontext, v niZ ve stru¢nosti pfedstavim jak autora a reziséra inscenace
294 statecnych, tak nasledné tuto inscenaci samotnou a historicky kontext sjejim tématem
spojeny. Po tomto tivodu se budu vénovat piimo analyze jednotlivych slozek inscenace, jejichz
stru¢né shrnuti a pfiblizeni jsem provedla jiz zde v uvodu, tedy zejména herectvi, rytmu, hudbé
a prostoru. V této nejobsazngjsi ¢asti se pokusim provést strukturalni analyzu inscenace 294
statecnych, jak tuto metodu piedstavil Patrice Pavis. Jak bylo uvedeno vyse, budu se zaméfovat
na to, jak se v jednotlivych prvcich projevuje stiidani vaznych poloh s nevaznymi, jak do
inscenace vstupuji intertextualni odkazy, jak s danymi slozkami Dianiska pracuje. Ctvrta

kapitola bude zavére¢na, v niz shrnu u¢inéna zjisténi.

51 Tamtés, s. 302.
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2. Kontext

2.1. Tomas Dianiska

Tomas Dianiska, absolvent herectvi na prazské DAMU (2008), je od roku 2014 ¢lenem
hereckého souboru Divadla pod Palmovkou, kam nastoupil po svém prvnim divadelnim
angazma v Divadle F. X. Saldy v Liberci (2008-2014)%. Pravé v Liberci spole¢né s nékolika
kolegy zalozil Divadlo F. X. Kalby, ptivodné odnoz libereckého divadla, v jehoz ramci se zacal
uplatiiovat nejen jako herec, ale rovnéz jako autor ¢i spoluautor a rezisér. Zde vznikly jak prvni
inscenace, V jejichz ptipadech je autorem textu, tak i prvni jeho rezijni prace, byt hned nékolik
inscenaci jeho textd uvedenych v Divadle F. X. Saldy v Liberci, ale i pozdgji, je po strance rezie
podepsano nejen jim samym, ale bud’ jim v kombinaci s kolektivem, ¢i rovnou kolektivem

(Mickey Mouse je mrtvy, LOGO, 1000 veci, co me serou, aneb Tvoje baba je komedie).

S tvorbou uskupeni tvoficiho pod niazvem Divadlo F. X. Kalby se Tomas Dianiska
nasledné presunul do prazského Divadla pod Palmovkou®® (byt jiz bez ptvodniho nazvu
uskupeni), kde se premiéry inscenaci jeho textt — nejprve v cizich (Miceni bobrikii), nasledné
Vv kolektivnich (Pustte Donnu k maturité!) ¢i vlastnich reZiich (Bezruky Frantik) — odehravaly
na hlavni scénu, Velky sal Divadla pod Palmovkou (Pustte Donnu Kk maturité!, Bezruky
Frantik), a nékteré dalsi vznikly jiz ptimo pro ni (294 statecnych, Encyklopedie akcniho filmu).
V prvnich letech pfitom Tomas Dianiska figuroval, jak i z vyse uvedeného vyplyva, v prvni
fad¢ jako autor textt a herec. Od roku 2019 se profiluje rovnéz jako rezisér inscenaci svych
textd. Ty jsou, jak jiz bylo rovnéz zminéno vySe, pravidelné ocenovany, minimalné
nominacemi na Ceny divadelni kritiky v kategorii Poprvé uvedenych ceskych her. Velmi
ptiznivych ohlast se vSak dostava jeho inscenacim jako takovym, a to ackoli zejména po
autorské strance Toma$ Dianiska, jak sam prizndva,®* vychézi z jiz ustdleného vzorce a ten

pomérné Casto opakuje.

52 Tomas Dianidka — profil. Divadlo pod Palmovkou. Online. Cit. 14. 2. 2024. Dostupné z:
https://www.podpalmovkou.cz/herecky-soubor-2-dianiska-tomas.
53 Tamtéz.
54 VRTISKOVA NEJEZCHLEBOVA, Lenka. , Tahle nemiiZe mit Zddnyho chlapa.” Here¢ka Dockalovd a reZisér
Dianiska o hejtech, ldsce a spolecném souZiti. Online. Denik N. 25. 12. 2023. Dostupné z:
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Jeho autorské inscenace je mozné pracovné rozdé€lit do dvou hlavnich linii. Tu prvni
tvori inscenace textd primarn¢ komedialniho razu, bud’ vlastni (4tomova kocicka, Pustte Donnu
k maturité!, Tajemny pan Zet), ptipadné adaptace nejrazngjsich blogt a knih (Zena filmového
kritika, Posledni diivod, pro¢ se nezabit). Druhou, do niz je mozné zafadit i mnou K analyze
vybranou inscenaci 294 statecnych, jsou inscenace her inspirovanych skute¢nymi udalostmi ¢i
konkrétnimi osobnostmi (Transky, body, vteriny, 294 statecnych, Spinarka, Burian, Télo tajné
agentky).

Ob¢ tyto mnou pracovné vytvorené skupiny jeho inscenaci pfitom spojuje cela fada
shodnych a opakujicich se prvkd. V prvni fadé¢ je to stiidani riznych zanrg, styld a postupi
v ramci jedné inscenace. Tomas DianiSka se netaji svou oblibou filmd, a to i filmd zanrovych
a takzvané ,,béckovych®. V jeho inscenacich se tak Casto objevuji filmové citace, parafraze
anékteré postupy pievzaté z klasickych filmovych (ale i literarnich) zanrd, jakymi jsou
detektivka, thriller, ¢i horror, ¢i jimi inspirované — a mnohdy parodicky shozené. Tato montaz
riznych postupt Se pak projevuje v mnoha slozkach jeho inscenaci, at’ jiz hudebni a vytvarné
(scéna, kostymy, masky, rekvizity, svétla), tak i ve slozce nejviditelnéjsi — v herectvi. Ovliviuje
také vyrazné rytmus inscenaci. A projevuje se v obou druzich jeho inscenaci, tedy iV téch
inspirovanych skute¢nymi udalostmi ¢i Zivotopisnych, pficemz v nich se Dianiskovi ptisobiveé
daii spojovat vécnou a vaznou stranku nahlizenych udalosti a zivotnich osudd — az

dokumentarni — s odleh¢enymi rovinami.

2.2. 294 stateénych: inscenace a historicky kontext

vvvvv 4

Mnou kanalyze vybrana inscenace 294 statecnych patii K nejuspéSnéjsi
z Dianiskovych inscenaci. Vedle ceny Divadelni Kritiky v kategorii Nejlepsi poprvé uvedena
hra roku 2020 ziskala i ocenéni v Cendch divadelnich novin, v kategorii nejlepsi inscenace
¢inoherniho divadla v sezonach 2020/2021 a 2021/2022 (spojeni sezén pii hlasovani

v disledku uzavirky divadel zptisobené pandemii COVID-19).%® Soucasné pfitom predstavuje

https://denikn.cz/1312689/jak-tohle-nekdo-muze-mit-doma-reziser-dianiska-a-herecka-dockalova-o-hejtech-
lasce-a-spolecnem-souziti/.
55 Ceny divadelni kritiky 2020 — Vitézové. SAD — Svét a divadlo. Casopis o svété divadla a divadle svéta. Online.
Cit. 14. 2. 2024. Dostupné z: https://www.svetadivadlo.cz/cz/cdk20/CDK20win.
%6 Ceny divadelnich novin. Divadelni noviny. Online. Citace 14. 2. 2024. Dostupné z: https://www.divadelni-
noviny.cz/ceny-divadelnich-novin#2021_2.
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typicky ptiklad v jeho tvorbé. V synopsi k ni Divadlo pod Palmovkou uvadi v podtitulu, ze se
jedna o0 ,, Akcni bécko o hrdinech operace Anthropoid“, a vedle toho nadale, ze jde o ,,doku-
fikéni hru podle skuteéné udalosti 0 zakulisi nejvétsiho hrdinského &inu nasich d&jin“.%’ Jiz
z tohoto kratkého tivodu je jasné patrné, Ze vedle toho, Ze DianiSka ve svém textu vychazi ze
skute¢nych udalosti, pracuje v inscenaci i s dal§imi zanry, komikou a nadsazkou, jak bylo

zminéno vyse.

Namétem inscenace 294 statecnych se Tomasi Dianiskovi stala jedna z nejvétSich
provedeny na ftisském protektorovi Reinhardu Heydrichovi vroce 1942 v Praze
eskoslovenskymi parasutisty. Ustfednimi hrdiny své inscenace ptitom nezvolil, jak je tomu
obvyklé, paraSutisty z vysadku Anthropoid, kteti odbojovou akci a atentat samotny provedli,
ale primarné jejich spolupracovniky z domaciho odboje, bez nichz by, jak zejména v poslednich

letech zazniva, provedeni akce nebylo mozné.>®

Od seskoku prvnich skupin parasutisti na tizemi Protektoratu Cechy a Morava az do
provedeni atentatu a nasledného prozrazeni atentatnikl jednim z dalSich parasutisti, Karlem
Curdou, to byli pravé &lenové domaciho odboje, jejich rodiny a spolupracovnici, kteii
parasutistim poskytovali zazemi, a to véetné bydleni, respektive ukrytd, potravin a dokladd.
Skupina Anthropoid majici provést atentat seskocila spole¢né se skupinami Silver A a Silver B
28. 12. 1941 (a jiz pred ni seskocili dva parasutisté v ramci jinych operaci: 16. 4. 1941 Otmar
Riedl, operace BENJAMIN, a vnoci z3.na4.10.1941 FrantisSek Pavelka, operace
PERCENTAGE).”® K provedeni atentatu doslo 27.5.1942 a k néaslednému prozrazeni
atentatnikd jednim z dalSich parasutistd, Karlem Curdou, az 16. 6. 1942.5° Jednalo se tedy
0 obdobi zhruba Sesti mésici od prosince 1941, béhem néjz ¢lenové domaciho odboje
paraSutistim pomahali. Rovnéz s nimi casto spolupracovali na svéfenych tukolech. To vse na

ukor vlastniho bezpeci a vlastnich zivotl. Ostatné za Gcast na atentatu a pomoc parasutistim

57294 state¢nych — inscenace. Divadlo pod Palmovkou. Online. Cit. 14. 2. 2024. Dostupné z:
https://www.podpalmovkou.cz/inscenace-135-294-statecnych.
58 CVANCARA, pozn. 22, dale rovnéZ: Heydrich — kone&né feseni. 17. dil. Koneéné go! [epizoda dokumentarniho
televizniho serialu]. Ceska televize, 2012. CT2. 23. 12. 2021, Heydrich — kone¢né feseni. 35. dil. Ddme si do bytu
dva mimoprazské. [epizoda dokumentarniho televizniho serialu]. Ceska televize, 2012. €T2. 29. 4. 2022.
59 80LC, pozn. 5, s. 63-70.
8 Heydrich — koneéné feseni. 39. dil. Atentat [epizoda dokumentarniho televizniho serialu]. Ceska televize,
2012. €T2. 27. 5. 2022. Heydrich — koneéné fedeni. 30. dil. Out Distance — zradce na obzoru [epizoda
dokumentarniho televizniho serialu]. Ceska televize, 2012. €T2. 25. 3. 2022.

18


https://www.podpalmovkou.cz/inscenace-135-294-statecnych

bylo po vyzrazeni celé akce v Praze, Brné a Mauthausenu popraveno na 1327 Cecht, pfi¢emz
Cisla 294 dosahl pocet 0sob popravenych 24. 10. 1942, 26. 1. 1943 a 3. 2. 1944 v Mauthausenu
v piimé souvislosti s atentatem na Heydricha.%! Pravé toto &islo Dianiska vtélil do nazvu své
inscenace a jejimi hlavnimi postavami tedy ucinil zastupce domaciho odboje. Vyuzil pfitom

nékolik skuteénych rodin a osobnosti domaciho odboje.

V jeho inscenaci tak hlavni hrdiny tvofi postavy inspirované témito skute¢nymi
historickymi osobnostmi. Dianiska vybira Sest, respektive sedm, z nich, které ¢ini zastupci
vSech zminovanych 294: Jana Zelenku Hajského, Jindfisku Novéakovou s matkou Marii
Novakovou, Marii Moravcovou se synem Vlastimilem (Atou) Moravcem ¢i Oldiicha
Vosmika.®? Vedle nich se v inscenaci objevuji ustiedni postavy celé odbojové operace, tedy Jan
Kubi§ a Jozef Gabcik, pfi¢emz tyto postavy v inscenaci vystupuji pod krycimi jmény, jez
Vv Protektoratu skute¢né uzivali, Otto Strnad a Zden¢k Vyskocil, a nasledné poté dalsi postavy
inspirované skute¢nymi osobnostmi. Reinhard Heydrich, Karel Curda (vystupujici rovnéz pod
krycim jménem Karel Vrbas) ¢i Ladislav Van¢k a postavy vedlejsi — nékdy jmenovité, jindy
zcela anonymni. VSechny konkrétni postavy jsou ptitom svymi historickymi pfedobrazy pouze

inspirované, jak se ostatné zminuje napf. v programu K inscenaci.

Ladislav Styblo, dramaturg inscenace, v programu kni vydaném Divadlem pod

Palmovkou uvadi, Ze:

inscenace 294 statecnych, premiérové uvedena ,,sedmdesat osm let po (t&chto) historickych
udalostech je viibec prvnim ¢eskym "celovecernim™ divadelnim dilem, které se atentatu na Heydricha
podrobné vénuje, ... vychazi ovSem z historickych souvislosti a skute¢nosti pouze volné: na jejich
zékladé se snazi zprostfedkovavat témata, ktera se zdaji byt pro dnesni dobu klicova — témata hrdinstvi
a aktivniho odporu proti idejim i rezimam, které jsou v principu totalitafské, opiraji se 0 nebezpecnou
a cilenou demagogii a populismus, aktivizuji nejnizsi lidské pudy a zneuzivaji moc k dosazeni svych

odpornych a zavrzenihodnych cili ohrozujicich lidské Zivoty i hodnoty svobody a demokracie. 3

61 STYBLO, pozn. 4.
52 Marie Moravcova ani Jan Zelenka-Hajsky pfitom mezi uvddéné 294 osoby popravené v Mauthausenu
nepatfili. Oba zahynuli jesté dfiv, nez k popravam doslo, kdyzZ pfi zatykani v souvislosti s odhalenim celé skupiny
spolupracovnikl paradutistd z bezpe¢nostnich divod( spachali sebevraidy. (Zdroj: CVANCARA, pozn. 22.)
8 STYBLO, pozn. 4, s. 27-29.
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Inscenace se tak podle néj ,,snazi ¢init zptisobem, ktery je blizky jazyku soucasného divadla
a "popkultury" —a tedy i soucasnému divakovi mladé a stfedni generace.* Za dilezity motiv inscenace
pritom prohlasuje ,,snahu piib&hy "velké" i "malé" historie tykajici se atentatu na Heydricha (véetné
situaci zcela smyslenych) aktualizovat, a vyjit tak vstiic touze souc¢asného divaka po velkych piibézich,
hrdinech a ¢inech ménicich béh dgjin.* Podotyka, ze ,,inscenaci 294 statecnych v zadném piipadé nelze

vnimat jako dramatické zachyceni skute¢nych historickych udalosti, ani jako dilo zachycujici ¢i

zpracovavajici osudy a &iny skuteéné Zijicich osob, aktért historického déni.“®*

Naopak zminuje metody aluze a divadelni asamblaze, S nimiz inscenace 294 statecnych

védom¢ pracuje:

,,kdy je k pivodnimu pfibéhu piidana jesté dalsi, plasticizujici, rozvijejici a ozvlastiujici vrstva,
a historicka realita je diky této metodé v hlavnich bodech a rysech respektovana, ale je zaroven rozsifena

0 novy VKlad, prvky a pohledy, které pivodni historickou realitu autorsky a subjektivné rozvijeji

a obohacuji, aby podpofily hlavni téma.«®®

Jak vyplyva z vySe uvedeného, Tomas DianiSka se svym tymem tedy pii pfipravé
inscenace 294 statecnych vychazel ze skuteénych udalosti, nedrzel se ovsem pouze jich. Jak je
ve fikénim zpracovani historickych udalosti obvyklé, sahl i on pfi dramatickém zpracovani
puvodniho piibéhu ke zjednoduSeni a k apravam. Fabule inscenace zobrazuje piibéh od
vysazeni operac¢ni skupiny Anthropoid na uzemi Protektoratu, respektive od jejich napojeni na
prazskou ¢ast domaciho odboje az po vyzrazeni mista ukrytu paraSutisti — atentatnika v kostele
sv. Cyrila a Metodgje v Reslové ulici v Praze. V realu toto obdobi trvalo od 29. 12. 1941 az do
17. 6. 1942, tedy v podstaté pil roku.®® Vinscenaci se zadné ¢asové uréeni v tomto sméru
neobjevuje, je pouze patrné, Ze tato nedodrzuje jednotu ¢asu (ostatné ani jednotu mista), ovsem

nesnazi se ani jakkoli upozornit na to, ze by se mélo jednat o takto dlouhy ¢asovy usek.

Od realnych skutecnosti a slovy Ladislava Stybla ,,pivodniho piibéhu* se inscenace
odlisuje jednak v konkrétnich situacich, které zobrazuje, a v tom, jak je inscenuje, tak i pokud

jde o postavy, jez vni vystupuji. Na tomto poli se nejvyznamnéji projevuje zminované

6 STYBLO, pozn. 4, s. 27-29.
6 Tamtéi.
8 SOLC, pozn. 5, s. 70, a CVANCARA, pozn. 22.
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zjednoduSeni. V inscenaci vystupuje sedm postav zastupujicich domaci o0dboj, tedy
zminovanych 294 state¢nych. Marie Moravcova se synem Vlastimilem / Atou, Marie
Novakova s dcerou Jindfiskou, Jan Zelenka Hajsky, Oldfich Vosmik a Ladislav Vanék. Krom
toho, Ze téchto sedm piedstavuje celou prazskou odbojovou organizaci, se s vyjimkou
Ladislava Vanka v pripadé zbyvajicich Sesti zjednoduseni projevuje primarné v osekani jejich
rodin. Vedle Marie Moravcové a jejiho syna odbojaiim pomahal i jeji manzel, Alois Moravec,®’
ackoli v inscenaci vyslovné zazniva, ze tato je vdovou. Stejné tak v piipadé Jana Zelenky
Hajského byla do pomoci parasutistim zapojena cela rodina, tedy i jeho Zena Frantiska a syn
Jan Mili¢ Zelenka,%® v inscenaci viak zadné informace o rodiné nezaznivaji. Rovnéz ustfedni
postavou spojenou s domacim odbojem v rodiné Novakovych byl Vaclav Novak, manzel

Marie, otec Jindfisky.%® Misto ng&j v inscenaci figuruje jeho zena Marie.

ZjednoduSeni se projevuje i Vv ptipadé postavy Oldiicha Vosmika a paraSutisti,
konkrétné pokud jde o postavu Karla Vrbase / Curdy. Oldfich Vosmik je v inscenaci postavou,
do niz DianiSka vtélil nékolik skute¢nych historickych osobnosti: pravdépodobné otce i syna —
Bohumila a Oldficha Vosmikovy,” ale i feznika Frantigka Braunera, pies jehoz feznictvi se
Gabcik pokusil uprchnout z mista atentatu.”* Karla Vrbase (Curdu) Dianika zobrazuje rovnéz
jako telegrafistu provadé¢jiciho telegrafické spojeni s Londynem. Ve skute¢nosti byl

telegrafistou, ktery do Protektoratu seskodil jiz se skupinou Anthropoid, ¢len vysadku Silver A

Jifi Pottidek, jenz padl pii pronasledovani po Curdové zradg.”

v

V ptipadé postavy Ladislava Vanika pak Dianiska vyuziva komplikovangjsi tipravu,
kdyz toho v inscenaci ztvariuje vzdy herecka a jméno Ladislav Vanék je oznaceno za kryci,
zatimco skute¢nym jménem této postavy ma byt Zdislava Vankova. V uvedeném ztvarnéni

spatfuji zpiasob, jak se vyrovnat stouto historickou postavou, kdyz Ladislav Vanék byl

67 CVANCARA, pozn. 22.
6 CVANCARA, pozn. 22.
6 Tamtéy.
70 Bohumil Vosmik poméhal se zasobovanim parautistl, OldFich Vosmik se pokusil prostfilet pfi zatykani. Zdroj:
CVANCARA, pozn. 22.
"1 Heydrich — koneéné feseni. 40. dil. Zmizeli. [epizoda dokumentarniho televizniho serialu]. Ceska televize,
2012. CT2. 3. 6.2022.
2 Heydrich — koneéné feseni. 18. dil. Silver jako spojeni. [epizoda dokumentérniho televizniho seridlu]. Ceska
televize, 2012. €T2. 30. 12. 2021. Rovnéz: Heydrich — koneéné Fedeni. 337. dil. ZGstal jsem sam. [epizoda
dokumentarniho televizniho serialu]. Ceska televize, 2012. €T2. 13. 5. 2022.
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zakladatelem a vedoucim ilegalni organizace Jindra, a tedy ¢lenem domaciho odboje, ovsem

pozdgji rovnéz konfidentem gestapa.”®

Nejvyznamnéjs$im prvkem, ktery se ve smyslu zjednoduseni u v inscenaci vystupujicich
postav projevuje, je vsak rozdéleni téchto postav na kladné a zaporné hrdiny piib&éhu. Za zminku
soucasné stoji i1 fakt, ze vSechny postavy jsou navic zptisobem svého chovani i fe¢i vyznamné
ptiblizené dnesni dobé. Tak, aby se s témi pozitivnimi z nich mohl divak snadno ztotoznit.
Projevuje se to napiiklad Vv pubertalnim vzdoru postavy Jindiisky Novakové pii prvnim

zamilovani a hadce s matkou.

K fabuli inscenace je mozné konstatovat, ze tato vypravi piibéh operace Anthropoid
a uspésného provedeni ukolu, tedy atentatu na Reinharda Heydricha, z pohledu na nékolik
ptislusniki domaciho odboje — pravé onéch kladnych postav, jak tyto DianiSka piedstavuje.
Syzet se fabuli vyrazné nevzdaluje, jen nékolik informaci z ni v ném neni vyslovné zobrazeno,
zaznivaji pouze z vypravéni postav. Zde jde primarné 0 zpravu 0 piistani parasutistd, 0 némz
referuje postava Marie Novakové v podani Gabriely Micové. Jinak se syzet Soustfedi na
konkrétni situace, na nichz celé dlouhé obdobi — tedy navazani kontakti s domacim odbojem,
ptipravy na atentat, jeho provedeni, nasledné reakce ze strany protektoratni vliady a Treti fiSe
I skryvani parasutistl, az po jejich zradu a odhaleni — ilustruje, pfi¢emz ptitom preskakuje od
jedné Kk druhé.

Nejprve je divakim piedstavena ustiedni negativni postava, tedy Reinhard Heydrich,
po ném nasleduje odhaleni seskoku parasutistii ve scéné zabijacky, nékolik scén zobrazujicich
jejich seznameni s domacim odbojem, v nichz dochazi Kk pfedstaveni domacich odbojaid.
Nasleduji scény priblizujici zivot vV Protektoratu propojované s ptipravou na provedeni atentatu.
Prvni polovina inscenace vrcholi samotnym atentatem. Druha ¢ast se vraci do okamzika
bezprosttedné navazujicich, kdyz zobrazuje uprk parasutisti z mista ¢inu opét do ukrytu ke
¢lentim domaciho odboje. Nasledné dochazi k nékolika ¢asovym skoktim, kdyz v inscenaci vse

pusobi, jako by probihalo bezprostiedné poté, ve skutec¢nosti 0d provedeni atentatu K prozrazeni

73 CVANCARA, Jaroslav. Nékomu Zivot, nékomu smrt: ¢eskoslovensky odboj a nacistickd okupacni moc: 1941-
1943. Praha: Laguna, 1997. TéZ UHLIR, pozn. 22.
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paradutisti ubg&hly zhruba tfi tydny.”* V syzetu je tedy nasledné zobrazeno pétrani po
parasutistech, rovnéz skutecnosti inspirované hledani Jindfisky Novakové — jako libenské
divky, ktera odvezla atentatnikem odlozené kolo.”® Historii je inspirovana i situace ptisobici
v inscenaci jako zdroj vyznamného odleh¢eni — tedy oSetfeni Heydricha v nemocnici, k némuz
piijizdi vybrand némecka 1ékatka bez bryli.”® Tato scéna se objevuje jesté pied zmifiovanym
hledanim Jindfisky Novakové mezi libeniskymi divkami s kolem, jez pokracuje rovnou do
hlaseni 0 umrti Reinharda Heydricha. Syzet dale ukazuje ukryti parasutisti v kostele a jejich
zasobovani, udani Karla Curdy, zavéreény vyslech Ati Moravce s vynucenym prozrazenim
ukrytu paraSutisti a epilog. | ve zminované scéné vyslechu pfitom DianiSka pracuje s jednim
Z historickych mytti — predloZzenim useknuté hlavy pani Moravcové jejimu Synovi Vv ramci

snahy vynutit z ngj ptiznani.”’

Jak jsem uvedla, Dianiska ve své inscenaci nepracuje s jednotou ¢asu a nevyuziva ani
jednotu mista. Pfi stfidani jednotlivych mist ve smyslu dramatického prostoru, v nichz se d¢j
pravé odehrava, a mezi nimiz inscenace Vramci syzetu a inscenovani jednotlivych
dramatickych situaci pfeskakuje, mu vyznamné napomaha prostorové feseni jevisté. Toto je
velmi jednoduse — bez vyuziti velkého mnozstvi kulis — roz¢lenéno do nékolika casti. Mezi
nimi se pak DianiSka zejména za vyuziti svétla snadno pohybuje. Fakt, Ze pfitom nedochazi
k Zadnym prestavbam scény, napomaha rytmu a tempu inscenace podobné jako zvysujici,
ptipadné snizujici Se Cetnost stfidani jednotlivych ¢asti jevisté, a tedy preskakovani mezi

jednotlivymi dramatickymi situacemi, které se v nich odehravaji.

7480LC, pozn. 5, s. 70, a CVANCARA, pozn. 22.
75 Heydrich — kone¢né feseni. 40. dil. Zmizeli. [epizoda dokumentarniho televizniho serialu]. Ceska televize,
2012. CT2. 3. 6. 2022.
76 Situace, kdy si lékaf, ktery mél vést Heydrichovu operaci, pfed touto zapomnél bryle, a musel ji tedy vést jiny
Iékat, vychazi z dobovych svédectvi. Zminiované napf. v: Heydrich — konecné feseni. 36. dil. Souboj na Bulovce.
[epizoda dokumentérniho televizniho seridlu]. Ceska televize, 2012. €T2. 6. 5. 2022.
77 FORTOVA, Klara. Obétovala radéji sebe. ,, Teta” Moravcovd byla vyraznou postavou odboje. Online. iDnes.cz.
17.10. 2020. Citace 4. 5. 2024. Dostupné z: https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/marie-moravcova-teta-
odboj-hrdinka-anthropoid-naciste.A200722_135327_domaci_aug.
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3. Rozbor diléich sloZzek inscenace

3.1. Herectvi

Jak uz jsem uvedla, herec dle Pavisovy Analyzy divadelniho predstaveni stoji v centru
déni, snazi se k sob& piitdhnout ostatni slozky piedstaveni’®, je Zivoucim poutem mezi
autorovym textem, rezisérovymi pokyny a pozornym naslouchanim divaka, je prusecikem
celého popisu predstaveni.”® Pavis rovnéz zmitiuje, ze herec je jednim z nejhtite uchopitelnych
prvki.® V uvodni metodologické kapitole jsem uvedla, ze jako jedné z nejzasadnéjsich slozek
kazdé inscenace se herectvi vénoval i Christopher Balme, ktery rozebiral i tii zasadni tendence,
které se projevily v teorii herectvi a v hereckém stylu ve 20. stoleti, aby soucasné zduraznil, ze
V rozpéti mezi témito tiemi zakladnimi tendencemi se nachazi mnozstvi meziforem a variaci,

které spoleéné predstavuji doplitky nebo revize téchto tfi zminénych koncepti. 8

popisu. Prvnim krokem v tomto smyslu je podle néj postihnout prvky hereckého uméni: gestiku,
hlas, rytmus dikce, pohyb, kdyz kazdy prvek mtize mit vyznam sam 0 sobé&, v praxi hereckého
uméni jako i v analyze vsak je jejich samostatny vyznam viceméné nemozny, protoze Se
vSechny prvky nachdzeji v komplexnim vztahu vzajemné interakce.®? Pavis tika, Ze soucasny
herec pouze nenapodobuje n&jakého nezadatelného jedince, Ze neni simulatorem, ale
stimulatorem a zprostiedkovava realitu prostfednictvim konvenci, které divak zaznamenava
a identifikuje.®® Gesta tak maji vyznam pouze ve vztahu k pohybu po jevisti, k danému typu
ptednesu nebo rytmu. Maji smysl jediné tehdy, pokud je vnimame spole¢né se scénou
a scénografii, jejichz soucasti jsou. Herec je poté autorem montaze, kdyz vytvaii svou roli na
zakladé fragment(.3* Jeho praci je ovsem dle Pavise mozné pochopit jen tehdy, umistime-li ji

do celkového kontextu inscenace, nebot’ tam vytvari vyznam celého predstaveni.

78 PAVIS, pozn. 14, s. 96.
7 Tamtéy, s. 99.
80 Tamtéz, s. 95.
81 BALME, pozn. 18, s. 183.
82 Tamtéz, s. 185.
8 PAVIS, pozn. 14. s. 106.
8 Tamtés, s. 108.
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V Dianiskove inscenaci 294 statecnych je obsazenych celkem 13, respektive 14, herct
v konkrétnich rolich a vedle nich n¢kolik statistt. Ti se objevuji jednak v hromadnych scénach,
jako je druha scéna inscenace — zabijacka, kde tvofi spole¢né s ostatnimi herci pocetné
ucastniky této akce, ¢i V epizodnich, zpravidla nemluvicich, rolich, jako jsou jednotlivi
ptislusnici gestapa, manzelka Reinharda Heydricha vyskytujici se pouze ve scéné, kdy on od ni
tésné pied atentatem odchazi a ona mu mava, nebo dalsi libenské divky, mezi nimiz svédkyné
hleda Jindfisku Novakovou (jediny ptipad, kdy na jevisti promlouvaji). T, respektive Ctyfi,
herci se objevuji v nékolika vedlejsich rolich. Jsou jimi v zaznamu inscenace, ktery poslouzil
jako zakladni pramen této prace, Jifi Panzner®® a Jakub Tvrdik v rolich pfislusnikd gestapa,
Atovych spoluzaku, ¢i notare a Barbora Kubatova s Terezou Dockalovou. Zatimco Barbora
Kubatova v zaznamu inscenace ztvarnuje jednak postavu Baronesy, a vedle toho i lékarku
povolanou ke zranénému Heydrichovi, Tereza Dockalova se piedstavuje jednak jako Ladislav
Vanék (Zdislava Vankova) a vedle toho rovnéz jako Cecilie Adamova (svédkyné odlozeni
a vyzvednuti Kubigova kola v Libni po atentatu®). Pravé role, v nichz se v zdznamu objevuje
Tereza Dockalova, byly pii nékolika pfedstavenich, ktera jsem navstivila, ztvarnény Barborou
Kubatovou, ktera je ptibrala ke svému hereckému partu. Proto vyse zminuji dvé eventuality

V poctu herct.

Zbyvajicich deset herct se jiz objevuje vzdy pouze ve svych rolich,®’ pticemz mezi nimi
V podstaté neni mozné urcit role hlavni a vedlej$i — maji vSechny velmi podobny rozsah
a vSechny jsou i stejné dulezité jak pro inscenaci komplexné, tak pro jeji fabuli. Nazev 294
statecnych ostatné (vedle toho, Ze jako prvni piedstavuje popkulturni odkaz, kdyz vedle poctu
obéti odkazuje i k filmu Sedm statecnych) sam piedznamenava, ze neptijde 0 jediného hlavniho
hrdinu. V pocatku uvadéni inscenace se v obsazeni tii roli objevily alternace, a sice v roli
Jindfisky Novakové, kde Kamilu Trnkovou (na zéaznamu) stiidala Klara Sucha, v roli Ati

Moravce se objevovali Vojtéch Fiilep a Denis Safatik (na zaznamu) a ve vyse uvedené roli

8 Alternovany rovnéz Ondiejem Bauerem. (Zdroj: 294 stateénych. Profil inscenace. I-divadlo.cz. Online. Cit.
19. 4. 2024. Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-pod-palmovkou/294-statecnych.)
86 Této postaveé bylo proti historickym osobnostem zménéno jméno. (Zdroj: Heydrich — koneéné feseni. 40. dil.
Zmizeli. [epizoda dokumentérniho televizniho serialu]. Ceska televize, 2012. CT2. 3. 6. 2022.)
87 Jedinou vyjimkou je Daniel Kreémar, ktery se mihne i v jedné z Gvodnich scén — ve zmifiované zabijaéce, které
se Ucastni jesté jako anonymni obcan (statista), pouze doprovazejici ostatni herce Zivé hrou na tahaci
harmoniku. To je patrné z televizniho zdznamu inscenace, pfi zhlédnuti predstaveni zivé pfimo v hledisti vSak
nijak zvlast s ohledem na to, Ze se v dané scéné objevuje pouze v nejvzdalené;jsi ¢asti jevisté, navic mezi fadou
dalsich hercu.
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Ladislava Vanka, respektive Ceciliec Adamové Terezu Dockalovou alternovala Barbora
Kubatova. V pribéhu uvadéni pak nékteré role nazkouseli i dalsi herci, v soucasné chvili tak
Jindfisku Novakovou hraje Rosalie Malinska a Jana Zelenku Hajského Ivan Jitik.8 V pribéhu
uvadeéni se objevila alternace i v roli Zdenka Vyskocila (Jozef Gab¢ik), jehoz ztvarnoval Ondiej
Vesely, a hned v nékolika rolich (Heydrich, Curda, Gab¢ik), obvykle ze zdravotnich divoda,

zaskakoval autor a reZisér inscenace Tomas Dianiska.®®

V televiznim zaznamu piedstaveni inscenace se vedle vySe zminovanych — Kamily
Trnkové, Denise Safaiika, Barbory Kubétové, Terezy Dockalové, Jitiho Panznera a Jakuba
Tvrdika — objevili Martin Némec v roli Reinharda Heydricha, Martin Hruska jako Oldfich
Vosmik, Gabriela Mic¢ova jako Marie Novakova, lvana Wojtylova jako Marie Moravcova,
Daniel Kre¢mar Vv roli Otto Strnada (Jana Kubise), Jakub Albrecht v roli Zdenka Vyskocila
(Jozefa Gabcika), Denny Ratajsky jako Jan Zelenka Hajsky a Adam Vacula v roli Karla Vrbase
/ Curdy.

Patrice Pavis zduraziuje, ze herec nabyva vyznamu vyhradné prostiednictvim svého
vztahu K partneriim na scéné. Je tedy podle né&j potieba si vS§imat, jaky postoj k nim zaujima,
zda hraje samostatné vlastnim zptisobem, nebo zda je jeho hra typicka pro celou skupinu, jaké
misto zaujima v celkové konfiguraci.®® Ve vyse uvedeném vyétu herci obsazenych
v Dianiskové inscenaci 294 statecnych jsem jiz konstatovala, ze s vyjimkou nékolika roli
mensSiho rozsahu i dilezitosti se vétSina herct piedstavuje V rolich, které jsou si ve smyslu jejich
rozliseni na hlavni a vedlejsi v podstaté rovny, a toto rozdéleni tak neni mozné provést.
| v tomto bodé¢ spatfuji zamysleny diraz na kolektiv hrdind, zdiraznény jiz v titulu inscenace.
Této rovnosti stran dulezitosti jednotlivych postav pak odpovidaji i herecké projevy herct

v konkrétnich rolich s ptihlédnutim K rozdé€leni jejich postav na ,.kladné* a ,,zaporné*.

88 294 state¢nych — inscenace. Divadlo pod Palmovkou. Online. Cit. 19. 4. 2024. Dostupné z:
https://www.podpalmovkou.cz/inscenace-135-294-statecnych.

8 Zaznamenano na zakladé vlastnich zhlédnuti nékolika pfedstaveni a dale ze zdroje: 294 stateénych. Profil
inscenace. I-divadlo.cz. Online. Cit. 19. 4. 2024. Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-pod-
palmovkou/294-statecnych.

% pPAVIS, pozn. 14, s. 109-110.
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Pavis uvadi, ze herec stoji v centru déni, snazi se k sobé pritahnout ostatni slozky
ptredstaveni a je prusecikem celého popisu predstaveni. DianiSkova inscenace 294 statecnych
této teorie odpovida. Ackoli jejimi vyznamnymi slozkami jsou i hudba ¢i scénografie, a v jejim
ramci primarné svétla, vztahuji se tyto slozky primarné K hercim. Zejména scénografie

a svételna vyprava vyrazné slouzi jejich hereckym projevim.

Ty neni snadné jednozna¢né pfifadit k nékteré ze zminovanych nejvyznamnéjSich
tendenci 20. stoleti, které se v hereckém projevu objevovaly. V inscenaci se vyskytuji prvky
dvou hereckych pfistupt, a to jak Stanislavského prozivani, tak Brechtiv odstup, a herecké
projevy Vv ni tedy spliuji, co bylo rovnéz naznaceno vyse, ze v dnesni divadelni praxi jde

zpravidla o priseciky a meziformy uvedenych tii tendenci a piistupu.

Hned v prvni scéné na jevisté vstupuje postava Reinharda Heydricha v podani Martina
Némce, ktery jak v tomto obrazu, tak vzdy, kdyz se znovu objevi, predstavuje jeden z hereckych
piistupt, kterymi se inscenace 294 statecnych vyznacuje. Jiz od prvnich jeho slov se projevuje
zpusob, jakym bude on, ale spole¢né s nim i vSechny ostatni ve smyslu fabule ,,negativni*
postavy, prezentovan. Némciv Heydrich promlouva az strojové, jednotliva slova odsekava, se
zduraznénou ostrosti a dikci, svelmi pfehnanym mimickym projevem, knémuz posléze
piipojuje stejné piepalena gesta. VSe se jesté zintenziviuje, kdyZ pln€ rozehrava prvni své
jednani, a tedy prvni dramatickou situaci inscenace: zhanobeni korunovaénich klenotu. V jeho
projevu se neobjevuje prozivani, zadné znamky psychologického herectvi. Heydrich v tomto
podani a v této inscenaci neni charakterem, pouze postavickou — typem. Uvadi-li Martina
Musilova, ze Brecht hercim doporucuje naznakové herectvi, markyrovani, kdy herec zdirazni
pouze nékteré momenty jednani postavy, ¢imz ptipomene a podtrhne, co je z jednani postavy
nejpodstatnéjsi pro referovani 0 ni,®! predkladd Martin Némec v Dianiskové rezii v roli
Heydricha divakim praveé takovy zptisob herectvi. Znacné prehrava: v mimice i gestech.
Vyzaduje si tim jednak veskerou divakovu pozornost iV situacich, v nichz se na jevisti
neobjevuje sam, a souCasné na zakladé téchto vyrazovych prostfedka podtrhuje to
nejpodstatnéjsi pro svou postavu, z které vytvari lidskou kreaturu, az karikaturnim zptisobem.

Zvolené projevy, které¢ Heydrich v podani Martina Némce béhem inscenace pronasi a jejichz

91 MUSILOVA, pozn. 19, s. 67.
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obsah odpovida historickym skute¢nostem,®? ostatn& obludnost této historické i jevistni postavy

jesté zdlraznuji.

Obdobny zpuisob herectvi pak DianiSka obecné pfisuzuje vSem ve smyslu fabule
negativnim postavam. Tedy vyrazna gesta, pifechnanou mimiku, nadsazeny a piepjaty hlasovy
projev. Takto az karikaturné tudiz hraji Jifi Panzner aJakub Tvrdik postavy gestapaki
I Atovych nacistické ideologii oddanych spoluzak®, Barbora Kubatova baronesu vyucujici
Vv nacistické ptipravce, kde $iii fasistické myslenky a nasledné se aktivné ucastnici zatykani, ale
i ticba Tereza Dockalova Cecilii Adamovou — svédkyni, ktera piichazi proaktivné nahlasit, Ze
vidéla Kubise Vv Libni u Bati odlozit kolo a Jindtisku Novakovou jej vyzvednout. Obdobné —
s velmi napadnou gestikulaci, pfehnanou mimikou a piepalenym hlasovym projevem Tereza

Dockalova piedvadi i postavu Ladislava Varka, respektive v inscenaci Zdislavy Vankové.

Inscenace pro plné porozuméni, respektive plné docenéni logiky této postavy vyzaduje
jistou znalost historickych realii, kdyz jak bylo uvedeno, Ladislav Van¢k byl zakladatelem
a vedoucim ilegalni organizace Jindra, a tedy ¢lenem domaciho odboje, ovsem pozdé&ji rovnéz
konfidentem gestapa. Jako takovy prozradil mnohé detaily o probéhnuvsim atentatu a po konci
valky 0 ném uvedl fadu polopravd i vyslovenych 1zi. Pti navazani spoluprace s gestapem sepsal
rozsahly dokument ,,Jak jsem chtél zabranit atentatu™.%® S touto okolnosti inscenace pracuije,
kdyz tuto postavu predstavuje jako ¢lena/Clenku domaciho odboje, ktera z piiletu parasutistt
a zejména jejich ukolu odstranit Heydricha nebyla nijak nadSena a pokusila se tento tkol
zastavit a nechat pokyn k nému v Londyné zrusit sohledem na piedpokladané nasledky.
Faktografické informace v inscenaci nezaznivaji. Z hereckého projevu Dockalové, ktery se
v zékladnich rysech tak vyrazné podoba hereckému projevu vyse uvedenych herct
Vv ,,negativnich® rolich, je vS§ak mozné tyto skutecnosti a charakteristiku této postavy dovodit.
| ona vyuziva vyrazné mimiky a hlasového projevu, tedy zdiraznéného, znacné deformovaného
hlasu, kdyz nahle méni intonaci (pfi prvnim setkani s parasutisty a kontrolnim vyslechu Kubise,
¢i pii piijimani londynské odpovédi na pozadavek zruSeni operace) a pieskakuje k vyssim

poloham hlasu, s ¢imz poji i vyznamné zesileni hlasitosti — jimiz vykresluje obavy své postavy,

92 7aznivd mimo jiné ¢ast projevu o daldim postupu germanizace ¢eskomoravského Gzemi, ktery Heydrich
pronesl roku 1942. Zdroj: Konecné reseni ceské otdzky. Wikipedie. Online. Cit. 22. 4. 2024. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kone¢né_teseni_ceské otazky.
93 CVANCARA, pozn. 73. TéZ UHLIR, pozn. 22.
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neochotu se na daném ukolu podilet i napéti pii zadani Londyna 0 piechodnoceni operace

a ¢ekani na odpovéd’, a rovnéz svou postavu jistym zptisobem zesmésiuje.

Druhy typ herectvi, ktery se objevuje v inscenaci 294 statecnych, je mozné sledovat
U herct ztvariujicich postavy odbojaifu, paraSutistt a dalSich ve smyslu fabule ,kladnych*
postav. Je to herecky projev vyrazné umirnény proti predchozi skupiné. Nejlépe je mozné jej
ptedstavit na postavé Marie Novakové v podani Gabriely Micové, ktera se objevuje jiz v druhé
scéné inscenace, zabijacce, pii niz je to pravé ona, ktera ustfedni postavé domaciho odboje,
Janu Zelenkovi Hajskému v podani Dennyho Ratajského, pfinasi zpravu 0 muzich, ktefi u ni
s o¢ekavanymi hesly zaklepali a které ted” skryva. Gabriela Micova svou postavu od pocatku
hraje spis s diirazem na psychologické herectvi, jako sttizlivou, racionalni Zenu. Projevuje se
u ni odhodlani pfi zapojeni do odboje, ptirozena nervozita pti setkani se zastupci rezimu, tedy
s notafem pii zabijaCce i S gestapaky ve Vosmikové feznictvi, strach, pokud jde o zapojeni
nezletilé dcery do odboje a jeji neopatrnost. Jeji herecké projevy jsou pfitom vzdy velmi civilni,
umeétené — prepjatost, nadsazka a ,,figurkareni* objevujici Se U negativnich postav, se u ni takika

nevyskytuje.

Podobn¢ civilni projev je mozné pozorovat u lvany Wojtylové piedstavujici Marii
Moravcovou, dalsi z nejoddangjSich podporovateli parasutistd ¢i u Kamily Trnkové v roli
Jindfisky Novakové. | Denny Ratajsky a Martin Hruska své postavy ztvarnuji obdobné civilné.
Mezi nejemotivnéjsi scény patii zatykani vyzrazenych odbojait, kde je postavé Zelenky
Hajského vénovana zna¢na pozornost, a tuto scénu Denny Ratajsky rozehrava velmi niterné.
| tak se ovSem V piipadé téchto dvou postav misty objevuji i momenty s hereckym projevem
znaéné stylizovanym, vyuzivajicim nadsazku a odstup od psychologického prozivani. Jde
0 scény, kdy se v chovani téchto postav — vcelku piirozené — projevuje strach a jim vedené
prehnané reakce. Kdyz Zelenkovi Hajskému v podani Dennyho Ratajského Moravcovi, K nimz
poprvé privadi paraSutisty, dostate¢né rychle neotviraji, coz ho znervézni. Kdyz Zelenka
Hajsky vchazi po atentatu k Novakovym a nachazi matku s dcerou s nesmysIné obarvenymi
vlasy ve chvili, kdy tusi, ze akutné hrozi prozrazeni. Pfipadné ve Vosmikové feznictvi, kdy
k Oldtichu Vosmikovi Marie Novakova s zadosti 0 pomoc ptivadi zranéného Vyskocila, tedy
Gabcika v podani Jakuba Albrechta, a feznik v podani Martina Hrusky na moment propada

panice. Ve vSech téchto ptipadech civilni projevy téchto postav ustupuji, objevuje se opét
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stylizace, piehravani, prehnanost, které ovSem bouraji napéti a inscenaci shazuji do lehéich,

komictejsich poloh.

Pravé v tom spatiuji specificky zptsob, jimz DianiSka Vv této, ale i v celé fad¢ dalsich
svych — podobnych — inscenaci pracuje. Jde o jeden z prvki, ve kterych se projevuje stiidani
vaznych poloh s nevaznymi. Pfepaleny, pfehnanymi gesty i mimikou az do jakési parodické ¢i
karikaturni podoby stylizovany herecky projev Martina Némce v roli Heydricha vzapéti sttidaji
herecké projevy vyrazné civilnéjsi v nasledujici scén¢, kde se ptedstavuji ony ,,pozitivni®
postavy, které se Dianiska ani herci nesnazi nijak shazovat a zesmésfiovat, maximalné odleh¢it.
Nasleduje cela fada dalSich scén, jez signifikuje civilni herecky projev, které jsou vzapéti opét
naruseny. Na jedné strané ptrehravanim, kdyz pozitivni postavy ve stresovych situacich
propadaji panice, byt se zde piehravani projevuje v mirngjsi podob¢, nez Kk nému dochazi
u zminiované skupiny negativnich postav. (Ty vyuzivaji, jak uz bylo uvedeno, vyrazné&jsi
gestikulace, mimiky i deformovangjsiho hlasového projevu — jak ve smyslu misty se rapidné
zvysujici hlasitosti, tak pfi vyraznych zménach v intonaci, jez se projevuji zejména Vv rolich
Terezy Dockalové a Barbory Kubatové.) Vyraznéjsi naruSeni pak vznika, vstupuji-li do hry

postavy negativni, ¢i jasné zcizujici VSUvKy.

Specificky se v tomto rozdéleni na dvé skupiny projevuje Denis Safaiik ztvariiujici Atu
Moravce i herci v postavach parasutistd. Karel Vrbas (Curda) ve smyslu jeho nasledného
hodnoceni s ohledem na provedenou zradu je Adamem Vaculou ztvarinovan rovnéz se znaénou
nadsazkou, kdy herec zduraziuje jeho velikasské projevy a vyrazné&j$im hereckym projevem
tuto postavu rovnéz misty zesmésiuje — jako velkého chvastala, stale se vytahujiciho
a chvastajiciho, ¢emuz uzpusobuje gesta i hlasovy projev. Ovsem na rozdil od toho, jak jsou
ztvarnovany vySe uvedené postavy ,,negativni®, tedy Heydrich, gestapaci atp., Vacula se
neuchyluje jen k nadsazce, prehravani a ke stylizaci, které by postavu Karla Curdy od po&atku
smérovaly do kategorie zesmésnénych postav. V né€kolika momentech, zejména pii jeho
interakci s Jindfiskou Novakovou zustava V intencich civilniho, nepfepjatého hereckého
projevu. Ctu uvedeny zpiisob ztvarnéni, podobné jako v ptipadé Terezy Dockalové
zpodobnujici Ladislava Vaika rovnéz v nekolika momentech vyrazné civilngji nez ve zbytku
jeho scén, jako zpusob, jak jednoduse a efektné na jevisti vystihnout skute¢nost, ze ob¢ tyto
postavy mély ptavodné i své obycejné, kladné lidské stranky — a proto tedy civilni, umirnény

herecky projev, jakym Se projevuji pravé ony pozitivni postavy. Typicky je to patrné
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v moment¢, kdy Zdislavu / Ladislava v podani Terezy Dockalové Marie Moravcova s Marii
Novakovou ve vysledku v dané scéné Gispésné piesvédcéuji, ze velky ukol, jako je ten vysadku

Anthropoid, je to pravé, co domaci odboj potiebuje.

Postavy Gabcika s KubiSem pak Daniel Kre¢mar aJakub Albrecht predstavuji,
s vyjimkou nejvyraznéjsi zcizovaci scény V prvni poloving, nejcivilngj$im hereckym projevem
ze vsech herct. Hraji je poplatné tomu, ze predstavuji tajné agenty, tedy S naprostym minimem
vyraznych hereckych projevii: s mimikou a gestikulaci nijak nezvyraziiovanou, v podstaté az

filmovym — velmi civilnim — stylem.

Postava Ati Moravce je jedinou, ktera do vyse uvedeného rozdéleni postav a hereckého
projevu, jimz je herci ztvariuji, nezapada. Jedna se o postavu, podobn¢ jako uvadéné negativni
postavy, vyrazné stylizovanou. Ata Moravec — na videozaznamu v podani Denise Safatika — je
Dianiskou® pfedstavovan jako postava pomémé podivinska s asocidlnimi, az autistickymi
projevy. At uz jde o jeho ,nasilny“ vybuch ve sméru K imaginarni postavé Heydricha pied
fadou 0s0b v hromadné scéné zabijacky, Silené pocetni operace, které dava k dobru a které jsou
v obou piipadech vyuzity jako historky k oklamani nepfitele, fantazirovani o vyvolavani
golema ¢i divoké predstavy o odboji. V anotaci k inscenaci 294 statecnych uvadi Divadlo pod
Palmovkou o Atovi: ,,Ata zboziuje verneovky a az vyroste, bude pistolnikem.“%® Vychazim
tedy z této struéné charakteristiky a ptipisuji herecky projev piedstaviteli Ati pravé tomuto
nahledu na uvedenou postavu, jemuz odpovida. Zna¢né stylizovanym hereckym projevem, kde
duraz klade piedevs§im na az vykloubenou mimiku a vyrazny hlasovy projev, pii némz
vyznamné pracuje zejména s intonaci, tak (v zaznamu) Denis Safaiik vytvafi postavu v podstaté
teenagera, ktery sni 0 hrdinském boji, vytvafi si 0 ném vlastni pfedstavy, do nichz se neziidka
propada, pficemz sam je filmovym ¢i kniznim akénim hrdinim velmi nepodobny. Soucasné
puasobi jako dalsi z postav, které prinaseji do Dianiskovy inscenace zna¢né odlehceni — svym
hereckym projevem, aby byl ovSem v zavéru zdrojem nejhlubsiho dojeti, kterému vedle
aranzma celého konce jeho vyslechu, znaéné slouzi i Safafik@iv herecky vykon, v némz v tu

chvili ptevazuje psychologické herectvi a prozivani.

9 Na zakladé zhlédnuti pfedstaveni s obéma pFedstaviteli této role mohu konstatovat, Ze jde zcela jisté o reijni
zamér.
9 294 state¢nych. Divadlo pod Palmovkou. Online. Cit. 27. 4. 2024. Dostupné z:
https://www.podpalmovkou.cz/inscenace-135-294-statecnych.

31



Jak z vyse uvedeného vyplyva, v Dianiskové inscenaci se stiidaji herecké ptistupy, které
jsou vyznamné navazané na to, jak DianisSka v ramci zjednoduseni ptivodniho ptibéhu pii jeho
dramatizaci rozliSuje dvé skupiny postav: kladné a zaporné. V souladu s tim se objevuji i dva
herecké pfistupy, z nichz u kazdé ze skupin prevazuje jeden. Zatimco herci ptedstavujici
takiikajic kladné postavy ptibéhu vyuzivaji velmi civilni zptisob herectvi, v némz se projevuji
prvky psychologického herectvi, jez je mozné zkoumat z pohledu emoc¢ni teorie herectvi, herci
predstavujici postavy ,,zaporné®, nevytvareji charaktery ve smyslu psychologického prozivani,
ale postavicky, figury. V jejich herectvi se projevuje vyrazné markyrovani, pichravani
a piehnana — opisna — gestikulace, tedy zpisoby, jaké hercim doporucoval Bertold Brecht,

kdyz definoval svou hereckou teorii odstupu.

Tyto rozdily v hereckych projevech dvou skupin hercti poméahaji vytvaret zmifiované
stfidani poloh vaznych s nevaznymi. Vyrazné nadsazené herecké projevy herct ztvarnujicich
negativni postavy pusobi komicky, az karikaturné. Jejich zapojenim dochazi ke znaénému
odlehéeni tématu i pfibéhu, navic pravé v téch momentech, kdy by samo o sob& objeveni se
negativnich postav mélo naopak zvySovat napéti, vytvaret ostré konflikty a vyrazné pusobit

nejen na atmosféru, ale rovnéz na rytmus inscenace.

3.2. Rytmus a tempo

Patrice Pavis oznacuje obecny rytmus inscenace, jak jiz bylo uvedeno, za ,elektricky
proud”, ktery spojuje ruzny scénicky material pfedstaveni a rozmistuje ho v case
prostiednictvim scénického jednani. Uvadi, ze rytmus celého predstaveni, ktery spoluutvaieji
vSechny znakové systémy, je pro inscenaci nejdalezitéjsi, jakkoli jde o prvek nehmotny, a tudiz
pfi analyze pomérné obtizné uchopitelny.?® Pavis vsak ve své publikaci i pro jeho analyzu
pfinasi fadu poznatki a tipu. Vedle pojmu rytmus pfitom pracuje i S vyrazy tempo
a temporytmus, pricemz konstatuje, ze tempo je neviditelné a vnitini a urcuje rychlost nebo
pomalost inscenace, zkracuje nebo prodluzuje jednani, zrychluje nebo zpomaluje ptednes. Jako
zasadni pak ve vztahu kK nému zminuje odpoveéd’ na otazku, zda na divaka a analytika pasobi

ptedstaveni rychlym nebo pomalym dojmem, a pozadavek na urceni, jaké prostiedky tento

% PAVIS, pozn. 14, s. 229.
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dojem vyvolavaji. Ptipomina pfitom, ze v rytmu nejde o zménu rychlosti, ale o diraz, ktery
urluje vyrazné a méné vyrazné momenty. Rika, Ze je to das kadencovany uvniti uréitého tseku,
ve kterém je fyzické jednani fetézeno podle pfesného schématu, je ,,nepierusovanou déjovou

linkou*.%’

Podobné¢ jako v hereckych projevech, kde se stridaji psychologické zpisoby herectvi
ovlivnéné, ¢i vychazejici ze Stanislavského metody ,prozivani, s vyraznou nadsazkou
a stylizaci, a tedy se zptuisoby ovlivnénymi konkrétnimi metodami, které ve své teorii ,,odstupu*
doporucoval Bertold Brecht, i pti pohledu na rytmus je mozné v DianiSkové inscenaci sledovat
jisté stiidani. Ackoli je Dianiskova inscenace 294 statecnych cela pocitove svizna a plynuti ¢asu
nikde nikdy pfiili§ nevazne, Dianiska v celém jejim prib&hu pracuje se zménami tempa. Ve
zna¢né mife je vyuziva ke zvySeni dramati¢nosti, ale slouzi mu i pii sttidani vaznych poloh
s nevaznymi, zejména tedy pii prokladani dramatickych vaznych situaci odlehc¢enymi vstupy,
kdy nékteré delsi scény vzapéti stiidaji krat$i vstupy opacného vyznéni, a dosavadni tempo

a rytmus inscenace tak vyznamné nabouravaji.

Patrice Pavis definuje vlastni subjektivni ¢as divaka jako zaclenéni blize neuréeného
mnozstvi jednotek do chronometricky uréeného ¢asu.®® V tomto smyslu pocitové svizné
a rychlé plynuti ¢asu v 294 statecnych vyrazné ovliviiuje plynulé stiidani scén bez zasadnéjsich
prodlev, nanéz je detailnéjsi pozornost upiena v dalSich ¢astech této prace, vénujicich se hudbé,
kdyz hudebni slozka tyto zmény prostoru a scén provazi, a zejména scénografii, kterd snadné
prechody umoziuje. V pribehu celé inscenace Dianiska pracuje s tim, Ze d&j na jevisti piesouva
z jednoho dramatického prostoru do dalsiho, aniz by dochazelo k naruseni tempa. Naopak mu
tyto ptechody ve finale prvni poloviny, kdyz inscenuje jednak finalni piipravy atentatu a vzapéti
atentat samotny a udalosti S nim €asové spojené, vyznamné napomahaji pifi zvySovani tempa
predstaveni a zrychleni jeho rytmu. Tehdy svou rychlosti a lehkosti tyto piesuny nabyvaji az

podoby filmového stiihu.

% Tamtéy, s. 231.
% PAVIS, pozn. 14, s. 250.
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Tempo se po pocatecni scéné s Heydrichem, ktera poklidné zacina, aby se jesté v jejim
priibéhu vie vyrazné zrychlilo,* zase zklidiuje a valnou &ast prvni poloviny od scény zabijacky
inscenace nastoleny rytmus drzi. Jednotlivé scény se plynule stiidaji, piicemz kazda z nich
ziskava odpovidajici Casovy rozsah a nabizi hercim ideéalni pfilezitost pro rozehrani
jednotlivych dramatickych situaci. At jde 0 zabijatku a oznameni, Ze do Protektoratu seskocili
o¢ekavani parasutisté, jejich prvni setkani s odbojem ¢i ubytovavani v domacnostech odbojait.
Kazda z téchto situaci ma dostate¢ny prostor — v zadné z nich nicméné nedochazi k delSim
prodlevam, které by rytmus inscenace narusily. Ten vyznamné narusuji jen praveé jiz zmifiované
zcizovaci vstupy. Nejvyraznéj$im piikladem toho je scéna, v niz parasutisté, tedy Gabcik
s Kubisem po svém piichodu k Moravcovym seznamuji At'u s tim, jaké to je provést seskok,
a vznaseji se nejprve sami, nasledné spole¢né s nim nad jevistém. V této snové scéné Se tempo
pro tu chvili zpomaluje, aby se vSak vzapéti vratilo zpét do predchozich koleji a posléze v druhé

¢asti prvni poloviny jesté zrychlilo.

Toto zrychleni nejvice ovliviluji jiz zminované piesuny, respektive v tomto piipadé az
rychlé stfihy mezi scénami, ¢asoprostory a situacemi. Scény se ve chvili, kdy v ramci fabule
probihaji ptipravy na provedeni atentatu, vyznamné zkracuji i v tom sméru, Ze zna¢na ¢ast jich
je rozdé¢lena a do jejich prubéhu je vlozené dalsi jednani. Heydrich tak zacina svij projev, aby
jej pronesl jen kus, nacez dochazi ke zmén¢ osvétleni, pozornost je zameétena na jiny tsek
jevistniho prostoru a na ném probiha radiokomunikace s Londynem ve smyslu zaslani zpravy.
Nasledn¢ se d¢j piesouva do bytu Moravcovych, kde Gab¢ik s KubiSem planuji atentat samy
acelé kolecko se opét opakuje. Heydrich pronasi dalsi kus projevu, Gabéik s Kubisem
pokracuji V planovani, tentokrat za ptitomnosti Moravcovych, Londyn zasila odpovéd’,
Heydrich pronasi zavérecnou pasaz svého projevu, Jindfiska Novakova dorucuje vzkaz
k desifrovani a probiha to. Jeden obraz stida dalsi, tempo se zrychluje a znovu zpomaluje az
se zaveérecnym z téchto vyjevu, kdy po desifrovani zpravy z Londyna k Moravcovym prichazeji
Atovi spoluzaci z nacistické piipravky piedstavovani Jakubem Tvrdikem a Jitim Panznerem
a na jevisti se rozehrava dalsi dramaticka situace, ktera si ziskava opét vétsi a delsi prostor, aby
Ji vysttidalo dalsi pasmo vyjevil zobrazujicich déni v den / rano, kdy doslo k atentatu. Pasmo,

které je jesté rychlejsi, a tim napinavéji pasobi.

% )Jde o vhodny pfiklad zptsobu, jakym Dianidka v po¢atku zcela vdzné podévanou scénu, kterd pfedstavuje
»Zlého krale” Reinharda Heydricha, vzapéti shazuje — byt zde se vie odehrava v ramci jediné scény. Pomaha mu
k tomu zména tempa / rychlosti, obrat k vyrazné nadsazce, aZ parodii i doprovodna hudebni slozka.
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Druha polovina se vraci Kk tempu uvodu prvni ¢asti, scény Se opét stiidaji, déni se
ptresouva v ramci dramatického prostoru, nicméné kazda z nich znovu nabizi dostate¢ny prostor
pro rozehrani jednotlivych dramatickych situaci. Zpomaleni nastava pii scéné V feznictvi, kde
probiha ,,souboj“ Oldiicha Vosmika S Heydrichovym fidi¢em pfedstavovanym Jakubem
Tvrdikem vyznamné odkazujici na podobné filmové scény, Vnichz se hrdina setkava
s padouchem a ,,hravé* jej v osobnim souboji porazi. Zde funguje jako odlehceni do té doby
napinavé a dramatické situace. Jedna se 0 jasny odkaz — citaci z moderni filmografie, kterou
DianiS8ka vyuziva V podstaté jako zcizeni Vv dosavadnim prubéhu druhé c¢asti inscenace
a obdobné jesté jednou opakuje pii Vosmikové zatykani, byt tentokrat s jinym vysledkem,

ktery po kratkém odlehéeni divaky opét ,,vraci do ptibhu‘.1%

Dalsi zpomaleni tempa piidava az ve scéné ukrytu parasutistl, ktera pasobi jako
zklidnéni v dosavadnim pribéhu, a na zavér pii Atove vyslechu. V obou téchto scénach ziskava
na durazu hudebni slozka, jednou i podruhé je ji Nekonecny valcik, jehoz zazniva zna¢na Cast,
ktera tak, nez pisen dozni, tempo pocitové opét zpomaluje. K lehkému zrychleni, které
pfipomina zaver prvni ¢asti, dochazi v moment¢, kdy pred Atovym vyslechem probiha zatykani
odbojait a opét se pomérné rychle stfidaji tfi scény, v nichz k nému dochazi. Zde ovsem
vSechny tii probihaji bez piferuSeni, aniz by d& v nich byl ¢lenén uvadénym stiihovym

zpusobem do nékolika ¢asti.

Zavéreény epilog, béhem néjz je na zadni sténu jevisté promitan seznam jmen padlych
odbojait, pomocniki skupiny Anthropoid i dalSich parasutistd, Vptimé souvislosti
s provedenim atentatu, a nasledné jsou odhaleny cedule se jmény prazskych ulic
pojmenovanych po téchto postavach (konkrétné po téch, 0 nichz vypravi Dianiskova
inscenace), pak piinasi naprosté zklidnéni. Inscenaci vyznacujici se plynulym rytmem
a sviznym tempem s fadou odlehc¢ujicich a humornych scén, dodava pasobivy konec praveé
vyraznym zvolnénim tempa, K némuz zna¢né vypomaha upozadéni vSech ostatnich slozek

a soustedéni pouze na podani zasadnich informaci, které tviirci cht€ji zaznamenat.

100 7obrazované udalosti, obé, vychazeji z redlnych skuteénosti. Jozef Gabéik se pfi Gtéku z mista atentatu
skute¢né pokusil ukryt v feznictvi, byt jiném. (Zdroj: Atentdt na Heydricha. Wikipedie. Online. Cit. 22. 4. 2024.
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Atentat_na_Heydricha ¢i z Heydrich — konecné feseni. 40. dil.
Zmizeli. [epizoda dokumentérniho televizniho serialu]. Ceska televize, 2012. €T2. 3. 6. 2022.). Oldfich Vosmik
skuteéné pri zatykani vzdoroval a pokusil se prostfilet na tték. (Zdroj: CVANCARA, pozn. 22.)
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Jak tedy z uvedeného vyplyva, Dianiska se zménami tempa pracuje podstatné. Jeho
,.kolisani, respektive jeho zmén uziva jednak k budovani atmosféry. Tak je tomu v Gplném
zavéru, kdy se zvolnénim tempa nechava plné vyznit obét” hrdint historického ptib&éhu, které
ucinil kladnymi postavami své inscenace. Naopak v zavéru prvni casti ¢im vice se blizi
uskutecnéni atentatu, tim tempo predstaveni zvySuje umnym stfidanim pohledt do jednotlivych
Casoprostort Na jednotlivé situace v nich probihajici. Ostré stéihy v tempu ovlivitujici rytmus
inscenace vsak pouziva rovnéz k dosazeni zmén nalady: tu, aby nabidl odlehc¢eni situace, jindy

naopak pro zvaznéni, zklidnéni a vytvoreni napjatého ocekavani.

Pii praci s tempem a jeho vyraznym zvySovanim pfitom kopiruje postupy ze znamych
ak¢nich filma, kde po pomalejsim rozjezdu prichazi rychla akce. K filmovému zanru ostatné
odkazuje i zptsob, jakym Dianiska uvedeného zrychleni a zmén v rytmu dosahuje, kdyz na
jevisti pracuje s metodami kopirujicimi filmovy stiih. Pravé pfi nich mu vyznamné slouzi

jednak prostor, respektive hlavné osvétleni, a hudba.

3.3. Hudba

Jak jiz bylo uvedeno v uvodu této prace, Patrice Pavis ozna¢uje pojmem hudba vse, co
je slySet na jevisti i v hledisti,’®! pficemz pfipomind, Ze p¥i popisu predstaveni musime
promyslet zaroven vizualni i akustické jevy, uvédomit si, jaky vliv na sebe maji, a v ramci
moznosti uréit, kterou divadelni slozku hudba v danou chvili nejvice ovliviiuje.!%? Pfipomina
rovnéz, ze V popisu hudebni roviny piedstaveni je tieba obsahnout veskeré zvuky a ruchy,
zvuky predem nahrané, hluk vznikajici v kulisach i nepfedvidané parazitni zvuky, nebot ty
vsechny pfispivaji ke konstrukci i k destrukci atmosféry a divak i analytik je musi brat

Vv Givahu. 192

V 294 statecnych je hudba velmi vyznamnou slozkou celé inscenace, a to jiz od prvnich
obrazu. Jedna se ptitom predev§im o0 hudbu reprodukovanou, zivé hudba zazniva v jedné

z prvnich scén — zabijacky, kdy jeden z herci v pozadi (Daniel Kre¢mar nasledné predstavujici

101 pAVIS, pozn. 14, s. 222.
102 Tamtéy, s. 224.
103 Tamtéz, s. 226-227.
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postavu Jana Kubise) doprovazi ostatni pii zpévu zivé na tahaci harmoniku, ve vSech dalSich

ptipadech uz zazniva hudba reprodukovana, ptipadné provazena zpévem hercui.

Zvuk a hudba plni v Dianiskové inscenaci celou fadu z funkci, jez Pavis ve své Analyze
divadelniho predstaveni vyjmenoval, a které jiz byly uvedeny v tvodni kapitole mé prace,
v podkapitole hudba. Velmi ¢asto vytvari, ilustruje a charakterizuje urcitou atmosféru, a to jak
ptred zacatkem konkrétnich scén, tak v jejich pribéhu, mnohdy specifikuje urcitou situaci. Jak
vyplynulo z piedchozi podkapitoly, hudba v 294 statecnych patii ke slozkam, jeZ rovnéz
ovliviiuji rytmus inscenace. Zazniva ptitom hudba dvou druht. Primarné je to hudba, jiz Patrice
Pavis ozna¢uje pojmem ,.incidental music*!®, tedy v podstaté doprovodny jev jednotlivych
scén, hudba psana piimo pro tuto inscenaci Matejem Steskem. Vedle ni se oviem neziidka
objevuje i hudba dobova, ktera vedle vytvareni atmosféry navic specifikuje ¢as, v némz se
ptibéh inscenace odehrava — jsou to zejména pisné z oblibenych filma étyficatych let minulého
stoleti: stejnojmenny hit z filmu Prednosta stanice,'® Ach ty jsi tZasnd z Divky v modrém® ¢i
Jen pro ten dnesni den z filmu Kristian.®" K ilustraci atmosféry i dotvoreni situace napomahaji
i zvuky jako takové — nejcastéji je to zlovéstné krakani, dale pak napiiklad tikot piipominajici
stopky, ktery slouzi ke zvySeni napéti, zvuk ptelétavajicich letadel, neartikulovany Sepot,
nahrany smich zndmy z pouziti v sitkomech — ¢i ticho. V fad¢ ptipadia Dianiska hudbu na
pozadi, jez slouzi k dokresleni atmosféry a navozeni nalady, stfida s momenty ticha, které pak
funguji velmi obdobné. Projevuje se to ve scéné prvniho setkani ¢lend vysadku Anthropoid

s tuzemskou odbojovou skupinou, ¢ pii prichodu postavy Karla Curdy k Novakovym.

Hudba v inscenaci rovnéz vypliuje pauzy mezi scénami, kdy provazi piesuny herct
a pripadné drobné vymeény kulis. Opét je to v pocatku predevsim naladova hudba, ktera ilustruje
a charakterizuje napjatou atmosféru, véetné podobnych zvukd, brzy ji vSak dopliuje hudba
dobova, ktera specifikuje dramaticky ¢as, v némz se ptib&h inscenace odehrava — jsou to opét
pisné z oblibenych dobovych filma (byt’ se mezi nimi nachazeji i pisné z filma 0 néco mladsich

— Namésicnik z filmu Ctrndety u stolu'®®) a posléze i zdznamy a nahravky z tehdejsiho rozhlasu:

104 Tamtéz, s. 225.
105 pfednosta stanice. [Film]. ReZie Jan Svitak. Ceskoslovensko, 1941.
16 piyka v modrém. [Film]. ReZie Otakar Vavra. Ceskoslovensko, 1939.
107 kristidn. [Film]. ReZie Martin Fri¢. Ceskoslovensko, 1939.
108 Ctrndcty u stolu. [Film]. Rezie OldFich Novy, Antonin Zelenka. Ceskoslovensko, 1943.
37



at’ jiz nejrizngjsi hlaseni (vyhlaseni stanného prava ¢i oznameni smrti Reinharda Heydricha)

a zpravodajstvi, nebo tfeba zaznamy rozhlasovych skect Jitiho Voskovce a Jana Wericha.

Specifickou kategorii pfedstavuje pouziti hudby ve zcizovacich momentech, kdy pravé
ona tvori jeden z nejvyraznéjSich zcizovacich prvku, vedle vyrazného, diive zminéného
hereckého projevu a osviceni, které se méni v podobném duchu. Poprvé je to hned v prvni scéné
celé inscenace, tedy pii prvnim vystupu Reinharda Heydricha, kdy jeho fadéni kolem
korunovaénich klenott provazi vyrazna rockova skladba — kompletn¢ narusujici dosud vaznou
atmosféru a hned v pocatku inscenace bofici predstavy prosté dramatické historické
rekonstrukce. Mezi nejvyrazné€jsi momenty pak patii jiz zminovana scéna, V niz postavy
Gabcika s KubiSem vzlétaji nad jevisté za zvuka skladby Blaze of Glory ze soundtracku filmu
Miladé pusky 11 / Young Guns 11.2%° Podobné funguje i zmifiovany nahrany smich, ktery provazi
projev Reinharda Heydricha, jako by se nejednalo 0 nenavistnou, vale¢nou fe¢, ale vystup

Vv jakémsi stand-upu.

Tomas Dianiska ve svych inscenacich neztidka vyuziva a cituje skladby napsané pro
filmy, pro nejrizngjsi televizni dila ¢i obecné znamé a oblibené skladby. Nejinak je tomu
v inscenaci 294 statecnych, kde krom jiz dtive uvedenych skladeb z filmt dobovych zazniva
I cela fada dalSich. Zminovala jsem Blaze of Glory, citaci se vSak objevuje vyrazné vétsi
mnozstvi. Zna¢né nervni hudba a zvuk v zavéru prvni poloviny odkazuje k filmu Dunkerk /
Dunkirk.!1% V pocatku druhé poloviny zazniva piseit Marat ve vané Karla Kryla, jejiz text jests
pted zacatkem druhé poloviny divakim (pokud by nahodou nevédéli) piesné nastinuje dalsi
dgj, respektive k nému predem poskytuje trefny komentat. Podobné funguji ¢asti pohadky
Zlatovlaska, Josefa Kainara'!! (rezie Jan Dudesek a Hermina Tyrlova, Ceskoslovensky statni
film 1955), které zaznivaji jak z nahravky (zvukova slozka), tak je cituji pfimo samotné postavy

Vv prubéhu inscenace. Ty pomahaji ilustrovat vstupni situaci a posléze i dalsi.

Vyznamnou tlohu pak v inscenaci sehrava pisen Nekonecny valcik Jitiho Bulise, kterou
—ackoli vznikla o fadu let pozdéji, nez se odehraly zobrazované udalosti — DianiSka opét vklada

i takfikajic do st svych postav a ktera tak vytvaii naladu, ¢imz rovnéz plni jednu z funkci, které

109 Mladé pusky Il / Young Guns Il. [Film]. ReZie Geoff Murphy. USA, 1990.
110 punkerk / Dunkirk [Film]. ReZie Christopher Nolan. Velka Britanie, Nizozemsko, 2017.
11 Zlatovldska [Film]. ReZie Jan Dudesek, Hemirna Tyrlova. Ceskoslovensky statni film, 1955.
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Pavis hudbé pfipisuje.lt? Néaladu pomahaji vytvaiet i skladby Letéla bélounkd holubicka
zaznivajici V zavéru pii zatykani a sebevrazdé Jana Zelenky Hajského ¢i sborova skladba
pouzita v epilogu inscenace, jako zvukovy podklad pro na zadni stranu jevisté promitané titulky

se jmény 294 postav, z jejichZz osudt Dianiska vychazel, i pro zavére¢né odhaleni ceduli.

V hudbé se tak v Dianiskové inscenaci nejvyraznéji objevuji prvky sttidani nevazného
s vaznym. Zvukova slozka Casto pomaha vytvaret situace — mnohdy pravé komictéjsi, ¢i
odleh¢engjsi. Zejména V ni je rovnéz mozné zaznamenat fadu popkulturnich odkazu, at’ uz jde
0 pisn¢ z dobovych filma, ¢i z vyrazné mladsi filmografie, nebo pouziti dalSich populdrnich
pisni, opét interpretii z doby vyrazné pozdéjsi, nez jaka se stala namétem inscenace. Naladova
hudba, tzv. incidental music pomaha Dianiskovi dokreslovat atmosféru, zpravidla ve vaznéjsich

momentech v inscenaci.

Hudba je rovnéz prvkem, ktery provazi pauzy mezi jednotlivymi scénami inscenace,
vyznamng tak DianiSkovi napomaha v udrzovani jejiho plynulého rytmu, a ptipadné, dochazi-
li k takové situaci, i ke zvySovani ¢i snizovani tempa, jak dolozily zejména ptiklady z druhé

poloviny inscenace s vyuzitim Nekonecného valciku.

3.4. Prostor — scénografie, svétlo

Patrice Pavis roz¢lefiuje objektivni vn&jsi prostor, jak pojmenovava viditelny, Casto
frontalni, naplnitelny a popisny prostor, ve své Analyze divadelniho predstaveni do tii kategorii:
prostoru divadelniho, ve smyslu budovy, jeji architektury a zaclenéni do mésta ¢i krajiny;
prostoru jevistniho, jimz je samotné jevisté, zakulisi, divadelni sal a cela divadelni budova;
a prostoru prahového, ktery oznacuje hranici mezi scénou a hledistém ¢&i scénou a zakulisim.!
Podobné déleni nabizi v Uvodu do divadelni védy i Christopher Balme, ktery se prostoru rovnéz
vénuje. Ten rozliSuje prostor predstaveni, tedy architektonické danosti divadla, jez zahrnuji

hledisté i hraci prostor; scénicky prostor, ktery oznacuje hraci pole aktérui véetné scénografie;

prostor ve smyslu lokality, jimz rozumi za¢lenéni divadelniho prostoru do kulturné Zivotniho

12 pAVIS, pozn. 14, s. 226-227.
13 pAVIS, pozn. 14, s. 242.
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prostoru divaka; a prostor dramaticky, tedy prostorovou sémantiku zakotvenou v divadelnim

textu.14

Jiz jsem uvedla vuvodu této prace, ze vSemi témito druhy prostoru se Vv ramci
strukturalni analyzy inscenace 294 statecnych zabyvat nebudu. Budu se zaobirat prostorem
jevistnim s ptihlédnutim k prostoru dramatickému jako druhu prostoru nejvyznamnéjsimu
z pohledu strukturalni analyzy. Jevistni, respektive scénicky prostor ostatné¢ dle Christophera
Balmeho tvoii pro divadelné-védny vyzkum spoleéné s prostorem predstaveni ziejmeé
zakladnich aspekti: z aspektu hercti jako prostor jejich pohybu a z aspektu divaka jako prostor
jeviste, do kterého se divaji. Divadelni véda se pfitom Vv prvni fad¢ zaobira prostorem jevisté na

divani se a predev§im scénografii, které budu pozornost vénovat i ja.1

Scéna inscenace 294 statecnych, jiz navrhla Lenka Odvarkova,'t’

je velmi jednoducha.
V zadném piipadé se nejedna o realistickou scénografii, ktera by se pokousela presné zobrazit
konkrétni dramaticky prostor. Celé jevisté je rozdéleno do nékolika rovin oddélenych
nevysokymi schody, které vytvareji nékolik vySkovych urovni plochy, na niz se celé
piedstaveni odehrava. Nejzasadnéjsim prvkem scénografie pak je konstrukce tvofena fadou
svételnych ramt razné velikosti a Sifky. Ramy, ve vétsim mnozstvi situované do obou stran
jevisté pomahaji jako hrany stén ilustrovat byty odbojait, v nichz se postavy paraSutistl
skryvaji a mezi nimiz se pohybuji. Ve dvou pfipadech jsou doplnéné i nastavbou, tvotici obrysy
stfech. Pfestoze vytvareji iluzi domu a bytu, diky chybéjicim sténam soucasné nijak neomezuji
otevienost celého prostoru. Prostym zhasnutim svétel umisténych na nich snadno a efektné
symbolické stény jednotlivych mistnosti padaji a cely prostor splyva v jediny, byt celou
ramovou konstrukci neni Vv pribéhu predstaveni jakkoli manipulovano, coz vyznamné

napomaha tempu, jak jiz bylo rovnéz vyse uvedeno.

Kromé této konstrukce se v inscenaci 294 statecnych objevuji dalsi kulisy jiz jen

minimalné. Je jimi stabilné pult a atrapa zavésené poloviny prasete v feznictvi, ¢i tizka lenoska

114 BALME, pozn. 18, s 216.
15 Tamtéz, s. 217.
116 Tamtéz, s. 224-225.
17 STYBLO, pozn. 4, s. 1.
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Vv jednom z bytd, jez rovnéz napomahaji vytvaret iluzi téchto prostort a nasledné dalsi podobné
rekvizity (mapa, zidle), které se méni a presouvaji S jednotlivymi scénami. V momentech, kdy
na scéné vystupuje postava Reinharda Heydricha, spousti se nad jevisté dva ¢ervené prapory
majici upamatovat na vlajky Tieti fiSe, ovS§em hakové kiize v tomto pripadé nahrazuje symbol
kosoctverce, jako prvni (S ohledem na uplny poc¢atek inscenace, ktera za¢ina pravé vystupem
Reinharda Heydricha) z prvka naznacujicich, ze ne vzdy se Tomas Dianiska v této inscenaci
vydava prostou cestou jakési historické rekonstrukce, a ze vazné linky budou doplnény zna¢nou

nadsazkou a zcizenim.

Po scénografické strance ovsem mnohem vyraznéjsi Glohu plni svétlo (umélé), které
stejné jako rozdé€leni plochy jevisté do nékolika vySkovych stupiit @ ramova konstrukce
pomaha Dianiskovi vytvofit celou fadu lokalit v ramci dramatického prostoru, jak tento nazyva
Christopher Balme.® Dg;j se tak na scéné odehrava &asto v nékolika rovinach. Celou otevienou
plochu jevisté vyuziva Dianiska pouze v nékolika scénach, at’ jiz jde 0 tivodni vstup Reinharda
Heydricha, nasledujici scénu zabijacky, finalni scénu prvni poloviny zobrazujici samotny
atentat, v druhé poloviné ukryti parasutisti po oznameni Heydrichovy smrti ¢i témét finalni
vyslech Ati Moravce. V dalsich scénach je d& na jevisti situovany do jeho ¢asti, piicemz
S vytvofenim a ohrani¢enim jednotlivych prostor DianiSkovi nej¢astéji pomaha prave osvétleni.
Na scéné tim tvofii z pohledu dramatického prostoru hned nékolik v podstaté stabilnich lokalit
— po scénografické strance ilustrovanych zminovanymi nékolika kousky kulis: byt
Moravcovych, byt Novakovych, z néhoz se minimalné ve scéné zatéeni Jana Zelenky Hajského
stava byt jeho, feznictvi Oldticha Vosmika. Dalsi lokality vznikaji bez vyrazngjsi scénografické

ilustrace a odliSeny jsou nejcastéji praveé jen jednanim postav a zménou svétla.

Odehrava-li se ptib¢h praveé v byté Novakovych, je osvicena z pohledu divaka leva cast
scény, viceméné vytycena kovovou konstrukci, pficemz navic ramy ohranicujici tento byt samy
sviti. Jedinou stabilni kulisou bytu Novakovych se stava zminovana lenoska, K niz se nasledné
pro jednotlivé obrazy piidava Zehlici prkno, zidle, ¢i gramofon. Stejné, odehrava-li se dg;
predstaveni pravé v byté Moravcovych na pravé strang, je osvétlena prava ¢ast scény a ramova
konstrukce v této, ktera ramuje prostor uvedeného bytu, sviti. Zde byt predstavuji predevsim
zidle. Herci se ptitom nepohybuji pouze ptisn¢ v daném prostoru ani ve chvilich, kdy se jejich

postavy nachazeji v konkrétnim byté ¢i mistnosti, nemaji-li svym pohybem piisné v téchto

118 BALME, pozn. 18, s. 216.
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hranicich zrovna ilustrovat, jak malické byly byty odbojaiti, do nichz je tito ptesto piijali a kde
je skryvali. Tak se d&je napf. ve scéné prvniho piichodu postavy Karla Curdy k Novakovym &i
pii ptichodu Gabc¢ika a Kubise do pokoje Ati Moravce.

Svétlo je v piipadé téchto scén zpravidla klidné a statické, bez vyraznéjsiho zabarveni,
bez dirazu na konkrétni postavy. Tento zpusob zobrazeni (osviceni postavy) je vyhrazen
postavé Reinharda Heydricha, ktera se vzdy objevuje nejprve v kuzelu svétla — v nékolika
ptipadech, kdy je zobrazen pouze pti projevu, jen v ném, V dalSich z n&j vystupuje a bud’ se
jako v ptipadé prvni scény osvécuje i vEtsi ¢ast jevisté, nebo naopak Heydrich vchazi do tmy,

kde sam sebe, respektive svou tvar, nasvécuje malou lampou.

Nékolikrat je v prubéhu inscenace podobnym zptisobem osvicena i predni ¢i zadni ¢ast
scény. Na ptedni ¢asti scény takto dochazi k ivodnimu setkani agentti skupiny Anthropoid se
¢leny ceskoslovenského odboje, v druhé poloving inscenace je sem situovana scéna, pii niz se
Jindfiska Novakova odvazejici pravé KubiSovo Kolo stfetava s postavou Cecilie Adamové,
nasledné hledani spravné libenské divky mezi figurantkami s onou svédkyni v hlavni uloze,
scéna rekonstrukce prob&éhnuvsiho atentatu ¢i scéna v nemocnici. Do zadni vyvySené ¢asti
Dianiska situuje ptedevsim feznictvi Oldficha Vosmika (S pultem a atrapou poloviny prasete),
v némz Se odehravaji jedny z prvnich scén v obou ¢astech — v prvni poloviné je to scéna
s oSetfenim Gabcikovy zranéné nohy, setkani s Némci a té€sné uniknuti jim, v druhé poloviné
se pak do Vosmikova feznictvi Gabcik prchajici pfed Heydrichovym fidi¢em tésné po atentatu
ukryva a dochazi zde K jejich stietnuti.

Vedle fady delSich scén, které se vtéchto jednotlivych dramatickych prostorech
odehravaji, pak kazdy z nich figuruje i v nékolika castech inscenace, kde Dianiska pIn¢ vyuziva
Clenitost jevistniho prostoru i prace svétel a zpusobem piipominajicim az filmovy stiih
Vv rychlém sledu pieskakuje mezi jednotlivymi lokalitami ve smyslu dramatického i jevistniho
prostoru, zatimco zobrazuje kratky ¢asovy usek Vv ramci piibéhu a celou fadu postav a jejich
jednani v mistech, kde se béhem nich nachazeji. Jde v prvni poloving 0 finalni ptipravy pied
atentatem a scény ¢asové spojené S jeho provedenim, v druhé pak o zavére¢né zatykani. Praveé
svétlo a ¢lenity jevistni prostor umoziuji rychlé stiidani dramatického prostoru a uvadény
stfihovy zptsob inscenovani, které spolecné znacné napomahaji zrychleni tempa inscenace,
0 némz jsem psala v jedné z predchazejicich ¢asti své prace. Postavy Dianiska rozdéluje po

scéné do nékolika skupin a svétlo vzdy osvécuje pouze uvedenou ¢ast scény. Béhem zhruba
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¢trnacti minut v zavéru prvni ¢asti tak ilustruje prave finalni piipravy atentatu ze vSech thla

pohledu — bez jakychkoli zasadnich scénickych uprav:

Na ztemné¢lé scéné kuzel svétla zabira postavu Reinharda Heydricha v zadni ¢asti
jevists, kde ten pronasi jeden ze svych projevii 0 0dboji, 0 Cesich obecné a 0 planech Rise
Vv Protektoratu. Vedle kuzelu svétla osvécujiciho piimo jeho sviti jest¢ ramy konstrukci
oznacujici jednotlivé byty, pficemz ale i prostor kolem nich a v nich ztstava zcela ponoten do
tmy. Osvicen je vzdy az ve chvili, kde se akce pienasi do né&j. Nejprve tedy leva ¢ast s bytem
Novakovych, kde tuzemsky odboj prostfednictvim radiové komunikace zada Londyn
0 ptehodnoceni planované akce, nasledné prava cast sbytem Moravcovych, kde Gabcik
s KubiSem planuji atentat, pficemz celé toto stiidani se dale opakuje. Nasleduje opét nasviceni
zadni Casti scény a vystup postavy Heydricha s dalsim kusem jeho projevu, pravé ¢asti, kde se
zatim K postavam Gabcika a KubiSe pfi planovani atentatu piipojuji Moravcovi a levé ¢asti, kde
ve stejnych chvilich odbojaii s postavou Karla Curdy piijimaji depesi z Londyna. Nasledné
Heydrich s dalsim pokracovanim projevu, ktery zahajuje opét v zadni Casti jevisté, vystupuje
ze svého svétla a prochazi ztemnélou scénou, jen s zarovkou V ruce, kterou si sviti do tvaie.
V ptedni Casti jevisté se poté postava Jindfisky Novakové pii cesté se vzkazem k desifrovani
setkava s postavou gestapaka a déj se nasledné piesouva spolec¢né s osvétlenim do pravé ¢asti,
kde Gabcik s Kubisem desifruji potvrzeni planované akce a kam vzapéti prichazeji Atovi

spoluzaci.

Podobné rychlé stfidani jednotlivych obrazi za pomoci svétel a Clenitosti jeviste
vyuziva DianiSka i nasledné pfi scéné, v niz inscenuje rano pied atentdtem a atentat samotny,
¢i (pomalejsi) v zaveru pii zatykani vyzrazenych odbojait, kde se obdobné piesouva z jednoho
bytu do druhého a inscenuje zatykani Marie Moravcové, Jana Zelenky Hajského ¢i Oldficha

Vosmika.

Ve vsech téchto ptipadech mu ptitom svétlo a jeho zmény slouzi predev§im ve smyslu
scénografickém — osvétlenim kazdé z ¢asti jevisté se divakim otevira vzdy konkrétni kus
scénografie a konkrétni jeviStni a dramaticky prostor, zatimco ostatni mizi ve tm¢ — a pomaha
mu rovnéz stupiiovat tempo inscenace. Nejedna se vSak 0 jediny zpisob, jimz je svétlo

Vv inscenaci uzito.
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Patrice Pavis v Analyze divadelniho predstaveni uvadi, ze osvétleni spojuje a zbarvuje
vizualni prvky predstaveni a tim, ze jim pfisuzuje urcitou atmosféru, ¢i ze utvari barvu
a zvolené zabarveni pak vyvolava prostfednictvim svétla a barvy emoce a pocity.!?® | této
skute¢nosti DianiSka vyuziva a hned v nékolika scénach v 294 statecnych raznymi barvami
osvétleni vyznamné méni naladu a atmosféru. Nejcastéji se objevuje studené modré svétlo

a vyznamnou ulohu ma rovnéz svétlo zelené ¢i nazelenalé.

Namodralé svétlo se objevuje jednak pii pfechodu mezi scénami ve smyslu obrazii, které
probiha zpravidla — s vyjimkou vyS$e zminovanych stfihtt mezi scénami vytvafenych osvétlenim
konkrétnich ¢asti jevisté — v jim vytvofeném poloseru. Soucasné spole¢né se zvukovymi prvky
v konkrétnich scénach navozuje zlovéstnou, az désivou, ¢i Vjinych pfipadech tajuplnou,
atmosféru. Jako ptiklad takového vyuziti zmény osvétleni mize slouzit nékolik konkrétnich,
zpravidla kratsich, akci béhem delsich scén: hned v tvodu pii scéné zabijacky je jim moment,
kdy postava pani Moravcové svému synovi a Jindfisce Novakové veésti z krve, a zatimco nahlas
nasledné jakékoli vidéni odmita, moment, kdy onu krev micha a zahledi se do ni, provazi
zlovéstné krakani a kratické utlumeni svétla a jeho piechod do studenych namodralych odstint.
Stejné tak po stretnuti Jindfisky Novakové s gestapakem, zatimco z jednoho bytu do druhého
prenasi Sifru zaslanou Londynem, pii némz se ji podaii se duchaplné vymluvit z podezieni, ze
skute¢né nese Sifru, se barva osvétleni kratce méni do chladného namodralého tonu, az polosera,
kdyz se postava Jindfisky po odeznéni nebezpeci kratce v Soku ,,hrouti”, nez je schopna ve své
uloze a cesté pokracovat. Velmi obdobné je setkani Kubise a Gabc¢ika s gestapakem tésné pred
provedenim atentatu zahaleno do studeného namodralého odstinu. Vyrazné modré barvy
osvétleni nabyva ve scéné, kdy po oznameni Heydrichova amrti postava Jana Zelenky Hajského
ukryva KubiSe s Gab¢ikem do krypty kostela i nasledna scéna, béhem niz odbojati jeden za
druhym ke krypté prichazeji a prinaseji ukrytym muzim zasoby. V téchto chvilich vedle toho,
Ze navozuje atmosféru strachu a napjatého cekani pti pohledu na zasobovani ukryvajici se
dvojice muzi, stejné modré svétlo osvétluje i v pozadi postavu Karla Curdy, ktery ziistava
osamoceny se svymi obavami, hodnou dobu jen vyckava, nacez se vydava provést osudové

udani.

V ptipad¢ ukryvani parasutistd Zelenkou Hajskym navic Dianiskovi Kk navozeni

atmosféry ik dotvofeni prostoru, slouzi nejen barva, ale ipohyb osvétleni. Dva kuzely

119 pAVIS, pozn. 14, s. 302, 305.
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chladného modrého svétla, zasahujici a osvétlujici piedni Cast jevisté, kde se otevira viko
v podlaze piedstavujici Kryt podzemni krypty, soucasné krouzi i nad hledistém a divaky v ném,
pfiCemz se rozpadaji kazdy do fady paprsku, ¢imz vytvaieji iluzi svétla dopadajiciho do

interiéru kostela okny s vitrazemi.

Podobn¢ dynamického osvétleni za ucelem vytvoreni okamzitého efektu vyuziva
Dianiska ve zcizovacich scénach v prvni idruhé casti inscenace a vyraznou praci Snim
V porovnani se zbytkem inscenace vynika i zavér prvni ¢asti, tedy samotny atentat, a nasledné
uplné finale, epilog inscenace. V zavéru prvni poloviny pohyb svétla nahrazuje hozeny granat
aposléze zablesk ilustruje jeho vybuch. V epilogu pak herci, jiz vystoupivsi ze svych roli, pouze
svétlem baterek osvécuji cedule oznacujici prazské ulice pojmenované pravé po hrdinech

domaciho odboje a této inscenace, které zavésuji na kovovou konstrukci.

Nejdynamictéji inscenace se svétlem pracuje ve zminénych zcizovacich scénach. Jiz
v prvni ¢asti, kdy Gabc¢ik s KubiSem Atovi vypravéji o svém vysadku, letu a vyskoku, se
osvétleni vyrazné méni. Svétlo osvécuje nejprve zadni cast jevisté, kam se obé& postavy
presouvaji a kde je ptivazuji k lanim, na nichz se vzapéti oba vznesou, aby simulovali let,
respektive seskok spadakem. Nasledné kuzel zlutého svétla zeptfedu nasvécuje postavu
kytaristky, a dva kuzely bilych svétel zespoda samotné vznasejici se postavy. To vSe za zvuku
jiz zminované rockové hudby vytvati dokonalou iluzi rockového koncertu a show zcela
soucCasnych parametrd na ném. Postavy dosud zejména kostymy a hereckou akci
zobrazovanymi jako hrdiny nahle jako hvézdy prezentuje i svételna rezie. V momentu, kdy se
K parasutistim ptidava postava Ati Moravce a kytaristka odchazi, svétlo se opét méni, dva
kuzely bilého svétla rozstépené do paprskl osvécuji postavy shora a oba se toci a krouzi po
Casti jevisté, aby show jesté zvyraznily. Podobné svétla pracuji v zavérecné snové scéné pri
vyslechu postavy Ati Moravce, kdy se vjediném svételném kuzelu, modrém svrchu
a zlutém zespodu vznasi on. Scéna napadné pfipomina prvni sen o hvézdném seskoku, jak

zavéSenim a letem postavy, tak svételnou rezii — byt nalada v ni je diametralné odli$na.

Zminované zelené svétlo se objevuje praveé v této, témer posledni scéné inscenace, tedy
pii vyslechu Ati Moravce. Vyslechovou mistnost gestapa ilustruji pfedevsim zavésené Kusy
obleceni, nepfijemné piipominajici fadu predchozich obéti a vedle nich zelené osvétleni, které

scéné dodava na studeném vlhkém vzezieni, vyrazné€ ptipominajicim sklepni prostory.
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Jak tedy z uvedeného vyplyva, Dianiska ve spojeni s Lenkou Odvarkovou, ktera je

autorem scény a kostymi, 2

pracuje s jeviStnim prostorem, ¢itajicim i osvétleni, podobné jako
s dals§imi slozkami tvoficimi jeho inscenaci. Slouzi mu Kilustraci — prostiedi, tedy
dramatického prostor a ptibéhu, ovsem rovnéz pomahaji vytvaret naladu inscenace — zejména
pak svétlo, které se rovnéz stava vyznamnym prvkem, jez dotvaii tempo a rytmus inscenace.
Svétlo soucasné také napomaha vytvaret zcizujici momenty. Déje se tak v hereckych projevech,
kdy napt. vyrazné vyuziti svétla lampicky, kterou si Heydrich osvécuje tvaf, jednoznacné jesté
zduraziuje jeho vyraznou mimiku a gesta. Podobné vsak pracuje, i pokud jde o konkrétni
situace a scény.

120 STYBLO, pozn. 4, s. 1.
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4. Zavér

Tomas Dianiska, soucasny autor, rezisér a mimo jiné i herec vytvotil roku 2020
Inscenaci zaobirajici se atentitem provedenym roku 1942 na Reinhardu Heydrichovi,
zastupujicim fiSském protektorovi, z pohledu na hrdiny zitad takiikajic civilistd, ktefi
napomahali specialné vycvi¢enym vojaktm, paraSutistim tajné operace Anthropoid (i dalsim
jejich kolegiim) pfti plnéni jejich tkold. Obstaravali jim jidlo, zajistovali falesné doklady,
poskytovali ubytovani i zazemi na tizemi okupovaného statu a mnohdy i vétsi a aktivnéjsi
pomoc pii plnéni svétenych tkolt. Tomas Dianiska se tak ve své inscenaci nezaobiral primarné
vojaky, ktefi byli vycviceni Kk provedenému ukolu, a timto hrdinskym ¢inem, ale obyc¢ejnymi

lidmi, kteti je na jejich cesté provazeli.

Vytvofil ovSem inscenaci, kterda neni pouhou dramatizovanou dokumentarni
rekonstrukci tehdejSich ¢int. K nejocenovanéj§im prvktim na ni, které se projevuji i v dalsi
DianiSkové praci, patfi uspéSné a piirozené¢ pusobici stfidani a promilani poloh vaznych
s nevaznymi. Prokladani jakési historické rekonstrukce a vaznych poloh ji se v prvni fadé
tykajicich, véetné oslavy hrdind, kterou ma zjevné cela inscenace byt, s polohami komickymi,
s vyraznou nadsazkou, odleh¢enim, jez shazuji onu vaznou polohu a ¢ini inscenaci zjevné 0 to
zajimavé§jsi. DianiSka v tomto svém zpusobu prace — stfidani jednotlivych poloh — vyuziva
moznosti, které mu skyta prace s jednotlivymi slozkami divadelni inscenace, rovnéz ovsem celé

fady intermedidlnich a popkulturnich citaci a odkazi.

Pfedmétem mé prace byla strukturalni analyza praveé této Dianiskovy inscenace prave
s ohledem na uvedené. Chtéla jsem zkoumat zptisob, jakym Dianiska svou inscenaci tvofi, jak
se Vjednotlivych jejich slozkach projevuje ono stfidani vaznych a nevaznych poloh, co
zpusobuje uvedené vyznéni. Nezaobirala jsem se vSemi slozkami jeho inscenace, ani to nebylo
mym zamérem S ohledem na rozsah bakalarské prace. Vybrala jsem tedy ty, které jsou

nejzasadnéj$i a vV nichz se DianisSkova prace projevuje nejvyraznéji.
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Zacala jsem analyzou herectvi, kdyZ herec tvofi stiedobod kazdé inscenace a nejinak
tomu, uz z logiky véci, kdyz inscenace se jmenuje 294 statecnych a vypravi 0 hrdinech své
doby, je i v Dianiskov¢ pripadu. Zkoumala jsem gesta, mimiku, herecky projev jednotlivych
herct a zjistila, ze v Dianiskov¢ inscenaci se stiidaji herecké pristupy, pfi¢emz jsou dané
V podstaté dveé skupiny hercd, znichz u kazdé prevazuje jeden zpisob. Zatimco herci
predstavujici takiikajic kladné postavy piibéhu vyuzivaji velmi civilni zpsob herectvi, v némz
se projevuji prvky psychologického herectvi, jeZ je mozné zkoumat z pohledu emocni teorie
herectvi, herci predstavujici postavy ,zaporné“, nevytvaieji charaktery ve smyslu
psychologického prozivani, ale postavi¢ky, figury. V jejich herectvi se projevuje vyrazné
markyrovani, pfehravani a prehnana — opisna — gestikulace, tedy zpisoby, jaké hercim

doporucoval Bertold Brecht, kdyz definoval svou hereckou teorii odstupu.

Na zaklad¢é pozorovaného rozdéleni postav a hereckych projevi jsem dosla k prvnimu
poznatku stran DianiSkovy prace, a sice ze 1 uvedené rozdily Vv hereckych projevech mu
pomahaji vytvaret zminované stfidani poloh vaznych s nevaznymi. Vyrazné nadsazené herecké
projevy herct ztvariujicich negativni postavy pisobi komicky, az karikaturng, ¢imz prinase;ji
znaéné odlehéeni tématu i pfibéhu, navic praveé v téch momentech, kdy by samo o sob¢ objeveni
se negativnich postav mélo naopak zvySovat napéti, vytvaret ostré konflikty a vyrazné pisobit
na atmosféru inscenace. Casto i plisobi, oviem timto zptisobem pieci jen ponékud odlehéend

a humorngji.

Po herectvi jsem pozornost vénovala rytmu inscenace. Ve znaéné mifte jej vedle herectvi
ovliviiuji i dal$i slozky, hudba, svétla, scénografie a je to pravé rytmus a tempo inscenace, jehoz
,kolisani“, respektive jehoz zmény opét vyznamné ovliviuji vyznéni 294 statecnych. Dianiska
vyrazn¢ pracuje se zménami tempa. Vyuziva jich k budovani atmosféry: ¢im vice se blizi
uskutecnéni atentatu, tim tempo inscenace zvysuje umnym stiidanim pohleda do jednotlivych
Casoprostorti Na jednotlivé situace v nich probihajici. Ostré stfihy v tempu a rytmu inscenace
pouziva rovnéz K dosazeni zmén nalady. Plynulé, ovSem pomérné svizné rozvijeni piibéhu
misty vystiida zpomaleni: tu, aby nabidlo odleh¢eni situace, kdyz se objevuje se scénou snhu
0 letu parasutistt — dle kostymt jednozna¢né akénich hrdint; jindy naopak pro zvaznéni,
zklidnéni a vytvofeni napjatého ocekavani, kdyz k nému dochazi tfeba pii tkrytu paraSutisttl
po atentatu. Jindy nastupuje vyrazné rychlejsi tempo inscenace — i to v podstaté kopiruje znamé

akéni filmy, jez si Dianiska bere za vzor, kde po pomalejsim rozjezdu piichazi rychla akce.
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K filmovému zanru ostatné odkazuje i zptisob, jakym Dianiska uvedeného zrychleni dosahuje,

kdyz na jevisti pracuje s metodami kopirujicimi filmovy stiih.

Vedle herectvi a rytmu se prvky stfidani nevazného s vaznym nejvyraznéji objevuji
vV hudbé. Zejména v té je mozné soucasné snadno zaznamenat fadu popkulturnich odkazi. At
uz jde o pisn¢ z dobovych filmu, ¢i z vyrazné mladsi filmografie, které predstavuji zminované
zcizovaci vstupy, ale ¢asto rovnéz dotvareji konkrétni situace, pisobici zcizovacim dojmem,
nebo pouziti dal$ich popularnich pisni, opét interpreti z doby vyrazn¢ pozdé&jsi, nez jaka se
stala namétem inscenace. Naladova hudba, tzv. incidental music pomaha Dianiskovi
dokreslovat atmosféru, zpravidla ve vazng&jsich momentech v inscenaci. Casto vsak zvukova

wewvr

slozka piispiva K vytvareni situaci — mnohdy praveé komictéjsich, ¢i odlehéengjsich.

Scénografie a svételna vyprava pak K projeveni se vsech vySe zminénych specifik
a charakteristik jednotlivych slozek poskytuji prostor. Dianiskovi slouzi piedevsim jako
pomocné slozky. Na jednoduché scéné se inscenace odehrava, svétla jen zvyraziuji konkrétni
jednani a situace. Svou jednoduchosti a ¢lenitosti prostor umoziuje zminovanou efektni praci
stempem a rytmem inscenace, podobné jako vyuziti svétel a hudby. S vyjimkou
zesméSnujicich znakd objevujicich se na praporech odkazujicich Kk vlajkdm Treti fiSe vSak
Dianiskovi scénografie a jevistni prostor neslouzi k vyraznému odleh¢eni v tom smyslu, ze by
i jej modernizoval ¢i parodoval. Jevistni prostor vytvari predevsim ucelové, tak aby slouzil

ostatnim slozkam inscenace.

Jak zuvedené¢ho vyplyva, prozkoumala jsem nejvyraznéjsi slozky Dianiskovy
inscenace 294 statecnych a domnivam se, ze se mi podatilo najit a pojmenovat metody, které

Dianiska vyuziva, a popsat zpisob prace, jimz vytvoiil svou doku-fikéni inscenaci.

Ta, prestoze mnohdy vystupuje z roviny historické rekonstrukce, vyuziva komedialnich
prvki, nadsazky, vytvari karikatury, odleh¢eni, a misty se v ni projevuje ¢erny humor i vysméch
antihrdinim, je predev$im stale poctou tém, které si zvolila za své hrdiny, aniz by jakkoli
umensovala ¢i zpochybnovala jejich skuteéné hrdinstvi, kdyz do ptedkladaného obrazu ptidava

I vSechny tyto zminované slozky. Diky nim se ji dafi naopak tvofit piibéh plastictéjsi

a zajimav¢jsi.
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obsazeni: Kamila Trnkové, Gabriela Mi¢ova, Denis Safaiik, Ivana Wojtylova, Denny
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Kubatova, Martin Némec, Tereza Dockalova, Jifi Panzner, Jakub Tvrdik, Natalie

Drossler, Sara Pospisilova, Daria Ochotnikova.!?!

121 D|ANISKA, Tomas. 294 stateénych [videozaznam]. ReZie divadelni inscenace Tomas Dianigka, rezie zdiznamu
Jan Brichcin. Divadlo pod Palmovkou Praha. 2023.
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