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Anotace

Ve své bakalké praciZensky akt v madbna paiatku novovku v Zaalpi se
zabyvam undleckym kanonem zobrazovani Zen od st&kovdo baroka. ¥nuji se
malbam manyristického m&t Hanse von Aachena, ktery se svymi dil§ngsi
vyznamné inovace proti ustalené ikonografiiaklym zangrem je vyvratit tradini
vnimani modelek Zenskych #ékjako prostitutek a poukazat na skinest, Ze se
v tomto Zanru objevuji i podoby Zen z vysSi spehské vrstvy. Hlavniidaz kladu na
identifikaci portrétovanych osokileni umeélcovy rodiny, v prvéiad® na manzelku
H. von Aachena, Reginu di Lasso. Obrazy s akty jsemnttlila podle témat na dva
okruhy. Prvni kategorie obsahuje Zanrové obrazgrékibyly privatnino charakteru.
Mytologie a alegorie @ené cisgovi Rudolfu Il. Hasburskému jsou uvedeny v druhé
¢asti. Cilem mé prace je vy&lit zobrazeni akt vdanych Zen - manzelek éhoa -

v manyristickém uréni, které svou iitomnosti v obraze a nez#siou identitou
otewen® kontrastuji s ideadlemi&g’anské vzorné manzelky, tak jak jej formulovala

dobova mravoéna literatura.

Vedouci prace:PhDr. Michal Srosk, CSc.
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Annotation

This bachelor workThe Female Nude in Paintings at the Beginning @ th
Modern Age in Over-Alpgleals with the artistic canon portrayal of womeanf
antiquity to the Baroque. | focus on paintings adrmerist painter Hans von Aachen,
who with his works brings significant innovation aagst the established acts
iconography. My intention is to refute the tradi@ perception of female act models as
prostitutes and point out to the fact that in tpére, there are also paints of women
from higher social strata. The main emphasis i€quaon the identification of the
persons portrayed, the artist's family membersnarily for the wife of H. von Aachen,
Regina di Lasso. Pictures of the acts are dividethbmes into two sections. The first
category includes genre paintings of private charadMythologies and allegories
intended for the Emperor Rudolf Il. Hasburg are¢elisin the second part. The aim of
this work is to explain the display of acts of nredrwomen — wives of artists — in the
Mannerist art who with their presence in the pamui and their undisguised identity
openly contrast with the ideal of Christian exemphaife, as it was formulated by the

contemporary moral literature.

Supervisor: PhDr. Michal Sroik, CSc.

Key words: female nude, painter’s canon, Hans von AachennBeljLasso,
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Uvod

Ve své bakal&ke praci se zabyvam Zzenskym aktem v malbach watho
novowku. Téma jsem vybrala s ohledem na jeho sporadapk@covani eském
odborném badani. Zakladem pracerivgiehled untleckého kdnonu zobrazovani Zzen
v obdobi od staraku az do baroka. Twcem séZejnich @l tohoto Zanru zastupuje
malif Hans von Aachen, ktery ve svych obraze¢mgsi vyznamné ikonografické
inovace. Snazim se o identifikaci portrétovanycktage. Ve studii poukazuji na nejen
na pronénu vytvarného charakteru aktu nacgtku novo¥ku, ale i na socialni zény
v chapani statusu manzelky, které se do Aachenomalhb promitaji. Zena v aktu na
obrazech uz neni opovrhovanou prostitutkou, aleadamvysSi spolenské vrstvy.
V pojednani sleduiji jisté zlepSeni socialniho pestd vdanych Zen. ManZelkéstava
sice stale komoditou bez prav, vystupuje vSak §istinu a zviditéuje se. Snazim se
oziejmit Zensky akt v maiétvi jako opomijeny aspekt starSihodni

Bakaldska prace si neklade za cil systematicky zpracogasavadni
monografické poznatky o méliHansi von Aachenovi. Hlavnim uUkolem studie je
upozornit na Zensky akt manZzelek a jeho rozditegly soudobé moralistické literatury
na @ikladu Aachenovy Zeny Reginy di Lasso.

Renesatni, manyristické a barokni Zenské akty vdanych biersi jis€
zaslouzily podrob&jsi studii, ale s ohledem na rozsah baiskié@ prace jsem omezila
velmi obséhlé téma.

Primérnimi prameny jsou samotné malby Hanse vonhéa&. Studieterpa
z historické, genderové a biografické literatury. NMakald&ské praci uplaiuji
interdisciplinarni a genderovy ftigtup. Nejprve definuji zakladni standardy
v zobrazovani nahych Zen. Srovnanim &jigth idealnich modél historickych dob
s Aachenovou tvorbou nalezneme rozdilygééhto divodi v textu sleduji matbvo
obrazové uchopeni témat. Metodou komparace autohowfl zjiStuji Aachenovu
Zenskou normu. Nasledruréuji modelku Zenského vzoru, taktéZz pomoci srovnani
malifovych praci. Prezentuji i socialni vazby modelu m@xn¢icem a mecenasem.
Zkoumam vliv mySlenkového &ta tvirce a donatora na zobrazeni. Zatoge snazim
vysledovat podobné fjpady u jinych autdr. Nedilnou sotésti je konfrontace
dobovych socialnich zvyklosti, mraumeé literatury s rozporuplnymi vytvarnymi dily.

Zmeny nasleda velenuji do SirSich souvislosti a historického kontextu.
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Na za&éatku prace se nachazi souhrn vychozi literaturyslédujici kapitoly
vénuji prehledu kanonu zenské krasy vamhv jednotlivych historickych epochéach.
Nasledd je fazen Zivotopis Hanse von Aachena, jeho manzelky odiny.
V samostatném oddilu se dale rozepisuji 0 Zenskgpu tAachenovych maleb.
Nejobsahlejsi kapitoly obsahuji samotny popis alyamamaliovych cl s namétem
Zenskych akt, rozctlenych do dvou skupin podle Zanru. Zéam shrnuji zji&iné
informace tykajici se zvoleného tématu. Praci dequd fotografie vybranych

Aachenovych obraz



1. Sowasny stav

Namétem Zenského aktu ve vytvarném damhseceské ¥decké badani zabyva
pouze okrajoy. Prevazr se stava pouze sasti odlisg zaneienych publikaciCeska
odborna viejnost nema dosud p&lomi o ¥deckych pojednanich americké
provenience, avSak wdhto rozebirana dila pochazeji pouze ze stkownebo az
od 18. stoleti do pozgEiho casového horizontu. Zahra&ni literatura je zaroveténet
nedostupna. Obdobi fetlowku, renesance&i manyrismu v badani zaffeném na

Zensky akt v makbchykgji.
1. 1 Souhrn literatury a prameni

Historické pojednani o postaveni Zen nacgtku novo¥ku nalezneme
v literatire autora Stanislava Kostky NeumarrBamozejms musime brat ohled na
dobu vzniku dila S. K. Neumanna, avSak kdyZz v§ime jeho marxisticky pohled
a obecnou fascinaci erotikouiegosti ve 30. letech 20. stoletiipeme vykompilovat
piinosné Udajé. Prav zasluhou erotického okouzleni si dovoluje S. K.uiann
zaobirat skterymi tématy, které s@asné publikace vynechavaji, a tim jim unika
I synteticky pohled na danou dobu. Text je z dresnilediska interdisciplinarni.
Zdanliw odlisné informace S. K. Neumanna uceluji nastzebaenesaimi spol€nosti
a v rodirt naceském Gzemi. V knize nalezneme i kapitotinavanou zobrazovanim
zen.

Jistym aktivem jsou i Zivotopisy renesafch Zen historika Josefa Jaka> byt
prekonané satasnym badanim Mileny Lenderof®ilo J. Jan&a studuje izné typy
Zen a jejich aktivit. Poskytuje mnozstvi srovnabacimaterialu pro zpracovani
konkrétniho pipadu Aachenovy rodiny. @p bychom ngli brat Zetel na levicové
zangieni J. Janika a jeho idealizaci postav a souvislosti.

! Stanislav Kostka NeumanrDéjiny Zeny: popularni kapitoly sociologické, etndtdg a kulture-
historické. Svazek IlI., Zenaretiowka a renesaimi, Praha 1932.

2 Blize k fascinaci 19. stoleti erotikou Vaclav Pek (ed.),Sex a tabu veské kultie 19. stoleti Praha
1999.

% Josef Jantek, Zenyceské renesanc®raha 1996.

* Milena Lenderova (ed.¥ena weskych zemich odietiowku do 20. stoletiPraha 2009.
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Publikace Lenderoveé je v stasnosti nejkomplexijSim pohledem na historické
postaveni Zeny na&eském Uzemi. Vighlednych kapitolach roztenych nejen
casovymi obdobimi, ale i tématicky sémuje EZnému Zivotu Zen. Nejrozsahlejsi fakta
pochazeji od postbarokni éry. Dilo Lenderdeépa informace z vySe zngimych texti
J. Janéka a S. K. Neumanna, ovSem zavrhiejiny Zenya piklani se keasto
odkazujicimu J. Jatkovi.

Swtové djiny sexualitya? ekvapiv podrobr mapuji Zensky kanon v umi.>
Prehledné kapitoly popisuji idealni vzhled Zen, mstaveni a roli manzelky v kazdé
epoSe. Autor ve svém hodnoceni upd@p&d pozice Zeny ighnag nepouziva
a ,nezneuziva“ teorie Sigmunda Freudasto se vyskytujici v podobrzaneienych
knihach. Dilo fisobi v utitych ¢astech jako snaha o pozvednuti vaznosti Zen. Text
potvrzuje ziskané informace z knih S. K. NeumanRa Aretina.

Prevladajicic¢ast publikaci se &nuje zobrazeni samotné Zeny a jejiho kanonu
v uneni. FredevSim knihy Umberta Eca mapuji dobové poZadaekydealni vzhled
7en a mui v umeni, od pragku po sodasnosf Umberto Eco koncipoval texty do
tématickych kapitol doprovazenymi ukazkami citacinatleckych dl.

Pozorny éten& mize vyist fadu detait o estetickych kritériich vginéch,
ovSem obecné ka&nony lidskéhdat staro¢ku, renesance&i manyrismu nenalezne.
Dozvidame se o pravidlech uteai vzorovych proporcflovéka v danych epochéach.
Eco se spiSe soidefuje na diskurz idealu krasy redniki, barev a latek
v kieg’anskych vyobrazeni, neZz na komplexni vnimani lidek&a v uneni. Chykgjici
souhrn o ustanovenychiqustavach vzhledu Zen a nduEco vys¥tluje nemoZnost
obsahnout rozlisny vkus jedince’, @& objednavaté| ¢ umglci.’

Obdobnou tématiku nabizi chronologickyzena obrazova kniha od Victorie
Charlesové& Text je skromij&i, presto obsahlejsi v otdzkach standardu zobrazovani
lidskych postav a moZnych vilivha podobu stylizace Zen a nbuZ¥es nespornou
primarni funkci publikace jako obrazové encyklomediskame fehledjSi a mozna

I komplexrgjSi pohled na uilecky kanon akt nez v knihach Umberta Eca.

®> Morus, Swtové djiny sexuality. (1, 2)Praha 1969.

® Umberto Ecopéjiny krasy Praha 2005 a Umberto Eddéjiny o$klivostj Praha 2007.
" Umberto Ecopéjiny krasy Praha 2005, s. 92.

8 Victoria Charlesova et all000 genialnich erotickychetl Praha 2009.
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Kniha Thomase DaCosty Kaufmanna shrnuje z&kladafritace o dvie cis#e
Rudolfa Il. a o jeho stavajicim mikém okruhd.V souwsasnosti jsou véak mnoha fakta
a hypotézy opraveny v bibliografické publikaci vpéak @ilezitosti vystavy Hanse von
Aachena editora Thomase Fusent&¥esto nelze T. DaCosta Kaufmannovi jako
zahranénimu pozorovateli Uit prvotni gFistup, nezatizenyceskym progedim
k rudolfinskému okruhu.

Doplnéni fakti ¢erpam od Joachima Jacobytldémecka publikace iehledrs
uvadi zivotopis Aachena. Zaravejsou Vv Jacobyho praci zahrnuty i analyzy
Aachenovych obrag které ve vySe uvedenych knihach chybi. Ve fotfigia se
vyskytuji malby pravépodobr znicené neb@&asto nezviejrené.

Katalog finasi nejnovjSi badatelské vyzkumyetnych autakr o Aachenow
Zivoté. V souboru jsou i texty Elisky Eikové, ktera se dlouhodslzabyva Hansem
von Aachenem.ifhosem je i aktuélni metodologicky rozbor Aacherahvggl. Nékteré
z&kladni informace zde ale nenalezneme.

Edice autorek Lucie Storchové a Jany Ratajové pagtmravokarnou literaturu
dané doby aifnaseji pochopeni naboZenského tlaku nalcen modelku a mecena¥e.
Autorky v za¥rech kazdé edice gendetavodnoti uvedené textyés’anskych denai.
Jejich komenté& jsou trefné ovSem omezené pouze na rozsah ramgbfr Uryvk.
Neposuzuji platnost mravéoych rad v praxi. Postradam komparaci ¢gnéimi
sexuality ¢i dobovymi erotickymi rukopisy. Edice vSak nebylacena k zjis&ni
odchylek od zvyklosti mrau Praw zmininé publikace se staly vychozimi k otazce: jak
mohly v dol& vydani &chto mravokarnych spiszarove vznikat rozporuplné obrazy
Zenskych aki.

Pro celistvost pohledu na socialni a kulturni paotkypidané éry, a protipol

k mravokarné literatie uvadim i knihu Pietra Aretirid ktery byl gitelem Aachenova

® Thomas DaCosta KaufmanrThe School of Prague, Painting at the Court of Riude,
Chicago — London 1988.

1 Thomas Fusenig (ed.Hans von Aachen (1552 - 1615), Matia evropskych dvoreclifkat. vyst.),
Berlin 2010.

1 Joachim Jacobydans von Aachen 1552 - 161iinchen - Berlin 2000.

12 Jana Ratajova, Lucie Storchov#ena neni fiSera, ale nejmilejsi st¥eni boZi: diskursy manzelstvi
v ceské literatiie raného novaiku, Praha 2009 a Jana Ratajova, Lucie Storchié@oby mdlé, hlavy
nemajici? Diskursy panenstvi a vdovstvéskeé literatie raného novaiku, Praha 2008.

13 pietro AretinoRozpravy o mravechi$nych kurtizanPraha 1992.
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benéatského konkurenta Tiziana. P. Aretino popisyghovu a mravy italskych Zen ze
své doby. Samotna tolerance dila ren&saspol€énosti nam napovida, Ze skénest
a panujici zvyklosti jsou pekud odliSné od fedstav mravokarné literatury.

Kli¢covymi odbornymi publikacemi zatfenymi na gender v uni jsou texty
autorky Martiny Pachmanov& Knihy M. Pachmanové napoméahagiskému publiku se
|épe orientovat v zahrafriim badanimii mu zprostedkovavaji odkazy na obséhlejsi
studie. Pachmanova fipaSi soudobé metodologické postupy americkych
kunsthistortek v otazkach vyobrazeni Zen, které aplikiijkonfrontuji ve své praci.

Z velké ¢ésti se sice jednd o hypotézy z moderniho vizudlwnifmni, ale mohu zde

vycistifadu ginosnych informaci.
2. Zensky akt a jeho vyvoj

Naha Zena se objevuje zarévee zrodem vytvarného wmi a provazi ho po

celou dobu existencet aZ skry nebo otetens.*

2. 1. el Zenského aktu

Primarni funkci Zenského aktu bylo erotické&eni pozorovatele a byl tedy
uréen do osobnich prostdtDruhotny tkol byl nejednoziiay, ovienmtasto s poslanim
reprezentovatifimo danou osobu, objednavatelyise nebo modelku.

Dila s motivem nahych Zen majitelé zasilali jakaydairkevnim a sgtskym
hodnost&im.*’

Samotni unilci prezentovali pomoci obrazdokonalych Zenskych figur své
schopnosti. Lidské ¢élo bylo jednim z nejslozijSich objekd k portrétovani,

.Zzabalené" do individualni estetické formyijpmné pro vnimanélovéka. Vyobrazeni

1 Martina Pachmanovédyérnost v pohybu: Hovory o feminismugjidach a vizuali#, Praha 2001;

a Martina Pachmanové\eviditelnd ZenaAntologie sodasného amerického mySleni o feminismu,
déjinach a vizualig, Praha 2002.

!5 Martina Pachmanova (edNeviditeln4 Zena. Antologie stasného amerického mysleni o feminismu,
déjinach a vizualig, Praha 2002, s. 12.

16 Martina Pachmanov&érnost v pohybu: Hovory o feminismwjidach a vizuali¢, Praha 2001, s. 130.

Y Nap.: Tizian, Danaé, 1544 — 1545, olej na platn117 x 69 cm, Museo Nazionale di Capodimonte,

Neapol. Blize k vztahu cirkve k nakiot normativnich pramenech a v praxi nize.
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pohyhi ¢i zachwva svali nevyZzadovalo od udice jen kreslisky um a unslecké
vzaklani, ale i znalost anatomie, abychowtil v redlnost vyjevu. Mali mnohokréat
ponetrovali svij umélecky talent zvladnutim lidskych postav. Interpketoi aktu, & uz
Zenskéhoti muzského, rdo umeleckou prestiz a autorittf Cetnost @l s motivem
nahych postav iZeme vysitlit ambici unglct, zaadit se na profesni vrchol.
Mnohdy samy modelky objednaly dilo z&ilem sebeprezentatePrevazié se
obraz staval reklamou kurtizany nebo zaslanou peounaklientovi na spolkaou

chvilku s neéstkou?®

2. 2 Kritéria malifského kdnonu

Kazda kultura si wuje vlastni standardy pro zobrazovani zeny a mjere,
mohou byt odli§né od estetickych kritériich jinéokepnosti** Kanon neni ani tak
definici vkusu ¢loveka, jako diskurzem ekonomickych, socidlnich a pkitch
hledisek.?? Standard zobrazovani v z&padni spodsti odpovida iedstavam
autoritativnich jeding, ktefi svymi nazory ovliviuji vétSi paet lidi. Urgujicimi
osobami bylicasto panovnici, ndboZensti hlasateléensi a papezov&.Jejich postoj
k vyobrazenim formovala i ekonomickd kritéria, @ je vedla k ziskani poslusnosti
poddanych nebo i k majetkfiSamotna médnostedmita zavisela na jejich ceéntedy
poptavce a nabidc®.V dnesni dob jsou ovliiiovatelem estetické normy masova

média.

18\/iz Pachmanové\eviditelna Zenajpozn. 15), s. 119.

9 Nap:.: Giorgione,Portét mladé Zeny (Laura)506, olej na plathpripevrsném na descetl x 34 cm
Kunsthistorisches Museum, Wien.

2viz Neumann, (pozn. 1), s. 98 - 99.

2L Umberto EcoDéjiny osklivosti Praha 2007, s. 16.

?2\/iz Pachmanovayernost, (pozn. 16), s. 29.

% Napr.: Cisd Lev IlIl. zakazal v roce 730 v&echny ikony. LudWkV. fegeny , Krél Slunce* ovlivnil
svym stylem pevaznoucéast Evropy. Religionisticky denec Jan DamaSsky se zasadil v boji proti
ikonoklasmu. Vyznam na vyskyt nabozenskych obra®lo i u¢eni Martina Luthera. &itel cirkve
sv. Augustin negativh ovlivnil nahlizeni na lidskééto. PapeZReha I. Veliky vidél pozitivni vklad

v umeni jako forng vzdlani pro chudé.

% Nap.: Rozhodovala cena a prestiz nez kvalita u plaiarev, latek, ale i v najmutiditého unglce.

% Nap. Purpurovy pigment byl nejzadgsi barvou vladi do doby nez seirpslo ze sloZitého ziskani ze

zladz vzacnych migkych pléi (Murex brandaris) na jednoduSi postup vyroby. btedlach tyrsky,
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Zensky ¢ muzsky unglecky kanon, jen 8Fi Ize utit piesr, neb@ v kazdé
etag dgjin je dobovy standard odli$n$} Zarovei se kanon uzsobuje vkusu
socialnich vrstev a uzemnim oblastendzZko mizeme pedpokladat, Ze platila stejna
esteticka kritéria mezi nejvyssi $lechtougdtiany a chudinod’ Vykyvy nalezneme
i u samotnych tirci a mecenés kde se misi osobni &fti s redepsanymi pravidl§?

Ohled musime brat i na ditou invenci unglct pii zrodu jednotlivych dl.
Lidska €la a realita ustupuji afizptsobuji se kompozicim argdstavam térca, aby
vyzdvihly ¢i potlatily Zadany prvek obrazu. Domnivam se, Ze veSkerstapy ve

vytvarném unini jsou do jisté miry vZdy stylizované dloem.

2. 3 Starowky kanon

UZ od pa&éatku znazatovani Zen se objevila idealizac#at?® Prehistoricka doba
kladla diraz na &ku Zenskych bak Praw¥kym soSkam vkezanym do podoby
7enskéhoda korpulentnich tvdr bylo zetelrs vyznaseno pohlavf® Tvirci ponechali
hlavu jen jako ovalny Gtvar bez detailu @bjovych ¢asti. Uloha soSek neni znama,
pievazrié jsou vys¥tlovany nejistou teorii o figurkach plodnosti nelienského

boZstva®!

in: Roman Kuhika, Jii Zellinger,Vykladovy slovnik, maktvi, soch#stvi, restauratorstyiPraha 2004,
s. 181.

% vViz Lenderova, (pozn. 4), s. 501.

?"Nap.: stedowké vyobrazeni v kostelech bylo uzmbeno pro sociénslabsi vrstvu, ktera si nemohla
dovolit Bibli a podiéhalo faktu, Ze vElni n¥l jen minimalni pdet obyvatel. V 16. stoleti touzili
panovnici a vysoka Slechta vlastnit dila A. Dineedo jemu podobna. Nabozengkdy neli predepsany
pozadavky zobrazovéani, ndidad cisterciaci filiSné¢ nezdobili sva sidla. Umberto EcdJmeni
a krasa ve gedovké esteticePraha 2007, s. 15.

8 Viz Eco,Déjiny kréasy, (pozn. 7), s. 92.

#Viz Charlesova, (pozn. 8), s. 7.

% hagt.: Venuse z Laussaléstonicka Venusé Willendorfska Venuséviorus,Swtové dijiny sexuality.
(1), Praha 1969, s. 6.

%1 Viz Charlesova, (pozn. 8), s. 7.
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2. 3. 1 Egyptsky k&dnon

Egyptské zpodaiovani postav bylo pro @bpohlavi obdobné. Strnulé figury
byly portrétované z profilu, krotnramennou a oka, které egyptStursi malovali
z anfasu. Lidskééto podléhalo mizkovému rastru, ve kterém kazdast néla svou
presnou mirt*? Velikost postavy nebyla odvozena z perspektive, layla zavisla na
postaveni a vaznosti portrétovaného. Muz byl zawazdy ¥tSi nez Zena actl. Ve
podléhalo pesnémuiadu a ornamentice. Individualitu portiéegyptské urni zcela
vyloucilo. V egyptskych malbach se vyskytovaly tmavovlasdy, velice Stihlé az div
postavy. Nahé Zeny bylygvazré zobrazeny jako tagaice, hudebnice a boh§mebo

pfi Zanrovych scénac.Pohlavni organy byly potiany3*
2. 3. 2 Minojsky aiecky kdnon

Minojsk& civilizace nezanechala mnohcil,dze kterych bychom mohli
vystopovat standardy utitgjici Zensky ideal. Nepochybwsak kladla draz na feminni
znaky Zenskych postavV dané dob byly zobrazené lidské roziry otazkou symetrie
dvou prvk.®

Z této tradice vychazeli ufti i v antickémRecku. Zenskym kanonem se stalo
zdravé &lo s jasg patrnym svalstvem, vystouplyniiadry a boky. Nahé Zeny byly
zpodoliovany pouze ve dvou funkcich, jako prostitutkpohyrs.*”

Propogni kanon byl stanoven ve 4. stoleteg n. |. pomoci matematikg:asti
tél odpovidaly nasobku vzdalenosti katin od trupuci hlavy. M¢ritko bylo ovSem
prizpaisobeno celkd®

Ve starovkém Recku se dostal do ptgdi muz, stylizovany do atleta nebo

bojovnika v pIné sile a zdravi a upozadil z&hy&la Zen a mui byla vyobrazovana

%2 V/iz Eco,Déjiny o$klivostj (pozn. 21), s. 74 -75.

% Bohynrs volné lasky Hathor a bohgmlodnosti a matstvi Isis. Viz Morus, 1), (pozn. 30), s. 10, 16.
% |bidem, s. 24.

% Viz Charlesova, (pozn. 8), s. 7.

% |bidem, s. 11.

% |bidem, s. 11.

3 Viz Eco,Déjiny krasy, (pozn. 7), s. 74 -75.

%9Viz Charlesova, (pozn. 8), s. 11.
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s genitaliemi.Recké undni pohlavni znaky neshledavalo odpudivymi, naopsghky b
zadanymi a podtrhovaly krastla.*°

2. 3. 3Rimsky k&non

Rimské ungni napodobovaldecka dila a fevzalo i kanon kras$ Zenské akty
na freskach v Pompejich a Herkulaneu, které slpyaio ukita reklama negstkamgi
k navozeni intimni nalady, byly vyobrazeny s japatrnou idealizaci post4?.

Stale pevladdal kult muze, mnohdy interpretovany jako pvojgomoerotiky
v antické spolénosti*® V antice bylo zcela obvyklé a spstesti dokonce Zadané, aby
muz udrzoval fedmanzelsky po#n s eféby. Zamezilo se takipadnym nemanzelskym
potomkim a tedy i ekonomickym ztrataffiLesbicka laska nebyla v antice tolerovana

jako muzska’

® Erotickd volnost star@ku dopomohla k hojnému zobrazovani
hermafrodita, zpodolného jako éterickou bytost syntetizujici feminnmaskulinni
rysy.*® Oboupohlavni nast se vyskytoval néptrsji v antice oproti nasledujicim
obdobim zapadniho umi.*’ Predpokladam tudi?, Ze tendence sexuality sti®v

spole&nosti se promitly do zobrazovani a nestaly se pojedinslou projekci v urini.

“0Viz Eco,Déjiny odklivosti,(pozn. 21), s. 131.

“1Viz Charlesova, (pozn. 8), s. 11.

“2Viz Morus, (L), (pozn. 30), s. 39 - 40.

“3Viz Pachmanovayérnost, (pozn. 16), s. 42.

4 Viz Morus, (1), (pozn. 30), s. 32.

“ Ibidem, s. 34.

8 podleiecké baje syn Afrodity a Herma. Naleznemeifidgd na freskach Pompejich.Viz Morug),
(pozn. 30), s. 25.

47V souwsasnosti se trend hermafroditu vraci. Reflektujé&ntstav dnedni spalrosti, ve které je snaha
neclat rozdily mezi Zenou a muzem. NapZadany australsky model srbskéhivgdu Andrej Peji
nebo madni fehlidky swtovych zngek v Pdizi v roce 2011 (nap Dolce & Gabbana, Dior, Jeremy
Scott).
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2. 4 S¥edowky kanon

Stredowké uneni nesmime chapat v dnesSnim slova smysliéedsitka dila
byla primar® spojena s naboZenskym kultem ne? s estetickoucfdfikmeni bylo
vhiméno jako zprostdkovatel viry k ¥ticim. Dila nebyli uminim, ale zastupovali
vyobrazené sstce, proroky a svatou trojici. Identita éloe byla nedlezit4, nebé
v podstat chybslo jeho dilo, které fevzalo roly svého modefii.

Vnimani idealu krasy se podrobiloresiowké hierarchii hodnot, které jsou
totozné s klasifikovanim ikg'anské cirkve. Vniti krasa, kterd spbvala mravni
ptedpisy néboZenstvi doséhla vys&iho postaveni n&siwehled>® Moralni kvalita
prevySovala estetiket Vyobrazeni postav podiéhalo jednoduchému Gzu datzt>?
Pevreé mravni figura, ve které se zrcadlila j&igta &tici dusSe, byla jako jedina spravna
ztélesrenim krésy, ctnosti a dobra.iildna postava nabirala negativni vyobrazi, jejiz
nekala duSe se projevovala i ve vzhledu. Zlé osebystedowku mohlo poznat
jednoduse vysoky get lidi, nebd jim nechykla rizna deformacecl, zvétSenédi
zmensenéasti obliejeci Gdi.>?

Stredowk Zenu postavil pod Uroyedlovéka nebo-li muze. Zena byla chapana
jako mércenna, nelw byla slabsi fyzické sily a podléhala emon vykywvim. Jeji
postaveni cirkevniaenci vyswtlovali na gikladu zrodwlovéka. Evu stval Buh jako
druhou z Adamova Zebra, a tak se staélapert muzi podazenou, protoze byladena
Bohem muzi a nebyla stiena sodasré s nim. Eva pak potvrdila smySleni o neblahé
Zenské moralni, fyzické a inteligentni zdatnostiyk podle cirkevnichdenar dohnala
Adama k utrhnuti jablka. V podstatenam bylo vysstlovano, Ze jejich méitennost je

odplatou za spachany kith nebo BoZim zasnem>*

“8 Jean — Claude Schmitt, Obrazy, in: Jacques le, Gein — Claude Schmifincyklopedie sedowku,
Praha 2002, s. 432.

“9Viz Eco,Umeni a krasa (pozn. 27), s. 163.

*® Jana Ratajova, Lucie Storchova (edZgna neni fiSera, ale nejmilej§i stweni boZi: Diskursy
manzelstvi veské literatide raného novaiku, Praha 2009, s. 745 - 746.

*1Viz Eco,Umeni a krasa (pozn. 27), s. 55.

2 T¢&lo a duse, in: Goff — Schmitt, (pozn. 48), s. 816.

*3Viz Eco,Umeni a krasa(pozn. 27), s. 26, 29 - 30.

* Muzstvi a Zenstvi, in: Goff — Schmitt, (pozn. 48)413 - 415.
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Myslenku podporovalo i muzské ztotmvani s JeZziSem Kristem, ktery byl i se
svym pohlavim vyvoleny Bohem.tB si vybral za svého potomka muze, nikoliv Zenu.
Mohli bychom namitnout, Ze Panna Marie byla taks#lhou autoritou a mohla
poslouzit zenam k identifikaci. Ztotbdvani s matkou Krista bylo ovSem znemé&im
durazem cirkve na neposkwmé p@eti jejiho syna. Skut@a Zena se nemohla nikdy
vyrovnat Pan& Marii, neb@ panenstvi svaté matky bylo rfegonatelnou propasti
reality>®

Gotika pod vlivem keganstvi transformovala Zenu do nepzené figury
s teatralnimi gesty, kterd se &m vyskytovat naha pouze v nérech zhieSeni>®
VeSker4 feminita postav byla patena, nebt jejich smyslnost mohla odvéd od
pozornosti ¥ficich. Ungni opet prolinalo soudoby Zensky kanon s idealem reaémgy,z
kde se i ve skutmosti po Ze# chilo, aby ukryvala své fpdnosti a byla zahalena,
nejlépe od hlavy aZ k pat

Kieg’'ansti genci nabadali Zeny k mravnosti a ctnosti, mez spadal i odstup
vaci muzim. Odsuzovali p& o t€lo a jeho pizdobovani. Nejragi vidéli Zeny obl&ené
ve strohych Satech a s Satkem zakryvajicim viagjrkev nevyzadovalaipdnosts od
Zeny celodenni modleni k Bohu, jak panuje nazosaihspolénosti, ale praci a aplnou
poslusnost muzi. Samiggme vira byla Zadouci, ale obstaravani chodu domachyist
ctnostrjSi. Zena ¥tSinou ani nema na vylr a pokud se nestala jeptiSkouglen
zastavat vice prace nez muz, i kdyZz byla éawana za mdlod. Jeji mdlost
byla kombinaci slabého duchala;, prostoduchosti a nachylnosti zdra¥ironii oviem
je, Ze hned za to mravokarci dodavalygetyZzenskych povinnosti, ktery byl obsahlejsi
nez muzsky.

Na starosti iy mit vdané Zeny udrzbu domacnosti, tedy prandlparadklid,

vareni, a to v3e spojené s vychovou nemaléhupditi. Zena nila dohlizet naseled’,

** Margaret R. Miles, The Virgin's One Bare Breasiméle nudity and religious meaning in Tuscan Early
Renaissance culture, in: Susan Rubin Suleiman, (Euk) Female body in western culture: contemporary
perspectivesCambridge 1986, s. 206.

* Napr.: ve spojeni s flestmi jako marnotratnost, pycha, Zarlivost a podoBnlastni vyskyt zenského
aktu je ve zpodohimi st&i ¢i smrti, ovSem v zaporném vyami. Jakmile se stéobjevuje v kladném
smyslu je vyobrazeno v muzské farm

"\ nekterych oblastech norma zahalenych tlagetrvava v ustaleny obgj, nagiklad tzv.: cepeni
newsty.

*8 Viz Ratajova - Storchov&ena neni fiSera, (pozn. 50), s. 745 — 746.
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pozemky a hospodistvi, které v podstatvedla. Prodej vyrohk vzniklych v usedlosti
spadal taktéz na manZzelku, ovSem &gl mél dostat muz. Samégjmeé mela
vykonavat i pedepsané vhodn&nnosti pro Zenu, jimiz byly tkani, Siti, pétovani,
predeni a charitd’

Do jaké miry odpovidala realitargiistavam mravokaiicneni znamo. Musime
mit ovSem na pa#ti, Ze Zeny Zily po cely Zivot v patriarchélni spolosti. Rikazy,
pojednani a dopoteni Zzenam a o Zenach firp vyhradne muzi ze své perspektivy.
Normativni prameny a v podstat dgjiny clovéka neniize povazovat za objektivni,
neba’ byly formovany jednostrannym maskulitivnim, mnohdy Sovinistickym
pohledentf®

Zensky akt byl nejprawghodobrji v dusledku teze sv. Augustina, ktery
odsuzoval rozko$ a nasleditlo jako nastroj Fichu. Nah& Zena byl&ipustna jen jako
smilnice svadjici posestné muZe nebo nistnice v peklé! Casto se zobrazovaly
Zenské akty v naboZenskych tématech, ve kterycty Zechybily. NefastjSim
motivem se stal prvnitfch Adama a Evy?

Propoeni kanon ve gedowku podléhal numerologii dokonalyaiisel. Lidska
figura se komponovala dé&tverce neboli Uplnéhgisla 4. V idealnim fipad bylo
pouZito jedt ¢&islo 5, zastoupené symbolem krufuiPostavy se ifzpisobovaly
velikostre i rozsahu dané prace, kdy byly podleipbly zmenSovany do tymparnigmik
a rami.®* Perspektiva se vytiéla jednoduchym vrstvenim figur na séb&tedowka
barevnost podléhala myslence, Ze vSe jasfedelné a jednoduché, bylo i krasné jako
Buh.°® Barvy proto byly z nejstSich pigmernit bez gimésich a nebyly michany, ale

byly kladeny oddlens vedle sebe. D& se mluvit i o jakési symbolice béfe

%9 Viz Ratajova - Storchov&ena nenf fidera,(pozn. 50), s. 761.

® Mary D. Garrard, Artemisia and Susanna, in: NoBnaude, Marry D. Garrard (ed.Feminism and
Art Mystery : Questioning the Litapoulder 1982, s. 164, 166.

®1 Napr.: Neznami urlec z PiemontskaFontana mladi asi 1430, Italy; Giotto di Bondon®osledni
soud,1304 — 1306, freska, 1000 x 840 cm, Capella daglovegni, Padua.

®2V/iz Charlesova, (pozn. 8), s. 57.

83 Viz Eco,Umeni a krasa (pozn. 27), s. 53 - 54, 61.

® |bidem, s. 58.

% Obrazy, in: Goff — Schmitt, (pozn. 48), s. 433.

% viz Eco,Umeni a krasa (pozn. 27), s. 68.

®" Napr.: zelena = znovuzrozeni, zlata = nekém® nesmrtelnost. Ibidem, s. 76.
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Stredowkym vzorem byla Zena s plavymi vlasy spletenymicdpu. Vrcholem
krasy se stala malgadra, Jehce vzedmuté.. aniz by se voltnily“ .°® Velikost poprsi
ve stedowku neutovala esteticka kritéria, alerdg’anska politika vidni. Cirkev sili
ovliviiovala mysleni ve Btdowku. Kieganské nazory muselo respektovat iéaim
Snad jen S$irokd panev vylmvala ze snahy potla feminitu a vzruSivost figuf?
Zenské az disi proporce sedowku mohly souviset i sredlnym nedostatkem jidla
a castym vyskytem morovych rdfiDo umsleckého kdnonu Zen se mohla promitnout
i ndbozenska snaha ofigmost. Zeny byly¢asto namalovany s minvypouklym
biichem, mnohdy vypadajicim jako gravidhi.

Zhruba v 11. stoleti se objevil obraz nedostupnédél Zeny s touzicim
pohleden’? Gotika Zenu fetvaila do nerealné éterické bytosti podobnédund®

Pohlavni organy stdowk cudré zahalil. Un€lci, omezeni uz zanrem vyjevu,
museli zakryt kliny fikovymi listy, dlafmi ¢i vlasy.*

Gotika, & se to na prvni pohled (e zdéat, nebyla obdobim se z&pornym
vztahem k sexualit Za gredepsanymi mravy s&@sto ukryvala nepokryta smysindst.
Ani pristup k nahat nebyl jednoznény. Ve svych publikacich uvéd U. Eco
a S. K. Neumann zvyk spaleé loZnice pro abpohlavi, do které si chodili lehat nazi
i jejich hosté. Ob§ej nebyl jen vysadou chudé vrstvy obyvatel, alet cgoleenské
8kaly.”® Nesmime posuzovat otazky miaz dnedniho hlediska, nebwe stedowku
byla zcela norméalni nahota na uligina poli’” Samozejmé se v gotice vyskytovala

i dvoji moralka cirkevnich a stskych hodnosta, kdy jejich véejné prezentovani

%8 \/iz Eco,Umeéni a krasa (pozn. 27), s. 24.

%9 Morus, Swtové djiny sexuality. (2)Praha 1969, s. 5.

0viz Miles, (pozn. 55), s. 197 - 8.

I Nap.: Neznamy urdlec, Adam a Eva a Sodomité, z Bible moraljsé8. - 14. stoleti, rukopis,
Osterreichische Nationalbibliothek, Wien.r&towk byl piny Zen, které se brzy a opako¥astaly
t¢hotnymi. NejspiSe udhci znali prevadzrié gravidni podobu zen, kter&girvavala i po porodu. Viz
Neumann, (pozn. 1), s. 11 - 84.

2V/iz Eco,Déjiny krasy,(pozn. 7), s. 161.

% Ibidem, s. 171, 174.

" Débel, in: Goff - Schmitt, (pozn. 48), s. 115.

5 Viz Eco,Umeni a krasa(pozn. 27), s. 173 - 4.

% Viz Neumann, (pozn. 1), s. 93.

""Lidé bzhali nazi do laz& Viz Neumann, (pozn. 1), s. 98asto se vykonavala geba na poli fed

zraky ostatnich. Viz Ecd¢jiny oSklivosti,(pozn. 21), s. 137.
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oponovalo osobnim skutkn.”® Zjednoduset Ize fici, Ze bohati a autoritativni muzZi si
mobhli dovolit popustit uzdu svym touhath.

2. 5 Renesaini kanon

Zensky akt v novosku ziskal pedni postaver’ Renesance obnovila zajem
o realné Zeny,fgsto bylo zobrazeni Zenského aktu povoleno jemwzdytologickém
nebo biblickénf* Kult muZe byl upozath, ovéem nezmizé&f

Novy trend nahych Zen se zrodil v Itali. Renesdmrvotni obrazy s Zenskym
aktem Zistavaly ve Florencii stale cudné. Sandro BotticellbbrazuZrozeni Venuse
namaloval stydlivou bohyni lasky, snazici se zalsilisvé intimni partie. Naplno se
Zenské akty rozvinuly az v Benatkach. Giorgion@gci VenuSeuz nengla za ukol
svou levou rukou zakryvat si ohanbi, ale pratdoohled pozorovatele smysipo
Zenském de.® Renesatni spolénost si zvykla na zcela obnaZenou Zenu a jeji
ztvarreni, vymykalo se pouze ot&né zobrazeni pohlavniho aktu. Niiegi ovSem nasli
cestu i ktomuto tématu. Mytologicky motiv jim ddoweal alespé v zastoupeni
zpodobnit pohlavni styk. Zeny jako mytologické Imidi byly malovany fi svadni,
oplodiovanici znasilreni pronenénym Diem®*

Jedna z moznych hypotéz, vyHuje hojnost Zenskych akttolerovanych
v renesanci teg’anskou cirkvi, nastupem tezi sv. FrantiSka doigutipteologickych
nauk. Ve 13. stoleti se sv. FrantiSek postavil ipgagustinianskému odsuzovasiat
FrantiSkanské &eni naopak hlasalo kladny vztah k lidské nafiako k dilu Boh&® Do
jaké miry néla teze bozskychek vliv na vyskyt a toleranci nahych postav nenirmna
V uceni MikulaSe Kusanského se objevuje taktégdpwst renesaimich myslenek

a uvolrenost k akim 2 Domnivam se, Ze z#na frednich religionistickych nauk mohla

8 Nasili, in: Goff — Schmitt, (pozn. 48), s. 426.

Viz Neumann, (pozn. 1), s. 11 - 84.

8 v/iz Pachmanovayérnost, (pozn. 16), s. 43.

81 Viz Lenderova, (pozn. 4), s. 502.

82 iz Pachmanovayeérnost, (pozn. 16), s. 43.

8 viz Morus, @), (pozn. 69), s. 6.

® |bidem, s. 8.

8 Lidské #lo stvoil Bith podle obrazu svého, tedy jsou boZskéz Charlesova, (pozn. 8), s. 88.

8 V/iz Eco,Umeéni a krasa (pozn. 27), s. 179 - 190.
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piipravit podminky pro nastup zobrazovani odhalenyem v Keg’anské zapadni
spole&nosti.

Natalie Boymel Kampen vystiuje zangteni renesance na zenské akty muzskou
shahou omezit Zzeny, jimz role sexualnich olijeddbrauje ziskattlenstvi a postaveni
v umgleckych ce$ich®” Zde v8ak nardZime na&etné tolerované vyjimky Zen
angaZovanych v usfeckych profesicf® Historikové taktéZ spatji v renesanci oproti
jinym epocham prvotni zackvy zrovnopravaini v postaveni Zeff.

Idedlnim tvaiim v renesanci napomohl vznik perspektivy, ktery anilo
piresrEji zobrazovat urlecky model. Prosazeni olejomalby jako rfelté techniky
pfineslo moZnost malbu opakovanpravovat a korigoval’

Renesaini proporce figur vychazely z antického kandhwnelci si oviem
ustanovili vlastni niftka postav?® Renesaéni standard byl sloZen kombinaci
napodoby firody s malfovymi vlastnimi hledisky dokonalé krasy. Wlti ve svych
dilech stylizovali realitu a dbali na vyvaZzenostkogého vzhledd® Obecnou normu
figur potatku novowku nelze specifikovat, nebopodléhala invenci ftuce.®*
Renesance obe&rkomponovala obrazy do kruhti ¢tverce a Zenské akty nebyly
vyjimkou.*®

Renesance rehabilitujgipzenou krasu Zen. Za nejkrégi byla povazovana
zrald Zena s ptnvyvinutymi feminnimi znaky. Posunul se &ky nejlepSimi roky zen
byly ozn&ovany 30. léta Zivota. Renesancecnita i pohled nadhotenstvi. Undlci
hojrné zobrazovali gravidni Zeny. Spoétest chipala matgvi jako smysinou krasu,
kter& povySovala vzhled Zen, oproti gotice jenZzsoprojevovala tctu ke zrozefii.

Idedlem se staly #&é modrozelené® a rizova ple.?” Udrzovana byla i touha

po plavych vlasech zefi.

87Viz Pachmanovayernost, (pozn. 16), s. 43.
8 Viz Lenderova, (pozn. 4), s. 503.
8 |bidem, s. 34.
% Heslo: malba olejova, in: Kutla — Zellinger, (pozn. 25), s. 163.
°1Viz Eco,Déjiny krasy (pozn. 7), s. 80 - 81.
2 |bidem, s. 92.
% |bidem, s. 178, 214.
% Nap. rozpor mezi zenskym kanonem Sandra Botticelli¥ibrechta Diirera a Giorgioneho.
% Viz Eco,Déjiny osklivosti,(pozn. 21), s. 220.
% viz Neumann, (pozn. 1), s. 92.
" Viz Eco,Déjiny krasy (pozn. 7), s. 113.
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Renesatni VenuSe odhalovala seldgomeé své nahé &o s divérnym
a pronikavym pohledeni’ Pohlavni znaky byly vystavovany na obdiv, aniz by
vzbuzovaly rozhieni pozorovatél'® Nahota, jak uZ? bylo vySéeseno, se stala
obvyklou zaleZitosti renesance, Fep nesouhlas s renesammi mravokarci®*
Domnivam se, Ze mravone spisy vznikly jako ohlas k frivolni spéleosti ve snaze ji
polepsit. Fiklanim se k myslence U. Eca, Ze snal@éka o rozpor a Sokovani je

piimo Un¥rné velikosti studu spoleosti®?

2. 6 Manyristicky kanon

Samotné definovani manyrismus jako deckého obdobi je v sdasnosti
nejednozné&né. Jsou vedeny rozporuplné ¢letkohistorické debaty jakipsré vymezit
manyrismus od renesance a baroka. Neshoda nepanuje vytvarném ugmi ale,
i v literature. Zen& nejsou sjednocené ve vyrm obsahu manyrismu.

Terminem manyrismus byligodré ozna&ovan stylovy zfisob jednoho ugice
v jeho dilech. Pojem vychazel z italského manidtaprvé byl pouzit k ozrani
umeéleckého obdobi v roce 1792 v prwésti dilaStoria Pittorica dell' Italiaitalského
historika unéni Luigiho Lanzi. V 18. a 19. stoleti termin mamsynu uzivan fevazme
v hanlivém vyzgni. Teprve na patku 20. stoleti se ha manyrismusaa pohlizet

jako na zajimavé a vyrazné slecké obdobt?®

% Viz Eco,Ddjiny o$klivostj (pozn. 21), s. 171.

% Viz Eco,Déjiny krasy (pozn. 7), s. 198.

190viz Eco,Déjiny osklivostj (pozn. 21), s. 149.

191 Neumann uvadi ffklady aristokratickych pivodi nebo vjezd panovnik do mést na poatku
novowku. Pro procesi Ludvika Xl.ipvjezdu do P#ze roku 1461 byly vybranyitnahé divky, aby staly
jako sirény u fontany Ponceau. Neumann uvadi i &relka, ktery rl popsat piteli Melantrochovi, jak
pozoroval nahé divkyipvjezdu Karla V. do Antverp. Roku 1468 v Lille,gtilezitosti gijezdu Karla
Smelého, byl k vidni i Paridiv soud, zosolovany femi nahymi Zzenami a podle soudobé krotekaic

z mnoha podivanych rétlo se takové pozornosti a takové pochvale lid&.ddobné fani nel

i markhrald Bedich Braniborsky ve Frankfurtu nad Mohanem, kterédobyvSem nistem zamitnuto.
Neumann uvadi, ze byly vybirany jako nymfy a bahyejkraswjsi divky i z vysoké Slechty, pro které
byla pocta ztiastnit se nahé slavnosti. Nejsem srogmianse sotasnym historicky badanim v této otazce,
tudiz nemohu vyslovit zda jsou Neumannova Udajedivé. Viz Neumann, (pozn. 1), s. 99.

192v/iz Eco, Déjiny o$klivostj (pozn. 21), s. 131.

193 Heslo: Manyrismus, Jan BaleRdytvarné urani: vykladovy slovnik ( ma#tvi, sochsstvi, grafika ),
Praha 1997, s. 212.
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Pod pojmem manyrismus je oZoaano urgni vychazejici z pravidel renesance,
které ov&em za¥mne porusujesi upravuje pedeslé zvyklostt®* Manyrististi umglci se
vénovali rozporuplnémwloveéku, pro rthoz byl st dvojznany, tajemny a plny
nerozlustitelnych zahad. Wiei se snazili svou tvorbou co nejvice zaujmout.Svgch
dilech misili renesami realismus s novym fantasknim vyiédim zaZitych moti.*%
Manyristické zpodotiovani zcela ovladl esovity tvar. ,Es" se objevavak sloZitych
kompozicich obra¥, které byly skladané ddiznorodych spirat®® Harmonii v malbach
nahrazovala dynarmost. Manyrismus naruSoval standardni strukturustpra.
Vytvarna dilacasto promitala #kolik dgjt sowasre.’’Zmenil se zpisob uvazovani
manyristického urlce, ktery zaznamenal malia architekt Federico Zuccari:
»-..matkou un@ni neni uz firoda sama, ale samotné ami, jeho vnitni zakonitosti,
tedy zakonitosti imaginace.!®

Datovani vzniku manyrismu je taktéZ nejednotnélnden&néjsSi vymer byva
v zemich, kde renesance nganpxiliSny rozmach. V samotné Itélii je manyrismem
ozna&ovano umdni po smrti mafie Raffaela v roce 1520, odkud |efepzata
holandskymi urmilci na studijnich cestach® Do nsmecky mluvicich zemi se
manyrismus dostal diky Habsbirk, ktei si zvali na své dvory italské whae. DalSim
zpisobem §eni manyrismu byl obchod s italskymi manyristickyaily, kter4 se stavaji
vyvoznim artiklem. Manyrismu€eské zerm zasahl v letech 1580 — 1630. Dalo by se
fici, Ze novy undlecky sloh doCech gesidlil s Rudolfem II. Habsburskym.

Manyristicky standard krasy ovladla tzv. figuraptinata. Zeny #y typicka
esovita prohnutiét. Perspektiva figur byla deformovana a sestavemanerealnych
Sroubovitych pozic. Manyrismusdirzajem o komplikované figury v pohybu.

Idedlem krasy se stala Zena s labutim krkem a lggotd koncetinami.

Pietrvaval trend plavych vlas vystidany aZ tmavovlasou kstici v barokdZenské

194 Stephen Little..ismy JAK CHAPAT UMNI, Praha 2005s. 38.
195 jaroslav HerouSlabika navsevniki pamatekPardubice 2003s. 45.
1% viz Eco,Déjiny osklivostj (pozn. 21), s. 171.
197 bidem, s. 169.
198 v/iz Baleka, (pozn. 103), s. 212.
19 viz Eco,Déjiny krasy, (pozn. 7), s. 222.
110viz Eco,Déjiny osklivostj (pozn. 21), s. 171.
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nedokonalosti, které &y stimulovat rozkoS, obzvlasvaly dila v manyrismu jako
zajimavé elementy/* Erotismus byl urdici vyuZzivan ke zdrazreni sloZitosti vyjevu-*?

Nahé Zeny byly vkladany do maleb biblickych, mygpékych a historickych
pribeha. **® Procesy promn ovladly zobrazeni vyjev Zenskych aki''* Objevily se
i oteviené nanity pohlavnich sty '™

Promgéna nastala i u samotnych vyrazu modelek. Nahé @2rse neprojevovaly
jako odntiené bohya krasy, alecasto byly stylizované do role bohatych kurtizan
a jejich pohledy vybizely kintimnostem. Zda se agwé damy samy nechavaly
vyzyvaw portrétovat jako smysiné a luxusni #stky nevime. Moznym ifkladem je
Tizianova Urbinsk&d Venusep niz se soudi, Ze zobrazend naha Zena byla dkdadi
newsta Giuliana Varan&'® Obraz vznikl k pileZitosti jeji svatby s urbinskym vévodou
Guidobaldym della Roverou v roce 1534. Dilo je iniptetovano jako alegorie
manzelské 1asky’

Stale v3ak byl Zensky akt skryt za rousku epickéiidéhu. Oblibenym
biblickym motivem manyrismu byla Zuzana v lazni,yktyl zvyraz@n erotismus
a pivabu nahoty pomoci kontrastu nahé divky a &bigch stari.**®

Zensky akt v historickém néftu zpodolioval pevazm blize neuwtené
obnazené osoby neboélgsiovaly alegorické postavy n#iglad Vitézstvi, Pravda

a Mirt®

111viz Eco,Déjiny osklivostj (pozn. 21), s. 169.

112v/iz Charlesova, (pozn. 8), s. 88.

13viz Morus, @), (pozn. 69), s. 7.

114viz Eco,Déjiny krasy, (pozn. 7), s. 220.

15Viz Neumann, (pozn. 1), s. 111.

116 Tizian, Urbinska Venu&el 538, olej na platn 119 x 165 cm, Galleria degli Uffizi, Firenze.

" Na zéaklad atribui nalezenych na obrazech: hagassone, jenz byl italskym druhem nabytku a
darem pro nesstu, ktery se umi®val do novomanzelské loznice. Rona Goffen (édtlan's “ Venus of
Urbino®, New York1997, s. 146.

18 Napr. Jacopo TintorettoZuzana a starcil570, 147 x 194 cm, Kunsthistorisches Museum, Wien
viz Morus, @), (pozn. 69), s. 7 - 8.

119 Napx.: Hans von AacherAlegorie Miru, Blahobytu a Ueni, 1598, olej na rréné desce, 56 x 47 cm,
Alte Pinakothek, Minchen. [1]
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2. 7 Barokni k&non

Idedlem krasy se v baroku staly kypré tvary, kieabizely unilcaim mnozstvi
zahyl a zakiveni. Zeny byly mati zaznamenany v pohybu nebo v dynamickém
vyjevu. Celkovy trend barokniho mitvi Serosvitu je patrny i v aktech, kde je jeho
pomoci vystupovana plastinost. Striktni realismus renesaifho ungéni nahradila
v baroku patrna disproporce postav. Figughyntasto protahlé nebo nadsazeasti tl.
Barokni uméni vyobrazovalo mnozstvi detail Akty byly riznorodé s ndagbernym
poitem forem*?°

Zenské feminni rysy byly vyrazné. Pohlavni znakyybyétSinou zahaleny.
Idedlni barvou vlas byla tmava aZ havranferna'?! Barokni malistvi nabouralo
jednoduché rozdeni roli, kdy krasné bylo zaroiekladné. Objevila se fascinace
v osklivosti ¢i netradénosti. Barokni uréici nachazeli krdsu a zalibeni v tématu
smrti 1?2

Nahota byla tolerovana po Tridentském koncilu jemoralizujicich dilech
mytologického nartu. V kieg'anskych tématech obrazbyl akt povolen pouze
v nejnutrgjdich pipadech, kdy byl objdsjicim prvkem krozpoznani vyjevif®
Barokni rekatolizace #*fsnila a svazala uvoiné renesai standardy a mravy.
Katoli¢ti reformatdgi vidéli v naho€ synonymum pro nemravnost, protocihi

a prekryvali untlecka dila. Akty se staly vysadou mocnych a bohatyaZi v primarni
zére. Paléce siétskych a duchovnich hodnogigrekypovaly nahotowt ve vytvarnych
dilech!* Na pelomu 16. a 17. stoleti vytidi umglci anatomické studie v név
vzniklych akademiichigvazri za pomoci muzského modelu. Na rozdil od soukromych
ateliéf, kde se zceladire vyskytoval Zzensky akt, byl na vSechiegmych ungleckych

$kolach udlen zakaz najimani modelek je$t50. letech 19. stoletf®

120vjiz Eco,Déjiny krasy (pozn. 7), s. 232.

121viz Eco,Déjiny o$klivostj (pozn. 21), s. 171.

122vjiz Eco,Déjiny krasy (pozn. 7), s. 223.

123 Heslo: Nahota, in: James Hafllovnik nart:;i a symbal ve vytvarném uémi, Praha — Litomy3| 2008,
s. 289 - 290.

124 Nap.: Karel V. n¥l veliké zalibeni ve siatelstvi Tizianovych Venusi. Jeho syn Filip I11&m
pieplrenou pracovnu zenskymi akty v kralovském sidle BaborViz Morus, @), (pozn. 69), s. 24.

125\/iz Pachmanové\eviditelna Zena(pozn. 15), s. 42.
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V baroknich dilech byl kladen dokoncet®i diraz na sexualitu Zzen nez
u renesadnich tvirci.'®® Autori se snaZili zapracovat eréiost i do keg'anskych
duchovnich narta.*?’

Nekolik uméleckych témat uspokojév nabidlo pilezitost k legitimizovani
barokniho voyerismu. MoZnost zpodobnit Zensky aktmgalfam v dol& kieg'anské
rekatolizace naskytla v na@tech jako Zuzana a starci, Danaé nebo Lukrécietidkso
vzhled akt Zuzan byl jest posilen pitomnosti dvou chlipnych, olenych, starych
muZi, jejichz vyskyt byl ikonograficky oprawmy a pornograficky efektivni. Paradaxn
biblicka témata, ktera bylariladem Zenské cudnosti, se stala v baroknimisteii

sz

oslavou sexudlnitflezitosti. Max Rooses vystlit tento trend v tvort P. P. Rubense

muZskym egem mati i objednavatei.'?®
3. Hans von Aachen

NejvyrazjSi maliskou osobnosti na di@ Rudolfa Il. byl Hans von Aachen.
Namétové rozmanita dil&ini z Aachena univerzalniho manyristickéhodloe. Aachen
byl vynikajicim portrétistou vychazejici z viamskéadice podobizen, ktery ufh
bravurré zachytit nejen redlny vzhled, ale i osobnost mindElo Sirokého spektra
Aachenovy tvorby izeme z#adit také alegorické, nabozenské, mytologické ackén
vyjevy. Aacheriv kreslisky um odhalime v lehkém, aldgegsto v pevném rukopise.
V jeho obrazech se snoubi vlivy nizozemské a italstalby. Svymi dily inspiroval
barokni urglce, kt&i ¢asto kopirovali jeho kompozice elegantnich posfanské akty
provazeji celou tvorbu Aachena. Modelkou ladnycthyea figur byla pevazr
malifova manzelka Regina di Lasso. Aachen portrétovavé potomky pfedevsim

v mytologickych nanitech.
3. 1 Zivotopis mali‘e Hanse von Aachena

Narodil se v 50. letech 16. stoleti v Kalimad Rynem. fsné informace

0 narozeni a rodinHanse von Aachena chyjb Predevsim je diskutabilni rok narozeni

128z Morus, (2), (pozn. 69), s. 25.
127 Nap.: Orgastické dilo Giana Lorenza Berninihdigéni sv. Terezie z Avilyl645 - 1652, mramor,
kaple Cornaro kostela Santa Maria della Viktoriapf.

128\/lamsky spisovatel Max Rooses Zil v letech 183914. Viz Garrard, (pozn. 60), s. 149 — 150.
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unmglce. Sowasnik a spisovatel Karel van Mander datuje Aachemarozeni do roku
1556. Prav@podobrjSi je nicméw rok 1552, uvedeny na Aacheravahrobku
v katedrale sv. Vit&?°

V rodném ndst vstoupil Aachen do deni k antverpskému maéli znamému
pouze pod testnim jménem Geor§ Jorg. Po absolvovani mistrovské zkousSky byl
pfijat do maltského cechu v Kolthnad Rynent?°

Prvni kroky na studijni cesStasi dvaadvacetiletého Aachena vedly do Italie.
Sttidaw setrvaval v Benatkacti Rimé. V Benatkach tvisl pro malile a obchodniky
s unenim Gaspara Rema a blize nespecifikovaného Mor&ttehen se zde seznamil
s dily koledi a ke studiu si zvolil kopirovani obiiax benatskych kostelech. Naslédn
putoval do Rima, kde se ubytoval u nizozemského heala ungleckého agenta
Anthonise Santvoort&! Hostem zde byl i kresliHans Speckaert z Bruselu, jehoZ
tvorba hluboce ovlivnila Aacherfd? Obmsnami kompozic Speckaertovych kreseb se
Aachen propracoval az ke svému osobitémuisi@mu stylu->

Béhem ftinactiletého fisobeni v Italii Aachen pracoval jako jeden z mndhyc
pro medicejsky dfr. Ve Florencii vytvail fadu Slechtickych portrét:** Od roku 1587
Aachen pesidlil do Mnichova, kde t@d pro mnoZstvi rozlinych objednavatél*®*
Cetné zakézky donutily Aachena zrusit ateliér v Bleféh. VV 90. letech 16. stoleti
prevazm pracoval v AugSpurku pro vyznamnou rodinu Fugdé?

Na dwvir cisgde Rudolfa Il. Aachen pronikl pragidnictvim svého obdivovatele
Jakoba Koéniga. Rudolf Il. se uchéazel o Aachenouytsy od roku 1586, kdy se poprvé
seznamil s Aachenovou tvorbblf.Presto Aachen zasilal sva dila ¢igaouze exter&
od roku 158%i 1588. Na jmenovani dvornim migim cisée Rudolfa Il. pistoupil az 1.
ledna 159238

129y katedrale sv. Vita se ndhrobek Hanse Aacherézabh? do 19. stoleti. Viz Fusenig, (pozn. 103.s.
130vViz Fusenig, (pozn. 10), s. 13.

131 |bidem, s. 15.

132 |bidem, s. 3.

133 |bidem, s. 15.

134 Mezi portrétovanymi byli nafklad toskansky vévoda Francesco I., Jakob KénignmBologni,
Jacquese Bylivelta a dnes ztraceny obraz s Lauattif@ri. Viz Fusenig, (pozn. 10), s. 4.

135 Mezi nimi byli i Vilém V. Bavorsky se svym wittddaSskym dvorem a jezuité. lbidem, s. 4, 21 - 24.
1% |bidem, s. 5, 25.

137 Jakub Kénig dovezl cisiaAacheriiv obrazPodobizna soch& Giambolognilbidem, s. 5.

138V/iz Fusenig, (pozn. 10), s. 5.
-29-



Dne 1. ¢ervence 1596 ipsidlil Aachen do Prahy po svatls Reginou di
Lasso!® Na dvde Rudolfa Il. se Aachenovi dostalady vysad a oceéni. Dne
1. listopadu 1594 byligat do Slechtického stavu s pravemigkt voskem a zarowve
byl povySen jeho stavajici osobni znak. Roku 1608 Bachenovi oftovré potvrzena
nobilitace a poskytnutéiSska ochrana a dalSi svobody. €isaho vyjime&ne vazil
i finanens.*°

Aachen vykonaval v habsburské slaztiedevsim maiskou profesi, ke které
pribyly jes& role diplomata a nékdéfho unmsleckych &l pro Rudolfovu sbirku*
Aachenovy zakazky nepochazely vyhragouze od samotného cfeaObrazy hoj&
objednavali i pedni $lechtict*?

Krom¢ unxleckych gijma navic Aachen obchodoval svinem &nhecka
a Rakouska. Ziskal paimé znané jmeni. Na sklonku Zivota std zakoupit v Praze
dvé nemovitosti.

Po smrti Rudolfa Il., dne 20. ledna 1612 se stavgjomery v é¢eskych zemi
zmenily. Nastupujici cisaMatyas si Aachena ponechal ve funkci dvorniho ifeaNeni
ovSem Zejme, zda sam Aachen é&htv Praze i po smrti svého vlidného donatora
Rudolfa Il. setrvat i nadale nebo odjet déniecka. Kazdopadansi Aachen zazéadal
v roce 1613 o povoleni k vyvozu svého majetku dg3urku. Zda se cesta uskinia
neni znadmo. Aachen zéehv Praze dne 4ibzna 1615

Své thotné manzelce &yiem dtem zanechal rozsahlou gistalost. Regina di
Lasso se pozji v Mnichov¢ znovu provdala za Aachenova kolegu a medailéra

Alessandra Abondi*

1%9 Regina di Lassa byla dcerou znamého hudebnihdatiele Orlando di Lassa.

10v/iz Fusenig, (pozn. 10), s. 6, 8.

1 bidem, s. 6 - 8.

142 Kristian 11. Sasky, Jindch Julia Brundvicky, Karel z Lichtenstejna, Petok/z RoZmberka, rodina
Lobkowiczi a dvorni rada Johannes Barvitius. Viz Fusenigzitp@0), s. 8.

4% |bidem, s. 10.

144 |bidem, s. 11.
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3. 2 Regina di Lasso

Regina di Lasso byla dcerou znamého vliamského mmikkeba skladatele
Orlanda di Lassd® Narodila se nejspise po roce 1560 na $lechtickémied
mnichovskych zawstnavatel slavného otcé?® Zrejms praw v Mnichow potkala
i svého budouciho manzela.

Regina di Lasso vstoupila do manzelstvi s Hansem Aachenem I¢ervna
roku 1596 v Mnichow.**” Svazek byl nejspie uz@n nejen za delem obohacendi
Z divodi upevréni postaveni jednoho z partderale z citovych pohnutek Aachena
a jeho snoubenkd?®

Postaveni Reginy di Lasso jako Zeny nebo manzZeltg ba tehdejSi dobu
projevem wité ,emancipace®, ktera pronikla deeského prosedi v renesanci®
Regina di Lasso pracovala s manzelem na dovozwdepmEmeckych a rakouskych
vin.** Do jaké miry se angaZovala i v jiny¢imnostech svého muze séibeme pouze
jen domnivat. Nebylo by nezvyklé, aby manzelka vgpbala v manzel@vateliéru.
Zeny pracovaly virznorodych profesich &sto pedily schopnostmi své muZe!

Zeny se kvysokym pozicimigvaZr dostavaly skrze Umrti manZela, kdy
nastoupily na jeho pozici. Okoli vS8ak novym podtekiegdm nijak neuletovalo pozici
a nemilosrdd vyzadovalo stejny komfort jako za Zivota jejich m#ak. Zena si
nemohla dovolit v zajmu zachovani obcha@tdilny prodlevu k nageni chodu provozu.
PrateZz mizeme soudit, Ze Zeny ziskdvaly dovednosti k vedemosti uz za Zivota

manzZela, kdy mu nejspi$e poméahaly v podnikan.

195 K Orlandovi di Lasso blize Helmut Hell, Horst Lémmann, Orlando di Lasso: Musik der
Renaissance am Minchner Firstenhof: AusstellungdafinGeburtstagWiesbaden 1982.

148 Soudim na zakladsvatby jejiho otce Orlanda di Lassa v roce 156nichows.

147\/iz Kaufmann, (pozn. 9), s. 133.

8 Domrénka je vytvdena z dvodu &etnosti potomik Aachena s Reginou di Lasso do rala
vysokého ¥ku a unglcovou tvorbou,éasto zobrazujici manzelku jako bohyni a prezertujitmnost
celé rodiny.

199 emancipace“ je pouZita ve vyznamwitgho prosazeni Zen v muzskych zaleZitosti. Vizadek
(pozn. 3), s. 129.

1%0viz Fusenig, (pozn. 10), s. 10.

31viz Lenderova, (pozn. 4), s. 503.

1%2vjiz Jan&ek, (pozn. 3), s. 130, 136.
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Dovednou obchodnici v Praze byla Ester TeuflovaSaeitenfeldu, ktera si
pocinala zdatyji ve svém zamsstnani nez jeji otec a manzel. V nejvyzndjsin
zvondské dilrt na gelomu 16. a 17. stoleti v Prazéspbila AlzkEta z Volfenburku,
kterda po smrti svého muze 6 let dirigovala dilnakal schopné podnikatelky se
projevily i Anna Melantrichové z Veleslavina, Ath Nygrynova a Lidmila ze Zavio
ve vedeni fednich tiskaren Ceskych zemich>

Cisa Matyas po smrti Aachena nechal zabavit gstavajici majetek
i s osobnimi ¥cmi Reginy di Lasso, kter4 se tak ocitla zcela peastedki.*>*
Konfiskét byl vracen po zidaém okledini jeSt tyZ rok. Regina di Lasso ihned¢zéa
Uspsdns urgovat neproplacené pohledavky za Aachenovd dila.

V Mnichowé nechala #dit druhy nahrobek pro Hanse von Aachena v kostele
sv. Salvatora. Regina di Lasso se znovu provdalace 1619 a ziskalatipmeni
Abondia, se kterym byla po&i pochovana k prvnimu manzelovi. Jeji ostatky

spasinuly u Aachenova nahrobku véhecku*®

3. 3 Potomci

Regina di Lasso porodila Aachenovi celkem sediti. @adznamy o narozeni
Aachenovych potomk jsou pouze nefmé. Prvorozenym byl nejspiSe syn Johann,
ktery byl frevaZré otcem na obrazech vyobrazovan jako Amor324]**’ Roku 1603
umieli dvojéata Johanna a Regina a byli podni jako kojenci v katedrale sv. Vita
v Praze. Progtdnictvim zaznamu oitu v roce 1510, konaném taktéZ v katedrale
sv. Vita, se dozvidame o dalSim potomku synu JullNtomna byla i nejstarSi sestra
Marie Maxmiliana vystupuijici jako kmotra [31% V roce 1612 se objevila &pve

stejném postaveni naitlh predposledniho dite dcery Kathariny. Posledni potomek

133 Dalsimi Gspdnymi obchodnicemi byly Regina Zimmermannova, kteldstnila nemaly obchod
s karenim a latkami. Vdova Eva Holianova bylges 30 let hokyri&kou. Na peéatku 17. stoleti vedla
Ludmila Glokerova z AugSpurku hodifsky kram ve Vladislavském sale na Prazském dirbthrkéta
Saksové prodéaval vinu souketifik na konci 16. stoleti. Viz Jatek, (pozn. 3), s. 129-130.

%4 \/iz Fusenig, (pozn. 10), s. 10.

%% |bidem, s. 8, 11.

%0 Viiz Fusenig, (pozn. 10), s. 11.

157 Jedna se o dila napBakchus, Venuse a Amor; Bakchus Ceres a Ar@apec s hrozny.

138 Jeji podoba je zndma z Aachenova obiarrét divky (Marie Maxmiliana von Aachenyoku 1612.

Viz Fusenig, (pozn. 10), s. 259.
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Hanse von Aachena se narodil jako pohrobek émétku. Dne 24. za 1615 hyl
v Mnichow pokitén na Johannese Francisctde.

4. Obrazy s Zenskymi akty u Hanse von Aachena

Aachenova dila volim primans motivem Zenského aktu. Z&mji se i na
Aachenovy prace s nétem Zen, které maji obnaZené femimdisti &l.'°° Obsah
vybirdm kuili svému kontrastu se soudobou mravokarnou liteoatd® Stanovené
obrazy jsou dané také dobou vzniku. Omezuiji se i@ wtvaena hem malfova
pusobeni ve sluzbach Rudolfa Il. Habsburské@iasovou hranici wuji vzhledem
k nejbohatSimu vyskytu zpodadimych nahych Zen v Aachenbworke. Elementarnim
hlediskem je i podoba Zen vyskytujicich se na Aaokigch malbach. Z rozebiranych
obrazi se soused’uji na dila s n&jastjSim Zenskym prototypem Aachena. Moji snahou
je stanovit feminni normu Hanse von Aachena v jddiyah dilech a pedpokladany
Zensky standard identifikovat do realné osoby.

Pfi popisu maleb kladu primarni achz navzhled Zen. Dila feslim
chronologicky, nebi® nékteré obrazy jsou néesré datovany. Prvoth uvadim malby
privatnino charakteru s jasnou identifikaci podw@nych osob. Jedna sdepazri
0 zanrové nagty. Regina di Lasso je na nich Wgha jako koketni a smysIna Zena
s jasr patrnym erotickym podtextem. Je ztv&ma zcela konkrétha osobit.

Nasleduji mytologicka dila a alegorie, ktera sealaj mirrge od standardu
vyobrazenych postav. Ve zngimé skupig se objevuje spiSe Zensky figuralni typ
inspirovany mafiovou manzelkou. Regina di Lasso jako naha modelgadgi olgma
skupinami, diky¢cemuz se vymyka feganskym naukam mravokdrc Rozchazi se

s jejich ideou spigdané, zahalené a cudné hospedyh

4. 1 Spoléné rysy Aachenovych Zen

Typickou a nejvyraz¥jSi casti Zenskych obideji modelek Aachena je nos, ktery

je dlouhy, Uzky a ot fezany do vyrazné Sfy. OC¢i jsou vyklenuté a maji jasn

1%9Viz Fusenig, (pozn. 10), s. 11.
%0 Nadra, pohlavi a pozadi.
181 Rozebrano nize.

162v/iz Ratajové - Storchov&ena neni fisera,(pozn. 50), s. 745 - 746.
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zietelnd horni i dolni ¥ka s tmavymi kruhy poddma. Malé Usta s plnymi rtyasto
prozrazuji mirnou asymetrii koutkist. USi Zen jsouipvazi vyobrazené jako drobné.
Standardni Zenské figury maji vlasy plavé, jgmmité a stazené do pevnéhoegu,
jenz odpovida umeckému uzu, ktery vlasy erotickych nahych hohy kurtizan
spléta'®® Zpodotiovana &la vypadaji zdra¥ bez zvyrazinych sval. Nadra Zen nejsou
prilis velika, ale nizeme pozorovat SirSi boky postav a mivgpouklé isko.

Podobné rysy obleje jako u typické modelky vybranychéldnalezneme
u podobizny dcery Aacherfeortrét divky[5]. °* Divka nejspise padiila dlouhy oste
fezany nos a plné rty po matce. Charakteristickg oyse nizeme vidt v kulaté brad
a mirré asymetrickému pohledw&io

Obdobré miZzeme posuzovat i portrét syna maliavSak u & nam zjiseni
fyziognomie zkresluje patrnélésna tlouska. Resto mame na obraBakchus a Ceres
[6] moznost porovnat oldejové znaky matky a syna, kitgsou zpodobéni pospolu.
Vyskytuji se zde typickd vyraZnklenutd @ni vicka s tmavymi kruhy, ktera chybi
Aachenovym autoportrém [7].°°

Nemyslim si, Ze by se jednalo o standardizovanyhBa/ umelecky rukopisci
nauweny stereotyp tu@ neba se v maliové tvorbe objevu;ji i jiné portréty osob, které
nevykazuji Zadné ifbuzné rysy jako vySe uvedené. Na ndakkutoportrét s donnou
Venustou[8] se naléza Zena s jinak tvarovanym nosemgiomobradou a je vyrazn
kulatsj§i i postavou [9; 10; 11}°® Jako shodou naéhod né#eme vysetlovat
piitomnost charakteristickych znaenskych obtieji. Domnivam se proto, Ze zaklad
rozebiranych Zenskych dkpochazi z reélné fyziognomie Aachenovy manzelkgiie

di Lasso.

183 Heslo: Vlasy, in: Hall, (pozn. 123), s. 486.

184 Hans von AacherPortrét divky (Marie Maxmiliana von Aacher)612, olej na plath 51, 5 x 38 cm,
Sbirky Prazského hradu, Praha.

185 Hans von Aachemutoportrét 70. léta 16. stoleti, olej na duboview, 51, 2 x 36, 5 cm, Wallraf-
Richartz Museum, Kéln am Rhein.

%6 nag.: Hans von AachenpPortrét arcivévodky#t Anny 1604, olej na plath 58 x 48 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien; viz Kaufmann, (po@2h s.155. Hans von AacheRodobizna
neznamé zenyl1592-1593, olej na plan 103 x 82, 3 cm, Furstlich Waldburg-Wolfegg sche
Kunstsammlungen, Wolfegg; viz Jacoby, (pozn. 11)2%5. Hans von Aachen/évodkyd Renata
Bavorska olej na platy, 252 x 112, 5 cm, Bayrisches Nationalmuseum, Méngkiz Jacoby, (pozn. 11),
S. 263.
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4. 2 Privatissima
4. 2. 1 Mlady par se zrcadlenj12]

Dilo je identifikovano v soupisu invertgprazské sbirky z roku 162%.Malbu
Jacoby datuje do 90. let 16. stof&#.

Na obraze jsou zpodo&my dw osoby. V popedi obrazu se nachazi Zenska
figura. Zena hledi do zrcadla, kterédpZzuje muZska postava v pozadi. Zrcadlo, ve
kterém se odrézi Zenin of#j, je natéené smirem k pozorovateli. Par je umist
vV neutité tmavé mistnosti. Na obraze je na@ra prostor pomociidwenych dvei
a ostni. V pozadi je vyobrazena klec s pestrym papouskdéery ma symbolizovat
pozorovateli sexualni vyznam vyjevu. Na zakKlaerotického atributu ptaka
a obnaZenych piiszeny jesasto obraz interpretovan jako scéna zsetnce’®®

Zenské polopostava je vyobrazena s odhalemauiy. Zlutobily vrsek ogvu je
rozhaleny a zakryva pouze Zeniny paze. Zena siwey @idrzuje tmavsi drapérii.
Latka ot zvySuje kontrast nahé pleti, ve snaze zvysiti&most vyjevu. Plavé viasy
ma pevid svazané do drdolu bez daldich ozdob. Zeninajéevaamalovana s dlouhym
Uzkym nosem a s vyraznymickly oci. Zena se usmivéa do zrcadla.

Z muzské postavy stojici za Zenou vidime pouzelhdaruce. Leva paze sfiva
na rameni Zzeny a prava ruka drieg Zenou zrcadlo. Vyznam zrcadld@ze byt dvoji.
Atribut je ¢asto vys¥tlovan jako pomijivost. Zrcadlo e rovréz odkazovat na starsi
italské malby, kde bylo pouzivdno symbolicky ve jgpsti s Amorem a Venusi
v nanetu toalety bohya.'”® MuZska vousata t¥ge v usmivajicim se $klebu. Mu? je
namalovan s vraskami gale a kolem &i. Jeho tmavé vlasy uz ustupuji z hlavy. Mali
zpodobnil muzskou postavu starSi nez Zeninu.

Muze identifikuji jako Hanse von Aachena a zenuojadReginu di Lasso.
TotoZnost Zeny je mnohdy napadana pro jeji mlagisahled vigi muzil’* Musi v&ak
nutrgé znamenat Zenina plebez vrasek, Zze modelkou neni Aachenova Zena? Nemoh

malit idealizovat svou manzelku a vyhladit ji vraskyygimdpdil eroticnost obrazu?

7Viz Fusening, (pozn. 10), s. 212.

188 viz Jacoby, (pozn. 11), s. 209.

189 viz Kaufmann, (pozn. 9), s. 135.

10 Heslo: Zrcadlo, in: Hall, (pozn. 123), s. 504.
"Lv/iz Fusening, (pozn. 10), s. 212.
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Domnivam se, Zze modelka byla Aachenem stylizovan®em stale byla portrétovanou
osobou Regina di Lasso. Malnohl omladit realnou podobu své Zeny, a nebo mohl

VIl v s

pouzit inspiraci ze svychie¢jSich skic a maleb, kde zachytil svou manzelku za
mladal’? Datovani obrazu je nejisté, jeho vznik je spojovas dilem Mlady par

s vakem pesz [13].

4. 2. 2 Mlady par s vé&kem pergéz [13]

Malba je interpretovana obdobijako pedchazejici dilo. Na tmavém pozadi
jsou vyobrazené polopostavy okdémého muZe a Zeny, vypljici cely obraz. Zena
laSkovreé taha za ucho rozesmatého muze, ktery hledi anprigeé ruky ukazuje na
pozorovatele. Zenin&nnost je podle émeckého &eni, snahou se muzi vlichotit, svést
ho pogipads ukazat Zeninu moc nad muzéMZenin odv neni fili§ ziejmy, Ize se
pouze domnivat, Ze se jedna o Zluté Sawmrgenym zdobenim a Fesenou pihlednou
latkou lemujici paze.

Na krku ma Zena perlovy néahrdelnik, v§evany jako atribut prostitutky/.*
Hypotézu, Ze se jedna &@po scénu z nadstince, podporuje i barevny&$ec v pravé
ruce muze. V pravém hornim rohu se nachazi hospotighulka se zaznamenanou
atratou.

MuZova tvé je opst autoportrétem Aachena. Zenin @gljije podobny Zenskym
standardm Aachenovych obrdz Na zaklad jejich totoznych fiznanych rysi s Zenou
na malld Mlady péar se zrcadlerfil2] se domnivam, Ze Zenska podobizna je portrétem
Reginy di Lasso.

Namétem obrazu mwe byt religionisticky vyjev marnotratného syna
v newstinci. Podobny motiv namaloval Rembrandt van Rijroce 1635 na obraze
Vesely par’ Zarovei zopakoval i vybr manzelky jako modelky stejrjako Aachen.
Rembrandt zpodobil svou zenu Saskii jako prostitwtkewstinci.

172v/iz Fusening, (pozn. 10), s. 203.

173 Nemeckeé pislovi , die Ohren kitzeln“ nebo —li lechtat usiiz#Fusening, (pozn. 10), s. 213.

1" Viz Fusening, (pozn. 10), s. 213.

17> Rembrandt van Rijnyesely par 1635, Olej na plath 161 x 131 cm, Gemaldegalerie, Dresden, Viz

Kaufmann, (pozn. 9), s. 72.
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4. 2. 3 Bakchus, VenuSe a AmdpP]

Na konci 16. stoleti vznikla maliakchus, Venuse a Ami@].'"® Je signovana
monogramem ,HVA" v levém dolnim rohu na vyobrazek&menné desce. Dilo
vyplnuji tfi polopostavy. Obtieje figur jsou skazené diagonatnpodle sté. Swtlo
obrazu pichazi z levého horniho rohu akee modeluje vSechny postavy.

V pravém dolnim rohu je namalovanaitvaalého hocha, obracena &em na
pozorovatele. Mala tka swtlovlasého chlapce objima bstini Zenskou postavu.
Vzhled ditte je velmi podobny postavam Aachenovych mladiXykazuje totozné
rysy s hochem na obrazehlapec s hrozny4], ktery je ovSem o &kolik let starsi.
Domnivam se, Zetpdobrazem mladika se stal niai syn.

Zena zaujima flevaznoucast obrazu. Jeji bilozeleny @dje védoms malifem
narasen aZz podiadry, aby kontrastoval s nahou pleti a zvysil énatst. Hlava Zeny

s s

vzhlizi vzhiru k obliceji muze. Vyraz tvée je poklidny a & jsou taktéZ nassmovany

k muzi. Mali namaloval Zefiplavé vlasy, které se jemwini podél jeji Sije. Zena ma
vyobrazenu pouze pravou ruku, jejizidieaujima levy dolni roh obrazu nad kamennou
deskou. Prsty jsou roztaZzeny v teatralnim gegaarem oblEeje Zeny byla s neftSi
pravéEpodobnosti Aachenova manzelka. Podobizna vychazi stgnych ryé
Aachenovych zobrazovanych Zen, ré&ne tv& zpodobina jako ovalna s vyraznymi
dolnimi vicky, Spckou nosu a malymi plnymi rty.

Muzska postava stojici za Zenou vystupuje ze shfitné se usmivajici muz se
laskyplre naklani k Ze& V levé ruce pozvedava SirokaiiSi nejspiSe ervenym
vinem. MuzZova prava ruka sfiga na rameni Zeny. Jeho postava je @ne v kozeSia
Vousata tvA muze je svou fyziognomii velice podobnatnys maliové podobizri na
obraze Autoportrét s donnou Venustd8], ovSem charakter olgkje zestarl. Jsou
znatelné patrné vrasky kolenii@ ustupujici viasy. Na hlayméa muz vyobrazenémec
z lista vinné révy. V muzské postavnalezneme 2tesreéni zhyralého Bakcha, na
zaklad doprovodnych atribiit figury: vina, kozeSiny a vegetabilnih@nce. Zbylé
postavy nizeme pak charakterizovat jako VenusSi a Amora.

Vyznam obrazu jeasto interpretovan jako oslava lasky a Viff&orma dila
vzbuzujetadu otdzek. Vztahuje se obsah dila k soukromi gtostanych? Prolina se

7% Viiz Fusening, (pozn. 10), s. 209.
7 Ibidem, s. 209.
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snad do mytologické oslavy osobni laskyplny vztahchena? Co vedlo mggi
k vyobrazeni¢lena své rodiny vintimnim vyjevu? Ne¥h obraz jen pedstavovat
spokojenou a milujici rodinu?

Jak uz bylo vySe zméno, unglcav vybér stylizace do Bakcha byl v souladu
s Aachenovou osobnosti. Je tedy mozné, Ze peédadmuviselo téma malby
s charakterem zbylyctleni rodiny. Dilo se vSak pra¥godobr nentlo nikdy dostat
na veéejnost. Aachenovy rodinné vztahy prezentovalo paasécenym. Malba jist

musela kvli své otewené erotice zpodobné manzelky &stat v rukou autora.

4. 2. 4 Bakchus a Ceref5]

Presna datace a funkce obrazu neni znanigpo®sti se moznost, ze dle
podobnych maleb se shodnymi n#iyn mohlo dilo vzniknout kolem roku 1666 Na
obraze jsou zpodobny dw polopostavy. Obdélné dilo je vertikdlmozdleno na
tmavou a s#tlou polovinu, kterou utv&@ji svou barevnosti muz a Zena. Pozadi je
provedeno jednolitou tmavou barvou.

V pravé stral obrazu je vyobrazena Zenska figura s odhalengarem. Jeji
oblicej je bledy, ale s nazowlymi tvaremi. S¥tlé vlasy jsou pewhutazené k hlay
mezi loknami je Ges ozdoben kitinami a klasy. V pofedi je zobrazena Zenska ruka
drzici jablko a hrozen bilého vina. Na zaklaggetabilnich atribtitv malk mizeme
postavu Zeny interpretovat jako personifikaci hsjjonebo-li bohyni Cere¥? Zenin
obli¢ej signalizuje charakterové rysy Aachenovych Zexnd se o typické znaky jeho
Zenskych tvA: profilovany nos, hluboké tmavé kruhy podimna s vyraznymi wiky.
Soudim tudiz, Ze se jedna o portrét manzelky Regjihasso.

V tmavsicasti obrazu je umigh muz s tvéi sklonftnou k pravému rameni. Jeho
télo je zahaleno v hfué kozeSid. MuZiv oblicej je zaobleny a buclaty, se &yt
cervenymi tvéemi. Jeho rysy se vyz#aji oste fezanym Uzkym nosem a zapadlyma
tmavyma ¢ima. Muz ma #etelna spodni vka. Vlasy muze splyvaji stmavym
pozadim obrazu. O Keravosti muzovych vld@sswdéi spadly pramen na jehtele.
MuZova prava ruka pozvedava v doltédsti malby skletny pohér naplény bilym
vinem. Postavu muze Ize identifikovat jako bohadBakpra¥ na zaklad pritomnosti

18 viz Jacoby, (pozn. 11), s. 149.
" Heslo: Ceres, in: Hall, (pozn. 123), s. 90.
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symboh vina a kozeSiny. Obsah obrazwbpdkazuje na citdéimského Terentia z jeho
dilaEunuch.Bohové Bakchus a Ceres se spojuji, aby peavali a Zivili lasku'®

Muzova podoba je velmi srovnatelna se vzhledem @achych postav Amdr
a mladika na obrazGhlapec s hroznj4]. Figury vykazuji spoléné rysy a domnivam
se proto, Ze Aachen vyobrazil ve svém @iakchus a Cere$] svého jiz dospivajiciho
syna. Pokud bychom vyvozovali dataci dila chronamkgu postoupnosti
a Aachenovym zachycenim reélné podoby svého syodli mychom uéit za zrod
obrazu rok kolem 1610. Aachiansyn byl zachycenifblizn¢ jako petilety kolem roku
1600 v dileBakchus, Ceres a Am@B8]. Na mall& Bakchus a Ceref5] je Aacheriv
potomek vyobrazen zhruba véku patnactiletého.

V Aacheno¥ dile sec¢asto objevuje kontrast mezi zenskou a muzskou barvo
ktuze. Mizeme tento jev vystlovat pouze matdovou snahouifldkat zrak na zenu jako
nejswtlejsi a tedy nejvyrazijsi bod obrazu? Nebo v roddni odstinu pleti izeme
spatovat skrytou symboliku? ®tdowci unelci ¢lenili postavy na dobré a zlé
jednoduchym barevnym vzorcem.c8ymi tony oplyvaly kladné figury a tmavsi Skalou
byly zbarveny zewjsky negativnich osolf* Neméa podobné usili i Aachen ve svych
dilech, kde by pomociigdowkého modelu vyzdvihoval roletfigélené svym postavam?
Nesouvisi odliSny odstintge v prostém oddeni pohlavi? Pokud by se jednalo
o genderové rozdeni pleti v Aachenay tvorbe, kontrastovala by jeho klasifikace se
sttedowkou malfskou tradici. Klasické vnimani Zeny v manyristickpol&nosti
v Ceskych zemich bylo stéle ovlismé naboZenskymi nazory. Neustéle z#éeviidala
negativni tendence k Zendff.

Pokud bychom tedy c#it uplatnit stedowky Uzus, ndla by byt Zena tmavsi nez
muz, nebé jeji otewena nahota a erétiost z ni dlala hiSnou osobu. Zenina pldyla
zobrazena ovSem &lejSi neZz muzZova. Souvisi raddni postav s ryze Aachenovym
postojem a sympatiim k Uloze Zeny? Domnivam sejkadiv. Barevné tony jsou spise
predzwsti normy barokniho mattvi, ve kterém sitlejSi barvou oplyva &Sina

Zenskych postav. Usuzuji, Zectla ple’ byla v baroku idealem krasy.

80 Heslo: Venuse, in: Hall, (pozn. 123), s. 475 -.476
181 B|ize ve stedowkém kanonu. Viz EcdJmeni a Krasa (pozn. 27), s. 163.

182\/iz Storchové - Ratajov&ena neni fisera,(pozn. 50), s. 811.
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4. 3 Mytologické nangty a alegorie

4. 3. 1 VenuSe a Satyjl4]

Dilo diive ozn&ované jako Jupiter a Antiopa vzniklo v obdobi 1596598.'%
Obdélny obraz je komponovany vertikélrHlavnim gednttem malby jsouit nahé
postavy, vyphujici tén®f cely obraz. Figury jsou zasazeny do blize nesjeg#né
krajiny. Malba je signovana ,HVA" v dolriasti rohu na kameni.

NejvyrazréjSi postavou je naha Zena, uraingt ve stedu obrazu. Jejélo
je esovi¢ zkroucené, trupem atenym es bok na pozorovatele. Podobna kompozice
se objevuje na rychlé Aachertogkice pochazejici z obdobnych let jako obraz,&ter
pravdspodobrg byla giipravnou studii k matb[15].*8*

Zena sedi na zelené drapérii, kterd hali nejspidki.sJeji leva noha je min
zdviZzena a Zzenzakryva pohlavi i pravé stehno. Pravadetina ovSem od kolene zcela
chybi. Leva paZe Zeny se lehce dotyka muzskéhonanirava ruka zeny je poloZzena
na jejim steh& blize k divakovi. Jeji paze je kraslena perlovyanzlatymi naramky.
Palec a ukazov@k Zeniny pravé ruky jsou roztazené v neznaménuggésnsky obliej
je obraceny k muzi. & hledi vzhiru do muzské tw@. Zena ma kulaty oliej, maly
a oste fezany nos s plnymi poot@nymi rty. Jeji spletené plavé vlasy se zdobenymi
zlatymi pasy vidime jen nepattn

V pravécasti obrazu se nachazi muzska postava ukrytal napstinu, ktera je
natatena bokem k pozorovateli. Muzi nevidime dofevaTmavoviasou hlavu méa
nataienu k Zenskému olkji. Muzské ruce objimajici Zenu jsou uring tak, aby
nezakryvaly Zeniny i@dnosti. Postava muze je @ docerveného plast ktery je
sepnuty hadym paskem na jeho hrudfiuzska svalnata figura je namalovana s dolnimi
kozlimi kontetinami. Malé rohy na hl&wiispivaji k rozpoznani Satyra.

Prirodni démon Satyr pochéazitrecké mytologie. Zpravidla je ikonograficky
vyobrazovan s kozlimi rysy. Satyr®wsol& jsou Fisuzovany negativni vlastnosti jako

lenost, chlipnost, naruzivost a opilstvi.ié8lowci a renesami unglci pouzivali

183 Viz Fusening, (pozn. 10), s. 207.
184 |bidem, s. 206.
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postavu Satyra pro alegorické vyiadi zla, pedevsim Zadostivosti libida.*®® Je proto
zvlastni, Ze se tak zpodobnil sanirte.

Ztvarreni Aachenova autoportrétu se vymyka téadlinu zobrazovani a vnimani
muzskych akt. Muzi byli znazoiovani pgevazr jako krasni, svalnati jedinci
s vyrazem myslitél. Velky diraz, obzvla&t kdyZ se jednalo o samotnou podobiznu
umeélce ¢i mecenase, byl kladen na pozitivni az heroickétalasti nahych muiz Muzi
se ztoto#ovali s mocnymi a silnymi hrdiny, z nichZ jejich skalinita gimo srseld®
Autoportréty nély evokovat jejich turc¢i ¢i bohuliby @inos sétu. Antické uneni
nastolilo v muzskych aktech vladu udatnych bojounigilnych bolt a oduSevélych
myslitel, kterd trvala v podst&atz do 18. stoleti. Gati umelci pod vlivem Keg'anstvi
pripojili dalsi linii muzské nahoty ztvaénim JezZiSe Krista a miedniki. Dila ¢asto
hraniila s homoerotikou!®’ V obou smrech neexistuji akty samotnych ted
v negativnim zobrazeni, jimzZb Bakchus byl v dobstedowku a renesance.

Praw proto je pekvapiva Aachenova identifikace jako Bakcha z vellséti
negativni postavy. Z jakehoidodu zvolil Aachen neobvyklou ikonografickou volbu
vystupujici ze zazitého uttleckého diskurzu muzskych @ikt

Naswdcuje snad rozdilnost ve standardu zt¢ainnahych mui& i malifovu
odliSnost ve vnimani muze jako sebe sama? V Aactlyehoautoportrétech boha
Bakcha neshledame bez ikonografickéh&enf Zzadné negativni asociace v znaZorn
muze. Muzska postava je vzdy poklidna a laskymlaklargjici se k Zen. Muzi chybi
dynamickaci agresivni gesta. Jeho tvde gevazr usmiva. Zapor je spojeny az
v identifikaci muZe s bajnou postavou.

Neni tedy mozné, Ze by se Aachen sebekriticky zbowal s zhyralym
Bakchem. Mohl Aachen prolnout svou volbou ikonogieho fedobrazu své osobni
vlastnosti? Domnivam se, Ze Aachen zvolil boha Bakzangrné pro jeho nespoutané
radovanky a oblibu vina. Estensky vyslanec Girolamanzuolo se o Aachenovy
vyjadiil jako muzi, ktery ma rad [...] vino a veseli'® Aachen spolu se

18 Heslo: Satyr, in: Hall, (pozn. 123),s. 398.

180 Viiz Pachmanovayeérnost, (pozn. 16), s. 29.

187 Typicky piikladem homoerotiky je vyobrazeni sv. Sebastiaoaosha,Sv. Sebestiarkol. 1525, olej
na platg, 206 x 154 cm, Galleria Palatina, Firenze. JameSaslow,Pictures and passions: a history of
homosexuality in the visual artslew York 1999, s. 99.

18 \/iz Fusening, (pozn. 10), s. 209.
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svou manzelkou i s vinem podnik&l.Soudim, Ze se Aachen portrétoval sebekriticky
a s utitou nadséazkou ztvarnil vlastni podobiznu, do kterémitl svou povahu. Mohl
mit zvlastni vyznam ve specifikované mytologickéo¢a mecenas?

Cisa Rudolf Il. byl benevolentnim objednavatelem. M#ébwunmeni a jeho
jedinym kritériem byla krdsa daného dila. Habsbyrginovnik byl vychovavan ve
Sparglsku, v unglecky naklogném dvde Filipa Il. Rudolf II. zarov# vyrastal v dol,
kdy spoléensky status se &il i podle rozsahu vytvarnych &tatelskych sbirek*
Aachen si ziskal usteckou divéru cisd@e natolik, Ze ve své tvokbpro cisée nel
volnou ruku. Mohl si tedy dovolit bakchovsky autopét. Mecena$ si byl nejspise
védom Aachenova charakteru, peadZcasto spoléng travili cas®* Troufam sitici, Ze
Rudolfu Il. se nadsazka a soulad s mytologii atmal Aacheno¥ podobizr libila ¢i
ho pobavila, neltbse Aachen ve stejné roli zpodobnil hne#alikrat. Fredpokladam,
Ze se zmnil charakter Bakcha v manyristické ikonografiipog v baroku se vyskytuje
zcela BZre jako kladna postava.

NejmensSi naha figura je namalovana v leésti obrazu za Zenskym aktem.
Mala postava je mlady stlovlasy chlapec v pohybu. Mladik je rozkem a pravou
rukou se opira o skélu. Levou pazi ma pozvednusodlani. Jeho pohlavi magikovrs
zakryl Zeninym levym kolenem. Hochova hlava je ocbréa k dosgiému paru.

NejvyrazrejSim prvkem obrazu je stla ple’ Zeny. S¥tlo dopada na postavy
Zleva. Vyjev je doplén o cervenozluty toulec s Sipy poloZzeny na skalnatémsziin
v pravém dolnim rohu vyjevu. Za nohou chlapce jmalavan luk. Stlecké atributy
ikonograficky odkazuiji na boha lasky Amdra.

Jeho role v &stvi obrazu je pouze symbolicka. Amor upazge pozorovatele
na milostné zawteni dila. Renes&ni tvirci ¢asto zpodohovali boha lasky jako

mladika s Kdly. Barokni undici z n&j pak vytvdili obtloustlé batole'®® Aacheriiv

89V/iz Fusening, (pozn. 10), s. 10.

10 Cisa Rudolf II. Habsbursky se narodil 18ervence 1552 ve Vidni. Vychovavéan byl na Spekém
dvoie u svého stryce, Spaského krale Filipa Il. Stal sRimskym ciséem a panovnikem v Uhrach
a ChorvatskuCeskym kralem byl v letech 1576 — 1611. Zeh20. ledna 1612 v Praze. Blize k osob
Rudolfa Il.: Robert J. W. EvanRudolf Il. a jeho sit: mySleni a kultura ve &dni Evrog 1576 - 1612,
Praha 1997.

191viz vyse v AachenoyZivotopisu.

192 Heslo: Kupido, in: Hall, (pozn. 123), s. 241.

193 |bidem, (pozn. 123), s. 241.
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Amor na obraz&/enuse a Satyj14], je svym zpodobimim starSiho hocha oje@digm
exempldem v malfov¢ tvorké. Tématicky podobné dila Aachenai lAmora porkud
mladsiho. Zenskou figuru iieme dle zbyvajicich postav malby vyznasmoit jako
Venusi. Bohy® lasky a plodnosticasto doprovazela Satyra na jeho &ligi byla
vykreslena spici spolu s Amoret.

Identifikovat muze na zaklaédzpodobrni na obraze nelze. Dilo nAm poskytuje
pouze informace o vzhledu Zeny a mladika. Zenidarha podobnou fyziognomii jako
Zenské obtieje Aachenovych akt Jeji rysy se sjednocuji s tradi Aachenovou Zenou
v oste fezaném nose, vyraznych spodnickkach a pinych rtech. Jeji vlasy jsou taktéz
plavé. Proporceita rovnéz souhlasi s ustalenym nmialvym standardem Zenskych figur.
Na zaklad jednotné podoby s Aachenovou Zenskou normou senidam, Ze maitovi
k predloze Zenské postavy slouzila jeho manzelka Retjihasso.

Ur¢eni chlapce je slo&jSi. Vzhledem k vyuziti manzZelky jako modelky, rabi
se otazka, zda by se mohlo jednat o zpodebmalitova syna? Urlec by vykErem
sveho potomka zaiedobraz hocha ziskal nejjednodussi dosazitelny inddbo tvé
neni vzdalena od ztvami obliceji Aachenovych chlagc Predobraz mladika nelze
vyswtlit Aachenovym synem, neBmeodpovidé jeho vzhled k dataci obrazu. Chlapec
je vyssi a hubefjsi nez na maklbBakchus, Ceres a Am{8], ktery je datovan ifiblizné
do roku 1600. Nerizeme proto vysstlovat jeho podobutstem. Aachen nejspiSe
portrétoval gkoho jiného nebo velice stylizoval svého potomkeeriiualie mohl malf

vyuzit v obrazu jiného starsiho syna.

4. 3. 2 Bakchus, Ceres a Amdi3]

Dilo vzniklo patrg kolem roku 1600 pro sbirky habsburského panoviika.
Malba je signovédna monogramem ,HVA“ vpravo nihoa vyobrazeném pili**° Na
obraze jsou zpodobkny fti postavy v potemélé neutité krajing. V levé ¢asti malby se
nachazi sitlovliasy chlapec, ktery drzi koS plodin. Hoch jeoip ocny do Sai.
Mladikovy i vzhlizeji vzhiru. Jeho tviase podoba ohigji jinocha na obraz€hlapec

s hrozny[4]. Na mall¥ se nachazeji i @vrostlinni zatisi. Vpravo v popdi se na

19 Heslo: Satyr, in: Hall, (pozn. 123), s. 398.
19 Viz Fusening, (pozn. 10), s. 210.
1% v/iz Jacoby, (pozn. 11), s. 149.
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kamenné podest naléza okurka s listem. Vystupuje opticky z vyjevdejim
prostednictvim Aachen stira hranice prostoru mezi obraaedivakem. lluze pomaha
pozorovateli |épe se sowstlit na namt a nabourdva jeho podprahové vnimani
reality.*®” V mladikow kosi s ovocem rizeme nalézt jablka, hrusky a @pokurku.
Znamena #&kolikanasobna fitomnost okurky na obrazegjaky skryty vyznam? Je
mozné ji vykladat jako symbol falu? Okurka v gasnych djinach unéni diky svému
tvaru je ¢asto genderay interpretovana jako falicky atribut @aziujici roli muze

v zobrazent® MaZeme v&ak uplatnit moderni vyklad na manyristické?d Dnesni
genderové konstrukce bychomélimbrat s ugitou rezervou, nehbje utv&i odliSna
spole&nost s jinymi stereotypy a normami nez renésadi manyristicka. Je v3ak zcela
nevyznamny v Aachenévnamétu akcent na specifickou zeleninu? Mohli bychom
konstatovat, Ze okurka je pouze &asti zatiSi s koSem, ve kterém neni ani vyobrazena
celd. Okurka se vSak vyskytuje je&tcela osamocena v pegali. Jeji funkci na obrazu
bychom mohli vys¥tlovat velmi vzdalenym doprovodnym atributem postdyby
tomu tak bylo, pak bych se ovSem musela pta& pedy autor nevybral jablko, hrusku
nebo kwtinu, které jsou taktéz v koSi a byly by stejnynste@nym symbolem figur.
Neni tedy mozné, Ze by seepi jen jednalo o mozny odkaz k falu?

Freudovské teorie se zakladaji na lidském gddmitizeném pohlavnimi pudy,
které jsou v podstatu cloveka nengnné.l®® Erotické potSeni v Zenskych aktech
heterosexualnich mizje prakticky konstantni ve vSech epochach. Dommig&, Ze
okurka mohla evokovati upozomnovat na mozny pohlavni styk dvou portrétovanych
osob. V menSi nie mohla odkazovat na Zadostivost boha Bakcha,tnebo postava
byla spojovana s ckigm, opilstvim a zvrhlost’° Myslim si, e okurka byla maém
vybrana zarmrne, aby zvyra#ovala sexualitu vyobrazeného muze.

Zenska postava je nejagsim bodem malby. Zena sedi zady k divakovi, &esp
rameno hledi uf@nym pohledem na pozorovatele. Jeji postava j&Stihazn&enym
svalstvem. Propdné Zenska figura neodpovida redlifeji protahlé kowetiny pisobi

negirozers. Dolni ¢ast &la vypada jako gravidnfi po porodu Zena lehce drzi svou

levou rukou vysokou sklenici plnou nejspiSe biléhipa. Pravou paZzi sefigrzuje

197 Jennifer Wakelyn, On looking at still life paingifithe Barry Amiel & Norman Melburn Trust, 179,
http://www.amielandmelburn.org.uk/collections/sounus/15_2-6%20wakelyn.pdiyhledano 5. 5. 2011.
198 |bidem, s. 181.

19 Blize v knize Sigmund Freutyklad s, Pelimov 2002.

20 Heslo: Bakchus, in: Hall, (pozn. 123), s. 68 - 70.
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muzské postavy za ni. Zenu ndirhali piihledna latka,vedena paskemigs levé
rameno a zada pod jefld. Prisvitn& drapérie obtéka jeji nohy. Zena méa plavéwla
stazené do drdolu, ktery je ozdoben propletenyndtikami a klasy. Zensky ol#j,
ktery vidime z poloprofilu méa dlouhy a Gzky nosé&padnou ostrou &fkou. Zeniny
mandlové ¢i jsou vyrazné a bedlévsleduji pozorovatele.

MuZsk& postava se snazi Zenu obejmbyiomoci jeji levé paZi k rovnovéaze.
Muz je zpodob#én jako mlady se svalnatymilém, ktery rozkrémo sedi siirem k Zes.
Jeho obléeni tvai pouzecerveny plas prepnuty ges hrd’ kozenym paskem, ktery
duvtipné zakryva intimni partie muze. Muzsk#a ma tmavsi barvu pleti nez Zena. Muz
drZi ve své levé ruce bilé hrozny s listy. Na Blena ¥nec upleteny z listvinné révy.
Na zaklad rostlinnych prvk je muZ ztlesrsnim boha vina BakcHa*

Zena je interpretovana, v souladu stkvami a klasy v jejim €esu, jakatimska
bohyre Ceres, ktera byla patronkou plodnosti a Urody.eVyparu doprovazi postava
mladika jako malého Amora. Obraz je nejspiSe dadsiantou tématu oslavy vina
a lasky. Mozny byl i vztah obsahu malby s Uryvkemmledie fimského basnika
Terentia, ve kterém se poukazuje na spojitost gdtapla s laskou, bez nichz by laska
nevydrzela®?

Muzsky portrét je podobny svymi rysy Hansi von Aawcbvi, ovSem oproti
jinym podobizndm Aachena, muzi chybi vrasky a voudflada tvd spolu
s vysportovanymétem evokuje mladistvy vzhled muzské postavy. Zenlady obltej
taktéZ prozrazuje rysy Reginy di Lasso. Typickyt@hty nos, ¢i a vlasy poukazuji na
Aachenovu Zenu, ipsto oproti jinym portréim manzelky je tv podlouhlejsi.
Vratime -li se vSak k néfliS naturalistickym proporcim bohymrmuzeme vyvozovat, ze
malit stylizoval i obltej Zeny. Troufam sfici, Ze i sam sebe zidealizoval, néhma
svych edeSlych autoportrétech vypada starSi. DomnivamZzseAachen uprauvil
Zenskou postavu nejen v estetice, ale i funknosti kompozice. MatinejspiSe figuru
uspdadal podle svych ideji, aby navazovala na zbytédkosly obrazu.

21 Heslo: Satyr, in: Hall, (pozn. 123), s. 398.
292 "Sine Cerere et Libero friget Venti8ez Cerery a Bakcha Venuse mrzne. Viz Fuser(ipozn. 10),

s. 210.
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4. 3. 3 Alegorie Miru, Blahobytu a Unéni [1]

Malba je datovana do roku 1602. Nentama v inventa sbirky Rudolfa Il.,
piesto se soudi na zaktadkyznamu obrazu, Ze byla primérrvénovana k oslay
korunovace ciga’?®

Dilo predstavujeif Zenské postavy. V centru obrazu lezi diagohaimistna
figura. Zena je vyobrazena jako nah&mstnou pleti, je dominantnim prvkem malby.
Ve zdvizené pravé pazi drzi olivovou ratolest. Zema nepirozers zkroucenou levou
ruku. Proporce aktu jsou &pnadneseny, Zenské stehno je protahlé. Jeji poktasli
zlatd ozdoba pod prsySwtly piehoz zakryva Zenin klin. Jejld lezi uvolrné na
swtlé latce mezi vakenymi trofejemi. Primaré je oko pozorovateleifiahovano prag
bledym odstinem &e Zenské postavy. Zensky @klji je ovalny s dlouhym tzkym
nosem a vyraznymi ¥ky o¢i. Zena sleduje pozorovatele. Na jeji plavovlasézhje
vyobrazena koruna z véinovych lisfi.

Za zenskym aktem se nachazi Zenadarié véerveném plasti a bléchodrém
Satu se zlatymi opanky na chodidlech. Zena je twviasd, s tmavsim odstineniZe.

V pravé ruce svira armilarni sféru. Na n#jb patrné, Ze Zenska figuratha pavodrg
drzet me. Levou pazi objima lezici akt a v ruce drzi maog&ku nahé Zeny.

V popredi obrazu je umisha teti figura Zena je vyobrazena zady
k pozorovateli v pravém dolnim rohu. Poloviny jejitila je odhalena. Zenskou postavu
zdobi zlata drapérie. Levou pazi pozvedava k Zenskaktu zlaty zdobeny lasturovy
pohar stervenym vinem. Zeniny tmavé vlasy jsou ozdobpletené do copu.

Na obraze se nachazi i zatisi, udristu levé paze Zenského aktu. Je slozené
Z ovoce a katin. Trofeje v levécasti malby tvdi segmenty zbroje, zbrani a vojensky
buben. Cely vyjev uzavira v hortdsti obrazu ruda drapérie, ktera svym vyobrazenim
pfipomin& rozhrnutou divadelni oponwi baldachyn. Rihledem do blize
nespecifikované krajiny s vodni plochou, skalouoatlimami je undicem nazn&na
prostorova hloubka.

Zensky akt zobrazuje postavu Miru. Za jeji atribmzeme povazovat olivovou
ratolest a vegetabilni zatiSi, které se spojujmjadsti v dob miru. Vojenské trofeje
lezici okolo jeji figury maji evokovat valea vitzstvi Habsburk nad Turky.

Personifikovanou postavu Wmi rozpozname v obiené Zed s armilarni sférou

293V/iz Fusening, (pozn. 10), s. 226.
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a malou sosSkou. Jejiipodni me&, pozdji piremalovany na armilarni sféruémbyt
atributem Spravedinosti, ktet@sto doprovazela postavu M. Treti Zena v pafedi
ma zosohovat Blahobyt, coz symbolizuje atribuiSe. ZatiSi s ovocem se tge
vztahovat jak na personifikaci Miru tak i Blahoby&pojenimit figur Miru, Blahobytu
a Umeni mali ikonograficky ztvarnil viadu cige Rudolfa Il. Elementarni funkci dila
bylo tedy velebeni panovnika a jeho schopnoststitajpzkwt ¥5e?%°

Postava Miru je svou fyziognomiéla a oblteje podobna nahym Zenskym
postavam Aachena na jinych obrazech. NejspiS&earpouZzil realny fedobraz své

manzelky, ktery stylizoval do idedlni nadpozemsgérfy Miru.

4. 3. 4 Diana a jeji druzky odpdgivajici po lovu[16]

Dilo vzniklo pro Rudolfa II. okolo roku 1602 a loylmis&no podle inventé
z roku 1621 v cigavé pracovi.?%®

Na obraze naleznemei tZenské postavy, Dianu a jeji &wnymfy, zviata
a zbra®. Vyjev je zasazen do hornaté krajiny, ve kter&eme vidt hon na jelena.
Hlavnim postavou malby je lezici naha Zena. 3&)ije komponovano stejnjako na
obrazeAlegorie Miru, Blahobytu a Ueni [1]. Zmenily se pouze atributy. V pravé ruce
Zena drzi kopi a v levé Sip. Diadém v podpblmésice zdobi jeji hlavu jako symbol
bohyré Diany?®’ Zena ma na ruce zlaty naramek. J&io le?i na modré &ervené
zirasené latce.

V popredi je vyobrazena polopostava svalnaté Zzeny, zé kidime pouze jeji
zéda. Zena ma kdé vlasy spletené do drdolu. Svou rukdidgiuje psa. V pravém
rohu se naléza druhy pes. #ta nejspiSe byla redlnymi portrétytipse smeky
Rudolfa 112°® Tieti obléena Zena se naklani k bohyni. Na svych zadechuleseného
jelena. Za postavami vidime skalu, ze kter&ista strom, na jehoz pahylu je géeny
zdobeny toulec s Sipy.

Fyziognomie bohy& Diany odpovidé podle mého UsudkwbRegiré di Lasso.

Malit zde nejspiSe zachytil svou Zenu & vyzralejSi neZ na obraZAlegorie Miru,

24 Heslo: Mir, in: Hall, (pozn. 123), s. 277.
295 viz Fusening, (pozn. 10), s. 236.

2% viz Fusening, (pozn. 10), s. 228.

27 Heslo: Diana, in: Hall, (pozn. 123), s. 114.
2%8\/iz Fusening, (pozn. 10), s. 228.
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Blahobytu a Ureni [1]. Zena ma $irSi boky, celkdwaculatjsi tlo a tv&e. Umtlec
opét mohl jenom vychazet z realné podoby své manzalkyansformovat ji do ideélu

postavy panenské bohyn
4. 3. 5 Betsabé v laznil7]

Malba vznikla v poslednich letech Aachenova ZiyotgspiSe pro cisa
Matyase Habsburskél®® Hlavnim objektem obrazu je naha sedici Zena ¥auipDilo
nezvykle na Hanse von Aachendelypuje rkolika samostatnymi dimenzemi.
V prostednim planu obrazu je vyobrazenyilste zatiSim s toaletnimi gebami. Ve
stinu v levé horntasti dila je zpodohkima starSi obkena Zena, ktera drzi bronzovou
misu a zrcadlo. V pozadi malby se nachaihled z okna na boharzdobenou budovu,
na jejimz ochozu je vyobrazena mala postava muze.

V popiedi je namalovana ¢déna nadoba s vodou a houbou. V pravém dolnim
rohu se nalézaji srovhané damské pantofle. Na wst@E&u licholdzné rozmiseny
prednty toaletni pateby: nizky, dvojity h'eben, piihledny flakdn a Siroky 8tec. Co
maji objekty symbolizovat, neni znamo, nejspidgyrbyt jen doprovodnymi atributy
k Zenské koupeli.

MladSi Zena sedi zkroucema volutovém taburetu éervenym polStéem
a zlatymi stapci. Jeji &lo vytvai esovitou kivku s lehce nahrbenymi zady. Nohy jsou
piekiiZzeny. Zenina hlava je mirné n&ma na pozorovatele a diva se kamsiidol
Zenino pohlavi je zahaleno bilou drapérii. Jejalpaze podpira koleno levé nohy. Zena
si utira pravou rukou chodidlo pomoci stejné latitgra ji zakryva klin. Jeji plavé viasy
jsou stazené do drdolu. Zena je ozdobena pouzewyerl naudnicemi. Zeniny
oblicejové rysy vykazuji podobu s jinymi zpoddgmi Zenami Aachena [12; 13}

Druhou postavou v mistnosti je starSi zahalena.Z#jaoblEej je nepivétivy.
Zeninu funkci v dji obrazu miZeme interpretovat jako slouZici. Jeji Ukolem je
I nejspiSe kontrasén zdiraznit krasu a mladost Zenského aktu. B&@m dila je
zachyceni scény z legendy ze starého zakona o @awdBetsabé. Malizaznamenal

moment koupele Betsabé, kterou sleduje hy svého palace kral Davith:

29 viz Jacoby, (pozn. 11), s. 82.
210 7enam z obrazMlady par se zrcadleraMlady par s vakem pedz.

21 Heslo: David, in: Hall, (pozn. 123), s. 110.
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Odraz v zrcadle nelogicky odpovid4 fivanladé Zeny. Nesrovnalost vSak
nemizeme vys¥tlovat malfovou neznalosti fyzikalnich jéy neba@ na obrazeMlady
par se zrcadlenj12] se Zenina twazrcadli spravéh Aachen tedy prokazatelrumgl
zachazet s odrazem. Skladba obrazu jekmhzvliastni, nelxov Zadnych jinych dilech
se nevyskytuje architektut@podobna tvastaeny. Sluzebn4 je i podi¥nvtlacend“ do
vyjevu obrazu. Vzhledem k nesrovnalosti s odrazemadia se domnivam, Ze
doprovodny vyjev k postav mladé Zeny maloval kdo jiny. Zrcadlena tva se
neshoduje se stylem Aachenovych poitrgelikoz je €zkopadna oproti ladnému
obli¢eji Betsabé. Domnivam se, Ze Aachen byl autorenvyeirazené Zeny. O jeho
podilu na postavsluzebné pochybuiji, nebatylisticky neodpovida mabvu rukopisu.
Lze také uvazovat, Zze pouze ruka sluzebné se mrodoyla dilem jiného autora, jelikoz
je negrirozere prodlouzena a i mabka kvalita je niZSi oproti zbytku obrazu. Nebylo b
nezvyklé, aby hlavni motiv maloval @whac sam a zbyly vyjevignechal své dith
Eventualg mohlo byt givodni dilo bez moralnihoifibéhu a pouze zachycovalo Zenu
pii toale€, avSak naslednpo smrti Aachena jiny autorfimaloval epicky dj, aby byl
obraz |épe fijiman majitelem. Zenské akty byly tolerovanie®’anskou spoknosti jen

diky moralnimu ponateni?*?

4. 3. 6 Pallas Athéna, VenuSe a Jur{@8]

Dilo je signovano Aachenovym monogramem ,HVA" aoleitem 1588 pod
polopostavou Pallas Athény. Objednavatel neni zdmglec ho namaloval v Praze
nebo v Mnichow. >** Forméat obrazu je uZsoben horizontalni kompozici. Malba
znazotuje ti Zenské polopostavy na tmavém blize nespecifikénapozadi.

Na centralni ose je vyobrazena Zena s obnaZefgany. V dolni¢asti vyjevu se
naléza Zenina prava ruka, kterd svirénda prsty Zluté jablko a ukazuje nebo nabizi ho
pozorovateli. Zenina ramena jsou zahalena tnmagdrou latkou. Rihledna drapérie se
Sperkem je dmysIn® fasena pod prsy, aby nezakryvala Zeniny vnady. tyéji je

vyobrazena z poloprofilu a objevuje se zdétdppicky dlouhy nos Aachenovych Zen.

%12 Heslo: Nahota, in: Hall, (pozn. 123), s. 289 - 230
23V/iz Jacoby, (pozn. 11), s. 137.
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Zena ma z plavych vlasvytvoreny prosty des. Jeji postavu iiieme interpretovat na
zaklad jablka a nahoty jako bohyni lasky Vendsl.

Zbylé Zeny jsou umishy po stranach obrazu. Na levésti malby se nachazi
obletena, mlada Zena se zdobenou helmici. Zivladime pouze plavé vinité prameny
podél jeji Sije. Jeji obdeni je tmavé a splyva s pozadim. Kovova helmicbgkat
zdobena nejspiSe vegetabilnimi motiviilddu byva vybavena bohynmoudrosti
Pallas Athénd™

V pravé ¢asti dila je zpodohkima Zena, ofena bokem k pozorovateli. Je 2lat
odkna. Plavé vlasy jsou vgsané do desu, ze kterého jemrsplyva na Zenina zada
prihledny zavoj. Jeji t¥avidime z profilu. Na hla¥ ma Zena néetelré vyobrazen
palmésiéni diadém, odkazujici na jeji ikonografii. Zenaigentifikovana jako bohyh
Juno®*® Pritomnost H bohyi se zlatym jablkemnavozuje scénu Zbshu o Paridoy
soudu?t’

Domnivdm se, Ze rysy botynevykazuji podobnost s Reginou di Lasso.
Nejblizsi fyziognomicky znak, ktery spojuje vzhlbdhyi s Aachenovou manzelkou, je
bledost tvéi a plavovlasost, které ovSemibeme vysitit dobovym idealem krasy.
Presto je bohy#& Juno Jacobym ozdavana za portrét Reginy di Lasso z Aachenovych
zanrovych scél® Vyvozovat totoznost figury z vyobrazeného profiki podle ¥
velice negastné, zvlastu mladych Zen, jejichztie nema zadné zachytné body pro
uréeni typickych znak pro jednotlivce v podab vrasek a matskych znamének.
Domnivam se ovSem, Ze Jacobyho dénka, Ze Regina di Lasso znala Aachenajest
pred svatbou je opraena.?® Videntifikaci Aachenovy modelky bych se také

neomezovala datem jejichatku, ale nejspiS&asem pobytu ugiice v Mnicho\.

4. 3. 7 Sebevrazda Lukreéci¢l9]

Na zaklad komparace s Aachenovymi signovanymi obrazy se deodmm Ze

Sebevrazda Lukrécifl9] neni dilem Hanse von Aachena. Modelacétlgva stinu

214 Heslo: Venuse, in: Hall, (pozn. 123), s. 476.

215 Heslo: Minerva, in: Hall, (pozn. 123), s. 276.
#1%viz Jacoby, (pozn. 11), s. 138.

" Heslo: Soud Parid, in: Hall, (pozn. 123), s. 421.
#18viz Jacoby, (pozn. 11), s. 138.

2 Ipidem, s. 209.
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obrazu Sebevrazda Lukrécigl9] se vymyka standarduétéiny Aachenovy tvorby.
Teatralni tv& Lukrécie, i kdyz s typickym nosem Aachenovych Zea, nepodoba
klasické ntkké technice obtieji Hanse von Aachena. OdIliSmpasobi i ztvargni
anatomie Lukrécie, nelboAachenovy Zenské postavy majtirpzergji zvladnuté
proporce Zenskéhodla. Nemyslim si, Ze by odliSny styl obrazu se dgbwtlit
jednoduchou progmou malfského stylu Hanse von AacheffijelikoZ po roce 1601,
kdy je malba datovana, vznikaji dila nepoznamemeitdou znénou rukopisu Aachena

[5; 17]%*! Na zaklad své dominky nebudu rozebirat dit®ebevrazda Lukréc[@9].
4. 3. 8 Tri Gréacie [20]

Obraz vznikl pro vévodu Jidigha Julia BrunSvicko-Lineburského nejspise
kolem roku 1604?*2 Dilo vySkového formatu obsahujéi thahé Zenské postavy.
Centralni vyjev je zasazen do poteténkrajiny, ktera je ordmovana architektonickym
obloukem a tvid jakousi branu do vzdaleného prostoru. Vieaold se nalézaji rostliny.
Zenské proporce jsou totozné, poddhako i namalované a@sy plavovlasych zen.
Nepatrny rozdil v Zenskych aktech je snad jen tind9pleti.

Na stedové ose je umisia Zenska figura. Lezérnpostava otéena zady
k pozorovateli a objima sousedni postavy. Pravyj@ktyobrazenieln¢ s viditelnymi
feminnimi znaky a hlavou z profilu. Leva Zena jeadana bokem se zakrytymadry.
Jeji hlava je mir& sklorena a @i pozoruji divdka. Nejlépe patrna je pouze levd,tva
z jejichZ nepetelnych ryé nelze vgist podobnost, abychom ji mohli &pvyhodnotit
jako totoznéci vychazejici z tvée manzelky Hanse von Aachena.id@me pouze
konstatovat zalibu mak nebo manyristické sp@leosti v plavovlasych Zzenach.

Ztvarreni obrazu odpovida ngsgjSim kompozicim i#i Gracii, které se
vyskytuji uz od antiky?® Divky mgly zt&lesiovat personifikaci fivabu, ladnosti a krasy.
Florentsti filozofové v 15. stoleti interpretovaljjev tii Gracii jako alegorii cudnosti,

220V\/iz Fusening, (pozn. 10), s. 258.

221 Srovnani s portrétem nidklad jeho dceryPortrét divky (Marie Maxmilidna von Aachemamalovany
v roce 1612 a poz{si obrazBetsabé

22\/iz Fusening, (pozn. 10), s. 202.

22 Nap.: Neznamykecky unglec, T7i Gréacie, asi 323 - 146ip n. |., Stukovy reliéf, 40 x 40 cm, Louvre,

Paris; a Raffaello Sanfl;i Gracie, 1504 - 05, olej na desce, 17 x 17 cm, Musée Cdbhantilly.
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krdsy a lasky. revladala i mysSlenka spgawvat v divkachii stadia lasky, krasu, touhu
a naplini.#?*

K malke Tri Gracie z Brunsviku existuje jeStoukuregska verze [21], ktera
ma totoZnou kompozici. Rumunsky obraz se liSi éoheckého dila hlavnv pozadi.
Nad ¥emi Graciemi jsou vyobrazeni ©idleni putti. V pozadi je znazamm palac. Cely
vyjev bukuregské verze doprovazi j&Skockodan a papouSek, kfgsou erotickymi
symboly??® Autorstvi rumunské malby E. Eikova fipsala Aachenovi, ovéem Riidiger
an der Heidenen jeji tvrzeni zamitl. DaCosta Kauimse domniva, Ze rumunska verze
byla ugena v roce 1604 pro saského kurfirsta Kristiarfa'll.

Osobrt shledavdm kompozici bukureského dila za ztngteloZitou, proto bych
negiznala celou praci Aachenovym rukam. Zda je pozadibou Aachenovy dilny,
neni znamo. Mozny je ovSem fakt, Ze Aachen musebbrazeni fizpiasobit
pozadavkm objednavatele.

Domnivam se vSak, Ze nejblize ke standardu Aaclyeho¥enskych tva je
snad jen leva Gréacie a i ta svou celkovou fyziogindoy byla vzdalena od portrétu

Reginy di Lasso.

22 Heslo: Ti Gracie, in: Hall, (pozn. 123), s. 454.
225 Heslo: Zadostivost, in: Hall, (pozn. 123), s. 507.
2%8\/iz Jacoby, (pozn. 11), s. 133.
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Zaveér

Vysledkem mé bakaiéké prace je rozteni Aachenovych obrézs Zenskymi
akty do dvou skupin. &inila jsem tak na zaklad charakteru vybranych maleb.
V 1. skupirg jsou dila, kde Regina di Lasso vystupuje v B#aych erotickych rolich se
zcela konkrétni identitou a jasnou portrétni indidlizaci. Obrazy jsou pinv rozporu
s tehdy obechplatnymi normami o chovani manzelky. Byly protejm¢ minény jako
zcela soukromé a jejich konzumenty byli oba manzgi@adreé jen Aachen sam. Do
sbirek na Hra#l se dostaly po Aachen®vsmrti, @i konfiskaci majetku cigam
Matyasem.

V druhé ¢asti obrai s Zenskym aktem jsem shromazdila Aachenova dila
s mytologickymi a alegorickymi tématy. €tpv nich vystupuje jako model Regina di
Lasso, ale jeji individualizace je zastirAna ve spfch obecného Zenského
manyristického typu. Podobnyiklad se objevuje i v dilech Petra Paula Rubende, k
jsou také pitomny nahé portréty mativych manzelek?’ Otevers eroticky obraz
Rubensovy Zeny s koziskem byl obdobnym privatissinjako byly i Aachenovy
malby??®
Jak je mozné, Ze tedy Aachen v dileckenych panovnikovi zpodobil nahou
vlastni Zenu? Faktem je, Ze Rudolf Il. osdlrnal Reginu di Lasso. Nasbval
Aachena v ateliéru, kde se s g prav@épodobnosti setkaval s miaivou Zenou.
Cisa m¢l tudiz po¥domi o podob Reginy di Lasso a mohl sam identifikovat Zensky
akt na obrazech.

Nedogal unelec tak erotické p@geni nad svou manzelkou cizimu muzi? ¥yb
modelky mohl ovlivnit jedid objednavatel nebo samutece. Zda si Rudolf Il. imo
porwil portrét Reginy di Lasso nelze odvodit. Z tohakovodu zangiim pozornost na
Aachena jako iniciatora zpododbni.

V dé¢jinach ungéni nalezneme mnozstvi podobnychipadi, kdy unglci
portrétovali své nahé druzky. Dila taktéZ nebyldogu koncipovana pro uchovani

v soukromém vlastnictvi firci. Cim blize jsme k satasnému umni, vyskytuji se

??’|sabella Brantova a Helena Fourmetova.
228 petr Paul Ruben&ozesina (Het Pelsker)635, olej na #ew, 176 x 83 cm, Kunsthistorisches

Museum, Wien.

-B3 -



obdobné aktyetrgji. Domnivam se, Ze portréty nahych manzelek ameitese v raném
novowku objevujicasgji, nez se dnes soudi.

Zamgtim svou pozornost pouze na reng€sana barokni urice. Socha
a architekt Tullio Lombardo zachytil v letech 1490510 do mramoru sebe a svou Zenu
s odhalenyminadry.?®® Portrétovana Zena jakbrbinska Venugejak uZ vyse bylo
zmirgno, neni Zadnou prostitutkou, ale snoubenkou ukBims vévody. Nejen ji
zpodobil Tiziano Vecelli, ale i svou dceruélesnil do nahych bohy Tésré po
Aachenovi své druzky vyobrazil i P. P. Rubéti$.Nejznangjsim protagonistou
manzetinych akfi byl Rembrandt Harmenszoon van Rijn.

Omezeny vyskyt Zenskych dktve starSim umni, kde byla identifikovana
modelka, pisuzuji nedostatsym informacim o portrétovanych a jednoduchym
Skatulkovani nahych Zen jako kurtizane@okladam, Ze zi&ganského odsouzeni
nemravné a smilné nahoty vzeSel stereotyp o obBaterenskéméte. Tradiné je
takté? ustanoven chudyiyod modelek Zenského akfé: OvSem Regina di Lasso
pochazela z vazené rodiny slavného skladateleigGudrano, snoubenka vévody byla
Slechténou z vyznaného rodu®*? Rubensovy Zeny pochéazely z rodinyile¥itého
meéstského tednika. Rembrandtova Saskie byla r@vlcerou purkmistra a pafwici
bohatého stratele ungni.

V Aretinové dile byly zaznamenanyiglady muz, ktei se pysnili odhalenymi
vnadami svych partneréR® Totozny jev uvadi i ve své praci Neumann, kdy:

.---byl nejbujrgjSi a nejokézalejsi v zemich, kde vigsky absolutismus
prrevladal jiz politicky i spoléensky. Proto se chlubili hlagrkrasou Zeny. Pro viada
a boh&’e je Zena drahocennyqrnet luxusni, jimz mozno nejlépe se honositi fikad
hodnosti nebo ulohy spakenské. ... Se zvlastni zalibou bavila se vySSi &puse
muzska vzajemnymedinim a chvalenim intimnich vnad vlastnich mileneier; byli
dokonce ochotnijfiteli poskytnout filezitost, aby vlastnim zrakem mohl gegwdciti

o velebné krase®*

229 Tulilo Lombardo,Dvojity portrét 1490 — 1510, mramor, 47 x 50,5 cm, @afo, Venezia. Viz
Charlesova, (pozn. 8), s. 96.

20viz vyse.

#1lyiz Pachmanové\eviditelna Zena(pozn. 15), s. 44.

#32vjiz Goffen, (pozn. 117), s. 149.

233 V/iz Aretino, (pozn. 13), s. 54 — 95.

234\/iz Neumann, (pozn. 1), s. 100.
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Domnivam se vSak, Zze jeho mySlenka je op¢aan nebd v sowasnosti je
nemalo podobnych ukédzek niyZeZ se vychloubaji nahymély svych partnerek®
Myslim si, Ze se muzska jeSitnost v renesanci wyeianeliSila od sotiasné. Je tedy
mozné, Ze se u Aachena jednalo o totoZznou pychuwasa své manzelky.

Sttedowka Zena nebyla plnohodnotnyrmsiovékem, ale majetkem muz
Vstupem do manZelstvirgdla z podréi otce do vlastnictvi manzela. Zena se stala
urcitou komoditou. Byly na ni kladeny spélenské pozadavky plodnosti, bohatstvi,
mravi a vzhledu. Jeji cena klesala s mirou nesploh narok. Jak uz bylo vySe
uvedeno, idedlni manzelkou byla poddajna a ticeéqmi sila, kteraffvackla na s¥t
syny>*® Renesaéni muZi stedowky model frevzali. Bohati $lechtici vdak povysili
zevrgjSek na prioritni vlastnost manzelek. Z muzskéhahlgubani vyplyva, ZzZe
obchodnim artiklem byla v renesanci krasa vdanyeh K pravosti faktu by ifspival
vyskyt vyobrazenych nahych manZefé&.Neumann poukazuje né&etnost muzské
pychy na vzhled svych Zen u vzneSené smaisti, které vladl absolutisticky panovnik.
Muzeme se proto domnivat, zeid\Rudolfa Il. se fipojil k dobové zvyklosti.

V kontextu s danymi informacemi nenaruSuje Aachenaobrazeni nahé
manzelky pro cide renesafmi Uzus. Zaroueé musim podotknout, Ze se Aachen
seznamil jak s Tizianem, tak i Rubensem iiktaké neportrétovali jen kurtizafy®
Domnivam se, Ze si Aachen na svych studijnich chst@svojil moznost pouziti
manzelky jako modelky. Soudim s ohledem na vyS&emng text, Ze se Aachen pysnil
krdsou své Zeny.

Nevadila Regia di Lasso skutnost, Zze byla sexualnim objektem? Jako naha
modelka se Regina di Lasso dostala do rozportesdnskym denim, nebo cirkev
naizovala Zen stud a zahaleni posta®y Vyswétleni pras se R. di Lasso ifes svou
katolickou viru nechalgortrétovat, nizu jen vyvozovat. Usuzuji, Zze R. di Lasso se

podvolila manzelo¥ piani nebo byla srozuna s existenci zenskych ak$lechtten

2% Malit Miroslav Tichy ukazal svou spici nahou druzku fitslvi, neba’ nentl drobné. Blize v
FrantiSek Dv#ak, O unelcich, jak je neznaméraha 2005.

2% v/iz vySe u stedowkého kanonu.

237Uz vySe zmitné.

238 pachen byl v Benatkach konkurentem Tiziangdpokladam tedy, Ze Aachen i Tizian byli srozaim
navzajem se svoji tvorbou. S Rubensem se Aachkal seku 1605 fi cest do Mantovy. Viz Fusenig,
(pozn. 10), s. 8.

239V/iz Ratajova — Storchova, (pozn. 12Adoby mdlé, hlavy nemajici€®,514 — 516.
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a bohatych rétanek. Domnivam se také, Ze Regina di Lasso nemusetaé nahet
spatovat nic Spatného. Moje dormka vychazi z dobové reneganliteratury, v niz se
objevuje odhalovani intimnich partii vdanych Zertehl mravokart tak bylo spiSe
dopori&enim a panim nez soudobou praxi. Samotné retrd@saeny pedvadly sva
nahéa &la.*° Brantdme popisuje, jak na francouzském f@vdvorni damy koketovaly
pomoci svych obnaZenych vn&dCasto byly hrany itizné hry, které rly eroticky
podtext?*? Napiklad zabava ,pordZeni®, jejimz primarnimtelem bylo ukazovat
Zenino pohlavi Htomnym. ?** Radovanky nebyly jen vysadou plehgjcale
prostupovaly v8emi spalenskymi vrstvami renesanc&’ Pokud pihlédneme
k renesatnimu Gzu, Ze se hodnota Zen odvijela od jejichykndmhla dokonce Regina
di Lasso povazovat ulohu byt sexualnim objektem gis#e jako poctu, které se
mnohym Zenam nedostalo.

S jistotou nfizu vyvodit na zaklagl vyobrazeni Aachenovy Zeny, Ze se
v manyrismu postaveni manzelekitou mérou zlepSilo. Sice stale byly komoditou, ale
uz pronikly do s¥ta muz a staly se viditelnymi. Ugthci vybérem svych druzek jako
modelek Zenskych akipriznali Zenam uiity respekt oproti gotickym twcam, ktei se
ve svych dilech manzelkami zabyvali jen z nutnddtizi povolili svym Zenam, aby se
staly sexudlnimi objekty a zéravetak pronikly do vyhradh muzské sféry.
Manyristické uméni Zenskych akt poukazuje na socialni podzdvihnuti statusu
manzelek. Zeny se z privatniho artiklu, ktery za&ig&l pohodli muim v domacnosti,
promeénily na vetlejnou komoditu, hodnou prezentovani.

Domnivam se, Ze by seéy budouci studie Zenskych @&kve starSim urni
zanefit nejen na osobnosti jejichdkci a mecenas ale i na modelky, nelfcsowasny
stav napomaha v utvrzovani stereotypu o portrégwlannahych Zenach jako
kurtizanach.

Intimni portréty Aachenovy rodiny taktéZ nasii diferenci od standardnich
mytologickych obra&. Pouziti vlastnich ibuznych v erotickém dile by jistvhodné

dale prostudovat.

240viz Lenderova, (pozn. 4), s. 252.
241viz Neumann, (pozn. 1), s. 137.
242 Joan KellyWomen, History and Theorghicago 1984, s. 42.
243 viz Neumann, (pozn. 1), s. 138.

244 \/iz Eco,Déjiny osklivosti,(pozn. 21), s. 149 — 150.
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Obrazova priloha

G i L, 0.5 048 k0o

Ak LI e

Lo

. 3
Lo RSN T PR e

Q o
5 A3

(f
4% %

TG 48 ARl 5N I

P8 A0 AN BANR AR, B A A S i R » LN P R

oS . b

[1] Alegorie Miru, Blahobytu a Unéni, 1598, olej na rdéné desce, 56 x 47 cm,
Alte Pinakothek, Munchen.
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[2] Bakchus, VenuSe a Amow 90. letech 16.stoleti, olej na pléé desce, 63 x 50 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien
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[3] Bakchus, Ceres a Amokol. 1600, olej na plat) 163 x 113 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien.

[3] Detail obliceje bohyr Ceres [3] Detail zatiSi s koSem ovoce
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[3] Detail zatiSi s okurkou

' : N\
[4] Chlapec s hroznykol. 1600, [5] Portrét divky (Marie Maxmiliana
olej na deweéné desce, 45 x 35 cm, von Aachen) 1612,
Kunsthistorisches Museum, Wien. olej na ptadil, 5 x 38 cm,

Sbhirky Prazského hradu, Praha.
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[6] Bakchus a Cereskol. 1600, olej na platn 60 x 70 cm,

Rheinische Landesmuseum, Bonn.

[7] Autoportrét,70. Iéta 16. stoleti, [8] Autoportrét s donnou

olej na dubovéigw, 51, 2 x 36, 5 cm, Venustoy kol. 1585,
Wallraf- Richartz Museum, olej na plafill, 8 x 87, 6 cm,
Kdln am Rhein. privatni sbirka.
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[9] Portrét arcivévodkyd Anny, 1604, [10] Podobizna neznamé Zeny,
olej na plats, 58 x 48 cm, 1592-1593,
Kunsthistorisches Museum, Wien; olej na plafi®3 x 82, 3 cm

Furstlich Waldburg-Wolfegg sche

Kunstsammlungen, Wolfegg

[11] detail Vévodky# Renata Bavorska,
olej na platg, 252 x 112,5 cm,
Bayrisches Nationalmuseum, Minchen
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[12] Mlady par se zrcadlemfO. léta 16. stoleti, olej nadah, 25 x 20 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien.

[13] Mlady par s vékem perdz, 90. |éta 16. stoleti, olej na pl&r63 x 50 cm,

Kunsthistorisches Museum, Wien.
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[14] VenuSe a Satyrl595 - 1598, olej na &di, 30, 5 x 21 cm,

Kunsthistorisches Museum, Wien.

[15] Studie Zeny90. léta 16. stoletkresba kidou a perem, Michigan University,
Ann Arbor, inv.: 1954/2.56.

- 66 -



[16] Diana a jeji druzky odpdivajici po lovy kol. 1602, olej na plat) 196 x 127 cm,
Baron C. J. Cison Bonde, Schlol3 Eriksberg.

[17] Betsabékol. 1615, olej na plath 163 x 113 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien.
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[18] Pallas Athéna, VenuSe a Jund588, olej na plath 54 x 67 cm,
Museum of Fine Arts, Boston.

[19] Sebevrazda Lukrécijel601, olej na plath) 67, 7 x 48, 2 cm,
Narodni galerie, Praha.
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[20] T# Gracie, kol. 1604, [21] T# Gracie, kol. 1604,

olej na nédi, 32, 5 x 22 cm, olej na plagn209, 7 x 138, 6 cm,
Herzog Anton UlrichMuseum, Muzeul Nanal de Aréi al Romaniei,
Braunschweig. Bucursasti.

[1-9; 11 - 16; 18 - 2ZPObrazova filoha gevzata z Thomas Fusenig (edHans von
Aachen (1552 - 1615), Malha evropskych dvorectkat. vyst.), Berlin 2010.

[10; 17; 21]Obrazova filoha gevzata z Joachim Jacoldyans von Aachen 1552 -1615
Munchen - Berlin 2000.
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