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Uvod

Vyvoj baletu byl od svého pocatku spjat s operou ¢i dramatem a k jeho uplnému
osamostatnéni dochazelo velmi pomalu. Jisty kriicek ke svébytnosti 1ze vidét ve vysoké
produkci baletnich vecerd slozenych z opernich tanecnich vlozek oper, které byly vSak
svym charakterem pouze efektnim zpestfenim dramaticky bohatého déje opery.
Postupem casu, kdyz balet nabyval na dulezitosti, snazili se z n¢j interpreti vytésnit
prvek okazalosti a usilovali o dramatické ztvarnéni. Novy dynamicky rdz bylo mozno
spatfovat v inscenacich Dagilevova Ruského baletu. Technickd virtuozita se tu stala
pouze piredmétem k baletné-divadelnimu vyjadieni a krom tance se zde uplatnily
propracované kostymy, vyprava a bohata symbolika.

Prvni ¢ast prace se zabyva vyvojem baletu se snahou o plynulé zasazeni ¢eského
vyvoje do vyvoje svetového. Zdlraznuje vyvoj ceské scény, ale neopomiji ani
vyznamné svétoveé udalosti. Podrobnéji pojednava o vyvoji baletnich téles prazskych a
brnénskych, jez byly samostatné¢ daleko diive nez soubory jinych divadel. V Brn¢ je
zvIast akcentovéna kreativni osobnost Ivo Vani Psoty, jehoz Zaci byli mimo jiné spjati i
s vyvojem baletu v Olomouci.

Druhd cast prace nastifiuje vyvoj baletniho souboru olomouckého divadla od
jeho zaloZeni po dne$ni dny. Jeji prvni podkapitola ptiblizuje pocatky baletu ceského
profesiondlniho divadla v Olomouci po konec 2. svétové vélky, druha podkapitola
popisuje fungovani souboru jiz jako samostatného celku. Olomoucky baletni soubor byl
od otevieni Ceského profesionalniho divadla v roce 1920 nedilnou soucasti opery a
operety az do roku 1945. Choreografové zde tancili s6lové role, vedli ansambl,
studovali repertoar a pusobili ve funkci baletniho mistra. V roce 1945 se soubor
osamostatnil a kromé svych obcasnych ptedstaveni se i nadale podilel na operetnich,
opernich a také na ¢inohernich ptfedstavenich. Tato ¢ast je zaloZzena na vyctu baletnich
$éfli a provedenych inscenaci v daném obdobi, olomoucky balet je totiz oblasti dosud
nezpracovanou, chybi literatura a archivni prameny jsou dosud ve stavu
nezpracovanych kartond, neni tedy odkud cerpat.
dal3i podkapitoly jsou vénovany osobitému umélci, choreografu Josefu Skodovi, ktery
byl baletnim mistrem v letech 1959-1977. Tteti kapitola je v€novana jednotlivych

baletnim inscenacim Josefa Skody, tedy z doby jeho piisobeni v éele olomouckého
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souboru. Josef Skoda dovedl diky obrovskému smyslu pro baletni uméni olomoucky
ansambl na profesiondlni a stabilizovanou troven, stalo se tak poprvé v jeho olomoucké

historii. Baletni soubor se od té doby i v Olomouci stal nedilnou soucasti velkého

divadelniho soukoli.



Stav badani

Cesky balet obecné je oblasti, ktera dosud nebyla diikladn& zpracovana. Vétsina
publikaci, které se vazou k divadlu, balet opomijeji nebo pojednavaji ¢isté o hudebni
slozce baletniho dila. Také ve studiich o operadch ¢i operetach, kde je balet silné
zastoupen, je mu vénovano velmi malo prostoru.

Nejnovéjsi a zarovenl 1 nejobsahlejsi prace, pojednavajici o této problematice
jsou publikace Bozeny Brodské. Jeji kniha Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do
roku 1945 ma zakladatelsky charakter, nebot’ byla prvni autorkou, ktera se u nas danou
problematikou systematicky zabyvala. Velmi ptehledné a podrobné pojednava o
dé&jinach baletu v Praze a v Brné, ale Olomouc je zde zminéna jen velmi kuse. Mezi jeji
dalsi publikace patti Romanticky balet, a poté brozury formatu studijnich textt, Vybrané
kapitoly z déjin baletu, Les Ballets Russes a Déjiny ruského baletu.

Dalsi cCeskou autorkou tvofici v 60. letech minulého stoleti byla Lidka
Schmidov4, jejiz spis Ceskoslovensky balet stru¢né popisuje osamostatnéni baletnich
souborti jednotlivych divadel v tehdejsim Ceskoslovensku. U mnoha divadel byla
situace analogicka se situaci v olomouckém divadle; balet se osamostatnil po roce 1945,
nadale vSak ziistal jako soucast opery a operety a zalezelo na osobnosti $éfa baletniho
souboru, kolik prostoru pro samostatny balet dokazal vytvorit.

Cesky tanecni slovnik je heslovita prace, obsahujici jak jména Geskych osobnosti
spjatych s tane¢ni scénou, tak také Ceské inscenace a zpévohry od nejstarSi tanecni
baletni historie aZ po dneSni dny. Pro zbéZnou orientaci v problematice je tato prace
vynikajici, bohuzel pro svou pfiliSnou heslovitost a stru¢nost je jeji informativnost jen
omezena.

Jednoznaéné hodnotnym je filmovy dokument Mistr reziséra Petra Hajna, li¢ici
zivot a praci brnénského tanecnika Ivo Vani Psoty. Vzhledem k tomu, Ze se ze Psotovy
prace dochovala jedind choreografie, Cerpa z fotografii, ze vzpominek pamétnikd a
k dané problematice se vyjadiuji jednotlivi odbornici hodnotici jeho ptinos pro ¢esky
balet. Zvlast’ cenné informace tomuto snimku poskytla brnénska teatrolozka Eugenie
Dufkova a tanecnici, kteti v jeho souboru pusobili.

Prvni kapitola této bakaldiské prace, zabyvajici se baletem obecné, cerpa
predevsim z vyse uvedenych tituli. Nasledujici dvé kapitoly jsou slozeny z informaci

ziskanych z archivnich materidlt Moravského divadla a Statniho okresniho archivu, z

8



divadelnich rofenek, z almanachu divadla, z dobového tisku a v neposledni fad¢ ze
vzpominek pamétnikd.

Archiv Moravského divadla, diky zachovalému stavu vSech dokumentl, byl
velmi cennym zdrojem pro tuto praci. Byl zde umozZnén pftistup ke vSem rocenkdm a
vyrocnim publikacim, které zahrnovaly kompletni programy s obsazenim, a také
pojednavaly o novych titulech s velkou peclivosti. Jedinym nedostatkem byl chybéjici
program k inscenaci Spalicek v divadelni roéence z roku 1977. Veskeré recenze do roku
1969 ukladal archivai do tamni kroniky, nicméné veSkeré recenze po roce 1969 se
ztratily, a proto bylo nutné Cerpat z denniho tisku. (Pfistup k né€kterym denikiim, jako
napt. Strdz lidu, byl navic znesnadnén kvili pravé probihajici digitalizaci.) Bohatym
zdrojem recenzi se stal soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, jejiz manzel
si vedl podrobnou kroniku o vSech svych inscenacich s dobovymi kritikami. K jedinému
predstaveni Rhapsody in Blue, jez bylo uvedeno v programu, nebylo mozné najit
7adnou recenzi. Pani Slezingrova se o tomto titulu viibec nezmitiovala, tedy patrné
nakonec k premiéfe nedoslo. (Tento titul mel byt uveden jako soucast slozeného
baletniho vecera spolu s baletem Touha, jenz byl vtisku veleben jako oslava
komunismu, ¢imZ by se inscenace na Gerschwinovu hudbu diametralné odliSovala.)

Ve Statnim okresnim archivu v Olomouci se nachazely zapisy ze schtizi divadla,
které se konaly kazdy mésic, jednotlivi vedouci souborti zde diskutovali dramaturgické
plany a hodnotili jiz provedené inscenace. Baletu se v poméru k ostatnim uméleckym
sekcim divadla vénovali velmi madlo, proto objeveni takovych informaci bylo velmi
pracné. V neposledni fad¢ také na téchto schizich probiraly vztah individualnich ¢lena
ke komunistické stran¢.

Dalsi informace, pfedevsim pravé ty aktudlni, byly dostupné na internetovych
strankach olomouckého baletu.

Diivodem nizké produkce baletni literatury, je sloZitost a jedine¢nost kazdé
choreografie, jiz nelze v mnoha ptipadech (neni-li baletni pfedstaveni natoeno) znovu
rekonstruovat, nebot’ materidly a poznamky vétSiny choreografli jsou pro badatele
nesdélné a navic prace kazdého choreografa vychdzi z momentalnich dispozic
konkrétniho souboru. Velmi obtizné se tedy s odstupem Casu (v tomto ptripadé nékolika
desitek let) inscenace hodnoti. Proto tato prace obsahuje velké mnozstvi vzpominek
pamétnice Jifiny Slezingrové-Skodové, ktera ve zminénych inscenaci vystupovala.
Velmi dobfe se pamatovala na jednotlivd vystoupeni a jeji poznamky se vyborné

doplnovaly s archivnimi materialy.



I. DIVADELNI TANECNI VYVOJ

1.1. Divadelni tane¢ni vvvoj do poloviny 19. stoleti

Ceska a zahraniéni scéna

Vyvoj taneCnich forem byl spjat s vyvojem divadla a soubéZné se Zivotem
lidovych 1 Slechtickych vrstev. Tanec piredstavoval nezanedbatelny podil na
vystoupenich pofadanych od dob renesance pro obveseleni Slechty; koCovné spole¢nosti
poutaly svymi artistickymi vykony divaky a tanec byl samoziejmée soucasti lidového
folkloru kazdé zemé. Vzajemnym prolnutim prvnich dvou vétvi tance vznikl balet v 16.
stoleti ve Francii a v Itélii, vyvijel se do podoby romantického baletu 19. stoleti, a poté
se znovuzrodil ve zcela nové podobé v Ruském baletu v prvni poloving 20. stoleti.'

U nas se dvorsky ballet de cour, jenz vznikl v 16. stoleti ve Francii a v 17. stoleti
se rozsifil po celé Evropé, objevil relativné brzy; ptislusnici vyssich spolecenskych
vrstev se totiz orientovali na zptsob zivota italské, Spanélské a francouzské Slechty a ve
svych sidlech zakladali divadla. Zvali si tane¢ni mistry (z Francie ¢i Italie), kteii je
nejen ucili spoleenské tance, ale stavéli pro né také balety ve svych predstavenich.”
Velké vetejné balety se u nas uplatnily v pfedstavenich potadanych napfi. ke korunovaci
Karla VI, Marie Terezie &i pii prazskych premiérach slavnych oper Christophera
Willibalda Glucka, které byvaly téZ doplnény baletem. Kromé Slechtického prostiedi

byvaly balety péstovany i v klasterech, zejména u jezuiti. Teprve 18. stoleti pfineslo

' Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie miizickych uméni v Praze,
2000, s. 7.

*V takovém typu piedstaveni byl obvykle panovnik v roli hrdiny a dvorané ho oslavovali: ,, Hlavni
pozornost byla soustredéna na Ludvika XIV., ktery v poslednim entrée vychazel jako Slunce rozptylujici
Tmu, jako symbol obnoveni zivota, jako symbol kralovske moci, pred kterou vse ustupuje do pozadi.*
,,Ballet de la Nuit, prototyp barokniho baletu, trval celych trindct hodin. “ Brodska B., Vybrané kapitoly
z d&jin baletu, Akademie muzickych uméni v Praze, 2000, s. 20.

3Ceska §lechta piipravila Karlu VI. roku 1723 skvé&lé uvitani, operu Constanza e Fortezza, jejiz baletni
scény aranzovali dva vidensti baletni mistfi Dvorniho divadla — Pietro Simone Levassori a Alessandro
Philebois. Jak bylo tehdy zvykem, hudbu k baletim nepsal autor opery (Johann Josef Fux), nybrz jiny
hudebnik, tentokrat to byl Niccolo Mattheis. Jezuité k této piilezitosti v Klementinu pfipravili operu Jana
Dismase Zelenky, oslavujici sv. Vaclava a jeho ctnosti a poté Karla VI. jako jeho dédice, Sub olea pacis
et palma virtutis. V prvnim a tfetim jednani tancilo deset ¢eskych studentd a dva soélisté. Pro tyto tance

v

baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie mizickych uméni, Praha, 2006, s, 11-12.
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do Ceskych zemi rozkvét divadla, opery a pantomimy, a pravé v této dob¢ vznikaji
divadla vefejna.’

Teprve s prvnimi pokusy o produkci ¢eského divadla, se u nds probouzi také
prvni zdjem o scénicky tanec.” Nejdiive bylo u nés otevieno divadlo v Brn& na Zelném
trhu v roce 1732, za pét let v Praze a pak v Olomouci roku 1770. Baletni soubor nebyl
samoziejmosti, ale existoval-li, stal v ¢ele nejcastéji Ital (ve vetSing piipadi cela italska
rodina), jenz se staral o tane¢ni vloZky oper. Velmi Casto v divadlech hostovali umélci,
(rovnéz casto pocetné italské rodiny) ktefi vystupovali sinscenacemi na pomezi
akrobacie, tance a pantomimy, naméty Cerpali pfedevsim z italské komedie dell arte.
Vyraznou roli hrdla masinérie, zména kulis, rekvizity a pievleky. Tyto veselohry byly
velmi banalni, provadéné jen za Gcelem pobavit publikum, ale tehdejsi divadelni kritika
byla spokojena; zadala pouze srozumitelnost, pfekvapeni a obratnost interpretd.°

Svétova scéna vSak jiz na pielomu 18. a 19. stoleti zaznamenala citelné znaky
zmén. Ménily se jak ndméty baletti, tak i inscena¢ni principy, nebot’ balet jiz nebyl tolik
svazan s operou. V libretech se objevily naznaky sentimentalismu s typickou déjovou
dvou dilnosti.” Zménil se radikalng i kostym tane¢nik®, a to vyrazné napomohlo
neustale se zdokonalujici technice, pfedevsim na $pi¢kach.® ,, Romantismus v baletu
zahrnuje epochu, v niz balet dostal novy obsah i novou formu, nové zdkony a novou
estetiku.

Jeste ve tticatych letech 19. stoleti nemélo prazské divadlo staly baletni soubor a
muselo se spokojit s produkci hostli nebo s ¢inohernimi tane¢niky. Zlom nastal ve druhé

poloving tficatych let, kdy pfisla do médy velka francouzska romanticka opera

4 Brodska, B., D¢&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
2006, s.8-13.

5,,Ale o vlastnim baletnim souboru miizeme hovorit az v souvislosti s Prozatimnim divadlem v Praze. A
souvislé déjiny cCeského baletu zacinaji jesté pozdeji, otevienim Narodniho divadla.” Schmidova L.,
Ceskoslovensky balet, Praha, 1962. s.7.

®Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie mazickych uméni, Praha,
2006,s.13.

"Dé&jova linie se sklada ze dvou kontrastnich &asti: 1. Gast — tanec terre a terre, obsahuje narodni tance
s dirazem na kolorit a charakterni tance. Ve druhé ¢asti se d¢j premistuje do nadpfirozeného svéta a
tanecnice zde nosi typické bilé muselinové sukné. Tanec zde nenasleduje zadnou déjovou linii, Ize fici, ze
cela druha Cast je jakysi ,,tanec pro tanec*; tato druha ¢ast je kolébkou Spickové baletni techniky, usilujici
o0 iluzi nehmotnosti. Vystupuje-li zde tanec¢nik, prodluzuje pouze krok tanecnice a je vyrazné upozadén.
wDotyk se zemi je co nejmensi, pohyb se zbavuje své zemské prirozenosti, dostava novou dimenzi. Je to
klasicky pripad, jak si novy obsah vynutil soucasné novou formu k tvorbe umeéleckého obrazu. “ Brodska,
B.: Romanticky balet, Akademie miizickych uméni v Praze, 2007, s.8.

8,, Tanec na spickach existoval jiz diive, ovsem byl povazovan za zvlastni dovednost, se kterou nemd
umeni nic spolecného. “ Brodska, B.: Romanticky balet, Akademie muzickych uméni v Praze, 2007,s.8.
Brodska., B.: Romanticky balet, Akademie muzickych umeéni v Praze, 2007,s.8.
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s nezbytnymi baletnimi vlozkami. Prvnim baletnim mistrem byl Josef Raab, ktery
sestavil soubor, vyborné jej vedl a aranzoval balety do oper a her se zpévy. Do prvni
Raabovy sezony také spada premiéra Skroupovy Fidlovacky (21. prosince 1834), v niz
meély tanecni vstupy také sviij podil. OvSem kritika se dlouhym obsaznym ¢lankiim o
tanci nevénovala, obvykle se omezila pouze na stru¢né komentare ,,tance Sly dobie*
apod; je s podivem, Ze dokonce ani u piedstaveni jako byla Sylfida se o tanecni technice
¢i trovni predstaveni u nas nepsalo.

Ve tficatych letech se senzaci stala zminovana Spickova technika Marie
Taglioni,'® kterou pouZila v baletu Sylfida"’. Dojem lehkosti, jenz byl dosud nahrazovan
pouze technikou, Taglioni vyjadfila tancem na Spickach, coz byla v té dob¢ jesté
doména lacinych artistickych pfedstaveni. Dalsi romantické balety s nadpozemskou
hrdinkou vznikaly jeden za druhym (Giselle, Ondine, La Péri ad.), a timto okamzikem
se dostavaji témé&f veskeré muzské role do pozadi. Skon¢ila tim éra denseur noble'” a
nastala éra balerin. U nas mély tyto balety premiéry v padesatych letech 19. stoleti,
napf. slavnad Giselle méla premiéru 18. srpna 1850 na narozeniny cisafe a krale
FrantiSka Josefa I. Nadale v naSich divadlech pobyvali hosté, nejcastéji solové
umélkyné nebo soubory s détskymi virtu6znimi tanecniky, coz byla také dobova
oblibena atrakce.

Balet mél ve svych pocatcich v divadle podiadnou pozici, byl soucasti opery,
fungoval coby téleso spiSe sluzebniho charakteru nez jako reprezentativni divadelni
slozka. Jako soucast velké francouzské opery byl nutny, ale vedeni nemélo povinnost jej

. 13
vydrzovat.

“Marie Taglioni (1804-1884) patfila do vyznamného rodu tane&nikil, jejimz zakladatelem byl Carlo
Taglioni a poté jeho syn Filippo (1777-1871), Mariin otec a ucitel. Jeji slavna kariéra zacala roku 1828,
kdy si kritika v§imla mimofadné lehkého stylu a jeji tanec se stal inspiraci pro mnohé operni skladatele
k tane¢nim vlozkam vénovanym pravé Marii. (Rossiniho Vilém Tell ¢ Meyerbeeruv Robert dabel.) Jeji.
Triumfem byl pak balet La Sylphide (12. bfezna 1832) s hudbou Jeana-Madeleine Schneitzhoeffera, kde
tanci v pevném zivutku s kiidly a lehkou muselinovou sukni a v saténovych stieviccich. Marie Taglioni si
ziskala Sylfidou takovou popularitu u pafizského obecenstva, Ze od té doby mohla na jevisti tancit
jakoukoli roli a byla oslavovana. Brodska., B.: Romanticky balet, Akademie muzickych uméni v Praze,
2007, s.44.

"' Autory libreta byli Adolph Nourri a Filippo Taglioni, choreografii zpracoval Auguste Bournonville.
»Balet La Sylphide (Sylfida, 12. biezna 1832) s hudbou Jeana-Madeleine Schneitzhoeffera zaujima
unikatni postaveni v dejindch baletu nejen proto, ze v ném byly recké koturny zamenény za saténové
strevicky a empirovy kostym za pevny zivitek s kridly a lehkou sukni (Eugene Lami vytvoril navrh pro
lehkou muselinovou sukni do puli ytek), ale ma zvidstni postaveni také proto, Ze prindsi divakiim jiny
svét, novy svét nadpozemskych bytosti a tanecni techniku, ktera to vyjadrovala. “ Brodska B., Romanticky
balet, Akademie mizickych umeéni v Praze, 2007,s. 47.

“Tane&nik doby Augusta Vestrise (1760 — 1842) &i Luise Antoina Duporta (1781 — 1853). Brodska B.,
Romanticky balet, Akademie muzickych uméni v Praze, 2007, s. 17, s.44.

13 Casto se konala piedstaventi, ve kterych se tanéily jednotlivé baletni vlozky oper zvIast (napf.
Auberova Néma z Portici, Mayerbeertv Robert dabel, aj) v nichz excelovala Catarina Friedbergova,
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1.2. Vvvoj baletu na prazské scéné od druhé poloviny 19. stoleti po rok

1945

Ve druhé poloviné 19. stoleti ptisly na scénu bud’to balety v realistickém duchu,
které vypustily nadpfirozené postavy nebo feérické balety vypravného charakteru, jak je
provadél v Berlin€ Paolo Taglioni. U obecenstva mély samoziejmé vEtsi oblibu feérické
balety, jejichz hlavni tézisté spoc¢ivalo v nesmyslné masinérii, coZ mimo jiné opét tvrdé
kritizoval 1 Jan Neruda. Roku 1866 byl Bedfich Smetana jmenovan kapelnikem a ujal se
operni i baletni dramaturgie. Pravé v dobé Smetanova pisobeni se objevil prvni vazny
pokus sestavit baletni soubor, ktery by mél své vlastni poslani, svou vlastni funkci. Po
Smetanové nastupu prosel balet reorganizaci. Jeho pfi¢inénim na Cas ustaly baletni
feérie a také pohostinské hry artistll, jelikoz daval vice prostoru domacimu souboru,
jenz uvadél opery a hry se zpévy. Pii divadle byla také zfizena baletni Skola, kterou
fidila tehdejSi vynikajici baletni mistryné¢ Marie Hentzova, ta ve svazku s Narodnim
divadlem ziistala az do roku 1880. Balet vystupoval v této dobé se samostatnymi Cisly a
kritiky mé&l velmi pochvalné."* Po odchodu Smetany z Divadla 1874 utrpél i balet. Opét
se na jevisté vratila vypravna vystoupeni v podani hostujicich umélct. Divadlo si vSak
¢asto z finan¢nich diivodl takovato hostovani hvézd nemohlo dovolit.

Roku 1883 nastoupil do prazského divadla Vaclav Reisinger, ktery se vratil po
taktka dvaceti letech se zkuSenostmi z evropskych divadel zpét na Ceskou scénu (v
zahrani¢i spolupracoval vroce 1877 téz s Mariusem Petipou pii praci na Labutim
jezere). Jeho premiéra baletu Hasis (19. ¢ervna 1884) na hudbu Karla Kovatovice vSak
nebyla usp&sna, kritiky se vyslovily i premiéfe $patnd,” navic ani s vedenim divadla
obzvla§té nevychazel.'® O néco lépe si vedl v choreografii tancti do oper: ¢asopis
Dalibor chvalil nastudovani tanc v Prodané nevésté a také premiéru Libuse, kterd

otevirala Narodni divadlo 18. listopadu 1883. AvSak dalsi neshody zptsobily, jak uvadi

¢lenka francouzské baletni skupiny, jez v Praze hostovala. Jeji vystupy velmi vysoce hodnotili Smetana

s Nerudou, zarovet vsak kritizovali celkovou netcast domaciho souboru. Schmidové L., Ceskoslovensky
balet, Praha, 1962. s.13.

“Schmidova L., Ceskoslovensky balet, Praha, 1962. s.13.

Y« _tak nejapné aranzovany tanec, jako je Stouchdni mandolinou do sediciho Turka, nelze spatiit
dozajista nikde na svété.” Brodska, B., Dé&jiny baletu v Cechiach a na Moravé do roku 1945, Akademie
muzickych uméni, Praha, 2006, s. 114.

"Nutno podotknout, e si Reisinger opakovand st&Zoval fediteli divadla Frantisku A. Subertovi na
$patnou organizaci, spolupraci a komunikaci jednotlivych soubortl. Brodska, B., Dé&jiny baletu v Cechach
a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych umeéni, Praha, 2006, s. 114.
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Reisingeriiv nastupce Berger ve svych vzpominkach, ze ,,doslo k takovéemu vystupu, Ze
Reisinger odesel z divadla a uz do néj nevkrocil. “’

Augustin Berger, toho ¢asu sélista Narodniho divadla, nastoupil do ¢ela souboru
roku 1885 Adamovou Giselle, jejiz provedeni si vyslouzilo velky ohlas. Okézalosti a
vypravnosti predCil svého piedchiidce, 1épe tak vyhovoval inscena¢nim tendencim
doby.

Dne 1. srpna 1885 byl proveden velkolepy balet Excelsior, ktery se stal na
nékolik let senzaci. Patfil mezi téch nékolik inscenaci (spolu s Giselle), ke kterym se
séhlo vzdy, kdyz se potfebovala naplnit kasa. Pfestoze v Cele divadelniho baletniho
souboru stal Berger, choreografii nastudoval milansky Enrico Borri,'® coZ byla
podminka autora baletu, Luigi Manzottiho. Primarni roli zde hraly samoziejmé efekty,
pompézni vyprava a atrakce. Neni nutné poukazovat na mimotfadnou lacinost a
upadkovost této formy jak po tane¢ni, tak po hudebni strance. V Narodnim divadle byly
uvedeny i dalsi balety v podobném duchu."

V sezoné 1886-1887 byl pak jesté s obrovskym uspéchem uveden pohadkovy
balet skladatele Motice Angera Stédrovecerni sen,”’ jehoz premiéra probéhla 12.
prosince 1886. Balet se pak hraval po nékolik let, vzdy v obdobi Vanoc. Po
nepodaieném Reisingrové Hasisi to byl vlastné prvni domaci uspésny balet na scéné
Narodniho divadla.?!

V tinoru 1888 pfijel na pozvani Umélecké besedy Petr Ilji¢ Cajkovskij, na jehoz
pocest se v Praze konaly dva koncerty z jeho dila: jeden v Rudolfinu a druhy pak 21.
unora 1888 v Narodnim divadle. Bylo provedeno II. jedndni baletu Labuti jezero

v Bergeroveé choreografii, coZz bylo viibec prvni uvedeni (a¢ pouze zlomek) tohoto

YBrodska, B., Dg&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie miizickych uméni, Praha,
2006, s. 116.

Y¥Uvedl zde Excelsior s velkym tispéchem uz ve Dvorni opefe ve Vidni 17. kvétna 1885. Je s podivem, Ze
smlouvu uzavienou 4. Cervence dodrzel, nebot’ k nastudovani nemél ani mésic. To, Ze na uspeésné
provedené premiéfe vystupovalo pres pét set uc¢inkujicich, mluvi za vSe. Brodska, B., D¢jiny baletu
v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha, 2006, s. 119.

YFlik a Flok, premiéra 1. srpna 1886; Fantaska, premiéra 25. srpna 1888; Pohddka o nalezeném Stésti,
premiéra 6. dubna 1889; Sedm havranii premiéra, 20. zati 1889 ad; napt balet Amor, byl kus, pro ktery se
ieditel Subert vydal do Milana, ovsem byl zklamén; ,, Zakoupil jsem z ného jen posledni efekini obraz.
Moderni balety italske maji totiz s veskerou divokou zveri spolecné, Ze mohou se vysekavati po kusech.
Napsal v dopise divadlu. Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie
muzickych uméni, Praha, 2006, s. 122.

PFeéricky balet Augustina Bergera. Déti, které se o Stédrém dnu vydaly na diivi, v lese usnou. Obklopi je
zvifata, Vano¢ni muz vykouzli vano¢ni strom a darky, pfivola piibuzné déti. Objevi se Andé€l miru, ktery
viem Zehnd a balet kon¢i monumentalni hudbou varhan. Brodsk4, B., Dé&jiny baletu v Cechach a na
Moravé€ do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha, 2006, s. 122.

2'Brodsk4, B., Dé&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie miizickych uméni, Praha,
2006, s. 123.
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baletu mimo Rusko. Cajkovskij byl velmi spokojen a kritiky o provedeni psaly také
kladn&.** Kompletni Labuti jezero se dostalo do Narodniho divadla az za $éfovani
Achille Viscuciho roku 1907.

Konec osmdesatych let byl pro divadlo, a pro baletni soubor zvlasté, velmi
naro¢ny. V tomto obdobi vstoupila na prkna Narodniho divadla opereta, ktera castecné
nahradila vypravné baletni feérie, jez ovSem ze scény pro svou velkou popularitu
nezmizely. Balet je$t€¢ vystupoval vopefe a navic pfipravoval premiéru nového
predstaveni Rdkos Rakoczy LeoSe Janacka, ktera probehla 24. ¢ervence 1891. Nové dilo
mélo uspéch; ,,tanec v krojich zistal témér v naturalistickém stavu* a tisk psal o
zésluzném kousku pant Bergera, Herbena a Janacka.” Nicmén& sam autor spokojen
nebyl, balet ,,ofezal* a vytvotil z n€j Lasské tance.

V poslednim desetileti 19. stoleti nastaly tfi vyznamné udalosti, které mély vliv
na repertodr Narodniho divadla; predev§im Jubilejni vystava vroce 1891, dale
hostovani Narodniho divadla ve Vidni roku 1892 a Narodopisna vyprava 1895. Tyto
akce zpusobily, ze baletni repertoar ziskal charakter cirkusovych piedstaveni. Pouze
nékolik vyjimek piedstavovalo svétlé body v repertoaru souboru, a to: Janackiv balet
Rakos Rékoczy z roku 1891, uvedeni Coppelie 1893 a pak Bendlova Ceskd svatba
(1895).* V roce 1900 se Berger s Narodnim divadlem lou&il v roli Coppelia a psalo se o
ném opét to nejlepsi. At v lacinych baletech kritika hanéla hudbu ¢i libreto, jeho
choreografie byla hodnocena vysoko téméf vzdy.”> Bergerova patnactiletd &innost
v Néarodnim divadle byla zasluznd; za nejvétsi pfinos lze pokladat zvySeni vyznamu
baletu jako samostatné slozky, a¢ jeho forma nebyla vzdy umélecky dokonald. Bergrova
uzka spoluprace se skladatelem (podobné postupoval i Petipa v Rusku) kazdé inscenaci

velmi prospéla. Naopak jeho slabosti, a tehdejsi modou, bylo preferovani italskych

22 ..osvedcil nds baletni mistr A. Berger nanovo zase svoji vestrannost, dovednost i diimysinou
originalitu v arrangovdni baletnich ensemblii. Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do
roku 1945, Akademie mtzickych uméni, Praha, s. 123.

BBrodska, B., D¢jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
2000, s. 128.

**Brodsk4, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
2006, s. 133.

% Brodska, B., D¢jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych umeéni, Praha,
2006, s. 135.
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tane¢nic, coz mnohdy na kvalitd predstaveni nepfidalo.”® Ale smyslem pro detail,
dekoraci a manyru se zcela ztotoznil s pozadavky své doby.?’

Po Augustinu Bergerovi nastoupil coby §éf baletu v roce 1900 Achille Viscusi.
Mlady francouzsky choreograf to nemél prvnich Sest let jednoduché, kritika ho totiz
neustale srovnavala sjeho pfedchiidcem, extrémné popularnim Bergerem.”® Drobny
uspéch mu pfinesla choreografie ke Smetanové Prodané nevéste, kde méli divaci
poprvé moznost spatiit kruhovy tanec.”’ BohuZel Slovanské tance potadané ke
skladatelovym 60. narozeninam takovy ohlas nesklidily.® Opravdovy uspéch zazil az
po premiéte Labutiho jezera 27. Cervna 1907, kde se dle dobovych clankt vyskytovalo
mnoZstvi narodnich tanci, které se obzvlast povedly.’' Viscusiho choreografie byla
chvalena a nutno téZ podotknout, Ze nemél zZadné srovnani s dodnes slavnou verzi
Mariuse Petipy. Jako uspésna se ukdzala také Viscusiho spoluprace se skladatelem
Oskarem Nedbalem, jehoz balet Pohddka o Honzovi (24. ledna 1902) mladého
mnoho let slavilo u divaki uspéchy.** Dalsi balety — pokragovani Pohddky o Honzovi —
Z pohdadky do pohddky, a poté groteskni pantomima Princezna Hyacinta mély rovnéz
velky uspéch.” Viscusi se s Prahou rozlou¢il 1. Servna 1912 baletem Pramen. Toto

Délibovo dilo s podivhym ndmétem doplnénym hudbou Ludwiga Minkuse bylo

6V dobé Bergerova ndstupu zacind Gioliettou Paltrinieru, pozdéjsi Bergerovou choti, série italskych
primabalerin na nasi scéné a celkovy upadek baletu tak mohl byt zavrsen.” Schmidova L.,
Ceskoslovensky balet, Praha, 1962, s. 16.

*’Brodska, B., Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
2006, s. 138.

*Navic mél repertoar téméf totozny s Bergerem, coz bohuzel ke srovnani mnohdy svadélo. Schmidova
L., Ceskoslovensk}'/ balet, Praha, 1962, s. 17.

¥ Viscusi porazil italskou tradici a prosadil ceskou, zatimco Cechové drieli tu italskou zuby nehty.
Schmidova L., Ceskoslovensky balet, Praha, 1962,s. 17.

30Pozdéji byly Slovanské tance davany také v Olomouci, kde mély Gspéch praveé v choreografii Achille

Viscusiho.,, V" Olomouci byly Slovanské tance inscenovany 6. dubna 1935. Tehdejsi choreograf Josef Judl
znal z plzeniského angazma prvni jevistni verzi Achille Viscusiho, schvalenou samotnym skladatelem pro
prvni uvedeni v roce 1901, a tento zredukovany tvar se tak dostal i na olomoucké jevisté. Stefanides, J. a
kol.: Kalendarium dé&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.

' Viscusi zaradil dvandct tancii: tyrolsky, skotsky, cesky, indicky, §védsky, holandsky, rusky, francouzsky,
slovacky, Spanélsky, italsky, polsky — k jaké hudbé se tancilo, nelze vystopovat.” ,,Hlavni prednost p.
Viscusiho bude asi jeho cinnost jako ucitele tance, coz bylo ziejmo z peclivé nastudovanych 12 tancu,
z nichz jednotlivi ¢lenové baletniho souboru (...) podali zdarilé ukazky technickeé vyspélosti. “ Brodska, B.,
D¢jiny baletu v Cechéch a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha, 2006, s. 147.

32 (..) libreto Frantiska Karla Hejdy je logicky vystavéno bez vedlejsich odbocek jako protipdl
k tehdejsim nesmyslnym feériim.* Brodska, B., Dé&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945,
Akademie miizickych uméni, Praha, 2006, s. 144.

3Spoluprace libretisty Ladislava Novéka, skladatele Oskara Nedbala a choreografa Achille Viscusiho se
ukazala byt velmi $tastnou. Nejoblibenéjsi pantomimy Oskara Nedbala téZ spadaji do tohoto ,,obdobi
upadku®, hudba je lehéi, nicméné bohaté melodickd a Nedbalovy balety se zaslouzily o to, Ze aspoii na
&as vytlacily z jevisté hostujici spole¢nosti. Schmidova L., Ceskoslovensky balet, Praha, 1962, s 17-18.
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strhano;** Viscusi odjel do Londyna, kde nacas pusobil v Hyppodromu spolu
s n€kterymi tanecniky z Narodniho divadla; dale pisobil v Linci, a ve Slovenském
Nérodnim divadle v Bratislavé, kde s velkym uspéchem nastudoval ,,svoji“ verzi
Labutiho jezera.

Po Viscusim se do Narodniho divadla vratil Augustin Berger a pusobil zde
celkem deset sezon (1912-1922). Soubor v dobé jeho pfichodu byl témét vylidnény,
proto musel sestavit zcela novy. Prvnim jeho ,,0lovkem* byl Ladislav Hausler, ktery dle
Bergerovych slov dosahoval kvalit Nizinského, jehoz m¢l Berger moznost vidét v Praze
20. ledna 1913 spolu s celym Dagilevovym ansamblem. Berger se nebranil novym
prvkiim a pii choreografii Beethovenova Promethea (12. listopadu 1912) se nechal
dokonce inspirovat modernismy Isadory Duncan.”” Z finanénich diivodi se bohuzel
opét sahlo po Excelsioru, jenz nadale plnil divadlo, a opét se obnovovaly provérené
tituly, ve kterych tancily muzské role Zeny, nebot’ béhem vale¢nych let byl nedostatek
muzskych tane¢nika®.

V poslednich letech se Bergerovi nevedlo piili§ dobie®’, proto se vedeni uchylilo
svetit nastudovani Straussova Baletu Legenda o Josefovi choreografu Henrichu
Krolerovi (napéti mezi obéma choreografy nebylo tak tizivé, Kroler byl totiz
Bergerovym Z4dkem). Premiéra tohoto baletu probéhla 4. cervna 1922 a byla velkou
udalosti, nebot’ se ji ucastnil 1 samotny skladatel. K choreografii byly drobné vyhrady a
vzhledem k tomu, Ze provedeni stdlo na hostovani mnoha umélct, v repertodru se
dlouho neudrzelo.™®

V Bergrové nové inscenaci Labutiho jezera, coz byla oblast, kde se pomérné

dobfe orientoval, obsadil do role obou labuti ruskou soélistku, tehdy devatenactiletou

** Brodska, B., Dg&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
s. 158.

33[sadora Duncan (27.5. 1877 —14.9. 1927) taneénice, ktera je povazovana za zakladatelku moderniho
tance. Odmitla klasickou baletni techniku jako ptepjatou a ,,na zacatku stoleti dvacatého tanecnice
Duncanova obléka tenkou rizu a tanci bosa, hlasajic navrat k pohybiim prirozenym a k starym idedaliim
Hellady, a po ni tak cini tisice a tisice tanecnic dodnes.* Sviij prednes zbavila pfisnych, strnulych a
jakychkoli strojenych postoju. ,, VSechny pohyby baletni skoly jsou neplodné, protoze jsou neprirozené. *
Komentovala vytocenou nohou pfi tanci, coz je estetickym pozadavkem akademického tance.
Prohlasovala, ze ,, vSechny pravé tanecni pohyby, jichz jest lidskeé télo schopno, existuji piivodné

v prirode . Rey, J.,Jak se divat na tanec, VySehrad v Praze, 1947, s. 24, 63, 82.

3Mezi takové balety pattil Kdantv balet Bajaja, Angeriv Stédrovecerni sen & Coppelia. Brodské, B.,
D¢&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha, s. 161.
30Obnovenému Kdanovu baletu Olim, vnovém nastudovani Bergera snazvem V zdri minulosti, se
v divadle zacalo tikat V zafi pitomosti. Balet zanedlouho po premiéte propadl. Brodska, B., D¢&jiny baletu
v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha. s. 169.

3¥Brodska, B., Dé&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie mazickych uméni, Praha, s.
170.
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Jelizavetu Nikolskou. Balet sklidil ohlas a Nikolska se stala velmi popularni. Touto
dobou v Praze hostovalo mnoho ruskych tane¢nikii, se kterymi kritika porovndvala
domaci umélce, a ze srovnani bylo stale vice patrno, Ze bude tieba zvolit nového $éfa
baletu. Situace se vyfeSila nakonec velmi rychle, nebot’ Berger toho ¢asu obdrzel
pozvani do Metropolitni Opery, kde nakonec zistal celych deset sezéon, az do roku
1932.

Baletniho souboru se tedy ujal polsky tane¢nik Remislav Remislavsky (vlastnim
jménem Szymborsky), ktery ptisobil v Narodnim divadle v letech 1923-1927. Uvedl se
Cajkovského Spici krasavici, dohlavni role obsadil Jelizavetu Nikolskou, jejiz
oblibenost mu piedem zarucila Uspéch inscenace. Bohuzel dalsi Remislavského
pusobeni nedosdhlo zasadnich zmén ani uspécht a kritiky hanily pfedevS§im jeho
provedeni modernich balett.” Odchod Remislavského z Narodniho divadla byl nahly a
skoncil skandéalem spojenym s uplatkafstvim, za coZ skoncil pted soudem, ale nakonec
byl rehabilitovan.*’

Na jeho misto nastoupil Jaroslav Hladik (1927-1931), dostudoval a opozdéné
uvedl jiz Remislavskym rozpracovanou Glazunovu Raymondu, ta vSak byla napadena
kritikou a strhana. Hladik byl pfed prazskym angazma baletnim mistrem v Brnég, tam
s pomérn¢ velkym uspéchem casto stavél balety na soucasnou hudbu (Stravinského,
Debussyho, de Fally ¢i Schulhoffa). Diky témto zkuSenostem byl angaZovan do
Néarodniho divadla, které moderni choreografie vyzadovalo. V Praze se svou novodobou
choreografii baletu Sklenéna panna (premiéra 2. Cervence 1928) shudbou Jana
Evangelisty Zelinky neuspél. Aby zlepsil reputaci, sdhl po osvédceném materidlu a dne
24. listopadu 1928 provedl inscenaci Z pohadky do pohddky, ktera ziistavala nadale
Burian, Krej¢i aj) obraceli svou pozornost od opery k baletu. Jeden z nich byl novy
balet Emila Frantiska Buriana Fagot a flétna, mél premiéru 2. unora 1929. Tento
pomérné plytky ndmét Vitézslava Nezvala byl choreograficky zpracovan hostem Sasou

Machovem. Premiéra se obesla bez vyraznéjSich vykonl ze strany ucinkujicich a balet

¥ Hudebné cennd dila nenasla v Remislavského choreografii adekvémi pristup. “Brodska, B., D&jiny
baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie mizickych uméni, Praha., s. 173.

““Brodska, B., Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
2000, s. 175.

“Brodska, B., Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie miizickych uméni, Praha,
2006, s. 177.

“Bohuslay Marting ovlivnén Ruskym baletem v Pafizi, slozil své prvni baletni dilo Istar roku 1924;
daleko pozd&ji vznika Spalicek (1933). Schmidové L., Ceskoslovensky balet, Praha, 1962, s. 19.
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byl pouze po Sesti reprizach stazen. Na soudobou hudbu musel byt Ostrcil v tomto
obdobi zvlast' opatrny, nebot” Bergiiv Vojcek z roku 1926 byl abonenty vypiskan. V
mladé generaci umélci mél vSak Ostréil podporu, pamatny dopis tehdy podepsali
umélci, podilejici se na vzniku baletu Fagot a flétna.”

Dalsi hostovani Dagilevova baletu roku 1927 také ovlivnilo nazor na novodobé
baletni uméni u nas. Dagileviiv Rusky balet byl nositelem novych estetickych hodnot a
byl vzorem pro vSechna kamennd divadla u nas (1927 hostovali v Praze a Brné&; po 15
letech se tu ptedstavil proménény soubor s Balanchinem a Mjassinem).

Po poslednim neuspéchu se Hladik obratil k osvédéenému Ladislavu Novakovi a
spolu se skladatelem Jarou BeneSem piipravili pokraCovani nejhranéjSiho baletu
Z pohadky do pohadky, a to pantomimu Babicka pokracuje (6. zafi 1929). Vecer se
povedl a téz uvedeni Nikotiny a Signoriny Gioventu 8. biezna 1930 ke skladatelovym
Sedesatinam bylo hudebnimi kritiky pfijato ptiznive, jakoz i1 Hladikova choreografie
n&kolika Novéakovych oper.**

Dalsi vedeni baletu bylo sporem dvou choreografi a stietem dvou rozdilnych
svetl: Jelizaveta Nikolskd, zboziiovana hvézda a mistryné klasického baletu, a Joe
Jenclik, hledatel novych cest vyrazu, a to piredev§im v dramatické slozce tance. Kazdy
znich volil dle svého zamétfeni piihodnou baletni literaturu: Nikolska se vyborné
orientovala ve francouzském romantickém baletu, kdezto Jencik setrvaval na domaci
pudé a nejvice Cerpal z autorti Ceskych; a tito dva choreografové se setkali jako
kolegové v letech 1936 —1940. 1 v ptipadé, ze se shodli na ndmétu, interpretace se
vymykala pojeti dila a kritikou byl balet strhan jako v inscenaci Nikotiny, premiéra 20.
biezna 1937.* Nikolsk4 piilakala do divadla mnoho divakd, zvysila technickou uroveii
baletu, ale s Jencikem se v poslani baletu rozchazeli. Za okupace bylo divadlo pieplnéné
a Casto se davaly cCeské tituly, proto zde nachazime tolik repriz Nedbala; dokonce za

doby protektoratu 8. fijna 1942, uvedl Joe Jencik Botkovcova Krysare, coz bylo v té

“Mezi podepsanymi byli napt. E. F. Burian, I3a Krejéi, Vitézslav Nezval, Karel Konrad, Joe (Josef)
Jencik, Jaroslav Seifert, Vladislav Vancura, Julius Fucik, FrantiSek Zelenka ad. Brodska, B., D¢&jiny
baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha, 2006, s. 178.
“7vikovsky rardsek, Slovdcké suity pod ndzvem Slovdcka nedéle (1. prosince 1930). Brodsk4, B., Déjiny
baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha, s. 181.

*Nikotina je humorné burleskni balet - sen ospalého fratera, klasterniho kuchafe o exotické bytosti.
., V podani byl priznacny posun v pojeti hlavnich postav. U Jencika je to inteligent-proletdr, u Nikolské
princezna Nikotina. “Brodska, B., D&jiny baletu v Cechiach a na Moravé do roku 1945, Akademie
muzickych uméni, Praha, s. 192.
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dob& velmi odvazné*®. V poslednich letech se v choreografii baletu objevovala pouze
Nikolska, Jencik jako ,,staly host choreograf“ spolupracoval s ¢inohrou a operou.
Baletni soubor mél primérné padesat ¢lenti se dvéma soélisty; nove piisli Robert Braun,
Antonin Landa, Josef Skoda, Jifi Némecek, Viktor Malcev, osobnosti, které se

zaslouzily o rozvoj eskoslovenského baletu.*’

1.2.1. Les Ballet Russes

,,Koncem devatendctého stoleti prestalo byt baletni umeni dramatem, stalo se
efektni podivanou. Baletni feérie divaka uvadeély do stoleti pary a elektriny, nicméné
prostiredky velmi povrchnimi.” Snahy po zvySeni Urovné tance se objevily jednak ve
formé koncertniho tance, jednak vystoupenim Ruského baletu v Pafizi. Slo zejména o to
skonCit s pfedvadénim bravury, postavit predstaveni na zdékladé¢ vyrazného gesta,
obnovit muzsky tanec, zavést do baletu rozlicny odév a obuv odpovidajici
narodopisnym specifikdm dila. Témito zasadami se fidil pfi praci na choreografii
Michail Fokin i Vaclav Nizinskij, vyznamni ¢lenové Dagilevova souboru.*®

Sergej Dagilev, zdmozny §lechtic, jenz byl poslan studovat v Petrohradu prava,
se obklopil vynikajicimi ruskymi umélci a vyjel s nimi do Pafize. Choreograf a tane¢nik
Michail Fokin, tvofici na ptelomu stoleti zejména balety na antické naméty, inspirovan
novatorstvim Isadory Duncan, byl choreografem obou Chopinian, ve kterych
vystupovaly osobnosti jako Anna Pavlova, Tamara Karsavina a Véclav Nizinskij. Pfi
kritice starého baletu projevil Fokin jednomyslnost s Benoisem, Z toho vychazeli pii
stavb& choreografii k baletu, jako byla napt. Kleopatra v egyptském stylu, coZ bylo
tehdy novinkou. Profilové pdézy se podobaly reliéfu, jako pozd€jsi choreografie
k Faunovu odpoledni od Nizinského. Nizinskij v Patfizi zazafil jako kometa a i pfes

svou kratkou tanecni kariérou se trvale zapsal do d¢jin baletu. Mimofadnym byl také

* Atmosféra sttedovékého mésta, s jeho proradnymi obyvateli, které Krysat zbavi Skodlivych mysi,
nezakryté pfipominala situaci v zemi. Protiokupaéni obsah zvySovala vyprava Frantiska Trostera, krysami
ohlodané mésto. Jeho kostymy s plynovou maskou a paskou na pazi byly vymluvné.*

Brodska, B., Déjiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych umeéni, Praha, s.
194.

“Brodska, B., D¢jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha, s.
195.

“8 Brodska4, B., Les Ballets Russes, Akademie muzickych uméni v Praze, 2001.
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balet na hudbu Rimského-Korsakova Seherezdda. Prvni spoluprace Fokina s Igorem
Stravinskym byla na Ptdku Ohnivdku s Tamatou Karsavinou v hlavni roli, coz se stalo
nejvétsi udalosti druhé sezony v Paiizi. Tento titul zfistal u Dagileva na repertoaru po
celou dobu existence souboru. Dal$im pronikavym uspéchem se stal Petruska, pivodné
koncertni souboj mezi klavirem a orchestrem, a Nizinského pojeti role se stalo
nedostizné pro dalsi interprety. Nizinskij sdm vytvofil choreografii na Debussyho hudbu
Faunovo odpoledne, coz vyvolalo velky skandal. Ov§em pravou bouii vyvolalo 29.
kvétna 1913 Svéceni jara s podtitulem obrazky z pohanské Rusi, nebot’ evokovalo
primitivni pohanské zvyky. Pozdé&ji se sloZeni souboru ménilo, Nizinskému nebyla
prodlouzena smlouva a jako novy c¢len byl angazovan Leonid Mjassin. Ten se stal

dominantni osobnosti ve tficatych letech, zejména pak po smrti [V)agileva.49

1.3. Vvvoj taneé¢niho déni v Brné

V B¢ byl vDivadle Na Vevefi na konci 19. stoleti uveden divadelni
spolecnosti Jana Pist¢ka monumentdlni balet Excelsior, ktery pfinesl tolik slavy a penéz
Nérodnimu divadlu. Provedeni vSak nemélo vyraznéjsi odezvu. Stalych interpretl zde
mnoho nebylo (mozny diavod ztroskotani Excelsioru), proto se balet v repertoaru
neudrzel. V sezoné¢ 1918-1919 za feditele Véclava Jifikovského byli v brnénském
divadle uvadéni dva baletni mistii - Marie Dobromilova a Achille Viscusi,” jenz uvedl
roku 1919 v Divadle Na Veveii Cajkovského Labuti jezero; nastudoval zde uspésnou
prazskou koncepci s onémi dvanacti narodnimi tanci a baletni mistii se ujali hlavnich
roli. Byl to prvni velky balet v Brng, jemuz vévodil Viscusi a Dobromilova. Soubor byl
doplnén o cinoherce a vytvoftili tak piedstaveni, které bylo slibnym zacatkem pro
brnénsky soubor. Bohuzel hned v pfisti sezoné odesli Jitikovsky, Viscusi a
Dobromilové do divadla v Ostravs.”

Novym baletnim mistrem v brnénském divadle se stal Jaroslav Hladik, ktery

prisel z Plzn¢; musel si ve svém novém pusobisti vybudovat témét zcela novy soubor

9 Brodska, B., Les Ballets Russes, Akademie mtizickych uméni v Praze, 2001.

>0 (...) Dobromilovd byla jeho neteii a zaslouzila se o to, Ze v sezéné 1918-1919 byli psdni jako dva
baletni mistii. “ Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie miizickych
umeéni, Praha, s. 198.

> Brodska, B., D¢jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
s. 198.
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(mezi noveé angazovanymi byl i solista Jaroslav Hiusler, pozd¢jsi baletni mistr
v Olomouci v letech 1939-1941). Brnénské ptsobeni bylo Hladikovym velmi plodnym
obdobim, v letech 1919-1928 uvedl celkem 25 kratSich ¢i delSich baletd.’? Od roku
1928 byl angaZovan v Praze. Baletni soubor Hladik vyrazn€ pozvedl a pouze pfi
pohostinskych vystoupeni n€kterych ruskych tanecnic si soubor povzdychl, co méa jesté
viechno dohanét; stejné tomu bylo s hostujicim Dagilevovym baletnim souborem™. Slo
ale pfece jenom o zakladatelské obdobi a naroky na tane¢niky nemohly byt pfemrsténé.
Hladik provedl Stravinského Historii vojaka, ¢emuz se pry obecenstvo smalo;
avantgarda s cilem provokovat, vstoupila timto titulem na prkna brnénského divadla a
popudila i poboufila. Schulhoffiv balet Ogelala byl kritikou pftijat rozporuplné — velmi
chvalili Hladikovu choreografii, jakoz i Ivo Vaiu®* Psotu™ v hlavni roli, ale hudbu tisk
p¥imo strhal.*®

Poté, co Hladik odesel do Prahy, na chorografiich pracovali Psota a Hana
Olsovska a s Gspdchem provedli Slovanské tance, Seherezdadu z repertoaru Dagilevova
baletu a Coppelii; kritika viechny inscenace velmi chvalila. Reditel Frantiek Neumann

angazoval uz v roce 1926 osmnictilet¢tho Psotu, ktery na sebe ihned upozornil

>>0d Nedbala oblibené baletni pantomimy Z pohddky do pohdadky (1920;1925), Pohddka o Honzovi
(1921), Princezna Hyacinta (1923); Louskacek (1922; 1926), Legenda o Josefovi (1923), Labuti jezero
(1925), Petruska (1926) ad. Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie
muzickych uméni, Praha, s. 199.

3V Brné byl Rusky Balet dva dny: 19., 20. listopadu 1927 a v tisku se pise: ,, Tady si uvédomujeme, jak
hluboko umélecky pod nim stoji nase balety. “ Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku
1945, Akademie miizickych uméni, Praha, s. 199.

> Umélecky pseudonym “Vafia” mu dal tehdejsi feditel Frantisek Neumann.
Mistr[online].2011[cit.16.4.2011].dustupné z http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/moje/muj-
playlist/#v=0.

> Ivo Vaiia Psota (1908, Kyjev — 1952 Brno), tane¢nik Néarodniho divadla v Praze (1924-25), poté sélovy
tane¢nik brnénského souboru, v letech 1928-1931 baletni mistr a choreograf, poté ¢len Les Ballets Russes
de Monte Carlo v obdobi 1932-1936 (posledni dva roky zde byl solistou), po svém navratu byl $éfem
baletu v Brn¢€ (1936-1941) a ve vale¢ném obdobi puisobil jako baletni mistr v Ballet Theatre v New Yorku
a po svém navratu byl opét baletnim mistrem v Brng, a to aZ do svém smrti. Jako vynikajici sélovy
tanecnik se v souboru Ballet Russes zejména uplatnil jako interpret charakternich a komickych roli, napft.
Corregidor v TFirohém klobouku, Kas&ej v Ptdku Ohniviku, Eunuch v Seherezddé. Nejvyznamngjsi je
vSak jeho choreograficka cinnost, ve které se opiral o klasicky baletni slovnik, dbal pfedevs§im na
vysokou kulturu a krasu pohybu, profesionalni dokonalost a stylovou Cistotu inscenaci. V jeho repertoaru

vvvvvv

choreografii se staly Slovanské tance, které nastudoval nékolikrat, dokonce i v New Yorku pod nazvem
Slavonika v roce 1941. Vyznamné jsou jeho jihoamerické prace, jimiz pomahal zakladat mistni baletni
tradici, pfedevsim celovecerni drama Yara, za néz mu byla zasazena v pruceli divadla pamétni deska.
Cesky tanecni slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni ustav Praha, 2001, s. 270.

% Balet prazského Schuhoffa byl robustnim utokem na vnimavost publika, utokem tak neohrabanym, ze
neziskal si sympatii ani v nynéjsi masopustni ndlade, kdy se prec leccos snese. “ Psal referent v Rovnosti.
Autor sam vSak o tomto baletu, inspirovaného Sveécenim jara, kde potlacil harmonii a melodii a
dominujici tlohu dal bicim nastrojim, pise: ,, V tomto zpiisobu jsem nasel jedinou moznost, jak vytvorit
zdravou tanecni hudbu, ktera je potiebna pro silu tanecniho pohybu.” Brodska, B., D¢&jiny baletu
v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muizickych uméni, Praha, s. 201-202.
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vynikajici technikou a vyzralym uméleckym projevem. V ansdmblu ziskal svym
projevem autoritu a Neumann ho jmenoval v roce 1928 vedoucim baletniho souboru.’’
Bohuzel rok na to feditel Neumann nahle zemfel a do cela divadla se postavil Ota Zitek,
jenz Psotovi pfili§ naklonén nebyl. Do opery byl pfijat barytonista, ktery si vymohl, aby
se jeho Zena tane¢nice Marie Cvejitova™, a v té dob& uZ i choreografka, stala baletni
mistryni. Psota byl proto piefazen do operety.” Cveji¢ova uvedla Labuti jezero, které
ziskalo na atraktivité, kdyZ vném na jaro 1932 hostovala Jelizaveta Nikolska
s Andrejem Drozdovem, a téz nastudovala Polovecké tance jako soucast opery Knize
Igor od Borodina.”® Déle uvedla Nikotinu v hlavni roli s hostujici tane&nici Toninou
Pavlovskou.®’ B&hem tiicatych let se soubor rozsifoval, proto si mohli dovolit uvést
Raymondu, Petrusku (1931) a pravou Ceskoslovenskou novinku, Respighiho Belkis,
kralovna ze Saby (1932); mimotadny uspéch sklidil Psota vroli Abdermana
v Raymondeé; celkové se vystupy nevymykaly priméru, z tisku je vSak patrné, ze Psota
vzdy vyrazné vyénival.”? Koncem této sezény odchazi Ivo Vatia Psota do ciziny a ve
Francii nastoupil jako &len souboru Ballets Russes de Monte Carlo,* kde setrval étyfi
1éta (1932-1936).%

V dobé Psotovy nepfitomnosti, ve tiicatych letech, uvedli v Brné¢ Prokofjeviv

balet Marnotratny syn.%’ Choreografie zde byla pfili§ problematickd a Marie Cvejicova

*’Byl patrné nejmladsim baletnim mistrem, ktery kdy $éfoval baletu.
Mistr[online].2011[cit.16.4.2011].dustupné z http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/moje/muj-
playlist/#v=0.

**Marie Cveji¢ova Tancila za Bergera v ND; poté v Lublani a Zahiebu; v Brné byla 1930-1936 poté az do
diichodu pisobila jako choroegrafka zpévohry. Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do
roku 1945, Akademie miizickych uméni, Praha. (str 204)

Slavnd  éra  brnénské  operety, kdy byl mezi ¢&leny mj. i Oldfich Novy.
Mistr[online].2011[cit.16.4.2011].dustupné z http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/moje/muj-
playlist/#v=0.

® Brodska, B., D¢jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha,
s. 204-205.

'V Brng byla nejvyznamnéjsi expresionistickou tane¢nici Tonina Pavlovska-Klimeshova.Juhaskova,
Anna. Historie ,,scénického™ tance v Brn¢[online].2011[cit.25.3.2011].dostupné z
http://is.muni.cz/th/215892/ff b/Bakalarska_prace_-_Anna_Juhasova -
_Sdruzena_umenovedna_studia.pdf

®’Pfi hostovani &asti Ballet Russes v Brn& roku 1927 si Psoty v§iml jejich &len Serge Lifar, ktery mu
tehdy nabidl angazma. Po nastupu Marie Cvejicové do vedouciho postaveni se vzdjemné spory
stupiiovaly a  Psota se rozhodl se o angazmd vtomto  souboru  uchazet.
Mistr[online].2011[cit.16.4.2011].dustupné Z http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/moje/muj-
playlist/#v=0.

® Po smrti Dagileva se vytvofil novy soubor v &ele s Leonidem Mjasinem, ktery angaZoval vynikajici
tanecniky z celého svéta. Soubor vznikl v roce 1938 a nesl nazev Ballets Russes de Monte Carlo.
*Mistr[online].2011[cit.16.4.201 1].dustupné z http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/moje/muj-
playlist/#v=0.

65Prokofjev byl zde ve 30. letech velmi popularni; Ceskoslovensko poprvé navitivil 1931, pak byl 1935
v Ostravé a naposled vroce 1936; Marnotratny syn (1929) byl posledni balet, ktery Balanchine
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si s ni rady moc nevédéla. DalSim zavaznym skladatelem byl Stravinskij, jehoz Svatbu
méla Cvejicova moznost shlédnout v PafiZi v choreografii Bronislavy NiZinské, a tou se
nechala inspirovat. Toto provedeni ji piineslo Gsp&ch.®

Kdyz se roku 1936 Ivo Vana Psota vratil do Brna, vytvofil mnoho choreografii,
inspirovan svym pobytem v zahraniCi: Baletni povidky o ldsce, coz byl vecer, sloZzeny
z Schumannova Karnevalu, Rossiniho Vzpoury hracek a Rimského-Korsakovovy
Seherezady; dale obnovoval nékteré star§i tituly — Mozartovy Malickosti uvedl jako
Malé ulicniky; Janacktv balet Rakos Rakoczy, Respighiho Panstvo ve dvore a de Falliv
Trirohy klobouk; na podzim pak nastudoval Slovanské tance (24. zati 1938), které se
staly takika narodni manifestaci v pomnichovském Ceskoslovensku.®’

Udalosti byla brnénskd premiéra Romea a Julie 30. prosince 1938 v rezii a
choreografii Iva Vani Psoty. (Jsou dohady o tom, jak se Psotovi dostala partitura do
rukou a nékteré zdroje hovoii o kontaktu se samotnym autorem.) Tato premiérova verze
byla odlisna od pozd¢jsi inscenace v Kirové divadle v lednu 1940, pro které pak jesté
Prokofjev hodné hudby pfipisoval. Balet nastudovali Psotovi zaci, mezi kterymi byla i
Jitina Slezingrova v roli Panose, pozdg&ji dlouholeta sélistka olomouckého divadla.
Nekteré balety Sergeje Prokofjeva byly pravé u nas inscenovany poprvé mimo hranice
tehdejSiho Sovétského svazu, napt. Popelka nebo Kamenny kvitek; nejznaméjsi z nich
pak Romeo a Julie mél v Brn¢ 1938 svoji svétovou premiéru, kterd prvni sovétské
nastudovéni piedstihla o dvé sezony.

Po svém povalecném ndvratu do vlasti vytvofil Psota z brnénského baletu
prvoiadé téleso stadou silnych solistickych osobnosti, technickou vyspélosti
prevySujici i balet Narodniho divadla. Psota byl téZ znamenity pedagog; jeho Zaci tvofili

predni interpretaéni $pi¢ku povaledné baletni generace.®

v Dagilevové souboru provedl. Brodska, B., Dg&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945,
Akademie mizickych uméni, Praha, s. 207.

*®Brodska, B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni, Praha. s.
207-208.

*’Mistr[online].2011[cit.16.4.2011].dustupné zZ http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/moje/muj-

playlist/#v=0.
*®  Mistr[online].2011[cit.16.4.201 1].dustupné z  http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/moje/muj-

playlist/#v=0.
6 Cesk}'/ taneéni slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni Gstav Praha, 2001, s. 270.
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II. DIVADELNI TANECNI VYVOJ V OLOMOUCI

2.1. Baletni soubor od otevieni olomouckého divadla po jeho

osamostatnéni

Olomoucky baletni soubor se viilbec poprvé predstavil svému publiku v opereté
Polska krev 3. zati 1920, jejimz choreografem byl prvni olomoucky baletni mistr
Vaclav Fabian.”’ V hlavni roli se objevil taneénik Vladimir Nechyba’', ktery se po
Fabianovi dostal do vedeni olomoucké operety. Spolu s nim byla rok nato angazovana
jeho manzelka — Anna Nechybova (roz. Krakesova)’* jako prvni primabalerina, pozdgji
baletni mistryné a choreografka operet i oper. Historicky prvni premiéra baletu Ceského
divadla v Olomouci probéhla az 19. listopadu 1921. Na programu byla tehdy velmi
popularni Krdlovna loutek Josefa Bayera a Zpévy noci na hudbu Frederika Chopina, to
vSe v nastudovani a choreografii Vladimira Nechyby s reZii Véaclava Fabidna. Baletni
soubor se v této dob¢ sestaval pouze z deviti Clenek, proto neni divu, Ze v Olomouci
Casto hostovali cizi umélci: napiiklad ruskd tane¢nice a dlouholetd ¢lenka baletniho
souboru Narodniho divadla Jelizavetta Nikolska s Remislavem Remislavskym (pozdéji
hostovala s Andrejem Drozdovem), kdy piedvedli slavné pas de deux ze znadmych
baleti. Do Olomouce kromé soélisti Casto zajizdél cely baletni soubor Narodniho
divadla.” Pestoze olomoucky soubor mél jiz v letech 1921-22 tfi solisty a osm elévi,
pohlizi se na jeho ¢innost jako na okrajovou Cinnost pii opetfe. Pocet Clenstva se

i 74
v souboru zvySuje jen zvolna.

® Vaclav Fabian (1880-1955) byl nejprve taneénikem a figurantem v ND Praha (1903-1906), poté
baletnim mistrem v prazskych pfedmeéstskych scénach (napf. Aréna na Smichové, aj). Po olomouckém
angazma pusobil jako solista a baletni mistr ve Vinohradské zpévohte, kde nastudoval mnozstvi tancti do
operet a her se zpévy, mj. Bajadéra (1923), Orfeus v podsvéti (1925). Spole¢né se svou manzelkou,
primabalerinou Karlou Fabianovou tancili jako Duo Fabiani, napt. v Cikanském baronu ptedvedli
Uherskou rapsodii Johannese Brahmse. V letech 1928 — 1934 Fabian putsobil ve funkci baletniho mistra
v Tylové divadle v Nuslich. Cesky taneéni slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni Gistav Praha, 2001.
' Vladimir Nechyba (1897-1955) byl viibec prvnim baletnim mistrem a sélistou v Olomouci, kde ptisobil
v letech 1921-1953, zprvu jako tanec¢nik, poté jako baletni mistr a od 1928 i jako choreograf, zpévak,
herec, vytvarnik a rezisér. Po 2. svétové valce se stal $é¢fem operety. Jako tanecnik byl krom olomoucké
scény obsazovan také v Brn€. Jako rezisér uvedl Krdlovnu loutek (1921, ch. V. Fabian) a zejména desitky
choreografii do oper a olomouckych operetnich inscenaci, kde soucasn¢ hral hlavni role komického
oboru. Cesky taneéni slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni tstav Praha, 2001.

> Anna Krakesova-Nechybova (1896-1958) byla prvni olomouckou primabalerinou a pozd&ji baletni
mistryni. Po Grazu ode$la ze scény. Z roli zmifime alespoti Sulamit z Legendy o Josefovi (1927). Cesky
taneéni slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni Gstav Praha, 2001.

Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O.,
Ostrava.str.73.

"Schmidova L., Ceskoslovensky balet, Praha, 1962. s. 45.
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Vycerpavajici sezoénu prozil baletni soubor v roce 1930. Tak jako i v jinych
divadlech, v dobé krize balet nevystupoval samostatné, ale hojné participoval na
ovéfenych opernich a operetnich pfedstavenich. V choreografii Anny Nechybové a
Ladislava Gavara se soubor uplatnil v mnoha operdch (Samson a Dalila Camilla

Saint-Saense, Carmen Georgese Bizeta, Cert a Kaca Antonina Dvotdka, Faust a

Markétka Charlese Gounoda, Rusalka Antonina Dvotaka, Zidovka J acquese Fromentala
Halévyho aj.) a operetach (Tisic a jedna noc, Hrabé Luxemburk, Orfeus v podsveti
Johanna Strausse aj), kde jako solist¢ vystupovali jest¢ Ella Fuchsova a Ladislav
Gavara.

Po Vladimiru Nechybovi se roku 1929 baletni mistryni stala Ella Fuchsova,
ktera v Olomouci pobyvala v letech 1926 — 1931 (roku 1928 pohotové zastoupila
zranénou Annu Nechybovou). Dobré reference meéla jiz z Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostrave, kde putsobila pred svym olomouckym angazma.
V Olomouci nastudovala fadu baletii (napiiklad titulni roli Nikotiny ve stejnojmenném
baletu Vitézslava Novéaka) a pod jejim vedenim vyrostl v souboru novy soélista Viktor
Jassik’® (té2 puisobil do roku 1931), viestranny taneénik a posléze také jeji Casty jevistni
partner. Za hostovani némecké choreografky primabaleriny Gabriely Dalgrenove—
Wernegove vystupoval Jassik vroce 1931 ve Stravinského Ptdku Ohnivaku v roli
Carevice, coz bylo jedno zjeho poslednich vystoupeni na olomoucké pidé. Spolu
s Ellou Fuchsovou nastoupili v zaii 1931 do Narodniho divadla v Bratislave.”’

S odchodem Fuchsové se baletnim mistrem stal nakratko Loris Relsky”® (do
roku 1933), ktery se do Olomouce znovu vratil po osamostatnéni baletniho souboru
vroce 1945 a nastoupil jako novy $¢f baletu. Se souborem a détmi z baletni Skoly
nastudoval Nedbaltiv popularni balet Z pohdadky do pohadky (1931), kde jako nova
solistka divadla vystoupila jeho manzelka Marie Chocovd. Mimo choreografie se

Relsky také casto uplatiioval jako solista. Objevoval se pravidelné ve stéZejnich

7 Stefanides, J. a kol.: Kalendarium dé&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.5.94.

7® Viktor Jassik (1904, Kosice — 1991, Praha) byl zkusenym tane¢nikem, ktery prosel fadou naSich
divadel a v obdobi 1936 — 1959 vystupoval v zabavnich podnicich doma i v zahraniéi. Cesky tane¢ni
slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni ustav Praha, 2001.

77 Stefanides, J. a kol.: Kalendarium d&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.5.96.

7 Vlastnim jménem Bohumil Tichy, (1902 Brno — 1968 Hranice) studoval na konzervatoii v Brné a byl
angazovan v mnoha Ceskych divadlech (Narodni divadlo, 1922-1927, poté dva roky v Ostravé, poté v
jiném v prazském divadle, $éfem se stal v Ceskych Bud&jovicich, 1933-1937.) Mezi jeho nejuvadéngjsi
tituly pattilo Labuti jezero (coZ inscenoval také v Olomouci) a Pan Twardiwski.Steinmetz, K.: Almanach
— Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava. s.76.
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muzskych rolich naptiklad v Korsakovové Seherezadé (1932) & v Labutim jezere
(1932) a partnerkou mu byla jeho zena Marie Chocova.”

Po odchodu Lorise Relského se v roce 1933 stal baletnim mistrem Josef Jud1®,
jenz se v Olomouci proslavil odvaznymi akrobatickymi ¢isly v operach a operetach.
Sam casto vystupoval v narocnych duetech s Helenou Gregorovou (ndhle zemiela
v roce 1934). Mezi znamé role Heleny Gregorové patiily napiiklad lesni vila v Pohddce
o Honzovi (1933) nebo Nikotina z Novakova baletu. Na olomouckém jevisti bylo
uvedeno tanecni provedeni Slovanskych tancii (1935) Antonina Dvotéka, a to v upravé
Achille Viscusiho zroku 1901. Tato verze byla schvalena samotnym skladatelem.
Velké pusobivosti predstaveni napomohl pocetny muzsky baletni sbor (celkem devét
&lentt), jez mélo divadlo v této dobé jiz k dispozici. !

Judl odesel v roce 1938 do Plzn¢ a baletnim mistrem, solistou a choreografem se
zde stal Jaroslav Hausler.*” Piived! s sebou manzelku, prvni tane¢nici Liu Hiuslerovou
(roz. Wagnerovou). Spolu s ni v hlavni roli nastudoval v olomouckém divadle opét
Nikotinu (1941) a on sam se obsadil do role Fratera Laktance. Solista Vladimir Nechyba
se zhostil role jeho dvojnika a Leo Pirnikov predstavoval Pastyte.”

Kratce v baletu ve vedoucim postaveni piisobil Slavibor Jindfich (1941 — 1943),
ktery se souborem uvedl Zlomené srdce (1943) od Zdenka Folprechta. Poté, opét na
kratkou dobu, pouhych dvou sezon, byla ve vedeni tehdejsi solistka Marie Zavadilova a
uvedla se souborem klasicky balet Leo Delibese Coppelia (1945).%

Urovent baletu byla vzhledem k nepodetnosti souboru a Gastému stiidani
jednotlivych interpretti slaba. Dokladem toho miize byt také fakt, ze dokonce ani
v jubilejnim roce 1940, kdy ceské divadlo v Olomouci slavilo dvacet let svého trvani,

domaci soubor nevystoupil, nybrz piijel balet brnénsky, aby provedl Dvotakovy

"Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.s.74.
% Josef Judl (1904, Plzei — 1967, Usti nad Labem) byl zakem Achille Viscusiho a proel fadou angazma
jako solovy taneénik (Plzeni, Ceské Bud&jovice, Pardubice, Olomouc, Liberec, Usti nad Labem). Byl
pohotovym divadelnim choreografem, postavil fadu tanecnich ¢isel do oper a operet, “zviaste v Olomouci
stavél do revui pro sebe a svou partnerku H Gregorovou ndrocnd varietni ¢isla.” Cesky taneéni slovnik;
tanec, balet, pantomima. Divadelni ustav Praha, 2001.s.128.

81 Stefanides, J. a kol.: Kalendarium dg&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.s.101.srovnej
s Brodska B., D&jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945, Akademie muzickych uméni Praha,
2006.str142. ,,Provedeni bylo vSeobecné odsuzovano. Podle divadelnich listt nebyl v choreografii zadny
narodni raz. Referent Dalibora hovotil o znehodnoceni Dvotdkovy hudby (...) a sviij referat koncil
konstatovanim, ,Ze tak se mohou inscenovat baletni scény pro Carova kuryra, ale nikoli Slovanské tance.’
82 (...) jeho olomoucké piisobeni bylo vzhledem k jeho loajalité k némeckému vedeni kontroverzni.*
Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.str.76.
83Stefanides, J. a kol.: Kalendarium dé&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008,s.109.
$4Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.str.
73.
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Slovanské tance v choreografii Ivo Vani Psoty, které mély takovy ohlas roku 1938 v

85
Praze.

2.2. Baletni soubor od roku 1945 po sou¢asnost

Po valce se baletni soubor osamostatnil a krom¢ uvadéni vlastnich premiér
nadale plnil své povinnosti vici opeie a opereté. Pti existenci dvou scén (hlavni budova
na Hornim namésti a Hodolany) byl olomoucky balet nesmirné vytizen, nicméné
neustdld fluktuace tanecnikii zpiisobovala jeho Spatnou uméleckou viroven.“*® V letech
1945 — 1960 se v Olomouci ve vedeni baletu vystfidala fada $éfi a obdobné se
proméiovalo 1 obsazeni solistd, proto bylo profesionalné nastudovanych titult
zastoupeno v repertoaru jen malo.®’

Dne 1. zati 1945 se $éfem stal opct Loris Relsky a jako jiz diive zde uvedl
Korsakovu Seherezidu spolu s prednim titulem klasického baletniho repertoaru
Coppelii od Leo Delibese (1945). Hlavni postavu zatancila Marie Zavadilova, které se
zarovenn ujala choreografického ztvarnéni. Z dalSich vyznamnych premiér probéhlo
v roce 1948 Labuti jezero, bohuzel pouze ve velmi komornim provedeni.*®

V roce 1949 nastoupil jako $éf baletu Josef Sokol, jenz se zamétil predevsim na
Cesky repertoar. Byl prvnim ceskym choreografem, ktery se vratil k baletu Krysar
(1950) od Pavla Boikovce, Ci k povidce Aloise Jiraska Filosofska historie v uméleckém
zpracovani Zbyilkka Vostiaka (1950). V choreografii Josefa Sokola byl také poprvé
v historii divadla v Olomouci inscenovan slavny balet Louskdcek (premiéra 23. dubna
1950). V progresivni dramaturgii kratSich ¢eskych novinek pokracoval i choreograf
Oldiich FrantiSek Bernatik, roku 1951 Uspésné provedl pomérné problematicky balet
Viktorka od skladatele Zbyiika Vosttéka a libretisty Jana Reimosera roku.®

V 50. letech, konkrétné od roku 1952 do roku 1955, stanul v Cele souboru
Ladislav Hunka, poté na jednu sezénu Miloslav Lipinsky, podle jehoz choreografie

soubor nastudoval Krdle Ldvru (1955) Jaroslava Doubravy. Vecer byl doplnén

8Schmidova L., Ceskoslovensk}'/ balet, Praha, 1962. s. 45.

8Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.s. 73.
¥Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.s. 73.
$8Stefanides, J. a kol.: Kalendarium dg&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.str.121.
¥Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.str.
74.
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inscenaci Chacaturjanovy Maskarady. Lipinsky angazoval mladé prazské taneCniky a
Kromé& Krdle Lavry uvedl dalsi baletni kusy jako Spici krasavici €1 Mozartlv jediny
balet Les petits riens (1956). *°

Pevngjsi tad dal souboru divadelni choreograf Rudolf Macharovsky,”' jez do
olomouckého angazma pftiSel roku 1956 ze slovenského koSického baletniho souboru.
Vyborné se zapsal coby autor pfitazlivych inscenaci a pedagog Spi¢kovych artisti.
Baletni soubor dlouho odolaval tlaku na uvadéni sovétského repertodru, az 1948 uvedl
premiéru baletu Arama Chacaturjana Gajané, pojednavajici o kolektivizaci sovétskych
kolchozii. Premiéra méla nevidany uspéch, oba hlavni predstavitelé byli kritikou velmi
vysoce hodnoceni.”” Choreograf Rudolf Macharovsky balet poupravil a dal pondkud
schematickému libretu temperamentni a dramaticky spad. V titulni roli se pfedstavila
nové, talentovani a herecky $pickové vybavena solistka Eva Beranova—Gabajova, >
vroli Gika alternovali sim Macharovsky a Ladislav Tajovsky. Beranova se téz
predstavila v hlavni tloze vrcholného romantického baletu Giselle spolu s Ténou
Hernychovou, obé podaly strhujici vykony. V hlavni muzské roli zde alternovali opét
Ladislav Tajovsky a Rudolf Macharovsky. Roku 1958 byla uvedena premiéra baletu na
suitu Seherezada od Rimského—Korsakova a Stravinského Petruska, jejichz vynikajici
nastudovani soubor baletu vyznamné posunulo kuptfedu. Eva Gabajova, ztvariujici
hlavni roli v Seherezddé, koncem roku 1958 odesla spolu s Eduardem Gabajou do
angazmé libereckého divadla F. X. Saldy. Byli nahrazeni Jifim Bibrlikem a hostujici
brnénskou sélistkou Jitinou Slezingrovou.’

Dosud viibec nejdelsi ptisobeni v ¢ele olomouckého baletu je ptipsano Josefu
Skodovi (1959 — 1977), ktery za tuto dobu soubor dovedl na profesiondlni a

stabilizovanou uroven. Pravidelné se za dobu jeho éry studovaly dva tituly v sezonég, a

% Stefanides, J. a kol.: Kalendarium d&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.str.135.

°! Rudolf Macharovsky (1909, Praha — 1978 Karl Marx-Stadt) prosel fadou prazskych divadel, naptiklad
Divadlo komik®, Mala i Velka opereta, Rokoko, Tylovo divadlo v Nuslich, Svandovo divadlo, Aréna
Smichov. Patfil k pfednim baletnim osobnostem povalec¢né éry. Vsestranné vyspély tanecnik, vynikajici
partner a napadity choreograf. Zalozil baleni soubor v Liberci 1945-1946. Jako choreograf spolupracoval
na desitkach operetnich, opernich, revuélnich tituld a vice jak 50 filmech. Nékteré z jeho dvaceti dvou
baletnich inscenaci pfedstavovaly ve vsé dob¢ vrcholné inscenacni vysledky, napt. Gajané (1957,
Olomouc), Plameny Patize (1952) ¢i Bachcisarajska fontana (1953). V roce 1933 zalozil v Praze vlastni
skolu a vychoval fadu $pickovych artistt i tane¢nikd. Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo
Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.str.76., Cesky tane¢ni slovnik; tanec, balet,
pantomima. Divadelni ustav Praha, 2001.s.128.

*2Schmidova L., Ceskoslovensk}'/ balet, Praha, 1962. s. 46.

% Eva Gabajov4, roz. Beranova (*1931) tangila fadu klasickych roli (Labuti jezero, Spici krasavice,
Seherezada, Romeo a Julie, Bach¢isarajski fontana, aj) Pedagogicky ptisobila na LSU ve Sternberku a
Liberci. Vyucovala na liberecké Experimentalni tane¢ni skole 1989 — 1993.

#Stefanides, J. a kol.: Kalendarium dé&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.s.138.
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to jak dila klasického repertoaru, tak dila zcela nova. Vyznamnymi ¢leny souboru byli
Jifina glezingrové (provdana ékodové), Eva Jahodova, Jifi Bibrlik ¢i Jifi Sekanina,
budouci dlouholety $éf olomouckého baletu (do funkce $éfa nastoupil roku 1993 a az
v roce 2010 ho vysttidal Robert Balogh.)”

V roce 1961 uvedl vitbec poprvé na olomoucké jevisteé Prokofjeviiv balet Romeo
a Julie, kde se zaskvél Jiti Bibrlik v roli Romea. Pozdé€ji soubor nastudoval dalsi
Prokofjevova dila Kamenny kvitek (1973) ¢i Popelka (1963), znichZz hlavni tlohy
tan¢ila Skodova manzelka, pozdé&ji s vyznamenanim Za vynikajici vykony,
primabalerina Jifina Slezingrova. Slezingrova po dobu Skodova $éfovéni tanéila takika
Paganini na hudbu Sergeje Rachmaninova a balet Coppélia Lea Délibese, se kterymi
olomoucky balet vystupoval na piehlidce Ceskoslovenského baletniho uméni
v Karlovych Varech v roce 1965. Mezi nové a dramaturgicky zajimavé tituly patfil balet
Farida Jarullina Surale (1961), Geislerav Pigment (1962) ¢&i baletni symfonie Touha
(1963) olomouckych autorti Vaclava Kolafe a Aloise Recky.

Ve svém pozdé&jsim obdobi se Skoda zaméfil na studium kratsich baletd v roce
1971 uvedena novinka Cestmira Gregora Ve vteiiné Zivota a jednoaktovy balet
Gioacchina Rossiniho Vzpoura hracek; roku 1975 byla uvedena dal$i baletni novinka
Karla Horkého Krdl Jecminek a vroce 1976 Pierot od Zdeiikka Pololanika. Pisobeni
Josefa Skody bylo pro baletni soubor velkym piinosem, nebot’ jeho nastupce piebral
soubor skute¢nych profesionalt.”

Karel Juré¢ik nastoupil na misto §éfa baletu za¢atkem sezony roku 1977 a Skoda
ztstal na postu choreografa az do konce roku. Jurcik byl pivodné ostravsky solista,
ktery zde s choreografii za¢inal a vychazel proto pfedevsim ze svych interpretacnich
zkuSenosti. Roku 1978 provedl se souborem v Olomouci poprvé uvedeny titul,
Bartokova Podivuhodného mandarina. V roli Divky tohoto expresivné naturalistického
opusu alternovaly Katefina Pelzerova, budouci séfka baletu, a Jana Hanékové97; v roli
Mandarina se stiidali Jifi Sekanina a Zdenék Ryslink. Tentyz vecer byla dale

predstavena Bizetova Carmen ve S¢edrinove tpraveé. Ve sloZzeném baletnim veceru byla

Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava.str.
75, 76.

% Stefanides, J. a kol.: Kalendarium dé&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008,s.142.

%7 Jana Hanakova (*1945) absolvovala Taneéni konzervatof v Bratislavé a 1964 — 1993 byla v
olomouckém angazma, od roku 1978 jako solistka; cely Zivot pasobila v olomouckém divadle, se kterym
prilezitostné spolupracuje dodnes. Cesky tanecni slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni ustav Praha,
2001.s.163.
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poprvé jevistné ztvarnéna impresionistickd skladba Claude Debussyho More (1982)
v Jui¢ikové choreografii, pojednavajici o vztahu rybafe a divky. Hlavni Glohy obsadila
dvojice Katefina Pelzerové a Jiti Sekanina.”

Olomoucky sélista Emil Smetana® nastoupil v roce 1985 coby $éf baletu spolu
s Robertem Baloghem, ktery se ujal choreografie. Balogh se vybérem invencnich a
temperamentnich opustt vymykal bézné soudobé dramaturgii; postmoderni hudebni
kolaze, scény a svétla originalitu vystoupeni jen dale umociniovaly. Mezi nejvyznamné;jsi
uvedené tituly patii balet podle ndmétu znamé hry Federica Garcii Lorcy Diim Bernardy
Alby na hudebni koldz zroku 1986 ¢i Ptak Ohnivak (1986) Igora Stravinského.
Olomoucké divadlo uvedlo 9. 3. 1986 premiéru baletu Tiina, prace litevské skladatelky
Lydie Austerové a hostujictho choreografa Ulo Vilimaa, vypravéjici lidovou estonskou
povést o vlkodlakovi. Titulni role Tiiny se stala Zivotni roli Katefiny Pelzerové. '*

V obdobi 1987 — 1990 séfoval Petr Veleta, absolvent oboru choreografie na
HAMU Praha (prvni absolvent tohoto oboru pusobici v Olomouci), jehoz dramaturgie
vyhledéavala k inscena¢nimu ztvarnéni opusy vazné hudby, které nebyly piivodné baletu
uréené. Pusobily efektné, ovSem pevna dramatickd linka zde chybéla (Hindelova
Hudba k ohnostroji 1989, Griegovo Z casti Holbergovych 1989, Beethovenova VII.
Symfonie 1989, Sukiv Radiiz a Mahulena 1989).""!

V sezoné 1990 — 1991 vedl soubor Viktor Malcev, a poté Katetina Pelzerova,
olomoucka rodacka a dlouholetd vyznamna solistka. Jeji citlivy vybér titulti s ohledem
na moznosti souboru se setkal svelkym uspéchem. Z inscenaci piedstaveni
Lanchbéryho / Haroldova Marnd opatrnost (8. biezna 1992) v choreografii Jifiho
Kyseldka bylo vroce 1992 vyhlaSeno nejlepSim celovecernim baletem v Inscenaéni
baletni piehlidce, kterou pfipravilo Taneéni sdruzeni CR. Toto dilo se poprvé hralo
vroce 1789 a jednalo se o Lanchbéryho tupravu pluvodni Haroldovy partitury.
Piedstaveni bylo nastudovano dle tradi¢ni verze z 19. stoleti, kterou do Ceskoslovenska
pfinesl bratislavsky choreograf Josef Zajko. V této dobé¢ téZ nastoupili do olomouckého
divadla tane¢nici ze zemi byvalého SSSR, ktefi nejenze markantné zvysili technickou

uroven souboru, ale pfinesli s sebou také odliSnou estetiku tance. Mezi angazovanymi

% Stefanides, J. a kol.: Kalendarium d&jin divadla v Olomouci (od roku 1479). Praha 2008.str.143.

% Nositel Ceny CLF 1975 (Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk
Printo, s r. O., Ostrava.str.76.)

100" Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O.,
Ostrava.s.75.

101 Steinmetz, K.: Almanach — Moravské divadlo Olomouc 1920 — 2000, Tisk Printo, s. r. O., Ostrava
.8.75.
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jmenujme Viktorii Golubévovu, Romana Maslakova a Alexeje Voronézinského, ktefi
uvedli napiiklad Schubertovu Nedokoncenou ¢i Berliozovu Fantastickou symfonii
v choreografii Vasilije Medvedéva z roku 1991. Vedenim baletu byl v dobé nemoci
Katefiny Pelzrové povéien Jiti Sekanina, ktery se po jeji smrti stal §éfem. '**

Jifi Sekanina, dlouholety solista, do Olomouce pfisel z Opavy v roce 1972 a
vystupoval ve vice nez tficeti baletech (Coppelia, Romeo a Julie, Pierot, atd). Ke
studiu mnoha inscenaci si za svého $¢fovani zval hosty. Naptiklad brnénsky choreograf
Jiti Kyseldk ptipravil ptedstaveni Giselle (1995), Hoffmannovy povidky (1996), Ptdka
Ohnivadka nebo Svéceni jara (oboji 1999) a Rus Igor Ostapenko Spici krasavici (1996)
C1 Snehurku a sedm trpaslikii B. Pawlowského (1995) a také v roce 1994 inscenovali
hosté z Narodniho divadla v Praze (Marta Drottnerova a jeji manzel choreograf Jifi
Blazek) balet Cesara Pugniho Notre Dame de Paris. V roce 2004 Balet Moravského
divadla vénoval svou baletni premiéru pocté naseho piedniho ceského skladatele
Antonina Dvotéka. Choreograf Robert Balogh zde poprvé jevistné ztvarnil
Novosvetskou symfonii. Solisté baletu byli nékolikrat zastoupeni v SirSich nominacich
pro udéleni Ceny Thalie — Valerij Globa, Ivo Jambor, Lena Iliina a Renata Mrozkova.
Od roku 2010 doposud vede baletni soubor Moravského divadla choreograf Robert
Balogh.m V roce 2008 zapocal svilj nulty roénik baletni festival Ballet Days Olomouc

. , ; -~y , se v . . 104
spojeny s baletni soutézi, ktery se jisté¢ do budoucna rozvine v pozoruhodnou akci.

2.3. Josef Skoda
(* 19.7.1921,+4.10. 2010)

Po celou dobu skolnich let, tedy v letech 1929 — 1937, navstévoval Bublovu
baletni Skolu v Praze, kterou absolvoval s ,,velmi dobrym prospéchem®; na vysvédéeni
z posledniho ro¢niku bylo dokonce uvedeno: ,,v poslednich dvou létech zastupoval mne
i ve funkci ucitele.“'” Vychodil obchodni §kolu a v roce 1938 ziskal ro&ni stipendium
v Néarodnim divadle, které bylo nésledujici sezonu jesté prodlouzeno a také navyseno.
Skodovymi uditeli se zde stali vynikajici, i kdyz v pojeti baletu se zcela rozchazejici,

Jelizavetta Nikolska a Josef Jencik. Vliv Jencika se pozd€ji ukazal jako velmi

http.//www.baletnistudio.estranky.cz/ 11.2.2011

1830lomoucké baletni studio, online z:http://www.baletnistudio.estranky.cz/citovano ke dni:11.2.2011
1%%0Olomoucké baletni studio, online z:http://www.baletnistudio.estranky.cz/citovano ke dni:11.2.2011
195 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.
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inspirativni a je mozné prohlasit, Zze jeho stopy Skoda nasledoval celé své umélecké
piisobeni. Josef Skoda velmi vyrazné (v olomouckém angazma obzvlast) prosazoval
Cesky repertoar a vétSinu svych inscenaci vyrazné obohacoval o dramaticky prvek. Jeho
ptisobeni v Narodnim divadle bylo velmi Uspésné, roku 1939 dokonce zastupoval
v s6lovém partu onemocnélého Jaroslava Bergra ve zpévohie Faust a Markétka.

Na doporuceni Narodniho divadla dostal angazma v brnénském divadle, kde
dosahl vynikajicich vysledkii. Nastudoval s6lové role v baletech jako Petruska ¢i Labuti
Jjezero pod vedenim tehdejsi baletni mistryné Masi Cveji¢ové. Séfem operety byl Ivo
Vana Psota,'” oba mu dali velmi kladné reference a po odchodu z Brna zakotvil na &as
v Opave. Zde zalozil prvni baletni soubor divadla, jehoz se stal v sezéné 1945/1946
séfem a sklizel velké tUspéchy. ,,Balet SND pod vedenim p. Skody byl skutecné
jedinecny. At jiz vyborné balety v Prodané nevésté, ci jedinecna parodie v ,, Mamselle
Nittouche“""”, nebo tanecni éast , Frajerecky a vSechny balety vitbec byly vesmés
prvofadym prozitkem tviiréim a uméleckym. Cely soubor nds uspokojil. “'% K témuz
pfedstaveni recenze: ,, Ovsem uspéch celé operety stdal nebo padal s vykony baletniho
mistra J. Skody a jeho baletu, jehoz vykony — zvlisté dvojice Skoda a Zilkovd —
vyvolavaly boure nadseného potlesku. (...) Videli jsme dvojici, ke které lze slezské scénée
opravdu srdecné gratulovat. “'"”

Roku 1945 zde provedl balet Coppelia, kde tancil on Starého Coppelia a jeho
bratr Jifi vystupoval v roli milého Svanildy. Skoda jako mimoiadny sélovy taneénik
Casto vystupoval v samostatnych entré nebo jako herec prevazné komickych roli. Jako
partner piili§ nevynikal.'"

KdyZz zménil angazma, obdrZel dopis z opavského divadla plny vzpominek na
uspésné pusobeni a na jeho odchod, po némz balet , kles! ze svého prvniho mista na

«lll

misto posledni. Taktéz mu chodily dékovné dopisy z Liberce, kde v sezéné 1946/47

1% Agkoli Psotu nesmirné obdivoval a vazil si ho (tato tcta oboustranna, viz vénovani Psoty Skodovi),
v ni¢em se mu nechtél podobat a zamérné volil zcela jiné cesty nez Mistr. Psota mu radil, aby jako
choreograf nejdfive zkusil praci v opereté a poté preSel na balet. Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou
Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

%7 Opereta od Hervého ( v piekladu ,,Sleéna netykavka), méla v Opavé mnoho repriz. Soukromy archiv
pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.

1% Soukromy archiv pani Jitiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody. Ze slezského kulturniho
ruchu.

19 Premiéra zp&vohry Mamselle Nittouche v Krnové

10 Slezingrova ho srovnavala s Jifim Bibrlikem, ktery byl jejim vynikajicim dlouholetym partnerem
v Olomouci a kterého Skoda kviili ¢astym nemocem mnohokrét zastupoval. Citovano: Z rozhovoru s pani
Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

"' Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.
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pusobil jako §éf baletu. Uvedl tam Princeznu Hyacintu a béhem tohoto angazma
vyrazné zacala fungovat spoluprace Josefa Skody a jeho bratra Jitiho.

Mezi uspésné pociny na liberecké scéné patiil slozeny baletni vecer. V uvodni
&asti predstavil Jtalské capriccio P. 1. Cajkovského, v némz pouzil Fokinovy piedlohy a
,,snazil se vystihnout typicky raz temperamentnich a zboznych Italii, coz se mu v plné

«l12

mife podarilo. ., To, co nam hlavni predstavitel (Skoda) ukazal, nebylo jen dokonala

C ., ., . , 113
technicka prace, byl to kus umeni tanecniho, ale i hereckého.

Vyprava architekta
Prochazky ptekracovala bézny standard. Hlavni Casti veCera byla vSak Coppelia Lea
Delibese. ,,Jsme zvykli vidati tento balet ve formé konvencni, k tomu slouzilo vzdy
zasadni pouziti klasického baletniho stylu. Josef Skoda nam ukdzal dilo oprosténé od
ustalenych zvyklosti a propracované na zdklade klasického baletu v tanec silné vyrazovy
s mnoha prvky hereckymi. Jenom sbor déti esteticky nevyhovoval. To je vSak vse, co lze
Skodovi vytknout. Déle ndm nezbyva nic, ne chvalit.“''* Opét zde byla patrna technicka
virtuozita jak mileneckého paru v podani Jittho Skody a Evy Zilkové, tak i starého
Coppelia Josefa Skody.'"

Kamkoli nastoupil, tam automaticky oteviral divadelni baletni Skoli¢ku. Déti pod
jeho vedenim cCasto vystupovaly v baletnich ptedstavenich, 1 kdyz paradoxné jeho
namahava prace s détmi nebyla vzdy kritikou ptiznivé pfij imana.'"®
V Liberci uvedli bratfi Skodové s velkym tspéchem Dvotakovu operu Cert a Kdca.
Skoda zde v rozhovoru vzpominal na baletniho mistra Sa§u Machova, ktery v Brné
reziroval Rigoletta ¢1 Prodanou nevéstu, a to s velkym uspéchem. Kritici v téchto
pfipadech, kdy choreograf sahnul po opefe, ocenili zejména pohybovou kulturu
inscenace, kterou je obvykle charakterizovan i smysl pro dramati¢nost. Opera Cert a
Kdca byla Skodovou prvni samostatnou reZii, nastudoval ji spoleéné s bratrem. Jejich
spoluprace trvala jiz devét let. I pres velmi vysoké pozadavky, jez opera klade na

interprety, se podafilo dilo uvést s velkym ohlasem.'"’

"2 Tbid.

" Tbid.

" Tbid.

3 Pro nemoc predstavitelky Coppelie M Mityskové v Liberci nékolikrdt hostovala J. Skopalovd, sélistka
slezského Divadla.“ Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.
Podjesteédské pravo lidu.

"¢ T v Olomouci oteviel baletni $kolu a déti vystupovaly napt. v Louskacku nebo v Surale. (viz piilohy)
Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Brné& dne 15.4.2011.

"7 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.Podjestédské pravo lidu,
Bratii Skodové — silna opora SND, O inscenaci Dvoiakovy opery ,,Cert a Kaga“ Rozhovor s reZisérem a
choreografem Skodou.
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Po ukonéeni libereckého angazma odesel Skoda jako sélovy taneénik na jednu
sezonu do Brna, kam se v t¢ dob¢ vratil 1 Psota z ciziny. Kazdy tane¢nik tehdy touzil
spolupracovat s ,,Mistrem Psotou® a poznat tak praci Dagilevova té&lesa.

V letech 1948 — 1951 byl Skoda $éfem Divadla J. K. Tyla v Plzni, kde stil u
zrodu tamniho baletniho souboru. Jeho plzeiiskou premiérou se stal balet Oskara
Nedbala, Pohdadka o Honzovi. Dilo bylo cenéno jednak za technicky pokrok, ktery
zaznamenali divéci i kritika u souboru po Skodové ptichodu patmy a také za vyraznou a
promyslenou choreografii. Na inscenaci pracovali opé&t oba bratii Skodové.

Nejvyznamnéjsi inscenaci Skodova plzeniského obdobi je Filosofskd historie
Zbynka Vostiaka, tuto premiéru dopliovala Maskardda Arama Chacaturjana. Balet
Filosofska historie byl ocenén II. mistem za choreografii na Divadelni Zatvé a navic
tento kus obdrzel Cestné uznani za vykon baletniho souboru.''®

Premiérou posledni plzeniské sezony (13. ledna 1951) byly Lasské tance Leose
JanaCka a Kiickova zpivana pohadka Kral Lavra. Obé novinky mély velky uspéch;
zejména Krdl Lavra, v roli holi¢e Kukulina opét vynikl Josef Skoda a Lavru hral Jii
Skoda.'"” Skodovo tiileté piisobeni v Plzni bylo usp&sné a velmi plodné, kromé péti
baletnich premiér spolupracoval na fad& oper, operet a &inoher.'’

Odtud odesel do Prahy na divadelni fakultu AMU spolupracovat s uméleckym
souborem Vita Nejedlého a vyu¢oval tam klasicky tanec.'?!

Dal$im angazmd, ve kterém pusobil v letech 1953—-1959, bylo severoceské
divadlo F. X. Saldy v Liberci, jednalo se o jeho druhé angazma v tomto mésté. Skoda
pripravil opét Lasské tance a tolik uspésSnou Vostitakovu Filosofskou historii. V Liberci
méla ohlas zejména Ceskoslovenskd premiéra Vosttdkovy Snéhurky. Autorem libreta
byl Jan Reymoser, tak jako u fady dalSich Vostfakovych baletl. Vostiakova hudba méla
diky atonalnimu charakteru a tisnivé melodice k pohadkovosti pomérné daleko, cemuz
choreograf ptizplsobil i tanecni ztvarnéni baletu. Choreograficky byl kladen diraz na
epickou rovinu predstaveni, zvlast¢ pak vynikla role zlé krdlovny, jejiZ negativni

charakterovy raz byl vyrazné¢ akcentovan. ,,Zdanych predloh vytvorili liberecti

18 T. Misto v této kategorii ziskal Saga Machov za balet Romeo a Julie. Soukromy archiv pani Jifiny
Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.

"9Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.

120Baletni inscenace: 14. 11. 1948 Coppelia, Italské Capriccio, 12.11.1949 Pohddka o Honzovi, 20.5.1950
Filosofska historie, Maskarada 13.1.1951 Kral Lavra, Lasské tance 15.3.1951 Cernousek a opicka. Dale
spoluprace na mnoha operach, Cert a Kaca 16.10.1948, Tajemstvi 8.1.1949, Carmen 26.3.1949 Don
Giovanni 4.2.1950, na operetach Fidlovacka 2.10.1948, Polska krev 3.2.1951 a mnoho dalSich. Soukromy
archiv pani Jitiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.

121 Cesky tanecni slovnik; tanec, balet, pantomima. Divadelni ustav Praha, 2001.5.163.
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inscendtori predstaveni velmi dobré urovné a reZijni i baletni pojeti Skodovo bylo
dokonce jednou z nejzdarilejsich kreact posledni doby. “'*

Dal8im dualezitym uméleckym pocinem bylo uvedeni Labutiho jezera. Tak jako
pozdéji v Olomouci jej uvedl ve verzi bez dodatecnych tanct, tedy v jeho plvodni
podob¢. ,, Liberecké ,, Labuti jezero“ je ono piivodni dilo, jak je skladatel opravdu
napsal a jak je letos zverejnilo moskevské Statni hudebni vydavatelstvi, jehoz redakcni
komise po namdahavé praci vydala pivodni partituru Cajkovského. Skodova inscenace
vychazi pravé z tohoto materialu a stavi na scénu intimni drama prince a princezny
Odetty, zakleté v labut. Celek pak vyzni daleko sevienéji, soustredenéji a komornéji, bez
onéch mnohdy az prilis dlouhych a rozvleklych scén, které v baletni tvorbe jesté
nezkuseny skladatel ponékud prepjal. Skodova choreografie, bohatd ve clenéni
prostoru, pestra v pohybovém prepisu plné vyuziva schopnosti ucinkujicich a vytvari
predstaveni dynamické, dramaticky se rozvijejici az k tragickému zaveru. Patri
rozhodné k nejzdarilejsim pracim Skody choreografa a reziséra.'>
Celostatni premiéra sovétského autora V. Oranského, znamenala opét velky uspéch
choreografa i celého baletniho télesa. Jeho balet Vesele panicky windsorské, lehka
komedie, ve které se uplatnila fada komickych postav, méla nespoéet repriz.'*

Dramaturgicky nesmimé zajimavymi dily choreografa Skody, jimiz ukézal
rozmanitost baletnich Zanri, byla trojice modernich jednoaktovek: pantomima Divadia
za branou Bohuslava Martinl, American v Parizi vypravéjici kapitolku ze zivota
George Gerschwina ,,a do tretice: Rhapsody in blue. Tentokrat nekonkrétni,
abstrahovana od jakéhokoliv déje, upinajici se na obsah hudby. Choreografie stavi
k hlasiim partitury paralelne hlasy pohybove. Jakysi zviditelnény svet toni. A ma to
poezii. Prispiva k tomu opét i scéna Prochdzkova a kostymy Skalického.“'? S timto
repertoarem liberecky balet také poprvé hostoval v Praze. ,, Choreograf J. Skoda vtiskl
za svého Sestiletého puisobeni v Liberci mladému souboru jeden rys svého nadani: zZivost
a vtip. Projevilo se to ve dvou prvnich baletnich aktovkdch. Lehounkda commedie

dell’arte, zhudebnénda B. Martinu, s libivou melodicnosti, lidovou srdecnosti a jemnym

humorem, nasla v J. Skodovi a jeho tanecnicich svezi smysl pro vkusné komediantstvi.

1229 oukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.

123Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody. Labuti jezero na liberecké
scéné

124 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.Veselé panicky
Windsorské, L Schmidova:

125 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.

36



Mel-li American v Parizi odezvy jeSté bezprostrednéejsi, zpiisobil to jiz sam ndamét;
drobné pribehy parizské ulice na prelomu stoleti. Choreograf je ,, vypravi‘ hrave,
scénicky vstizné a napadité. “'*°

Po odchodu zdivadla Skoda obdrzel dopis feditele divadla, ve kterém mu
dékoval za vysokou uroveii jeho prace.'?’

Do Olomouce tedy nastoupil Skoda jako zkuseny taneénik, choreograf, ale také
jako rezisér. S feditelem divadla Svetozarem Vitkem mél Skoda vynikajici vztahy. Oba
dokonale rozuméli olomouckému publiku (které Slezingrovd oznadila za velmi
konzervativni) 1 potfebam divadla, spolec¢né vytvareli dramaturgii a cilené¢ vyhledéavali
nova dila, ktera nebyla poplatna tehdejsi dob&. Skodovo olomoucké ptisobeni bylo jeho
nejdelSim a zaroven poslednim angazma. Projevil se zde jako choreograf velmi
flexibilni a pohotovy, jeho repertoar byl zde velmi riznorody: inscenoval jak klasické,
tak 1 moderni a soucasné balety, tvofil choreografie k operetdm, operam ¢i dramatim.
Jeho praci shrnula ve své knize o Ceskoslovenském baletu Lidka Schmidova: ,Skoda

. y : . . 28
zasadné chodil nevyslapanymi cestami

2.4. Nastup a éra Josefa Skody v Divadle Old¥icha Stibora

Kdyz piisel Skoda do Olomouce v roce 1959, bylo jeho prvoradym ukolem
reorganizovat baletni soubor. Nejprve jej doplnil na stav tficeti ¢lenid angazovanim
novych, vesmés mladych taneéniki; je tedy pochopitelné, e se Skoda zpo¢atku zamétil
predev§im na vyrovnani urovné nové prijatych s dosavadnimi cleny souboru. V
technické dokonalosti vidél pouze prostiedek k vyrazu, proto si po ptichodu do
Olomouce vytkl mysSlenku baletniho divadla a vedl soubor k divadelnimu herectvi,
podobné¢ jako i ve svych predeslych angazma.

Josef Skoda zacal ihned po svém nastupu do vedouci funkce studovat dila
technicky velmi naro¢nd; zpocatku se dokonce zdélo, Ze pro malo zkuSeny olomoucky
soubor budou dokonce téméf nezvladnutelna.

Peclivé nastudovani a vybér kvalitniho titulu vyzadovaly oslavy ctyficeti let

fungovani olomouckého divadla, které ptipadly na zafi roku 1960. Balet se zde

126 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika Josefa Skody.
127 iz piiloha;
128 Schmidova L., Ceskoslovensky balet, Praha, 1962. s.39.
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predstavil inscenaci Labuti jezero a komickym baletem c¢eského autora Jarmila
Burghausera Sluha dvou pami. Nasledujicim kusem, ktery Skoda se souborem provedl,
byl Prokofjeviv klasicky kus Romeo a Julie, po némz nasledovaly tituly nové,
experimentalni, az bizarni: Jarulinovo dilo Surale, Pigment od Fritze Geislera &i Touha
olomouckého skladatele Vaclava Kolaie. Tyto inscenace byly v dobovém tisku diky
svému libretu ¢asto spojovany s politickym pozadim, vyzdvihovany pro své vyrazné
spoledenské poslani a lze Fici, ze byly do jisté miry poplatné komunistickému rezimu.'*’
Avsak zuméleckého hlediska jsou tyto inscenace v historii olomouckého baletu
zlomové.

Jiz sam uvedeny vycet dél svédéi o metodicnosti Skodova postupu. Na Labutim
jezere se soubor sjednotil technicky a vyrazové zdokonalil, balet Sluha dvou panii
poslouzil k rozvijeni komedidlnich schopnosti, a kdyz pak sahl po Romeovi a Julii,
podatilo se mu vytvofit realistické baletni divadlo. Uspéch byl o to cenngjsi, Ze ho bylo
dosazeno s pomérné malym souborem, zatizenym casto vycerpavajicim ucinkovani
v opete €1 operete.

Zatizeni olomouckého souboru bylo tehdy skutecné obrovské. Bezné vystupovali
v tFiceti predstavenich mésicné, obvykle vecernich, a rano v devét na sale opét zacinal
trénink a studium titulu. Zkousky byly ndarocné a samozrejmé delené na solisty a
sboristy, dle udélené role; sboristé, vzhledem k castému vystupovani v opere a opereté
byli mnohdy vycerpanéjsi nez solisté baletu. Probléemem souboru byl trvaly nedostatek
muzskych tanecnikii, proto si olomoucti casto vypomahali hosty z Brna, kteri byli
prosluli svoji pohotovosti a pruznosti. (Ludvik Kotzian, Jan Kubdlek)'™°

Ani v takovych podminkach Skoda ze svych narokii na interprety neslevil a
nebylo proto vyjimkou, Ze se s ¢leny souboru nepohodl. Tehdejsi sélistka Slezingrova
vzpominala na solistu baletu Jifiho Sekaninu, ktery odmitl premiéru Pierota, ponévadz
vzhledem k naro&nosti, nezvladl roli nastudovat. Skoda se okamzité obratil na Brno, kde
v té dob& neméli volného solistu. Doporuéili tedy Skodovi syna Jifiny Slezingrové,
sboristu Otmara Skopala, pro néhoz byla tato role obrovskou ptilezitosti a nastudoval ji
s nasazenim daleko vétSim nez olomoucky solista. Skopal mél tehdy velky tuspéch a
premiéra nakonec probéhla ,,nadvakrat. O Skodovi bylo znamo, Ze neznal kompromis

a nikdo mu nesmél odporovat. (Jifina Slezingrova vzpominala, Ze i piesto, ze byvala

12 Divadlo si prakticky ovéFilo, Ze ideovy program se setkdvd s plnym porozuménim a podporou
verejnosti. “ Baletni symfonie olomouck}'fvch autord, Jedli¢ka J., in Straz lidu, Olomouc, 31.12.1963.
139 Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.
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v programu uvedena jako asistentka rezie, nikdy se mu neopovazila oponovat.) O
peclivosti, s jakou se pfipravoval na studium lidovych baleti, hovofi samy materidly
k jednotlivym inscenacim, jez mély dopomoci k maximalni autenticité¢ dila. , Svym
pedantstvim byl piimo prostuly. “ %!

Velky dik mu patfi také proto, Ze v Olomouci uvedl kromé¢ Romea a Julie jesté
dalsi balety Sergeje Prokofjeva, jenz byl tehdy cenén spiSe diky své ruské ndrodnosti.
Celkové byla Skodova dramaturgie zaméfena na &esky repertoar, zvlast' v oblibé mél
sveétové premiéry, pii jejichz realizaci mohl spolupracovat s autory dila (Touha, Pierot).
Za své sedmnactileté plsobeni se mu podafilo ptedstavit publiku celkem devét
sveétovych premiér.

Svymi dramaturgickymi zasahy vytésnil zinscenaci vSechna ,hluchd a nic
netikajici” mista. Dokazoval tak, ze balet je schopen vyjadrit realistické postavy stejné
plasticky jako opera ¢i drama. Baletni drama bylo to, o€ po celé své plsobeni u divadla
usiloval. Skodovo chépani baletu bylo velmi komplexni; snaZil se o propojeni divadla,
pantomimy, baletu klasického i vyrazového, coz se mu povedlo napf. v inscenaci
Pierota.

Jeho pracovni vysledky ve vedouci funkci byly vynikajici. Nikdy nevstoupil do
komunistické strany, coz mu bylo mnohokrat, zvlasté na schiizich divadla, vytykano.
V roce 1968 opét odmitl do strany vstoupit a je s podivem, ze uz tehdy nebyl zbaven
svého postu. Az roku 1977, po uspésném piedstaveni Spalicku, byl odvolan z mista $éfa

baletniho souboru. V divadle setrval jesté pil sezony a poté odesel do penze'**.

2.5. Jifina Slezingrova

(*12. 4. 1925, Brno)

Od péti let navstévovala Baletni Skolu Ivo Vani Psoty a od roku 1939 se stala
nejmladsi solistkou brnénského divadla. V této dob& vystoupila na svétové premiéte
baletu Romeo a Julie v choreografii ,,Mistra Psoty*. V letech 1942 — 1944 tancila jako

solistka Némeckého divadla, a poté plsobila dva roky v opavském divadle, kde se po

B Ze vzpominek p Slezingrové; ., Nez zacal pracovat, to mu trvalo.” Citovano: Z rozhovoru s pani
Jifinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

132 Je pravd&podobné, Ze jeho politicka orientace se podilela na odchodu z divadla. Citovano: Z rozhovoru
s pani Jifinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.
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odchodu Josefa Skody stala spolu s Jitim Néme¢kem vedouci baletu. Roku 1947 se
vratila opét do Brna jako sdlistka a zlistala zde az do svého odchodu na olomouckou
scénu v roce 1962. Slezingrova obdrzela roku 1948 1. cenu v Divadelni Zatvé za roli
Schovanky v baletu Ples kadetii."*® Jeji odchod do Olomouce v po&atku 60. let byl
minén jako tecka za dlouhou kariérou, netusila, Ze zde mohla jesté plnych patnact let
vystupovat na jevisti. Sama vzpominala, Ze ,,do Olomouce prisla jako baletka na
odchodu. “'** Je nanejvys pozoruhodné, Ze jako sélistka na scéné setrvala az do svych
padesati dvou let! Jako tanecnice s temperamentni, Cistou a rychlou technikou,
s ptirozenym hereckym projevem, se smyslem pro dramatické 1 komické charaktery se
uplatnila v mnoha odlisSnych rolich. V roce 1969 byla ocenéna titulem zaslouzila
umélkyng. V Olomouci se provdala za Josefa Skodu a po skonéeni jeho angazma se
prest¢hovali do Brna. Uplatnila se také jako vynikajici pedagozka, neptetrzit¢ vedla
hodiny az do svych sedmdesati let. Za své celoZivotni umélecké dilo obdrzela v roce

2006 Thalii.'*>

133 Choreografie Ivo Vana Psota. Citovano: Zrozhovoru spani Jifinou Slezingrovou v Brné dne
15.4.2011.

13 Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Bré dne 15.4.2011.

33V souvislosti s timto ocenénim apelovala na zménu systému, ktery jiz neposkytuje vyslouzilym
tane¢nikiim mési¢ni gazi. To vyZaduje, aby se tane¢nik krom tance specializoval jesté na dalsi discipline,
coz je pti studiu baletu nesmirné obtizné a nutné vede k celkovému poklesu tanecniho uméni. Tane¢nik
ma dnes v divadle smlouvu pouze na rok, angazma je tedy permanentné nejisté, z ¢ehoz plyne velmi maly
zdjem o stadium tance. Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011. Jifina
Slezingrova, zivot a dilo, online z: http:/www.fdb.cz/lidi-zivotopis-biografie/287358-jirina-
slezingrova.html, citovano ke dni 28.4.2011.

40


http://www.fdb.cz/lidi-zivotopis-biografie/287358-jirina-slezingrova.html
http://www.fdb.cz/lidi-zivotopis-biografie/287358-jirina-slezingrova.html

III. BALETNI INSCENACE UVEDENE V SDOS V ERE JOSEFA
SKODY V LETECH 1959 —1977

3.1. Labuti jezero

Prvni premiéru, kterou novy $éf baletu uvedl zdhy po svém nastupu, dne 7.
listopadu 1959, bylo Cajkovského Labuti jezero. Tato inscenace se pozdgji uplatnila pfi
oslavach ctyficatého vyroci otevieni olomouckého divadla a také k ptfipomenuti
Styficatého druhého vyroéi VRSR.

Josef Skoda chtél timto nastudovanim stmelit nejednotny baletni soubor a
seznamit jej tak s novym stylem préace, k tomu mu méla dopomoci spole¢na ¢innost na
daveérne znamém dile. Volba padla na Labuti jezero. Poprvé u nés tak byla realizovana
pivodni, nedavno teprve rekonstruovana, partitura Cajkovského. ,,Dilo bylo
dramaturgicky upraveno dle puvodni partitury autorovy, coz byl jisté spravny a

«l136

zasluzny cin. """, Vypustéenim vzitych jiz , tancu ndrodu* ztratilo vsak treti dejstvi

hodné na pusobivosti a baletnimu souboru byla vzata prilezitost k uplatnéni vétsiho
poctu schopnych jednotliveii v sélovyeh viozkach. “7

., Vysledek Skodovy spoluprdace se souborem charakterizovali bychom jako
seriozni dilo, v néemz nenajdeme objevnych hodnot, na druhé strané ani vyraznéjsich
slabin. “"** Premiéra byla navic vazné ohroZena zranénim piedstavitele prince, za néhoz
byla zjedndna ndhrada, doty¢ny (Jan Choura) vSak premiéte ptiliS neprospé€l, uspéch
tedy nebyl nijak pronikavy. Role Prince ,,svérena hostujicimu Janu Chourovi vyZadala

«“I39 Jit{ Bibrlik na sebe upozornil technickou vyspé&losti v roli

by si plastictéjsiho vyrazu.
princova pfitele a z dalSich jmenujme pozoruhodny tane¢ni i herecky vykon Tatany
Hernychové jako Odetty-Odilie, ktera alternovala s Jaroslavou Pelcovou. Pecliva
pfiprava se projevila v komparsnich scénach, ptredevSim v souboru labuti.
Choreografovi se vSak bohuzel, taneCnimi ani vyrazovymi prostfedky, nezdafilo plné

vystihnout vla¢nost a lyriénost Cajkovského hudby. Dirigent Adolf Vozka dilo

13 Jedlicka, J.: Olomoucky balet na novych cestach. Soukromy archiv Jitiny Slezigrové — Skodoveé.
Nazev deniku neuveden, citovano Brno 15.4.2011.

7Jedli¢ka, J.: Olomoucky balet na novych cestach. Soukromy archiv Jifiny Slezigrové — Skodové. Nazev
deniku neuveden, citovano Brno 15.4.2011.

138 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Labuti jezero, premiéra: 7. listopadu 1959.
139 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Labuti jezero, premiéra: 7. listopadu 1959.
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s orchestrem peclivé nastudoval, nicméné ,, nedokdzal vyraznéjsim a osobitéjsim
poddnim partitury prosadit hudbu baletu jako dominujici sloZku inscenace. “'*"

Olomoucké predstaveni bylo predeviim dokladem Skodovy schopnosti presné vidét
moznosti souboru a znich vychazet pfi vypracovdvani scénické podoby dila. Jeho

vynikajici vedeni se jesté vyrazné projevilo v dalSich letech jeho uméleckého usili.

3.2. Sluha dvou panu

Sluha dvou panii, inscenace, ktera prosla fadou nasich i zahrani¢nich scén, méla
velky uspéch i v Olomouci 27. bfezna 1970. Libreto napsané Janem Reinmosrem podle
Goldoniho komedie, je protknuto typickym italskym zmatkem komedie dell arte.
Postavy jsou znamenité¢ charakterizovany a d¢j je barvité dokreslen benatskym
prostiedim.

Turinan Federigo (Richard Béhm) uzavira obchod s Pantalonem (Jaroslav
Kreisl) a 74da o ruku jeho dcery Clarisy (alternovaly Milada Sreierova a Jaroslava
Pelcova). Pantalonovi se libi Beatrice (alternovaly Eva Zatloukalovéa a Jifina Medkova),
Federigova sestra. Ta md uz ale milého Florinda (Zden¢k Weidenthaler), ktery
nedopattenim Federiga zabije. Vrah rychle prcha do Benatek a Beatrice v pfestrojeni za
svého zemielého bratra ho jde hledat. Najme si sluhu Tuffaldina (Josef Skoda), a ten se
brzy necha zameéstnat také Federigem. Beatrice se v ptevleku domaha Clarisiny ruky, ta
vSak miluje syna lékate Silvia (Richard Bohm a Jifi Bibrlik), jenz svého ,,soka vyzve
na souboj. Truffaldino slouzi dvéma panim a navic se mu zalibi Clarisina sluzka
Smeraldina (Tatana Hernychova a Jifina Safrankova). Beatrice se necha poznat a vie
konci svatbou tfi zamilovanych part.

Autorem scény byl Jifi Prochdzka a kostymt Jan Skalicky, oba jako hosté.
Prizra¢nou, mozartovsky radostnou, hudbu Jarmila Burghausera ptednesl orchestr
divadla pod vedenim Pavla Pokorného vskutku vyborné. Balet byl sloZen z celkem osmi
uzavienych &isel vyznadujicich se prostou stfidmosti vyrazu. Choreograficky Skoda

wvychdazel pozorné z autorovy partitury a promyslenym pristupem k pohybovému

10 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Labuti jezero, premiéra: 7. listopadu 1959.
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vyjddieni jeho zamérii podtrhoval iicinné hudebni kvality dila. “'*' Baletni soubor vydal
ze sebe své nejlepsi a choreograf sdm strhoval znamenitym vykonem v roli Truffaldina.
Mnoho recenzi vyzdvihovalo nejvice pravé jeho solova tanecni Cisla, ,,Scénu oviadal

«l142

zivelny vykon Josefa Skody. Kritiky dilo celkové chvalily, jak hudbu a choreogratfii,

tak 1 vykony jednotlivych interpretd. ,,Dik presnému rozpoznani technickych a
wrazovyeh dispozic sélistii vyznivaji jednotlivé vikony presvédcivé a piisobivé. “/* 1

sdm autor oznacil toto provedeni svého baletu za dosud nejlepsi Skodovu inscenaci.

3.3. Romeo a Julie

Rusky balet Romeo a Julie byl na olomoucké scénd uveden ve Skodové

144

nastudovani vibec poprvé.”™,Bylo tedy dramaturgicky nesporné spravné, kdy: se

soubor pod vedenim Josefa Skody rozhodl Romea a Julii zafadit na repertodr.“'*
Dobové kritiky se shodovaly viceméné na jednom, ze inscenaci ocekavaly s jistou
rezervovanosti az nedtvérou. ,, Nechybély ani hlasy pesimistii, vynorovala se otazka,
zda olomoucké divadlo své sily neprecenilo. (...) Nejvétsi otaznik visel vsak nad
obsazenim obou titulnich roli.*'*® Do titulnich roli obsadil sice mladé, ale vyjime&nd
talentované taneéniky, Jitiho Bibrlika a Jifinu Safrankovou. Pro oba to bylo viibec prvni
obsazeni v tak naro¢ném baletnim partu, proto “(...) nikdo necekal, ze by olomoucka
premiéra mohla skoncit uspésné. Tim prijemnéjsi bylo prekvapeni: predstaveni neni
nijak oslnujici, ale rozhodné je solidni a poctivé.(...) Dalo také povzbudivou injekci
choreografovi, ktery tu odvedl svou zatim nejlepsi praci na olomoucké scéné. "™ Tisk
provedeni komentoval jako ,,dosud nejvétsi uspéch olomouckého baletu®; a ackoli byly
hlavnim protagonistim vytykany jisté nedostatky tykajici se interpreta¢ni nezralosti a

pochopitelné malé jevistni zkuSenosti, nemohl jim upfit talent a vykony oznacil za

! Jedlicka, J.: Olomoucky balet na novych cestach. Soukromy archiv Jitiny Slezigrové — Skodové.
Nazev deniku neuveden, citovano Brno 15.4.2011.

2 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Sluha dvou pantl, premiéra: 27. biezna 1960.
143 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Sluha dvou panti, premiéra 27. biezna 1960.
*Pod vedebim Josefa Skody baletni soubor nastudoval jesté dalsi Profjevovy vyznamné balety —
Popelku, se kterou oslavil Skoda svych 25 let u divadla a Kamenny kvitek, viz dale. ,,Z vétsich divadel
jediné olomoucké ,, Romea a Julii“ - ani Zadny jiny Prokofjeviiv balet neuvdadélo. Archiv Moravského
divadla Olomouc, kronika: Inscenace Romeo a Julie, premiéra: 29. ledna 1961

143 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Labuti jezero, premiéra: 7. listopadu 1959.
146 Nazev ¢lanku a autora neuveden; Soukromy archiv Jifiny Slezigrové — Skodové. Nova svoboda,
citovano Brno 15.4.2011.

"7 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Romeo a Julie, premiéra: 29. ledna 1961,
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slibné.'*®

Ve vedlejsich rolich vystoupili Jan Choura coby Mercutio, Jan Kreisl jako
Benvolio a v roli chivy zazéfila Blanka Zeigelheimova. Na této inscenaci se zietelné
projevila perspektiva olomouckého baletniho souboru. Nastudovana inscenace objevila
pro olomoucky umélecky svét mnoho tvafi mladych nadanych lidi. Vyprava Jifiho
Prochazky 1 kostymy Jifiho Skalického byly vkusné a decentni. Mlady dirigent Pavel
Pokorny provedl naro¢ny orchestralni part s mimofadnym nasazenim a dokonce celé
dilo fidil zpaméti.

Premiéra nebyla sice perfektni, le¢ v rdmci moznosti olomouckého baletniho
souboru dopadla vyborné a vykony byly obdivuhodné. Ptedstaveni bylo provedeno
jednak jako pfipomenuti sedmdesati let od narozeni Sergeje Prokofjeva, zaroven bylo

uvedeno ke cCtyficetiletému vyroci existence KSC, a také u pfilezitosti oslav Mésice

ceskoslovensko-sovétského pratelstvi.

3.4. Surale

Mezi experimentalni po¢iny Josefa Skody lze poéitat provedeni sovétského
baletu Surale, ktery mé&l v Olomouci premiéru 26. listopadu 1961. Toto je prvni
eskoslovenska baletni premiéra Josefa Skody, kterych vsak bude bdhem jeho dlouhého
olomouckého plisobeni jesté nckolik. Jednd se o dilo tatarského skladatele Farida
Jarullina, jenz ptedcasné zahynul ve 2. svétové valce. Inspiroval se lidovou pohadkou,
prebasnénou klasikem tatarské literatury Gabdullem Tukajem, ktera vypravi piibéh o
lasce a odvaze. Surale je tatarska pohadkové postava ztélesiujici zlo a temno, jeZ vladne
lesu. Dfevorubec Batyr je pii praci pozorovan divkou-ptdkem Sjumbikou, tu poté
zachrani pted panem lesa a oba se do sebe zamiluji. Na jejich svatbé se objevi Surale a
divku Isti unese, Batyr ji spdcha vysvobodit, pfemize Suraleho a zapali les. Pozar
mladym milenciim ustoupi, nebot’ oéistili les od temnych sil.'*

Jarullin stihl napsat pouze klavirni part, instrumentace byla dokoncena az po
jeho smrti nékolika skladateli, proto také existuje v n€kolika verzich; ti pfi své praci

pfedev§im podtrhli lidové motivy a vychodni folklorni prvky. Osobity kolorit dila

vynikl pfedevs§im ve sborovych partech — svatba Sjumbiky a Batyra ¢i tance divek-

18 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Romeo a Julie, premiéra: 29. ledna 1961.
199 Pribéh Sjumbiky, divky ptika, kterd za pomoci prostého dievorubce Ali Batyra piemiize zIé lesni sily
v podobé lesniho ducha Surale, nejednou v nynéjsi redakci pripomene schéma Labutiho jezera.“ Archiv
Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Surale, premiéra: 26. listopadu 1961.
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ptaku.,, Pro hlavni roli Sjumbiky si Olomoucti museli vypujcit vynikajici brnénskou
solistku Jivinu Slezingrovou, kterd svym vyspélym vykonem ziejmé piisobila na cely
soubor, takze se vypjal na péknou viroven, “*’Slezingrova,tehdy jesté jako host, podala
osliuyjici vykon a byla velmi vysoce hodnocena vkazdé z recenzi. Sama tuto
choreografii popisovala jako nesmirn¢ narocnou, nebot’ vyzadovala jeji plné nasazeni
od zagatku do konce predstaveni.'’

Méné uspésny byl Richard Béhm pii ztvarnéni Batyra (n€které kritiky ho
omlouvaly pro do¢asnou indispozici),"™ jehoz projev byl toporny a vedle Slezingrové
nutné musel ndpadné vyénivat, nikoli vSak v tom dobrém slova smyslu. Surale tanéil
vyborné technicky i herecky vybaveny Jifi Bibrlik, jehoz podani mélo temperamentni
naboj. Ve sborovych partech svatby vystupoval také soubor détského baletniho studia,
ktery vedl sam Skoda. UZ tehdy se projevila jeho nesmirna peélivost. V piedstihu
studoval a pidil se po tatarskych narodnich tancich.'”® Pavel Pokorny ¥dil orchestr a
vyborné se smyslem pro detail a drama nastudoval hudbu k tanenimu piedstaveni.'**
Ackoli se jedna o dilo ponékud Sablonovité, jehoZ pozadi vzniku je navic politicky

5

zabarveno,”™ po drobnych upravach dostalo spad a ostiejsi pointu. Skodova

choreografie se totiz uz v tomto dile jevi jako zaruka umélecké kvality témét bez ohledu

. , .~ 156
na material, ktery zpracovava.

"ON4zev ¢lanku a autora neuveden; Soukromy archiv Jifiny Slezigrové — Skodové. Zemédélské noviny,
citovano Brno 15.4.2011.

I Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Bré dne 15.4.2011.

132 Pani Slezingrova prohlasila, Ze byl vynikajici tane¢nik a jako partner velmi spolehlivy. Znala ho
vyborng, byl totiz po n€kolik let jejim Zakem na konzervatofi v Brné. Citovano: Z rozhovoru s pani
Jifinou Slezingrovou v Bré dne 15.4.2011.

133 Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

134 Rocenky baletu, divadelni archiv. Archiv Moravského divadla Olomouc, Rogenka divadla z roku
1961, Inscenace Surale, premiéra: 26. listopadu 1961.

155V roce 1941, tedy v dobé, kdy se stupriovalo bésnéni fasistickych hord na vuzemi Sovétského svazu,
pise mlady tatarsky skladatel Farid Jarullin hudbu k baletu. Mysli pritom na svou vlast a jeji hrdinny lid,
ktery odoldva zurivéemu naporu temnych sil s neuvéritelnou statecnosti. Chce svym dilem vyjadrit
neotresitelnou viru v konecné vitezstvi lidovych mas, oslavit mravni silu a chrabrost prostych lidovych
bojovnikii.. Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Surale, premiéra: 26. listopadu
1961.

156,,Baletm' soubor Divadla Oldricha Stibora v Olomouci se na pocest XXII. Sjezdu KSSS — budovatelii
komunismu rozhodl, Ze vynalozi veskereé usili k uspésnému nastudovani ceskoslovenské premiéry
sovétského baletu ,, Surale . Pri jeho studiu odpracuji vSichni clenové baletu celkem 700 hodin navic,
kromé pracovni doby.* Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Surale, premiéra: 26.
listopadu 1961.

Straz lidu, Olomouc, 31.X. 1961.
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3.5. Pigment

Dalsi novinkou byl titul skladatele Fritze Geislera, pochdzejiciho z NDR, jehoz
baletni kantata Pigment méla premiéru 28. dubna 1962. Pon¢kud sentimentalni d¢&j se
odehrava v Jizni Americe a li¢i ptibéh slepé divky Mary, kterd se zamilovala do hlasu
cernocha Joa. Ten, Sikanovany a ponizovany od svého okoli, vydélava nejpodradné;jsi
praci penize, aby mohl Mary zaplatit operaci o¢i. KdyZ ho vSak jeho milovana poprvé
spatii je zdéSena, upadne do mdlob a zemie. Joa ukamenuji. Libreto berlinského
dramatika Alberta Burkata bylo v tisku pro svlij schematismus kritizovano i jeho baletni
zpracovani bylo poté oznateno jako nelogické. Casté stiidani lyrickych scén
s drastickymi na srozumitelnosti také pfili§ neptidalo. V inscenaci sbor vypravél ¢asti
d¢je, proto balet misty klesl na ,,primitivni némohru®. Olomoucké piedstaveni bylo v
pofadi tfetim uvedenim Pigmentu (1962 v Drazd’anech, a poté v upravené verzi
v Erfurtu). ,,Autor hudby vsak dokazal sentimentalni pribeh vyjadrit naprosto
nesentimentalné, jeho hudba hojné vyuzivajici Zanrové charakteristiky (foxtrot,
habanera, walz) i intonaci spiritudlu, roste z nekolika zakladnich témat a z nich rozviji

“I37 P¥itom se autor nijak vyrazné nevymykal

dramatické scény velke emociondlni sily.
z dobového standardu, ovlivnén napt. Prokofjevem ¢i Chacaturjanem. Fritz Geisler se
ucastnil premiéry a byl s jejim provedenim velmi spokojen, jak piSe v dopise divadlu:
»Z inscenace Pigmentu jsem nadSen a povazuji ji za jednu z nejzdarilejsich.«">* Oviem
problémovost dila byla ziejmd z mnozstvi Uprav, které museli inscendtofi pii jeho
nastudovani jak v Olomouci, tak v Erfurtu provést. Orchestr pii premiéie fidil FrantiSek
Presiler. Za vyrazny klad inscenace lze povazovat scénu Jifiho Prochazky, ktery
v Olomouci hostoval uz v nékolika predeslych baletech. Na tstfednim paru pak lezela
véha celého piedstaveni: v hlavni roli slepé divky alternovaly Jifina Safrankova a stale
jeste brnénska solistka Jifina Slezingrova, v roli Joa se pak stfidali sam choreograf Josef
Skoda a Jiii Bibrlik. Nékteré recenze dilo velmi kritizovaly s jedinym kladem, Ze

.choreografie Josefu Skody prevysuje dilo samo '’

157 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Pigment, premiéra: 28. dubna 1962.

V1. Hudec, Hudebni rozhledy.

58 Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni ro¢enka 1962, Inscenace Pigment, premiéra: 28.
dubna 1962.

1% Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Pigment, premiéra: 28. dubna 1962.
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3.6. Touha

Balet Touha, spolecnd prace olomouckych autorl, basnika Aloise Recky a
byvalého ¢lena olomouckého divadelniho orchestru Vaclava Koléafe, nebyla jejich
prvnim spolecnym pocinem. Jejich melodramy — Leningradska poéma a ptedevS§im
Olomoucké kasny'® dosahly velkého uspéchu, mimo jiné i v zahrani&i. Touha je lyricky
balet o sedmi obrazech vyjadiujici posedlost po poznavani novych svéti. V posledni
fazi prace ovlivnila autory zprava o letu do vesmiru prvni kosmonautky Valentiny V.
Téreskovové, proto se rozhodli vénovat ji své dilo.'®,, dutorim ovsem nejde o tradicni
balet v klasické forme. (...) Libreto, hudba i jevistni ztvarnéni je zajimavym pokusem o
nové tanecni jevistni dilo, které prostredky vyslovené poetistickymi, odrazi prudky tep
soucasné epochy. “'*?

Vystupuji zde &tyfi hlavni postavy — MuZ a Zena, kteii leti do kosmu, kde na
planeté¢ Venusi potkaji tajemnou VenuSanku, do které se Muz zamiluje. Objevi se vSak
zly netvor, ktery MuZe zakleje do skaly a pouze laska Zeny ho vysvobodi a vrati oba
zpét na Zem.

Josef Skoda pii praci na této choreografii fesil tikoly, se kterymi se dosud patrné
nikdy nesetkal, coz byla naptiklad scéna startu kosmické lodi ¢i pohyb v kosmickém
beztizném stavu. Klasickou techniku vyrazné obohatil o narocné akrobatické prvky; na
tomto dile se plné projevila Skodova vyjimena choreograficka invence. Tésné
spolupracoval s autorem scény Jifim Prochazkou, ktery v inscenaci pouzil veskeré
dostupné moznosti jevistni techniky, prvkl ¢erného divadla, promyslené nasviceni ¢i
nejnovéjsi scénické prostiedky — polyekranové'® produkce. Ozehavou otazku kostymil
vkusng a moderné vyiesil Jifi Skalicky.'®® Do hlavnich roli byli obsazeni Jifina

Slezingrova a Juraj Goga jako pozemstané a Eva Zatloukalova jako Venu$anka

s Richardem Béhmem v roli Netvora. ,,Osmdesatiminutovy balet o sedmi obrazech bude

'Tento melodram byl dokonce pielozen do esperanta a proveden v Rimé. Archiv Moravského divadla
Olomouc, kronika: Inscenace Touha, premiéra: 21. prosince 1962. Svobodné slovo.

11 7 dobového tisku, diky dedikaci dila, jasn& vyplyva jeho politicka orientace. P Slezingrova se viak
ohrazovala, Ze v naplni dila nic politického nebylo a krom vénovani v dile nic, co by mohlo balet
politicky zabarvit nebylo. Dle jejich slov to bylo vyjimeéné dilo. Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou
Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

12 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Touha, premiéra: 21. prosince 1962.

19 Filmovy utvar (systém) vznikly sou¢asnym promitanim na vice promitacich ploch obsahové vazanym
né&jakym programovym ustrojim, a to snimki kinematografickych i fotografickych®. Klimes, L.: Slovnik
cizich slov. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., Praha. 1985.5.541.

'** Viz Piloha
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patrné do budoucna potiebovat drobné skrty a vpravy tkajici se techniky “'®

, psaly
noviny, oviem dilo oznadily za momentalni vrchol ¢innosti Josefa Skody jako $éfa
olomouckého baletu. Orchestr fidil FrantiSek Preisler. Hudebné se v podstaté jednalo o
rozsahlou symfonickou béaseni napsanou v duchu romanticko-impresionistické syntézy,
ktera byla srozumitelnd a sd&lna.'®® Nékteré kritiky s tradi¢nim hudebnim zpracovanim

soudobého libreta nesouhlasily a postradaly moderngjsi vyjadieni v inscenaci.'®’

3.7. Popelka

K dvacatému patému vyroéi své divadelni prace nastudoval Josef Skoda dalsi
titul Sergeje Prokofjeva,'® vybral si tentokrate balet Popelka'®®. V hlavnich rolich uz
tradiéné vystupovali solisté Jiti Bibrlik a Jitina Slezingrové; ta byla navic pii praci na
této inscenaci jeSté ve funkci asistentky choreografie. Orchestr hral pod vedenim Pavla
Pokorného, jeho peclivé hudebni nastudovani jen znovu potvrdilo dobrou povést
orchestru. Dirigent navic fidil celé dilo zpaméti. Jednoduchd a elegantni scéna byla
dilem Jifiho Prochdzky a kostymy hostujiciho Jana Kropacka, oboji vkusné€ s inscenaci
ladilo.,, Skodiv smysl pro detail se uplatnil v karikatuie postavicek u dvora, hasterivych
sester a potrhlé macechy.“'”” Do roli sester obsadil Bozenu Beckovou a Miladu
Sreierovou, Macechu ztvarnila Vlasta Kovaiikova. V roli komické postavy 3aska, ktery

lehce ironizuje dvorskou spolecnost, vystoupil novy ¢len souboru Juraj Goga, jehoz

15 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Pigment, premiéra: 28. dubna 1962.
Jedlicka J. Touha pekvapenim, Cerveny kvét, Ostrava 2/1964.

166 Zakladni poetistické ladéni Kolarovy hudby, tanecné dobie citéné, se vyrazné projevuje ve velkych
lyrickych plochdch, které se za dramatického stretnuti na scéné vzdouvaji do silné pisobivych
dynamickych a rytmickych vrcholii. Symfonicky tok, v mnohém pripominajici symfonickou bdsen, je citlivé
vyvazen s rozvijenim poeticé a mysSlenkové napliné libreta. “Jedlicka, J. Archiv

17 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Pigment, premiéra: 28. dubna 1962. (or)
Kosmicka touha po poznani, Svobodné slovo, Brno, 3. 1. 1964. (sva), Novy balet v Olomouci, Prace,
30.12.1963.

'%Jan Rey v Tane¢nich listech pide: ,, Myslim, Ze je dobré, navraci-li se choreograf s odstupem nékolika
let k témuz vyznamnému dilu, aby s nim svedl novy zapas. Ve svém druhém pristupu k Popelce Josef
Skoda ménil. Vznikla fada drobnych reZijnich néapadii, zlogictély akce, zajiskiil humor nékterych scén.
., Presil” i titulni roli, aby padla tanecnici, ktera by jen samotnou lyriku neunesla. Proto tu zasviti
Selmovstvi, skryté za pokorou a ponizovanim .Josef Skoda, nds choreograficky , selfmademan*, oslavil
touto inscenaci Popelky 25 let prace u divadla. Oslavil je dobre. Archiv Moravského divadla Olomouc,
kronika: Inscenace Popelka, premiéra: 13. ledna 1963.

169,, dokumentoval tim svuj viely pomer k sovétské baletni tvorbé, ktery také ocenil uz v roce 1958 Svaz
Ceskoslovensko—sovétského pratelstvi, kdyz mu udelil vyznamenani za objevnou baletni dramaturgii
v nasem baletu.“ Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Popelka, premiéra: 13. ledna
1963.

170 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Popelka, premiéra: 13. ledna 1963.
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vykon bohuZel nebyl Gplné jisty. ../ pres vynikajici choreografii se jeho (Skodovy)
snahy nesetkaly s uspéchem, nebot nékolikandsobné onemocneéni i tak nepocetného
souboru znemoznilo dokonalé predstaveni titulu.* Kritika napadala i vystupy ctvero

«l71

ro¢nich dob, které ,, nebyly na urovni ostatnich interpretu, s vyjimkou tanecnice

Zimy.,, Jedind ZdeiikaRossi se vyrovnala se svym iikolem tispésné. “!7?
Po premiéfe baletu ocenili zéastupci Mistniho narodniho vyboru praci
choreografa Skody a ptedali mu cestné uzndni MNV za umélecké prace

v &eskoslovenskych divadlech.'”

3.8. Louskacek

Dodnes je zvykem, ze olomouckd scéna v obdobi Vanoc inscenuje
Cajkovského balet Louskdcek. Se slavnostni premiérou se 6. prosince 1964 baletni
soubor divadla navic jeSté¢ piipojil k oslavam Mésice cCeskoslovensko-sovétského
pratelstvi. Mensi dramaturgicka Gprava libreta Josefa Skody sloucila Masen¢in sen o
Louskéckovi vitézicim nad MySim kralem do ¢tyf obrazl. Do hlavnich roli opét obsadil
Jitinu Slezingrovou a Jitiho Bibrlika, jejichZ vykony byly jako vzdy hodnoceny velmi
kladng, ale bohuzel jako jedny zmala z celé inscenace. ,Jediné Jirina Slezingrova
suverénne zvladla Mdasenku a neméné brilantni Jiri Bibrlik v roli Louskdcka ji byl

“I™ Josef Skoda ,(.)ve své choreografii bohaté uplatnil déti

dobrym partnerem.
z baletni §koly, co? se pro vecerni piedstaveni zddlo ponékud nevhodné.“'” 1 jini
referenti kritizovali jeviSté pfeplnéné détmi a navic technickou nejistotu nékterych
tane¢nikil. Ale vichni se shodli na bezvadném vykonu Jitiny Slezingrové. Tane¢nim
projevem zaujala dale uz pouze dvojice orientdlcli, Eva Zatloukalova a Jan Pirner, ktefi
ptedvedli pozoruhodné tanecni vystupy. Nevhodné feSena vyprava Slavoje Kovatika
neodpovidala charakteru baletu, navic viibec neladila s kostymy Aloise Vobejdy.

O vykonu orchestru si nemtizeme udélat pfesnou predstavu, nebot’ si jednotlivé recenze

" Jedli¢ka J.: Prokofjev znovu na scéné, Straz lidu, Olomouc 22.ledna 1963.

7Jedlicka J.: Prokofjev znovu na scéné, Straz lidu, Olomouc 22.ledna 1963.

'(sva): Usp&$na oslava jubilea, Prokofjevova Popelka poprvé v Olomouci, Prace.

174 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Louskéa&ek, premiéra: 6. prosince 1964.
(kbz): Premiéra baletu DOS v Olomouci, Prace, Ostrava, 22.12.1964

'3 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Louskadek, premiéra: 6. prosince 1964.
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protite¢i;'’® orchestr ¥idil dirigent FrantiSek Preisler. Ctenafi Lidové demokracie si
precetli shrnuti inscenace Louskdcku:,,Provedeni baletu vyzZaduje velky, perfektné
Skoleny soubor, vkusné kostymy a zajimavou pohdadkovou scénu. To vSechno jsme
v Olomouci postradali. V rezii a choreografii Josefa Skody zaujal jen vykon Jifiny
Slezingrové a Jirtho Bibrlika.“'”” 1 presto se viak inscenace setkala s velkym zajmem

ze strany divakil a ndsledné mnoZstvim repriz.

3.9. Paganini a Coppelie

Po delsi prestavce se balet predstavil 16. kvétna 1965 premiérou celovecerniho
pofadu, slozen¢ho z jednoaktového baletu Paganini a Delibova oblibeného baletu
Coppelia. Mnoho prostoru prokazat své umélecké kvality mél predevsim Jifi Chladek,
jenz ztvarnil jak titulni roli v Paganinim, tak 1 hlavni muzsky part v Coppélii.

Tato dila vznikla v odstupu vice nez Sedesati let, proto bylo zajimavé porovnat
vyvoj, kterym baletni tvorba prosla v uplynulych letech. Oba balety osvézily repertoar
olomouckého divadla a vdécné obecenstvo kvitovalo vykony potleskem i na otevienych
scénach.'”

Libreto k Paganinimu napsal Josef Skoda podle Rachmaninovy Rapsodie pro
klavir a orchestr a dal vzniknout ptibéhu, ktery zachytil, byt pon¢kud jednostranné,
Paganiniho pohnuty zivot. V hlavni roli se zde predstavil Jifi Chladek v roli Paganiniho,
Eva Zatloukalové v roli Démona a Jifina Safrankova v roli venkovské divky. Orchestr
provedl posluchade celym veGerem pod vedenim Frantiska Preislera,'” ktery po
premiéte obdrzel ocenéni za celozivotni dilo. Mimotadné uznani zasluhoval téz vykon
pianisty Vladimira Sochora ve virtuoznim partu Rachmaninovy Rapsodie. Kritika velmi

chvalila kostymy hostujicicho Jana Kropacka i feeni scény Jitiho Prochazky.'®

176 Hudebni nastudovani baletu bylo nejsilngjsim ¢lankem predstaveni.“ Archiv Moravského divadla

Olomouc, kronika: Inscenace Louskacek, premiéra: 6. prosince 1964. ,, (...) pod taktovkou Frantiska
Preislera podal orchestr jen primérny vykon.” Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace
Louskacek, premiéra: 6. prosince 1964. Nova Svoboda, Ostrava 11.12. 1964.

77 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Louskéaéek, premiéra: 6. prosince 1964.

78 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Louskadek, premiéra: 6. prosince 1964.
(Kbz):Baletni premiéry v olomouckém divadle, Prace 21.5.1965.

"Frantisek Preisler, dirigent opery (ocenéni Za vynikajici praci), pasobi od 15. 9. 1935;, (...) 1965
dovrsil 30 let neptetrzité dirigentské kariéry, méa vyznamnou zasluhu na vysoké urovni umélecké prace
naseho operniho souboru.” Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni ro¢enka 1964, Inscenace
Paganini a Coppelie, premiéra: 16. kvétna 1965.

80 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Paganini a Coppelie, premiéra: 16. kvétna
1965.
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Rachmaninova Rapsodie pro klavir slouzila od roku 1939 jako podklad k baletu, jenz
zachytil nékolik scén ze Zivota slavného houslisty. Libreto zpracoval jiz Michail Fokin a
jeho verze se provadi na jevistich nejvice. V SSSR nové dilo zpracoval choreograf
Leonid Michaiovi¢ Lavrovsky a vroce 1960 jej uvedl na scéné Velkého divadla
v Moskvé. Také Ivo Vaia Psota v dobé Skodova angazmé v Brné uvedl Paganiniho.
Josef Skoda balet pozménil a akcentoval piedeviim dramaticky prvek dila, snazil se
vyhnout koncepci mistra Psoty a pojmout tento kus zcela jinak.'"®' Ovsem libreto k
Paganinimu, bylo pro ,,nezasvéceného divika namnoze nesrozumitelné.”'**

Paganiniho matka kle¢i v modlitbé¢ za svého syna, ktery se touZi stat slavnym
houslistou pomoci d’abla. Pii pohledu na oltar se ji zjevuje Silené divadlo — z jeviste,
jimzZ je pravé oltaf, vychazi Gizasna hudba, kterou hraje jeji Niccolo. Démon ho svadi k
nasledovani do tifpytné spolecnosti plné lichoceni a falSe, na¢ez ho omrzelého vhani
mezi chatru a priSerné démony. Matka v hrtize vykiikne ,,Santa Maria* a v§echno mizi.
Ve druhém obraze se Paganini prochéazi po Florencii doprovazen d’ablem. Sméje se pro
sebe a chova se prepjaté, kdyz ho démon upozorni na krasnou divku. Uprostted ulice
hraji muzikanti, které Paganini gestem uml¢i a sam rozviii divoky tanec jako d’ablem
posedly. Venkované jsou jeho hrou podéSeni a divka nemiize odolat jeho kouzlu.
Paganini vSak nenalézd uspokojeni ani v lasce, a ackoli jsou jim Zeny poblaznény, on
zUstava sam. Umird v agdnii désivych vidin.

., Vlidné prijeti Paganiniho u obecenstva je spise zasluhou zajimavého reseni
sceny Jirim Prochdzkou, doplnéné projekci kostymit Jana Kropdcka a predstavitele
titulni role Jana Chlidka.“"™ Skodova choreografie Paganiniho se fadila k tém

24

umeni se projevilo v sugestivnim pohybovém ztvarnéni déje, zdarile tlumoceného Janem
Chlddkem (...).“'*

Baletni komedie Coppelia patii do klasického repertoaru a nabizi uplatnéni pro
mnoho tane¢nikli v fadé drobnych solovych roli. V téch hlavnich vystoupili Jaroslav

Kreisl jako stary Coppelius, Jifina Slezingrové jako Svanilda a opét Jan Chladek v roli

81 Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Bré dne 15.4.2011.

182 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Paganini a Coppelie, premiéra: 16. kvétna
1965.

' Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Paganini a Coppelie, premiéra: 16. kvétna
1965.

'8 Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

'8 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Paganini a Coppelie, premiéra: 16. kvétna
1965.
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milého Svanildy, Stefana.'®® Loutku Coppelii tandila Eva Ku&erova. ReZijn& a
choreograficky pevné uchopené provedeni mélo atmosféru fantastického ptibéhu, zivé
tempo a hravou lehkost. Kostymy hosta Jana Kropacka byly v Coppelii napadit&jsi a
zdafilej$i nez v Paganinim.'’” Orchestr za fizeni Frantika Preislera hral vyborné.
Vystoupeni opét dominovala primabalerinaSlezingrova, ocendna jako,, tanecnice
s unikdtnim briem. “'%

S obéma balety se soubor predstavil na ptehlidce baletnich souborii v Karlovych

varech 20. — 25. ¢ervna 1965 a sklidil zde velké ovace.

3.10. Zlata katka'®

Libreto zpracoval dle namétu staré varSavské legendy Jan Reimoser (Rey),'”

hudbu k nému napsal polsky skladatel Jan Adam Maklakiewicz'”!

a jedna se o dalsi
eskoslovenskou premiéru, kterou zpracoval choreograf Josef Skoda. Premiéra probéhla
3. dubna 1966.

Ptedloha je pomérné jednoduchd, s nezbytnym akcentem na eticky prvek. Lutka
je chudy Svec, kterému se zjevi legendarni Zlata kacka a zahrne ho bohatstvim pod
podminkou, Ze se s nikym o nic nebude délit. Lutka, zpo€atku Zlatou kackou oméameny,
zapomind na své pratele 1 na milou ZoSu, pozdéji vSak zjisStuje, Ze pouze penize Stésti
neskytaji. Rozda je a vraci se ke své milé. Role Zlaté kacky se ujala Jitina Slezingrova,

jez byla v této inscenaci navic asistentkou choreografie baletu. Lutka tancil brnénsky

solista Ludvik Kotzian jako host, ve svém ztvarnéni role se snazil o jasny

'8V libretu Skoda nahradil Francka domacim Stefanem, jako uz v nékolika predeslych baletech. Archiv
Moravského divadla Olomouc, Divadelni rocenka 1965, Inscenace Paganini a Coppelie, premiéra: 16.
kvétna 1965.

187 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Paganini a Coppelie, premiéra: 16. kvétna
1965.

'8 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Paganini a Coppelie, premiéra: 16. kvétna
1965.

®Polska premiéra baletu 12.5.1951 v ramci festivalu polské hudby ve statni slezské opefe v Bytomi.
Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni rocenka 1966, Inscenace Zlata kacka, premiéra: 3.
dubna 1966.

190 Jan Rey (Jan Reimoser) je profesorem na AMU a vdze svoji ¢innost diisledné s baletem. Je autorem
nekolika libret, ke kterym nasi mladi skladatelé napsali hudbu.* Viktorka a Filosofska historie od Zbynka
Vosttaka; Honza a cert a Sluha dvou panii — Jarmila Burghausera. VSechny tyto tituly byly s Gispéchem
inscenovany i v Olomouci. Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni rocenka 1966, Inscenace
Zlata kacka, premiéra: 3. dubna 1966.

Jan Adam Maklakiewicz (1899 — 1954 Variava) syn polského varhanika, jenz se od détstvi se vénoval
hudbé, v mladi studoval ve Var$aveé a v Pafizi. VSestranny skladatel je mj. autorem dvou baletl a i jeho
dila nebaletniho charakteru svadi choreografy k ,,roztan¢eni. (napf. suita Lowiczskych tancti 1951; 1961
v Ostravé) Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni roenka 1966, Inscenace Zlata kacka,
premiéra: 3. dubna 1966.
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psychologicko-vyrazovy rys postavy. Jifina Safrankova tanéila roli jeho milé Zosi a
Josef Skoda mél v inscenaci drobnou tlohu antikvafe. Scénograf Jan Adamicek ,,ve
snaze ponechat co nejvice prostoru pohybovym akcim, zasel misty az k ochotnickému

e, oy ,v , ’ vy . . 192
jevistnimu malirstvi bez snahy o vyraznejsi stylizaci.

Dirigent FrantiSek Preisler
nastudoval dilo se snahou vyzvednout sporé hudebni hodnoty dila, ovSem orchestr hral
tentokrat pod jeho taktovkou velmi primérné. Dilo samo bylo kompozi¢né pomérné
nezajimavé a navic se v partituie objevilo mnozstvi mist splitujicich pozadavky ryze
pohybové.'” Kritiky byly opét zajedno ve chvale solistky Slezingrové. ,, Predstavitelka
titulni role J. Slezingrovd uplatnila vyrazné bohaty rejstiik svého uméni: vynikajici
technicke vybaveni ji umoziuje maximalni soustredeni na vyraz, coz u nékterych solistu
postraddame. “'** Choreografie byla ,,usita“ hlavni ptedstavitelce na ,,télo“, dominovala
zde $pi¢kova technika a sama Slezingrova balet pfirovnala ke koncepci Labutiho
jezera.'” Inspiraci pro choreografii Skoda opé&t Gerpal z polskych narodnich tancii, které

v této dob& pro ucely inscenace intenzivné studoval.'”

wZlata kacka patri k tem
zdarilym inscenacim, kde rezie a choreografie spolu s orchestrem vytvorily idedlni
Jednotu.“"" Piestoze tisk celkové reagoval pondkud rozporuplng, uvedeni Zlaté kacky

N ;o N L 1
mé&lo nesporny uspéch u olomouckého obecenstva.'*®

3.11. Mila sedmi loupezniki, Trirohv klobouk

Dne 2. dubna 1967 se v divadle Oldficha Stibora uskute¢nila velmi UspéSna
premiéra dvou baletii. Svétova premiéra baletu MiloSe Vacka Mild sedmi loupezniku
vznikla inspiraci ze stejnojmenné basné Viktora Dyka a druhou pili vecera zaplnila
oblibena baletni komedie Manuella de Fally Trirohy klobouk.

Milo§ Vacek byl jednim z GspéSnych autori, jehoZ dila se hrala i mimo hranice

tehdejsiho Ceskoslovenska. Pfestoze se orientoval pfedevsim na praci u filmu a divadla,

92 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Zlata kacka, premiéra: 3. dubna 1966.

193 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Zlata kacka, premiéra: 3. dubna 1966.

% Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Zlata kacka, premiéra: 3. dubna 1966.

193 Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Bré dne 15.4.2011.

1%Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011. + ptilohy Polské lidové
tance, Tadeusz Zigler (Z ,,privodce po vystaveé v etnografickém museu v Krakové® vybral a prelozil
Vaclav Capek)

197 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Zlata kacka, premiéra: 3. dubna 1966.

198 Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni rodenka 1966, Inscenace Zlata kacka, premiéra: 3.
dubna 1966.
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Vackovo dilo je velmi Siroké. Vedle jevistnich dél ptredstavuje komorni a symfonicka
tvorba vic nez dvé desitky jeho praci (Serendda pro smycce, Organum Pragense, aj)."”
Prvni provedeni nového baletu Milose Vacka v Olomouci mélo nevidany ohlas. Vacek
byl jiz zcela zkuSenym divadelnim skladatelem, s jehoZ dilem se olomoucké publikum
mélo moznost seznadmit pied osmi léty uvedenim Komediantské pohddky. Nova
premiéra, tragicky pfib¢h inspirovany basni Viktora Dyka, Mila sedmi loupeznikii ze
svazku Burici a smireni, ma v sobé& ,,sdélnost a lapidarnost Vackovy hudebni 7eci,
odpovidajici baladické intonaci literarni predlohy, jenz je velkou prednosti jeho
dila. “*” Josef Skoda svétové premiéry studoval s oblibou a rad také inscenoval balety
nové a moderni. Pfitom bral stale na zfetel konzervativnost olomouckého publika, jehoz

vkus jiz dokonale znal. Choreograficky se zde vyjadfoval v jemné zkratce, aby

dokonale vystihnul dé&j. ,, Byl to dramaticky balet plny nevsedniho pohybového

«201 «202

vyrazu. Zda se, ze ,,vse je jakoby presné odvazeno. Upln¢ se oprostil od

technické baletni efektivnosti a ,,vSechen pohyb na scéne zameril na vystizeni

«203 \/ titulni

myslenkové naplné prudce se rozvijejictho deéje a na jeho tragické doznéni.
roli se zjevem, temperamentem i vyrazem uUspé$n¢ uplatnila Eva Jahodova, dobry
pramér predstavoval vykon Jana Kubina vroli Cizince a Milady Sreierové coby
AbatySe. Muzsky sbor, v némz vystupoval mj. Jifi Bibrlik, zazafil v roli loupeznik.
Scéna hostujiciho Oldficha Simacka byla vyraznym kladem inscenace. ,, Nékteré scény
byly vyhroceny aZ k smysinosti, ovSem bez prilisnych naturalistickych tendenci. "
Sevienost jednotlivych vystupii navodila velmi sugestivni atmosféru piedevSim
zavére¢ného obrazu. Cely balet mél vyrazné dramatizujici charakter, typicky znak
Skodova rukopisu.?®

Trirohy klobouk, svézi Spanélska komedie o krasné mlynaftce, jejich ndpadnicich

a zarlivém mlynafi tvofila protiklad k prvni Casti vecera. Balet podbarven Fallovou

199 Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni roenka z roku 1967, Inscenace Mila sedmi
loupeznikt, premiéra: 3. dubna 1966.

200 Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni rodenka z roku 1967, Inscenace Mila sedmi
loupeznikt, premiéra: 3. dubna 1966.

2! Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

292 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Mil4 sedmi loupeznikil, premiéra: 3. dubna
1966.

2% Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Mila sedmi loupeznikii, premiéra: 3. dubna
1966.

204 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Mil4 sedmi loupezniki, premiéra: 3. dubna
1966.

205 p Slezingrova vzpominala, Ze v Milé sedmi loupezniki jednou musela zaskakovat za onemocnélou
Evu Jahodovou a za odpoledne se tuto choreografii naucila. Dokonce posledni ¢ast, kdy titulni postava
zesili, tancila na Spickach, coZ v pivodni choreografii nebylo. Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou
Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.
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hudbou cerpal z krasy a bohatstvi Spanélské lidové melodiky s patrnymi vlivy
francouzského impresionismu. Skodova tiprava se spoléhala na technické mistrovstvi
hlavnich pfedstaviteltl, jimz scény sborové bohuzel nedosahovaly. Sdm choreograf zde
vyborné uplatnil svlij cit pro komicky charakter a ujal serole Corregidora, ve
virtuéznich partech zazafila Jifina Slezingrova coby Mlynaika a Jiti Bibrlik jako
Mlynaf. Balet tedy ovladali tfi Spickovi tanec¢nici, 1 kdyz si kritiky povSimly, Ze byla
(-..)choreografie uzpiisobend, aby byla pozornost divika stazena na Slezingrovou. “*’.
,, Orchestr, zkusené rizeny Frantiskem Preislerem, podal — az na drobné kazy v uvodu
predehry k Vackovu baletu — vykon dobré virovné. “*"’

Velmi kladné pfijeti baletniho vedera ze strany divakti Skodu povzbudilo

k nastudovani dal$ich kratSich inscenaci.

3.12. Doktor Faust

Baletni basen Doktor Faust méla v olomouckém divadle premiéru v nedéli 24.
bfezna 1968. Libreto, napsano na objednavku londynského teditele jiz v roce 1847, bylo
dilem némeckého autora Heinricha Heineho. Objednatelem nepiijaty kus cekal na
Frantiska Skvora, ktery toto dilo téméf po 80 letech zhudebnil. Poprvé balet uvedlo
Nérodnim divadlo v roce 1926 pod taktovkou skladatele a v choreografii Remislava
Remislavského, ale tehdejs$i cenzura zakazala scény jako priivod krale Davida nebo
vystup mnichd a jeptisek na sabatu.?”®

Podruhé se dilo vratilo na scénu Narodniho divadla roku 1958, kdy skladatel
FrantiSek Skvor oslavil 60. narozeniny. Autor své predstaveni sam fidil v choreografii
Jitiho BlaZka a vypravé Zdenka Seydla.

Trettho uvedeni Doktora Fausta se zhostilo Divadlo Oldficha Stibora
v Olomouci roku 1968. Choreograf Josef Skoda pfistoupil k Gipravé Heinova libreta

pietnim zplsobem, kterym se Faust dostal do polohy bliz§i goetheovské. ,.Nejen

296 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Mil4 sedmi loupeznikil, premiéra: 3. dubna
1966.

27 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Mila sedmi loupezniki, premiéra: 3. dubna
1966.

2% Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, Inscenace Doktor Faust, premiéra 24. biezna 1968.
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Skodova uprava ale zejména tanecni ztvarnéni a vynikajici hudebni nastudovani

Zvonimira Skiivana, potvrdily Zivotaschopnost baletu. “*"

Mala pocetnost olomouckého
souboru vedla ke komorngj$imu ladéni inscenace a také vyzadovala trpélivost ze strany
divakt, nebot’ kviilli dvojrolim bylo pfestdvek vice a byly del§i nez obvykle. Na
umeéleckou kvalitu to vSak nemélo vliv, protoze vysoké choreografické naroky balet
zatadily mezi nejlepsi Skodovy prace.”'® Dilo se sklada z péti obrazi, kde titulni roli
doktora Fausta ztvarnil vynikajici Jifi Bibrlik, pozoruhodny vykon odvedla Jifina
Slezingrova jako Mefistofela, stejnd jako kritikou vysoce ohodnocena doméci Katefina
Otahalova v narocné, témét akrobatické, roli Hada. Ve druhém déjstvi se predstavili
Vévoda s Vévodkyni v podani Jana Kubina a Evy Jahodové. Jan Kubin se kromé role
Vévody objevil i1 jako Satan. Ve ¢tvrtém obraze vystoupila Marie Persy jako Krasna
Helena a konec predstaveni patiil Markétce, kterou zatanéila opétJifina Safrankova.

V olomouckém tisku Straz lidu ze dne 12. dubna 1968 bylo predstaveni
hodnoceno jako velka podivana, fantastickou atmosféru déje podtrhly svételné efekty a
kostymy. Hudebni slozka dila dosahla vysoké trovné 1 42 let po svém vzniku. Premiéry
se Ucastnil také samotny skladatel a byl s vykonem baletniho souboruvelmi spokojen.?"'

Na Gspéchu piedstaveni se podepsal Skodiv cit pro vybér taneéniki, nebot
dokazal vyborné¢ odhadnout dispozice jednotlivych ¢lenli tak, aby vynikly jejich
pfednosti: akrobatické schopnosti Katetfiny Otahalové ¢i dokonald Spickova technika
Jitiny Slezingrové.>'? Za vynikajici choreografii baletu Frantiska Skvora Doktor Faust

obdrzel Josef Skoda Cenu Oldficha Stibora, a timto dilem zaroven zavrsil tficet let své

nepretrzité¢ umelecké Cinnosti.

3.13. Pohadka o Honzovi

Oskar Nedbal, s ambicemi zbavit baletni hry banalniho balastu pielomu stoleti,
se snazil o vytvoreni skutecného tanecniho dramatu. Baletem Pohddka o Honzovina
libreto FrantiSka Hejdy z roku 1902 se zatadil mezi tvlirce nové hudebni tradice, nebot’
byl prvni ¢eskym spéSnym baletnim autorem. Oblibend Pohddka o Honzovi, klasicky

ptibéh o pecivalovi, ktery se vyda do svéta, porazi draka a ziska ruku princezny, se stal

209 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Doktor Faust, premiéra: 24. bfezna 1968.
219 pani Slezingrova tuto choreografii fadila mezi vibec nejlepsi po¢iny Josefa Skody. Citovano:

Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

' Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Doktor Faust, premiéra: 24. biezna 1968.
*12 Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.
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zakladatelskym dilem Ceské moderni baletni hudby. Olomoucka premiéra se konala 16.
biezna 1969.*"* Choreograf Josef Skoda libreto mirng upravil, aby ziskal vice sborovych
vystupll, v nichz by mohl baletni ansambl skute¢né zazatit. Dirigent FrantiSek Preisler
dilo nastudoval peclivé a vyborné€ orchestr vedl. V roli Honzy podal vynikajici vykon
Jan Kubin a jako dvojice jeho Istivych bratrt tancili jiz osvédCeni s6listé Jiri Bibrlik a
Emil Smetana. Brilantni vykon opét podala Jifina Slezingrova jako Kralovna lestl, v roli
Princezny alternovaly Eva Jahodova a Jifina Safrankova. Pohddkova scéna Jiitho
Prochazky a népadité kostymy Véry Fridrichové se na jevisti vzdjemné dopliovaly.*'*
Jednalo se od té doby posledni inscenaci baletu, ktery svého ¢asu lamal rekordy, a jiz

témé&F vymizel z Geskych jevist. >

3.14. Baletti a 9, Pavouk krizak, Hanacké tance

Na scéné¢ Divadla Oldficha Stibora byly 16. dubna 1970 uvedeny tii balety
Ceskych soudobych autorQ. Baletti a 9 Jana Novéka, Pavouk kiizak Vladimira

21
Ambrose!¢

a Hanacké tance Vaclava Kolare. VecCer byl velmi pestry, nebot’ kazdy
z uvedenych tituld mél zcela jiny charakter.

Od pivodné zamyslené inscenace HanuSova Othella bylo upusténo pro jeji
nadmérnou naroc¢nost a mnozstvi obsazenych roli, které si tak maly soubor nemohl
dovolit. Konecna volba padla tedy na mens$i dila moravskych skladatelt. Také baletni
soubor orientoval svilj vybér k vyro¢i osvobozeni lidi ze sparii nacistického pavouka.
Baletni premiéra byla rovnéz piijata s velmi pfiznivym ohlasem.?"”

Smysl pro rytmus, lehkost a barevnost vynikl v baletnim dile brnénského

218

skladatele Jana Novaka™ °. Autor roku 1968 emigroval do Ameriky, proto uvedeni jeho

13 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Pohadka o Hozovi, premiéra: 16. biezna
1969.

1% Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Pohadka o Hozovi, premiéra: 16. biezna
1969.

213 Citovéno: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

1%y]adimir Ambros (1890 — 1956) studoval na varhanické §kole u Leose Janacka. V jeho skladbé jsou
patrné vlivy Josefa Suka, Vitézslava Novaka a francouzského impresionismu. Intenzivné se zabyval
skladbou pro jevisté. Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni ro¢enka z roku 1970: Inscenace
Baletti a 9, Pavouk kiizak, Hanacké tance, premiéra: 16. dubna 1970.

>'7 Oka v Olomouci, f. M5-88. kart 75.

2%Jan Novak: 1921-1984 Némecko, studoval v Americe, ziskal stipendium, kdyz vyhral soutéZ vypsanou
Jaroslavem Jezkem (kurzy u Arona Coplanda, sblizil se s B. Martin) do vlasti se vratil 1948.
Pokracovatel B. Martind. Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni ro¢enka z roku 1970:
Inscenace Baletti a 9, Pavouk kitizak, Hanacké tance, premiéra: 16. dubna 1970.
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dila byl v této dob& velmi odvaznym po¢inem divadla.”'® Baletti a 9 je skladba pro
noneto v klasicistnim duchu, ktera podbarvovala vynikajici tane¢ni vykony lJifiny
Slezingrové, Evy Jahodové, Jitiho Bibrlika, brnénského Ludvika Kotziana a Jana
Kubalka.

Druhym titulem vecera byla ptvodné fantazie pro cCtyfruéni klavir Pavouk
krizak. Vaclav Kolar toto dilo skladatele Vladimira Ambrose zinstrumentoval tak, Ze
pantomima dosahla vyrazné dramatické dynamicnosti. Inspiraci se autorovi stala basen
pfipominajici véznéné v dobach fagismu; Skodova uprava vsak méla v umyslu
symbolicky upozornit na aktualni politické vézn&.”*® Choreografie byla akrobatického
razu a opét J. Slezingrova, J. Kubalek a predeviim host Jan Kotzian jako Pavouk kiizak
uchvatili strhujicimi vykony.

Posledni ¢ast vecera — Kolatovy Hanacké tance - mluvi samy za sebe. Vznikly
roku 1955 jako orchestralni suita a v tomto baletnim veceru byly scénicky uvedeny
poprvé. Olomoucké jevisté zarilo hanackymi kroji a ,,osm tanecku vyjadrujici hanacky
folklor mile prekvapilo svou néznosti, ladnosti a krdsou,; zde zaujala hlavne Jirina
Safrankovd a Emil Smetana. “**!

Na uspéchu baletniho vecera se podileli kromé reziséra a uméleckého $éfa baletu
Josefa Skody, dirigent Zvonimir Skiivan a autor plisobivé scény Jiii Prochéazka.”** Josef
Skoda zde potvrdil, Ze se zpracovanim latky at’ lyrické, dramatické ¢&i folklorni nema

nejmensi problém.

3.15. Ve vteriné zivota, Vzpoura hracek

V ned¢li 14. tnora 1971 byly uvedeny dalsi premiéry baletniho souboru formou
baletniho vedera. V choreografii a rezii Josefa Skody soubor ztvarnil symfonii Cestmira
Gregora nazvanou Ve vteriné Zivota a ve druhé pili uvedl odlehceny balet Vzpoura
hracek na hudbu italského skladatele GioacchinaRossiniho; tituly opét povahové velmi

kontrastni.

219 Citovéano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Brn& dne 15.4.2011.

29 Toho si viak viimla jen mala &ast obecenstva. Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou

v Brné dne 15.4.2011.

221 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Baletti a 9, Pavouk kiizak, Hanacké tance,
premiéra: 16. dubna 1970.

222 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Baletti a 9, Pavouk kiizak, Hanacké tance,
premiéra: 16. dubna 1970.
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K prvnimu baletu vytvofil libreto sam choreograf. Gregorova Choreograficka
symfonie z roku 1963 je dnes uvadéna pod nazvem Ve vteriné Zivota. Josefu Skodovi se
podatilo ,, baladicky vyjadrit myslenku o strachem naplnéném zivoté Zen hornikii, kteri

«223

jsou denné vydavani nebezpeci svého povolani. ", Moderni dramaticka hudba je

ekvivalentni slozkou rezie i libreta. “***

Po nestésti v dole o¢ekava Katetfina svého manzela, ktery pracuje jako hornik, a
v prudkém sledu ji hlavou probiha dosavadni Zivot po jeho boku; sledujeme predevsim
vypjaté momenty jejich vztahu, coz dava prostor k emociondlné¢ nabitému, vyrazové
bohatému tane¢nimu projevu.**> V roli Katefiny alternovaly Eva Jahodova a Jifina
Safrankova, jejiho manzela Jana tan¢ili Stefan Miklu§ a host z brnénského souboru
Josef Kubalek. Jifiné Safrankové za roli Katefiny byla udélena Cena Oldficha Stibora za
rok 1971.%%¢

Balet na Rossiniho hudbu Vzpoura hracek se svou fraSkovitosti diametralné
odliSoval od prvniho vystoupeni nejen stylem, ale i hudebnim zpracovanim.
., Myslenkou tohoto baletu je vidy a nad vsim vitezici laska dvou jedincu, tentokrat

, , , v 227
zasazena do ramce hravého ozivovani loutek.

Hlavni role interpretovali technicky
bezchybni Jiti Bibrlik, brnénsky host Jiti Kotzian a Jifina Slezingrova.
Pod taktovkou Frantiska Preislera provedl orchestr premiéru na dobré umeélecké

urovni. Scénu navrhl Jiti Prochazka a kostymy Alois Vobejda.

3.16. Bachcéisarajska fontana

Po delsim obdobi zaméfujicim se na Cesky repertoar, baletni soubor uvedl opét
praci ruského skladatele. Boris VI. Asafjevbyl autorem celkem dvaceti sedmi
romantickych baletii (napt. oblibené Plameny Parize), z nich si olomoucky balet zvolil
k nastudovani Bachcisarajskou fontanu. Toto tragické dilo inspirované velkolepou

Puskinovou basni je plné emotivni lyriky a dramati¢nosti.

3 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Ve vtefing Zivota, Vzpoura hradek premiéra:
14. unora 1971.

224 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Ve vtefing Zivota, Vzpoura hradek premiéra:
14. unora 1971.

22 Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou Slezingrovou v Brng dne 15.4.2011.

2268 tatni okresni archiv v Olomouci, f. M5-88. kart 77.

227 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Ve vtefing Zivota, Vzpoura hradek premiéra:
14. tinora 1971.
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Ptivodni dramaturgické plany byly zcela jiné — Skoda mél v imyslu tuto sezénu
uvést baletni vecer, Henzeho Undinu a Sostakovi¢ova Chuligdna a divku.””* Bohuzel se
studium obou inscenaci ukazalo jako neredlné diky rozsahu a naro¢nosti Henzeho dila,
proto byla v posledni chvili zvolena Bachcisarajska fontdna, ¢imz si Skoda také
vylepsil sviij $patny kadrovy profil: ,,Rovnéz uméleckému $éfovi Josefu Skodovi byly
wytknuty chyby v jeho diivéjsich politickych postojich i nedostatky v praci””’ J. Skoda
provedl pisemné podrobnou sebekritiku a vynalozil pak maximalni usili, aby pozitivni
praci napravil chyby minulého obdobi. Presvedcive dobrym vysledkem této snahy je
balet Bachcisarajska fontana uskutecnéna v obtiznych podminkdch s pozoruhodnym
vispéchem. “*’

Choreograf provedl drobné skrty v libretu, které dilu dodaly nalezity spad.*
V hlavnich rolich vystoupili, po technické i herecké strance, dokonali interpreti —
dlouholeta solistka Jitina Slezingrova a Ludvik Kotzian, ¢len brnénského baletniho
souboru. Eva Jahodova jako zarlivda Zarema vytvaiela skutecné¢ obdivuhodné tane¢ni
prvky hrani€ici s akrobacii. Vynikajici Emil Smetana zazafil v roli vidce Tatari; je
s podivem, Ze jeho tanecni uméni, vyznacujici se vysokou technikou a jistotou kazdého
pohybu, neni vyuzito 1 pro naro¢ngjsi sélové role. Kostymy byly uz tradicné dilem
Antonina Vobejdy a scéna Jiftho Prochazky, vyznamenaného Za vynikajici préci.
Veskeré slozky inscenace byly hodnoceny velmi kladng. ,, Precizni praci celého
baletniho souboru i orchestru pod taktovkou dirigenta Zvonimira Skrivana stala se
inscenace Bachcisarajska fontana v Olomouci pro obecenstvo nezapomenutelnych
zdZitkem. “**?

Pro $éfa baletu bylo velkym zklamanim, Ze plivodné planovany Henzeho balet

. Vv ;17 . v o7 2 v v ,
Undine (v&t$inou se uvadi Ondine) nebylo mozné nastudovat.”**Pfestoze s Asafjevovym

2288 tatn{ okresni archiv v Olomouci, f. M5-88. kart 77.

2% Nemél zadné nedostatky na poli uméleckém, patrné je zde minén incident z premiéry baletu Touha, na
ktery pfiSel v podnapilém stavu. Za to dostal pokutu a ditku feditele divadla. Oka v Olomouci, f. M5-88.
kart 77.

#%0ka v Olomouci, f. M5-88. kart 77.

2'Ptibéh zagina obrazem zamysleného chana Gireje u fontany v zahradach svého palace. Dalsi scéna je
zasazena do minulosti, kdy Girejovi muzi ptepadnou zamek, unesou Zeny a muze zabiji. Girej se zamiluje
do Marie a odveze si ji do svého palace. Zarli na ni Girejovy manzelky a piedev§im jeho favoritka
Zarema. Marie vSak truchli po svém snoubenci a chana odmitd. V noci ji v zachvatu zarlivosti Zarema
zabije, nacez ji necha Girej svrhnout z hradeb. Ptibéh konéi vzpominajicim Girejem u fontany. Archiv
Moravského divadla Olomouc, Divadelni ro¢enka z roku 1972: Inscenace Bachcisarajska fontana,
premiéra: 20. tnora 1972.

32 Archiv Moravského divadla Olomouc, kronika: Inscenace Bachéisarajska fonténa, premiéra: 20. Ginora
1972.

233 Olomoucké divadlo si s DILIf vyménilo velké mnozstvi dopisti Zadajici partitury k dilu. Nakonec se
tyto partitury ukéazaly jako pfili§ nakladné. Oka v Olomouci, f. M5-88. kart 77.
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titulem nejdfive nesouhlasil,”**bylza jeho vynikajici nastudovéani a skv&lou premiéru

baletu Skoda na schiizi divadla vefejné pochvélen.*”

3.17. Kamenny kvitek

Poslednim baletem Sergeje Prokofjeva, a zaroven posledni Prokofjevovou
inscenaci olomouckého baletu za Skodovy éry byl Kamenny kvitek. Uspé$na olomoucka
premiéra probéhla 29. dubna 1973 a ,,Josef Skoda obstdl jako choreograf i rezisér na
vwbornou. “*°

Nutné upravy, jimiz vytvoiil choreograficky plan souboru piimo na télo, se
Josefu Skodovi rozhodné povedly. Spojil v jedno dva dily, ¢imZ dosahl sevieni dgje,
diky tomu ptib¢h baletu nabyl na piehlednosti a dostal spad. Choreograficky stavél na
Ctverici hlavnich postav, z nichz prvenstvi si odnesla Katefina Pelzerova v roli Pani
Meédéné hory. Jeji vykon byl piehlidkou vyspélé technické a vyrazové virtuozity.
Milenecky péar Katefiny a Danilly tvofily vynikajici Jifina Slezingrova, jejiz umélecky
standard byl stale velmi vysoko, a Jifi Sekanina, novy soélista souboru. Zaujal muznym,
vyvazenym hereckym projevem a jako vynikajici tane¢nik se vypotadal i s nejtézSimi
baletnimi prvky. Jako partner vystupoval s lehkosti az udivujici. ,,Solista, jakého
olomoucky balet jiz dlouho postradal!“**” K témto tiem protagonistim lze pfifadit
takévykon Emila Smetany, jehoz zly spravce Severjan byl kreaci po vSech strankach
zdatilou. Za zminku také stoji vykon Cikéanky, vynikajici solistky Evy Jahodové a
Cikana, Petra Velety.

Velkou pozornost vénoval Skoda nejen sélistim, ale také sboru, na jehoZ
vykonu se to vyrazné podepsalo. Baletni ansdmbl tvofil plsobivou ornamentiku k
jednotlivym obraziim. Orchestr opery musel byt rozsifen a nastudovani pod taktovkou

Zvonimira Skiivana bylo skutecné zdatfilé. Prokofjevova ndro¢nd partitura, kde

“*Bylo nutné uvést titul, ktery by odvedl od Skody, zarytého nekomunisty, pozornost. Dilo mu patrné
navrhl feditel divadla Svetozar Vitek, se kterym vyborné vychazel. Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou
Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

33 Problémem olomouckého baletu, je nedostatek muzii v souboru, ktery se iesi vypomocemi

z brnénského Statniho divadla. Vysoké vykony zejména nékterych ¢lenii orchestru, narocnd sola partitury.
Drobné technické nedostatky nekterych clenit souboru. Divadlo bylo velmi spokojeno s uvedenim baletu,
Jjakoz i s jeho vysokou navstévnosti.“ Oka v Olomouci, f. M5-88. kart 77.

236Soukromy archiv Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Kamenny kvitek, premiéra: 29.
unora 1973.

#7Soukromy archiv Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Kamenny kvitek, premiéra: 29.
unora 1973.

61



dominovaly Zesté nelehkou ulohou, znéla vyrazné lyricky i dramaticky zaroven. Scénu
vyfesil Jiti Prochazka velmi vkusné a ucelné, efektni kostymy navrhl Adolf Vobejda.
wZdarila inscenace Kamenného kvitku je dustojnym prispévkem k dvacatému vyroci
umrti skladatele. “*** Recenze nesetiily chvéalou viech slozek piedstaveni. ,, Lze litovat,

. , o . , 239
Ze baletni premiéra je pouze jedenkrat za rok. *

3.18. Z pohadkyv do pohadky

Baletni premiéra 53. sezony probéehla 27. ledna 1974 piedstavenim Z pohddky do
pohadky, jako ptfipomenuti stého vyro¢i narozeni skladatele Oskara Nedbala. Uz jeho
svétova premiéra v prazském Ndarodnim divadle dosahla v prvnim roce 45 repriz a
nedlouho poté byl uveden i v dalSich ceskych divadlech a brzy se zatadil mezi
nejuspesnéjsi Ceské balety. Dalsi oblibené balety Oskara Nedbala, jako napt. Pohadka o
Honzovi byly jiz v Olomouci difive inscenovany. Dilo Oskara Nedbala se vyznacovalo
plnosti barev, lyricky romantickou melodi¢nosti, co se ty¢e pifimo baletu Z pohadky do
pohadky, tam hyti skute¢nou napaditosti.

Libreto k této baletni pohddce o Ctyfech jedndnich a Sesti obrazech, napsané
Ladislavem Novakem, se sklada z prologu, epilogu a ¢tyt zndmych cCeskych pohadek -
Zlatovlaska, State¢ny krejéik v zatarovaném zamku, Sipkova RuZenka a Zvitatka a
Petrovsti. Mnozstvi postav dalo Siroké tane¢ni moZznosti celému souboru, a to v mife
mnohonasobn¢ vyssi nez bylo u bézné uvadénych dél obvyklé. Kritika chvalila presné
povedené scény sbord. Produkce baletu takto objevila nové talentované Cleny, kteii zde
dostali pftilezitost v solovych partech: zejména Jana Handkova v roli princezny
Zlatovlasky, v mésici Listopadu a ve Svatojankovi skute¢né zazatila. Z muzskych ¢lenti
souboru na sebe upozornil dobrym vykonem Oto Martinovi¢ jako princ v Sipkové
Ruzence a dale v roli Loupeznika. Velka role Krej¢ika byla na posledni chvili prevzata
za onemocnélého Emila Smetanu Otmarem Skopalem z brnénského souboru, ktery se ji

zhostil na vybornou. N&§ solista Jifi Sekanina byl Katefiné Pelzerové spolehlivym

2¥Soukromy archiv Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Kamenny kvitek, premiéra: 29.
unora 1973.
29Soukromy archiv Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Kamenny kvitek, premiéra: 29.
unora 1973.
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partnerem v pohadce o Zlatovlasce, nade viechny vyénivala Jifina Slezingrova
vynikajicimi tane¢nimi kreacemi v roli Casu a Vodni vily.**°

Libezné kostymy i scéna dokonale ladily a byly neseny v duchu ceskych
pohadek tak, jak si to Josef Skoda piedstavoval. Projevila se zde dokonala spoluprace
choreografa, dirigenta, scénografa i kostymniho vytvarnika; vSe spolu dokonale ladilo.
Pohadkové barvitou, prostorové vtipné fesenou scénu navrhl Vojtéch Stolfa a autorem
kostymli bylAntonimVobejda. ,, Vynikajici vykon orchestru v interpretaci Nedbalovy

hudby splyval s perfektnimi tanecnimi vykony baletniho souboru.“**' Sladénim viech

slozek vzniklo plisobivé baletni divadlo, cil prace choreografa Skody.

3.19. Kral Je¢minek

Tvorba Karla Horkého®** je charakteristicka svoji lidovosti a socialni tématikou.
Libreto Viaclava KokSala na namét staré hanacké povésti o JeCminkovi, obranci
utlaovaného lidu, volné zpracoval Josef Skoda do prologu a tif d&jstvi. Tato baletni
premiéra prob&hla 16. biezna 1975.*%

Skladatel se nechal inspirovat lidovou hudbou a uplatnil zde pfedevsim melodie
Cerpajici z hanackych lidovych popévkli a pisni. Orchestr pod taktovkou Pavla
Pokorného interpretoval Horkého hudbu precizng, presné podle skladatelovy koncepce.
Balet pomoci folklornich prvki a s uplatnénim ftady lidovych zvyka vymluvné
vykresloval obsah d¢je, ktery nebyl nijak Clenity: v ivodni scéné hrabénka, ptivodem
venkovskd divka, do které se zamiloval tamé&js$i pan, pfipravuje v kruhu divek

vybavic¢ku pro détatko, které se ji ma narodit. Hrabé ten vecer porada slavnostni ples,

kde se objevi hanacti rychtaii s kolébkou pro hrabénku, a také prosi o snizeni dani a

0 Soukromy archiv pani Jitiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Pohadka o Honzovi, premiéra:
27. ledna 1974.

! Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Pohadka o Honzovi, premiéra:
27. ledna 1974.

42 Zaslouzily umélec Karel Horky (*4. zati 1909) studoval na mistrovské §kole prazské konzervatoie a
poté vyucoval na brnénské konzervatofi a na JAMU. Vedle tvorby v oblasti komorni, orchestralni a
vokalni tvofi vyznamnou ¢ast jeho dila hudebné dramatické skladby, napt. opery Jan Hus (Brno 1950),
Jed z Elsinoru (Brno, 1969) a balety Urasima Taro, Lastura (Brno, 1945) a Kral Je¢minek (Brno 1951).
Poslednim autorovym dilem je opera Svitani podle romanu A Zapotockého Vstanou novi bojovnici.
Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni ro¢enka z roku 1975: Inscenace Je¢minek, premiéra: 16.
btezna 1975.

23 Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni ro¢enka z roku 1975 Inscenace Je¢minek, premiéra:
16. bezna 1975.
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roboty. Nato je hrabé vyzene a svou zenu také, jako zradkyni. Mezi lany obili se ji
narodi chlapec, jehoZ vesnicané korunuji hanackym kralem a jeho matka slibuje, Ze lidu
pomuze, az mu bude nejhlf. Zavérecnd Cast se odehrava, kdyz JeCminek dospéje a
prichazi zachranit lid pfed kralovskymi draby. Kdyz sedlaci hledaji, komu maji vzdat
hold, najdou jenom jeho korunu a Savli, coz jim zlstane jako symbol spole¢ného boje za
svobodu a spravedInost.

Ze solistll zde opét nad ostatni vynikala ve dvojroli Jifina Slezingrova.Nejprve
v roli rozdovadéného kralovského Saska s fadou akrobatickych kreaci, a poté ve druhém
déjstvi jako jemnd Hanka v libezné folklorni choreografii. V této druhé casti byl jejim
partnerem Emil Smetana. Z dalSich tane¢nikii zaujalo nejen tanecni uméni Jifiho
Sekaniny, Stefana Mikluse a Oldficha Martinovice, ale také ostatnich ¢lent baletniho
sboru, ktefi prokazali nadprimérnou uroveil souboru. Pestré krojové kostymy
hanackého lidu 1 kostymy Slechty spolu s pohadkovou scénou podle ndvrhu Aleny

Balejové podstatné piispély k vynikajicimu dojmu u obecenstva.”*

3.20. Pierot

Zcela nova inscenace, dilo skladatele Zdeiika Pololanika,Pierot méla premiéru 6.
dubna 1976. Jednalo se o dalsi ¢eskoslovenskou premiéru na seznamu uvedenych baletti
choreografa Josefa Skody.

Postava Jana Kagpara Debureaua,”* mima z konce 19. stoleti, byla inspirativni

latkou pro mnoho uméleckych ztvarnéni,**°proto neni piekvapenim, Ze po ni sahl také

% Balet 0 udatnosti lidu proti nasili a utlaku, ktery se mohl vztahovat i na dobu komunismu. Z rozhovoru
s pani Jitinou Slezingrovou v Brné& dne 15.4.2011.

*Jan Kagpar Debureau (31.7.1796 Kolin, 17.6.1846 Paiiz) byl synem Francouze a Geské matky Katefiny
Krafové. Cela rodina se byli profesionalni artisté, ktefi se dostali do Pafize roku 1813, kde byli v§ichni
angazovani feditelem Bertrandem do divadla Provazolezc (Théatre des Funambules). Jan Kaspar,
zrodiny nejmladsi a nejméné obratny, byl angazovan spiSe z milosti. Na bulvaru Templu se stava
z nepatrného statisty a epizodisty Jana KaSpara vynikajici predstavitel Pierota, role z komedie dell arte,
postava stale marn¢ zamilovaného nestastnika, kterému se vSichni posmivaji. Jan KaSpar reformoval
tradi¢ni Pierottv kostym, oblékl si bilou volnou halenu s velkymi knofliky, jejiz Siroké rukavy plandaly
jako kalhoty, sundal limec a vlasy scesal pod tésnou Cernou ¢apku, jez ostfe kontrastovala s nabilenym
oblicejem. Charakter rozsifil a proménil jeho vyznam ve hfe. Vnesl do pantomimy realistické prvky
kazdodenniho vSedniho Zivota. ,,Z frasky se tak stala lidskd komedie na hranici tragiky, ze Saska-artisty
umeélec, z hlupdka a nemotory symbol utlacovaného lidstvi, které se brdni prevaze mocnych,
z podradného epizodisty se stal novy hrdina, bdasnicky zosobnujici charakter a humor, i utrpeni a vzpouru
parizského lidu.” Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni rocenka zroku 1975: Inscenace
Pierot, premiéra: 6. dubna 1976.

246 Zivot i uméni Jana Kapara se staly inspiraci a namétem etnych dramat, oper, pantomim, basni a
novel. Napfi. opera B. Martint Divadlo za branou, novela J. K. Tyla Pout’ ¢eskych umélcii, roman Fr.
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libretista Vaclav Koksal.**’ Jedna se o viibec prvni pfevedeni tohoto namétu do baletni
podoby. Balet samotny se skladé ze Sesti obrazl a epilogu.

V prvni scéné se celd artistickd rodina Debureau predvadi fediteli divadla, ktery
je ochoten vSechny Cleny angazovat, s vyjimkou nejmladSiho KaSpara, jenz pokazil
vrcholné Cislo. Rodice se za néj pfimlouvaji a feditel se nakonec podvoluje. Kaspar
zUstane opustény na jevisti, s hotkosti mysli na svllj nezdar a vzpomind na divku
s kvétinami, kterou potkal pied divadlem. Divka se mu pozdé&ji zjevuje jako Inspirace,
jez ho dovede k jeho zivotni roli Pierota. Zaziva uspéch, pfi kterém jej Inspirace provazi
a hazi mu z 16Ze kvétiny. V epilogu je Kaspar uz zestarly a unaveny, sdm v prazdném
divadle, jako po svém prvnim vystoupeni; Pierot umird a divka — Inspirace, mu zase
z 16ze hodila razi, pfivolava 12 postav, jeho nejmilejsich roli, aby se rozloucily se svym
tviircem, ,, ktery nikdy nepromluvil, ale ekl vse. “**

Pololanikova partitura neusilovala o citaci dobovych melodik, zvolil styl
zabavné tane¢ni hudby misty s naznaky jazzovych prvki. V jeho hudebnim stylu se
prolind tane¢ni jazyk klasického a charakterniho tance s pantomimou. Orchestr zvladl
vyborné nastudovani pod taktovkou Pavla Pokorného.”*

,, Prestoze ma pantomima udajné blize k cinohve nez k baletu, prece tato latka
piimo  vybizi k tanecné-hudebnimu  dramatickému uchopeni. “”’ Uzka spoluprace
skladatele, libretisty baletu, dirigenta, choreografa a tane¢nika-mima se podepsala na
viestranné vyvaZzeném ztvarnéni inscenace. Skoda zde mohl bohatd uplatnit své
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schopnosti z vyrazového tanecniho divadla.”" ,,Z baletnich interpretit nutno jmenovat

zaslouzilou umeélkyni Jirinu Slezingrovou v roli Kvétinarky a hostujictho Otmara

Kozika Nevétsi z pierotii a vynikajici film Déti rdje, ktery nato€il rezisér Marcel Carné s Jean-Louis
Barraultem v hlavni roli. Pfedev§im posledni dvé jmenovana dila byla vyznamnym podnétem k renesanci
zijmu o pantomimu v druhé poloviné minulého stoleti. Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-
Skodové, kronika: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna 1976.

*TLibretista Vaclav Koksal (* 7. tinora 1922) se od mladi se vénoval baletu. Byl taneénikem prazského
Tylova divadla, ¢lenem baletu olomouckého divadla a pozdéji ¢lenem brnénského divadla. V Brné byl
nejbliz§im spolupracovnikem Ivo Vani Psoty, jednoho z nasich nejvétSich baletnich tviircti. Libreto

k baletu Pierot bylo odménéno cenou literarniho fondu. Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni
rocenka z roku 1975: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna 1976.

%% To si nechal Debureau vyryt na pomnik jako epitaf.

¥ Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna
1976. Balet o pierotovi.

20 Ndmét Pierota mi vyvolal ihned hudebni predstavu, kterd by vsak jisté dosud nebyla zachycena
v notach, nebyt perspektivy provedeni v Olomouci. Timto zpiuisobem vznikd vetsina mych kompozic, Ze
mne néco zaujme a vyvolda hudebni predstavu. K zapisu vSak dochdzi vétsinou s nabidnutim provedeni. *
Zdené€k Pololanik o svém dile Pierot. Archiv Moravského divadla Olomouc, Divadelni rofenka z roku
1975: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna 1976.

1 Citovano: Z rozhovoru s pani Jitinou Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.
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Skopala®™,  ktery  ztvdarnil — pantomimicko-tanecni  roli  Jana  Kaspara
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Deburaua. “*

Brnénsky host upoutal ,, mladistvou pruznou kreaci v narocném tanecnim
projevu i dikci presvédcil opravdovosti a zaujal svym pozoruhodnym tanecnim
uménim. “** Na pHiznivém vyznéni dila se podilela &lenita scéna zaslouzilého umélce
Oldficha Siméacka a barvité kostymy Jindfisky Hirschové. ,.Inscenace je nastudovina
s velkou profesiondlni zodpovédnosti a podava obraz o uméleckych moznostech
olomoucké scény, jejiz choreograf Josef Skoda je zndm svou odvahou uvidét dosud
neprovéiené pivodni ceské novinky. “*’Prvni uvedeni Pololanikova baletu Pierot na
libreto Vaclava Koksala bylo tedy udalosti jisté mimoiadnou, ale i zcela logickou ve

dramaturgickém planu olomouckého baletu.?®

3.21. Spali&ek

Baletni pantomima Bohuslava Martint Spalicek, suita lidovych her a pohadek,
méla olomouckou premiéru 15. (a 22.) kvétna 1977. Toto dilo, inspirované ceskou
tradici, vzniklo v devatém roce skladatelova pobytu v Patizi. Odrazi se v ném upiimna
naivita détsky hravého pohledu na svét. ,,Se svou prizracnou hudebni reci a vyraznou
lidovosti patii ke skvostim soudobé hudebni dramatické literatury.“*’ Tuto lidovost
olomoucké inscenace Spalicku plné respektovala a spolupraci hostujiciho reZiséra a
zaslouzilého umélce Oskara Linharta, vytvarnika Vojtécha Stolfy, domaciho
choreografa Josefa Skody a dirigenta ji vyrazné podtrhla.

Misto Zenského sboru se zde vystoupil sbor détsky, ¢imz inscenace ziskala na
naivité a bezprostfednosti, a tato atmosféra se pfenesla i na zpévaky. Olomoucky détsky
pevecky sbor fidil Jifi Klimes, ze solisti jmenujme ,, P. Cimburkovou, kterda drobny

v, r . ’ , ’ ’ . o 2 v
pamétni lapsus vysoce vynahradila svym krdsnym hlasovym projevem*,”%a Frantiska

2 Syn p Jitiny Slezingrové-Skodové, vynikajici brnénsky taneénik. Citovano: Z rozhovoru s pani Jifinou
Slezingrovou v Brné dne 15.4.2011.

#3Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna
1976.Jana Hoskova, Balet o pierotovi.

% Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna
1976.

5 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna
1976.

36 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Pierot, premiéra: 6. dubna
1976. Hoskova, J: Balet o pierotovi.

27 Soukromy archiv pani Jifiny Slezingrové-Skodové, kronika: Inscenace Spali¢ek, premiéra: 15., 22.,
kvétna 1977.

*¥Ibid.
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Siftu, ,,jemuz poloha partu umoznila uplatnit viechny prednosti jeho témbru.“*”

Dirigent musel citlivé skloubit barevné pozadavky partitury se zvukovymi moznostmi
détského sboru, ,, Pavel Pokorny se o to snazil nékdy ku Skodeé orchestralni
vpovédi. ““* Z baletniho souboru bylo nutno vyzdvihnout vyborn& zvladnutou dvojroli
Emila Smetany, Sevce a Kocoura v botach, dale perfektni a naprosto profesionalni
Jitinu Slezingrovou vroli Popelky. Dilo ssebou neslo i mnoho interpreta¢nich
problémi, napf. po choreografické strance: ,,neni snadné se vyrovnat s tak rozdilnymi
polohami jako je valcikova plesova scéna z pohadky o Popelce nebo apokryficky pribéh

«261

o Doroté. "', Spalicek je dilo, jehoz podstata inspiruje k radostnému a vismévnému

projevu viechny vcinkujici a jejich pohodu pak prendsi i na diviky a posluchace. “**
Balet mél u obecenstva velky ohlas i hodnoceni kritikt bylo kladné.
K velké skod¢ divadla byla tato inscenace poslednim nastudovanym dilem

choreografa a §éfa baletu Josefa Skody.

21bid.
201bid.
2! bid.
2621hid.
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Zaveér

Baletni soubor olomouckého divadla od svych prvnich kric¢ki na ceské
profesionalni scéné smétroval k osamostatnéni. Cesta k vlastni identit¢ a samostatnosti
vSak nebyla jednoducha a po celou dobu své existence zlstal baletni soubor uzce
propojen se souborem opery a operety. Po 2. svétové valce balet olomouckého divadla
prozival vzruSeny vyvoj, za n¢hoz jeho umélecka uroven kolisala, nebot’ zde chybélo
cilevédomé zaméfeni umeélecké prace a schazel promysSleny systém v dalSim
uméleckém riistu tane¢nikd. Casto ani u vedoucich osob nebyla vzdy jasna zakladni
otazka inscenacnich principi. Od roku 1945, kdy se soubor osamostatnil se u néj
vysttidalo sedm choreografii riznych uméleckych kvalit, z nichz jen malokdo zlstal
v Olomouci vice sezon. V samém baletnim souboru bylo sloZeni nevyvazené, solisté se
asto v souboru jen mihli a pak odchézeli do jinych angazma. Casto dochazelo
k nevyvazenému vykonu slabého baletu a vyspélého orchestru, fizeného zkuSenymi
dirigenty. Teprve az za vedeni zkuSeného baletniho odbornika Rudolfa Macharovského
se pocaly projevovat ndznaky soustavnosti a metodi¢nosti prace v souboru, které vedly
k pozoruhodnym a uspéSnym premiéram. Nepiiznivé vSak plsobila nejednotnost uvnitt
souboru. Formovani baletniho t€lesa nesouviselo pouze s ekonomickou sférou, ale
predevsim s osobnosti $éfa souboru.

Po piichodu Josefa Skody, bezesporu jedné z nejvyrazngjsich postav
olomouckého baletniho souboru, se zacal ansambl utvaret do podoby vyspélého télesa.
Vysoké pozadavky a angazovani vynikajicich sélisti mu umoznilo provést zcela nové
tituly, které obohatily dramaturgii Divadla Oldficha Stibora. Jeho zkuSenosti, nejen jako
vynikajiciho §éfa souboru, ale také jako choreografa a taneCnika, zanechaly na
olomoucké scéné markantni stopu. Moderni pojeti a snaha o maximalni vyuziti vSech
dostupnych prostredkl prispivajici k neotielosti pfedstaveni pfinesly souboru piiznivou
odezvu i mnoha ocenéni.

Z dobovych recenzi je patrné, jak se baletni soubor béhem Skodova ptisobeni
vyvijel. Recenze se zdaji byt objektivni, vzhledem k tomu, Ze si malokdy protifeci a
neobsahuji vzdy pouze kladnd hodnoceni. Prvni inscenace byly ,,0¢ekavany
s nedivérou“ a kazdad dalSi posunula soubor vys; vétSina choreografii pak byla
hodnocena jako ,,dosud nejlepsi prace Josefa Skody.“ Po jeho odchodu pak nastupce,

vzhledem k vyzrélosti souboru, mohl pokraovat v progresivni dramaturgii.

68



Resumé

Tato prace podava zevrubny nastin vyvoje cCeského baletu a cinnosti
olomouckého baletniho souboru. Zminuje vyznamné osobnosti ¢eské a svétové scény,
jez se zaslouzily o dalsi tanecni vyvoj.

Podrobné pojednavd o osobnosti Josefa Skody, choreografa a taneénika,
poukazuje na jeho jednotliva angazma a vyzdvihuje jeho vyznam na scénach cCeskych
divadel; detailné se zaméfuje na Skodovo olomoucké piisobeni a analyzuje jeho piinos
olomouckému divadlu. Rozebira jednotlivé inscenace sezonu po sezoné a snazi se podat
uceleny obraz o jeho mnohaleté praci v tehdejsim Divadle Oldficha Stibora v Olomouci.
Mimo jiné obsahuje i medailonek primabaleriny Jitiny Slezingrové-Skodové, solistky
olomouckého divadla, jejiz precizni tanecni vykony pfispély k uspéchu vétsiny

inscenaci Skodovy éry v letech 1959 — 1977.
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Zusammenfassung

Diese Arbeit gibt eine (ausflihrliche) Skizze der Entwicklung des tschechischen
Balletts und des Olmiitzer Ballettensembles. Sie erwdhnt bedeutende Personlichkeiten
der tschechischen und Welt-Szene, die sich um nidchste Tanzentwicklung verdient
haben.

Ausfiihrlich behandelt sie den Choreographen und Tanzer Josef Skoda, weist
auf seine Engagements auf und hebt seine Bedeutung auf den Szenen des tschechischen
Theaters hervor; detailliert fokusiert sie sich auf die Wirkung dieser Personlichkeit und
analysiert seinen Beitrag dem Olmiitzer Theater. Sie erortert einzelne Inszenationen von
Saison zu Saison und versucht, ein geschlossenes Bild seiner vieljdhrigen Arbeit im
damaligen Theater von Oldfich Stibor in Olmiitz zu geben. Aullerdem beinhaltet die
Arbeit ein kleines Portrit der Primaballerine Jifina Slezingrova-Skodova, der Solistin
des Olmiitzer Theaters, deren hervorragende Tanzleistungen zum Erfolg der meisten
Inszenationen in der Ara von Josef Skoda zwischen den Jahren 1959 und 1977

beigetragen haben.
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Summary

The thesis provides a comprehensive outline of the development of Czech ballet
and the ballet activities in Olomouc. It mentions the prominent of Czech and the
international scenes, that had merit in the further development of dance.

It discusses in detail the personality of Josef Skoda, choreographer and dancer; it
refers to the individual engagement and underlines its importance to the scenes of Czech
theaters; it focuses narrowly on Skoda’s working in Olomouc and analyzes its
contribution to the theater in Olomouc. It analyzes each production season after season
and it is trying to provide the comprehensive picture of his many years working in the
Theatre Oldrich Stibor in Olomouc. In addition there is a profile of the prima ballerina
Jirina Slezingrova-Skodova, Olomouc ballet soloist whose precise dance performances

contributed to the success of most productions of Skoda’s era in the years 1959 — 1977.
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PROVEDENA SKLLADATEL /
INSCENACE AUTOR INSCENACE DATUM PREMIERY
Labuti jezero Petr Ilji¢ Cajkovskij 7. listopadu 1959

Sluha dvou péani

Jarmil Burghauser

27. biezna 1960

Romeo a Julie

Sergej Prokofjev

29. ledna 1961

Surale Farid Jarullin 26. listopadu 1961
Pigment Fritz Geisler 28. biezna 1962
Rhapsody in blue Georg Gershwin

Touha Viclav Kolar 21. prosince 1963
Popelka Sergej Prokofjev 13. ledna 1963
Louskacek Petr Ilji¢ Cajkovskij 6. prosince 1964
Paganini Sergej Rachmaninov

Coppelia Leo Delibes 16. kvétna 1965
Zlata kacka Jan Adam Maklakiewicz 3. dubna 1966
Milé sedmi loupeznika

Ttirohy klobouk Manuel de Falla 2. dubna 1967
Doktor Faust Frantisek Skvor 24. biezna 1968
Pohadka o Honzovi Oskar Nedbal 16. biezna 1969
Balettia 9 Jan Novak

Pavouk kiizak
Hanacké tance

Vladimir Ambros
Vaclav Kolaf

16. dubna 1970

Ve vtefiné Zivota
Vzpoura hracek

Cestmir Gregor
Gioacchino Rossini

14. tinora 1971

Bachcisarajska fontana

Boris Vladimirovi¢ Asafjev

20. inora 1972

Kamenny kvitek

Sergej Prokofjev

29. dubna 1973

7 pohadky do pohadky Oskar Nedbal 27. ledna 1974
Je¢minek Karel Horky 16. bfezna 1975
Pierot Zden¢k Pololanik 6. dubna 1976
15. kvétna
Spali¢ek Bohuslav Martinti 22. kvétna 1977




&. 1: Skodovo piisobeni v Narodnim divadle

Zdroj: soukromy archiv Pani Jitiny Slezingrové-Skodové
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¢. 3: Liberecke predstavené Rhapsody in blue od Georgese Gershwina
ZdrOJ soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové

&. 4: Skodova karikatura v libereckych novinach
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&. 6: Opava, Josef Skoda a Jifina (tehdy jesté)
Skopalova pfi inscenaci Coppelie

Zdroj: soukromy archiv Pani Jitiny Slezingrové-Skodové



¢. 7:Ivo Vana Psota pfi
piedstaveni Paganiniho
Zdroj: Ibid.
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¢. 8: Vénovani od Mistra Psoty Josefu Skodovi z roku 1948
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové



¢.9:J. Skoda, rok 1949
Zdroj: Ibid

¢. 10: Plakat oznamujici otevieni baletni Skoly v Plzni
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové

6



&. 11: Josef Skoda z doby, kdy nastoupil do
olomouckého angazma
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Joyef Skodae, b boict




¢. 12: Jaroslava Pelcova v Labutim jezere z roku 1959
Zdroj: Archiv Moravského divadla, kronika: Inscenace Labuti jezero

¢. 13:Tat’ana Hernychova a Zdenék Weidenthaler v Labutim jezere
Zdroj: Archiv Moravského divadla, kronika: Inscenace Labuti jezero




B & T Adaa ankova (Smerold
; u) Jifina Safran
' mgp:f.:lfgcldino).

¢. 14: Olomouck4 inscenace luha dvou panii
Zdroj: Archiv Moravského divadla, kronika: Inscenace Sluha dvou pani

¢. 15: Autor baletu Sluha dvou panii, Jarmil Burghauser
Zdroj: Archiv Moravského divadla, kronika: Inscenace Sluha dvou pant




&. 16: Josef Skoda a Tat’ana Hernychova v baletu Sluha dvou pdnii
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové

¢. 17: Jiti Bibrlik a Jifina gafrénkovevi v baletu Romeo a Julie
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové
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¢. 18: Baletni soubor v inscenaci Romea a Julie
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové

&. 19: Josef Skoda s détmi, které vystupovaly v pfedstaveni Surale
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové
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&. 20: Jifina Slezingrova-Skodova jako Sjumbika spolu s Richardem Béhmem
v inscenaci Surale
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové
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¢. 21:Ukazky sborovych vystupti z baletu Touha
Zdroj: Archiv Moravského divadla, kronika: Inscenace Touha
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&. 23: Josef Skoda pii zkousce baletu Pigment spolu s jeho autorem
Zdroj: soukromy archiv Pani Jitiny Slezingrové-Skodové
&. 24: Skoda se svoji manzelkou J. Skodovou, se Svetozarem Vitkem a J. Prochazkou
po premiéte baletu Popelka, kdy Skoda slavil svych dvacet pét let u divadla
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&. 25: Jifina Slezingrova a Jifi Bibrlik v Louskdckovi
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové

&. 26: Inscenace Zlatd kacka, J. Slezingrova v titulni roli a Ludvik Kotzian jako Lutek
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové
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&. 27: Jitina Slezingrova a Jifi Chladek v Coppelii
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové

¢. 28: Inscenace Trirohy klobouk
Josef Skoda v roli Corregidora,

v pozadi J. Slezingrova a J. Bibrlik
Zdroj: soukromy archiv Pani Jitiny Slezingrové-Skodové
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¢. 29: Tanec vil z baletu Pohddka o Honzovi
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové

¢. 30: Bachcisarajska fontana, Jitina Slezingrova v roli Marie
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Zdroj: soukromy archiv Pani Jitiny Slezingrové-Skodové

&. 31: Skodovo vysvédéeni z Bublovy baletni §koly

Zdroj: soukromy archiv Pani Jitiny Slezingrové-Skodové
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¢. 32: Skodova smlouva u Nérodnihg divadla z rgku 1938
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové
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¢. 33: Skodova druha smlouva u Nérodgiho divadla z roku 1939
Zdorj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové
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&. 34: Dopis Josefu Skodovi z opavského divadla
Zdroj: soukromy archiv Pani Jifiny Slezingrové-Skodové
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