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Anotace

Bakalaiska prace ,,Tim Burton v fi§i adaptaci se zabyva problematikou v oblasti
adaptaci. Metodologicka ¢ast je vénovana adapta¢nim procestim a okolnostem vzniku adaptaci
ve spojeni s adaptacnimi teoriemi. Tuto problematiku prace aplikuje v analytické Casti na
tvorbu reziséra Tima Burtona. Analyzuje jeho vybrané filmy, na kterych ukazuje odliSnosti
adaptaci a predloh a porovnava je mezi sebou. Cilem je poukézat na rizné druhy adaptace, jeji
kladné stranky a ve vybranych dilech nalézt rezisériiv osobity autorsky rukopis a zjistit, zda se

v urcitych ptipadech jedna o adaptace ¢i nikoli.

Klicova slova: adaptace, filmové adaptace, adaptacni procesy, adaptacni teorie, Tim Burton,

Alenka v tisi divu, Ospala dira



Annotation

This bachelor thesis deals with issues in the field of adaptation. The methodological part is
dedicated to adaptation processes and circumstances of adaptation in connection with
adaptation theories. | applie this issue in the analytical part to the work of director Tim Burton.
| decided to analyze some of his films. | show the differences between adaptations and originals
and compares them with each other. The aim of this thesis is to point out the different types of
adaptation and its positive aspects. Subsequently to find the director's significant handwriting

in selected works and to find out whether in certain cases these are adaptations or not.

Key words: adaptation, film adaptation, adaptation processes, adaptation theory, Tim Burton,
Alice in Wonderland, Sleepy Hollow
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Uvod

Tématem bakaléaiské prace je analyza filmovych adaptaci od reziséra Tima Burtona
podle riznych adaptacnich teorii. V jeho dile mizeme sledovat velky pocet adaptovanych
pribeht, které jsou prevadény nejen z romanovych, ale napiiklad i komiksovych nebo
muzikéalovych ptedloh do filmového média. Bakalaiska prace se zabyva predevsim adaptacnim
procesem vybranych rezisérovych dél a porovnava je s jejich predlohami. Cilem préce je za
pomoci analyzy filmovych d€l zjistit, zda se jedna opravdu o adaptaci nebo se tak odliSuje, ze
se jednd jiz o samostatné umélecké dilo. Déle se snazi o hledani autorova rukopisu ve
vybranych dilech.

V metodologické ¢asti se prace vénuje adaptacim a adaptacnim teoriim, kdy popisuje
adaptacni procesy a moznosti posunit mezi médii. Tato ¢ast se také vénuje problematice Casu,
vybéru dila a pristupu divaka a jeho zptlisobu ¢teni adaptaci. Zminuje také podobnost a spole¢né
znaky adaptaci a pfedloh, zvukovou slozku a autorstvi, které hraje v adaptaénim procesu
dilezitou roli.

Aplikacni ¢ast je rozdé€lena do kapitol podle vybranych rezisérovych filma, které jsou
zvolené tak, aby na nich Sla dobie ukazat problematika adaptaci. Dale se d€li na podkapitoly,
které se zamétuji na podobnost dél a na zpiisob propagace adaptaci. Pozornost také vénuje
zivotnim okolnostem Burtona pii vzniku vybranych dél a snazi se ve filmech nalézt jeho
vyrazny autorsky rukopis. Pomoci analyzy adaptac¢niho procesu se prace snazi zjistit podobnost
filmové adaptace s piedlohou a odpovédéet na otazky, zda se v této situaci stale da hovoftit o

adaptaci nebo se jedna o nové samostatné umeélecké dilo.



1. Adaptace
1.1. Adaptace jako problém

Soucasna doba, ve kterém zijeme jednoznacné oplyva adaptacemi - adaptace
literarnich d¢€l do filmu, filmt do komiksti, komiksii do pocitacovych her, pocitacové hry do
tematickych parki. Miize se tak na prvni pohled zdat, ze adaptace je pfizna¢na pro dobu
pretvaret ptibéhy z jednoho média do druhého a zase zpét. Adaptovaly se pribéhy basni,
novel, obrazl, her nebo oper. V dnesni dob¢ tomu neni jinak, jen s vyuZzitim modern¢jSich
médii jako je napfiklad film, televize, radio. Adaptacemi mohou byt dokonce videohry a
z4bavné parky.! I pres to, Ze jsou adaptované piib&hy vsudyptitomné, poiad jsou slyset hlasy,
které je vnimaji jako podfadné.

Nejvétsi podil v adaptacich ma transpozice literarniho dila do filmové podoby.? Podle
Simone Murrayové je adaptace oznaCovana za ,,nemanzelské dité literarni védy a filmové
teorie*. Adaptacni mysleni se zacalo formovat spolu se zavedenim studia filmu v 60. a 70.
letech v prostiedi americkych a britskych univerzit, kde pfevazovalo studium literarnich
metod. Vse se tedy odehravalo pod vlivem a dohledem literatury.®

Robert Stam tvrdi, Ze literatura bude mit nad adaptacemi vzdy zasadni nadfazenost.
A to diky tomu, Ze je jako umélecka forma starsi. Negativni pohled na adaptaci ale mizeme
spatfovat 1 v o¢ich fanouska, ktery od adaptace ocekéaval vérnost originalu a byl zklaman
nebo od uditele literatury, ktery diky svému zaméfeni na literaturu vyzaduje blizkost textu
nebo alespon piiblizeni se k nému.* Odmitavy postoj méli také néktefi spisovatelé jako
napiiklad Virginia Woolfova, ktera jiz v roce 1926 kritizovala pocatky kinematografie.
Nejvetsim prohfeskem pode ni bylo zjednodusovani literatury pfi pfenosu na nové zacinajici
vizudlni médium. Film oznacila za ,,parazita“ a literaturu za jeho ,,obét* nebo ,korist.®
Adaptace byla také Spatné ptijata literarnimi badateli a kritiky, ktefi byli pohorSeni filmovym
pramyslem, jelikoz jejich kariéra byla zaloZzena prave na interpretaci literarnich dél. Filmovy

priimysl podle jejich nazoru znehodnocuje literaturu.®

T HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. XI.

2 Tamtéz, s, XII.

3 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace. 2010, s. 7.
4* HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 20086, s. 4.

> Tamtéz, S. 3.

® BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Tluminace. 2010, s. 16.



K témto negativnim postojim piispéli i badatelé¢ zabyvajici se filmem. I kdyz bylo
nato¢eno mnoho adaptaci, jejich problému filmovy badatelé, az na par vyjimek, nevénovali
tolik pozornosti. K zménam zacalo dochazet az v 80. a 90. letech 20. stoleti, kdy se zacal
formovat novy podhled na adaptace. Soucasti humanitnich disciplin se stala koncem
minulého stoleti, a znamenala novy modni interdisciplinarni obrat projevujici se i v zméné
témat univerzitnich seminai. Nicméné podle slov Thomase Leitche se stdle interpretace
adaptaci d¢je ,,pod dohledem literatury, ktera poskytuje hodnotici prubitsky kamen pro film
jako takovy*.’

Je logické, ze v praxi vétSinou upfednostiiujeme original. Nékteré adaptace mohou ale
byt dulezité stejné tak jako jakykoli pivodni ,,origindl“. Zminény original mizeme zazit
(vidét, cist atd.) 1 pfed prozitim samotné adaptace a poté si diky tomu doplnovati piibéh
v adaptaci. To podle Lindy Hutcheonové zpochybiiuje jakoukoli ptfedstavu priority a

nadiazenosti.®

1.2. Definice

Z pohledu procesu vniméani mize byt adaptace jistou formou intertextuality. Diky
naSim vzpominkdm na jind dila, které mame ulozené v paméti, zazivame adaptaci jako
palimpsesty. Adaptaci lze brat jako pfizpiisobovani nebo pfivlastiiovani dila.® Z pohledu
adaptatora je adaptace dvojity proces. Jde o akt piivlastiovani nebo uchovavani, pti kterém
auteur interpretuje a zarovef vytvaii néco nového.'° Scéndrista Charlie Kaufman piipomina,
jakou zodpovédnost nese adaptator vici knize a autorovi samotnému. Adaptaci popisuje jako
piejimani piib&hu skrze adaptatorovy vlastni myslenky, citlivost nebo zajmy.!

Adaptace neni jen pfevod z jednoho ,,jazyka* do druhého, ale jak dokladaji i moderni
piistupy, jde o interkulturni dialog mezi rozliSnymi médii. Julie Sandersova rozliSuje mezi
adaptaci a ptisvojenim. Adaptaci chape jako kreativni aktivitu, pfi které vznika dilo, jez ddva
najevo spojitost s piivodnim textem a vzdy se tak dostaneme zpét k originalu. Pti aktu

pfisvojeni se autor tolik nedrZi originalniho textu a autofi vytvareji nové dilo. Ustupuji tak

7 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
8.

8 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. XIII.

° Tamtés, str. 8.

10 Tamtéz, str. 20.

1 Tamtéz, str. 18.



od ptivodnich zdrojt, tim t€z8i je pak pro divdka dohledat piedlohu nebo ptvodni dilo,
Pro dv¢ slova, proces a produkt, pouzivime jedno pojmenovani - adaptace. Je tedy tézké
adaptaci definovat, ackoliv se jeji myslenka miize zdat jakkoli ziejma.®® S tim ve své knize A
Theory of Adaptation (2007) souhlasi Linda Hutcheonova. Pravé Hutcheonova definuje
adaptaci jako produkt a proces. Neboli produkt, pii kterém vznika nové dilo a proces toho, jak
ho vnimame - tudiZ proces recepce. Tim, Ze adaptaci vnimame jako proces, odkryvame vznik
nového dila: ,,adaptatoii se odhaluji jako kreativni interpreti, chirurgové, ale také jako tvirci
novych udélosti.* Podle Hutcheonové prozivame piepisy literarnich d¢l z hlediska recepce jako
palimpsesty.!* Tim, Ze adaptaci chapeme jako proces, zdiraziiujeme dileZitost i socidlnich a
komunikaénich stranek média, a to i pies to, Ze se soustiedime predev§im na formu.*® Pomoci
této ,,zdvojené* definice, kdy je adaptace produkt i proces, mizeme rozsifit jeji tradicni

zaméieni zkoumat vztahy mezi jejimi mody a jak adaptace umoziiuji lidem vypravét, ukazovat

nebo komunikovat s piibéhy.8

1.3. Rozdilnost mezi filmem a literaturou

Vypravéni piib¢hu, at’ jiz vizualné nebo sluchové, v rlznych performativnich
médiich neni nikdy stejné jako vypravéni piib&hu oralné nebo pomoci slov na papife.l’ Nase
interakce s piibéhem se také lisi podle toho, jestli je ndAm vypravény nebo ukazovany.'®
Anglicky spisovatel Joseph Conrad napsal v predmluvé svého dila Cernoch z lodé Narcissus
(2005): ,,Ukolem, kterého se snazim dosahnout, je silou psaného slova nechat Gtenate
zaslechnou, pocitit - a pfedevsim pak videt.* Zde se literarni védci nemohou shodnout, zda
roman ,néco dluzi filmu, nebo je to naopak*. Spisovatelé si tedy stoji za nazorem, Ze nejen
filmové médium poskytuje divdkovi moznost piibéh ,,vidét”, ale stejnou funkci plni i
literatura.

Odptrci adaptaci argumentuji tim, ze performativni média nedokazi vyjadiovat ,,jemné

jazykové odstiny* jako to dokdze psany text v literatute. Také , komplikovanost vypravéni*

12 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
11.

13 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 15.

14 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
11.

15 HUTCHEONOVA, Linda. Co se dgje pii adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s. 23.

8 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 22.

7 Tamtéz, s. 23.

'® Tamtéz, s. 25.

I HUTCHEONOVA, Linda. Co se dé&je pti adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.38-39.



a reprezentace duchovnich nebo psychologickych rozméri je podle nich problémem.
Negativni pohled na adaptace mize plynout také z pocitu, ze se pii adaptovani dila néco
ztraci. Miize jit naptiklad o vynechéni detaili z predlohy nebo o zkraceni délky.?® Rezisér
Jonathan Miller tikd, Ze jelikoz romany byly napsény, aniz by se pfi tvorbé pomyslelo na
n&jakou podobu predstaveni, vétsina adaptaci romany neodvolatelné zni¢i.?! Tento zapas
slova a obrazu ptetrvaval az do 90. let minulého stoleti, poté se zacali formovat prvni prace
zabyvajici se adaptacemi.

George Bluestone, patii mezi jednoho z prvnich teoretikii filmové adaptace. Ve své
knize s nazvem Novels into Film(1957), kterou zapocal hledani rozdilnosti mezi filmem a
literaturou, upozoriuje a ukazuje na rozdilnosti dvou médii- a to filmu a literatury. Autor
uvadi, ze se kvili odliSnostem filmova adaptace nikdy nemize podobat jeji piedloze. Podle
Bluestona se vizualné-prezentacni charakter filmu vyrazné odliSuje od jazykové povahy
literatury a kazdy filmaft, ktery adaptuje, se stava novym autorem a literarni predloha pro n¢j

predstavuje pouze odrazovy mistek pro jeho vlastni tvorbu.??

1.4. Cteni literarniho dila x sledovani filmu

Dalsim meéfitkem adaptaci je rozdil mezi recepci a percepci dila. Sledovani filmu
nam udajné piinasi zabavu a odpocinek, pii kterém potlacujeme vlastni imaginaci. Na druhé
to pfi sledovani filmu nepotiebujeme vlastni fantazii, protoze je ndm vse predvadéno v
uplnosti. Film byl recep¢nim teoretikem Wolfgangem Iserem oznacen V jeho publikaci The
Reading Process: A phenomenological Approach (1972) za ,,bezmezerovité médium®. Iser
vidi jako hlavni problém filmu to, Ze fikéni postavu zcela zpfitomni a nemusime si hlavniho
hrdinu pfedstavovat pomoci vlastni imaginace, jako je tomu pii ¢teni romanu.

S timto nazorem vSak nesouhlasil Seymour Chatman, ktery Iserovi oponoval ve své
knize Coming to Terms(1990), ktera vysla ¢esky jako Dohodnuté terminy. Snazi se zjistit,
zda to, Ze je film vizualné explicitni znamena, Ze by neobsahoval prazdna mista, ktera ¢ekaji
na zaplnéni a nesouhlasi s tim, Ze by film byl bezmezerovity. Mezery se podle né&j objevuji
v obou rovinach, jak ve stylistické, tak i narativni. Chatman argumentuje tim, Ze ve filmu

vidime gesta a emoce, které nevysvétluje Zadny dialog ani kontext. Divék si tedy pomoci

20 Tamtéz, s. 27.
21 Tamtéz, str. 25.

22 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
8-10.



gest, vyrazi tvafe hercll a vlastni imaginace musi pfedstavit vnitini pochody postav a
domyslet si jejich skryty vyznam.?® Kazdy &tenaf pristupuje k literarnimu dilu s jinymi
kulturnimi zkuSenostmi, jinymi pfedstavami, jinym ocekdvanim a sdm si vytvaii vlastni
piedstavu onoho fikéniho svéta, to samé plati i v opaéném piipadé divaka.?* Zde mize nastat
problém, kdy je divak nespokojen s piepisem. Bud’ zde miize chybét jeho oblibena postava,
zménil se Cas a prostor nebo dokonce doslo ke zméné konce pribéhu. Nékteré zmény mohou
zahrnovat i pfidani novych postav nebo zapletek a zcela tak pozméni cely piibéh.?®
Literarni a filmova véda se ale jako narativni uméni podle britskych badatelek
Deborah Cartmellové a Imeldy Whelehanové navzdjem ,,obohacuji skrze porozuméni
piekladu jednoho uméni do druhého a vzijemného miseni ,literdrniho a ,filmového.
Snazi se tak najit dialog mezi nimi a prestat mluvit o ,,literatute a filmu®, ale o , literatufe ve

filmu*. 2’

1.5. Divak

Robert Stam si stézuje, ze se v adaptacnich studiich vénuje malo pozornosti
samotnému divakovi a jeho pfistupu k literarnimu dilu potom, co shlédl jeho adaptaci.?® Dilo
ale nezazijeme jako adaptaci, pokud nezname predlohu, ktera je adaptovana. Naopak pii
znalosti adaptované prace bude dochazet mezi ni a pfedlohou k neustalé oscilaci myslenek.?®
Tuto myslenku vénovat vétsi pozornost divakiim piebird i Peter Lev. Ve své studii udava, ze
divak vydava svédectvi o adaptaci a miZe se i sam stat uméleckym dilem.3® Také polska
filmolozka Alicja Helmanova se zajima o problematiku ¢tenafe. Studuje vztahy divaka k
adaptaci, ktery zna jeji predlohu. OdliSuje sledovani filmu natoceného na zéklad¢ piivodniho
scénafe a vnimani adaptace.®
Dalsim smérem adaptacnich studii je tedy dialog mezi literarnévédnou a filmovédnou

metodologii®? a diky tomu ustupuje myslenka, Ze adaptace méa sklony okrddat romén.

23 Tamté?, 8-10.

24 Tamtéz, s. 13.

% Tamtéy, s. 12.

26 Tamtéz, s. 18.

27 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010,
s.10.

28 Tamtéz, str. 18.

29 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. XV.

30 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010,
s.19.

31 Tamtéz, s. 18-19.

32 Tamtéz, s. 18.
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Adaptace je brana jako transformace ptiivodniho textu do ,,jiného projevu produkované¢ho v

odligném kontextu a v jiném médiu.>®

1.6. Posuny mezi médii

Linda Hutcheon, jak jsme jiz zminili, pfedstavuje adaptace, ,.coby tvarci a
interpretativni transpozice dila nebo d¢l, kterd jsou v ni rozpoznatelnd® jako urCity druh
palimpsestu. Zaroven jsou pro ni také ,pfekédovanim adaptované¢ho dila podle jinych
konvenci®. V piipadé prekodovani nékdy dochazi ke zméné média.>* Pfevadéni z jednoho
média do druhého vzdy znamena uréitou zménu a vzdy tu budou néjaké zisky i ztraty.*® Pii
piechodu z jednoho média do druhého a zaroven také pii posunu z jednoho modu do druhého,
dochazi ke slozitym sportim, co se tyce jedinecnosti média. Nejcastéji se tak déje u adaptaci
textu do podoby néjakého interaktivniho média. Kdyz se pii vytvareni adaptace neméni
médium ani rezim adaptace, otazky po jedinecnosti média nejsou v takové mire, jako pfi
vyse zminéném posunu z média na médium. Muze jit napiiklad o remaky filmi nebo o
komiksové verze jinych komiks.*

Nejcastéj§im prevodem je posun z ,telling” (rezim vypravéni) na ,,showing (rezim
zobrazovani), ve vétsiné ptipadi pfeména textu v n&jaky typ piedstaveni.’” To pfinasi i
zménu Zanru a s tim i jiné oéekavani divaka.®® Pfi tomto druhu pfechodu musi adaptace
piredlohu dramatizovat, jelikoz je performativni. Znamend to, Ze ,je nutné popis,
vypravovani a vnitini myslenky pievést do mluvy, ¢innosti, zvuki a vizudlnich obrazii®, a
,konflikty a ideologické rozdily mezi postavami je nutné zviditelnit a nechat zaznit*.3®
Charles Sanders Pierce mluvi o indexech a ikonach, kterymi jsou v naSem piipadé konkrétni
mista a véci. Tyto znaky vyuzivaji filmové i divadelni adaptace, jinak je tomu ale u literatury,
kterd vyuziva znaky, jez jsou konvenéni a symbolické. Zminény rozdil v pouziti znakti ndm
napovida, Ze prekodovat text bez problémi nedokéaze zadné performativni médium.“*° Jazyk

dokéze vyuzivat rizné symboly a metafory, ty miZeme pienést do zobrazovaciho rezimu v

33 Tamtéz, s. 10-11.

3 HUTCHEONOVA, Linda. Co se dgje pii adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s. 23.
35 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 16.

3 HUTCHEONOVA, Linda. Co se déje pii adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s. 24.
37 Tamtéz, s. 27.

38 Tamtéz, s. 33.

39 Tamtéz, s. 29.

40 Tamtéz, s. 31.
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performativnich médiich tak, Ze je postava jednoduSe pronese nebo se fyzicky vyjadii v
ikonické podobg.*

Mezi mody neboli rezimy ,,telling™ a ,,showing* jsou urcité rozdily, protoze kazdy
rezim ma své vlastni specifika a svou vlastni podstatu, stejné jako tomu je u viech médii.*?
Oba rezimy, jak rezim vypravéni, tak i zobrazovani, mohou pouzivat rizné druhy médii,

podobn& jako média mohou vyuzivat razné zanry.*

V rezimu vypravéni je nase
predstavivost a imaginace kontrolovana. I kdyZ je fizena pfesné¢ vybranymi slovy textu, je
svobodn4, protoZe neni omezena sluchovymi ani vizudlnimi limity.** Perspektiva se ale méni
s tietim reZimem, kdy jako publikum reagujeme na ptibchy. VSechny tfi reZimy funguji na
jiném principu a kazdy nds jinym zpusobem ,,zapojuje* do piibéhu adaptace. Rezim
vypraveéni, naptiklad romén, nés zapojuje diky nasi predstavivosti do fikéniho svéta. Rezim
zobrazovani, naptiklad film, ns zapojuje sluchovym a vizualnim vnimanim. Tteti a posledni

rezim ,,zapojeni*, naptiklad videohra, nas zapojuje fyzicky nebo i kinesteticky.*

1.7. Romanové adaptace

Kdyz se zamyslime nad ptechodem od psaného textu k ptfedstaveni, jisté¢ nas jako
prvni napadne adaptace romanu. Podle romanopisce a literarniho védce Davida Lodge, je v
romanu obsazena velka spousta informaci. Na filmovém platné nebo na jevisti se prekladaji
do podob riznych ¢innosti a gest, ale také se bez nich miizeme podle Lodge obejit.*®

Jak jiz bylo feceno, adaptace mohou dilo také pozménit, at’ jde jen o zesileni napéti
nebo dokonce piidani nové postavy do piibéhu. Autor adaptace mize pouzit znamy déjovy
vzorec s jasnym zaCatkem prostfedkem i koncem, pii kterém se postupné rozviji dg&j a
vyuzivé se rozuzleni pro vétsi stupiiovani napéti. Diky tomuto vzorci miiZze byt upevnéna
struktura vypravéni adaptace, pokud jde naptiklad o kratké volné vypravéni. Autor ale mize
zmeénit i konec pfib&hu, kuptikladu déj sméfujici k tragédii obratit na St’astny konec.

Pti pfevadéni romanu na filmové platno se nevyhneme zjednoduseni, jeho obsah se

musi zhustit a jeho rozsah zmensit, aby se ¢asové i prostorové do filmu vesel.” Stfiha¢ a

zvukat Walter Murch oznacil film za ,,vysoce redundantni* médium, na druhé strané literarni

41 Tamtéz, s. 53.

42 Tamtéz, s. 23.

43 Tamtéz, s. 26.

4 Tamtéz, s. 23.

4 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 22.

% HUTCHEONOVA, Linda. Co se d&je pfi adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s. 28-29.
47 Tamtéz, s. 26-28.
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roman je charakteristicky ,,pfemirou piibéhu* a podle jeho nazoru tento rozdil autoii adaptaci

musi zohlednit.*®

Precist popis n&jaké Cinnosti totiz nezabere tolik Casu, jako kdyz onu
¢innost musime zahrat. Na tyto zmény v adaptacich se nepohlizi jako na kvantitativni
problém, ale spiSe jako na problém kvalitativni. Néktefi spisovatelé na tyto zmény
nepohlizeji jako na problém, ale se zménami ve svych dilech souhlasi. Pfikladem nam muize
byt reakce spisovatelky Zadie Smithové, ktera televizni adaptaci svého romanu Bilé zuby
okomentovala takto: ,néco se muselo vynechat, aby se to tlust¢ a nepofadné dité stalo
snesitelnym...“*® V n&kterych pripadech to mize byti opacné. I kdyz popisy v proze mohou
byt dlouhé, mohou obsahovat pro piibéh dulezité informace. Popis postavy v knize ¢teme
pouze jednou, zatimco na filmovém platné postavu vidime znovu a znovu. Tim se jejich
jedine¢nost vytraci a stavaji se pro nas pfirozenymi. Ve filmu vSechny prvky, vice i méné
dilezité, vidime v jeden okamzik najednou, takze pokud na n¢ filmaf néjak neupozorni, maji
pro nas stejnou vahu.>°

Dalsi, ¢im se film od literatury 1isi je jeho vicevrstevnost. Jelikoz literatura dokaze vse
vyjadfit pouze slovem, je pouze ,,jednokolejnym systémem®. Na rozdil od literatury zahrnuje
film obraz i hudbu®l. Filmové adaptace ptidavaji do dila napiiklad télesnost, nepracuje tedy
S piimym popisem postav jako literatura, ale postavy rovnou zobrazuje. DalSim filmovym
znakem je zvuk a hudba, které zde vnimame soucasné s piibéhem, zatimco v literatufe se
objevuji postupné. Hudba tedy ve filmu mtize navazovat dramati¢nost a dokreslovat vyznéni
scén. K filmu samoziejmé také patii ruzné rekvizity a kostymy, které podtrhuji
charakteristiku prostfedi a postav.®? Ve vicestopém médiu jako je film, nam Kk piedvedeni
hlediska poméha uhel kamery, mizanscéna nebo jiz zminéné kostymy. Film vyuziva
strategické prostfedky jako je naptiklad stfih nebo mizanscéna, ma tak moznost rozsifovat
nebo usmérnovat moznosti vnimani pomoci pohledu kamery, zatimco literatura musi vse
prevadét pomoci slov. VétSinu Casu vSak uvazujeme opacnym zpusobem. Pohled kamery

shledavame omezujicim, nebot’ vyfazuje d&j odehravajici se mimo jeji zabér.>

48 Tamtéz, s. 46.

4 Tamtéz, s. 26.-27.

0 Tamtéz, s. 46.

51 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
9.

52 HUTCHEONOVA, Linda. Co se déje pii adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s. 26.

>3 Tamtéz, s. 31.
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1.8. Adaptovatelné pribéhové prvky, spolecné znaky

Po shlédnuti filmu si bézn¢€ pokladame otdzku podobnosti a nepodobnosti. Zajima nas,
v jakém vztahu je nové vzniklé dilo ke své predloze. Bézné mysleni, recepce a teorie jsou
tak mezi sebou v nesouladu.>* Jadrem transponovani napii¢ zanry a médii, je podle vétsiny
adapta¢nich teorii, piibéh a kazdé médium nebo Zanr s nim zachézi jinym zpisobem.*
Pfibéh je také spoleénym znakem filmu a romanu, jak ve své studii Interpretace filmu a
literatury napsal Brian McFarlane. Piib&éh popisuje jako ,,sled udalosti propojenych bud’
vztahem pficiny a disledku, nebo tim, jak po sobé tyto udalosti nasleduji, a to diky tomu, Ze
jimi prochazi jistd skupina & soubor postav.“®® Nejjednodussimi p¥ib&hovymi prvky k
adaptaci jsou témata. Daji se povazovat za adaptabilni skrze média i1 Zanry. DalSim
adaptabilnim prvkem jsou postavy. Ty jsou podle Murrayho Smithe stéZejni pro rétorické a
estetické ucinky textl, a to at’ se jedna texty narativni nebo performativni. Pfedstavuje zde
také rozpoznavani (recognition), usporadani (alignment) a vérnost (allegiance), skrze které
postavy zapojuji divakovu predstavivost.®” N&které piibéhové prvky, jako naptiklad zapletka
nebo téma nejsou pro filmare nijak zvlasté narocné k adaptaci. VEtSi problém vsak
predstavuje pieneseni atmosféry fikéniho svéta romanu nebo charakterizace postav do
filmového média, kter¢ jiz nejsou tak snadné adaptovatelné. Nejvice se ale proza a film lisi

ve zpusobu prezentace neboli vypravéni.>®

1.9. Vybér dila

Podle Kamily Elliotové musi filmati respektovat a byti vérni ptivodnimu dilu, aby
jejich adaptace mohla byti isp&sna.>® Pii jednani s takovymi klasikami, jako je napiiklad
prace Dickensona nebo Austenové, vyzaduji divaci vétsi miru vérnosti k origindlnimu dilu.

To, je jednou z hlavnich domnének filmovych adapta¢nich teorii.®® Filmaii se také snaZi

54 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
13.

35 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 10.

56 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
15.

57 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 10-11.

58 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
15.

> Tamtéz, s. 12.

80 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 29.
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nekteré 1 star$i ptibchy, které stoji za to znat, zachranit nebo uchovat, ale bez urcitého
kreativniho piedélani, by nezaujaly nové publikum.®

Adaptatofi se radi snazi najit k adaptovani dila, které jsou velmi znamé a popularni.
K tomuto postupu se ¢asto uchyluji Hollywoodské filmy z klasického obdobi. Do filmové
podoby pfenaseji jiz vyzkousené a popularni novely.®? O Hollywoodskych filmech se také
zminuje Robert Stam. Jejich zplsob adaptovani oznacuje za ,Cistku“, nebot’ se jejich
produkce snazi vyhybat extrémnim a nezddoucim nazortim. Adaptatofi, ktefi vytvati filmovy
piepis, totiz zlstavaji jen u pievedeni pouhych udalosti pfibéhu. Odsunuji tak filozoficka
témata 1 komplikované narativni struktury literarnich dé€l a distancuji se od tématiky, ktera
zahrnuje riizna kontroverzni témata.®® Pii vybéru také zalezi na filmovém citéni scénaristy a
reziséra, ty si k adaptaci mohou vybrat nejrizné€jsi dila riznych kvalit. Ne vzdy ale znamena,
7e kvalitni literarni dilo, se musi stat i kvalitni adaptaci.’ Vybrané dilo, se ale nemusi vzdy
transformovat pouze do filmové podoby. Vlastnici prav velmi ¢asto vyuzivaji svoje prava a
moznost napiiklad k vytvofeni videohry podle predlohy.®®

Existuje mnoho davodi, pro¢ si adaptator vybere urcité dilo a pak ho transformuje
do jiného média nebo zanru.®® Dila, ktera se béhem let osvéd¢ila si tviirci vybiraji hlavné z
ekonomickych diivodi.®” MizZe jit tedy i o finan¢ni hledisko. Existuji adaptace, které si s
jejich predlohou vyménuji finan¢ni i kulturni kapital a funguje tak obousmérna vymeéna.
Roman, ktery byl dobfe podpoien marketingové 1 knihkupci se pak muze stat nalezitym
uchazecem o filmovy piepis. Adaptace, ktera diky tomu vznikne, pak znovu podpofi
opétovany zajem o knihu. Mechanismy adaptac¢niho primyslu se zabyva Simone Murrayova.
Resi problémy financovani, a to, jak adaptaéni pramysl vlastné funguje. Zkoums, jaké slovo
ve vybéru maji literarni agenti, filmova studia nebo vydavatelé a jak velkou roli hraje vybér

dila.%8

61 Tamté, s. 7.

62 Tamtéz, s. 5.

63 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s.
16.

64 pTACEK, Lubo$. Panorama ¢eského filmu. Rubico, 2000, s. 245.

8 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 5.

66 Tamtéz, s. 19-20.

57 Tamtéz, s. 29.

68 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. [luminace, ro¢. 22, 2010, s.
17-18.
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1.10. Problematika ¢asu

V proéze je snadné reprezentovat nebo tematizovat béh ¢asu. U vSech druhti médii to jiz
tak jednoduché neni a v tomto ptipad¢ nastava problém, ¢as a na¢asovani nejsou pro tento
druh médii tak snadna. Jiz bylo zminéno, ze se napiiklad roménova piedloha musi
Zjednodusit, nebot’ jiny Cas zabere pouze piecist popis ur¢ité Cinnosti a jiny ¢as ¢innost
zahrat. Film na rozdil od romanu za zadnych okolnosti nesnese velké ,,zpomalovani“ déje,
ani pokud ma zpomaleni naptiklad pomoci s vybudovanim napéti v pfibéhu. Linda
Hutcheonova uvadi jako ptiklad nudu. Ve filmu neni mozné nijak jednoduse zachytit, jak se
n¢kdo zadina nudit, pii tom v knize mizeme o nud¢ Cist, o tom, jak ubihd ¢as a postava se
stale vice nudi, ale sami nudu pfi €teni zaZivat nemusime. V performativnich médiich se
klade vétsi dliraz na to, co se stat ma nez na to, co se jiZ stalo. TudiZ se v téchto typech médii
pfibéhy uskutecnuji v pfitomném case a ,,pfi prenosu literatury do filmu se stretava ,bylo
nebylo‘ s ,tady a ted*. To znamena, Ze performativni média spojuji minulost, pfitomnost a
budoucnost.

Nekteti tvrdi, Ze film nema takovou schopnost jako literatura, ktera pouhymi par
slovy dokaze ptibéh posunout do minulosti nebo budoucnosti, protoze kamera snima pouze
bezprostfedni ptitomnost. Filmafi si pii problému s cCasem ale pomdhaji takzvanou
prolinackou. Znamena to, ze jeden obraz piechazi postupné do obrazu jiného a diky tomu se
Cas prolina jest¢ bezprostfednéji, néz toho jsou schopny dosdahnout pouha slova. Diky
prolinacce tedy film dokaze vyjadrit i literarni vyrazy jako je ,,zatimco*, ,,kdesi jinde* nebo
,,pozdé&ji.®® Robert Stam tvrdi, Ze jako ,,technologie reprezentace je film idedlné vybaven
schopnosti magicky nasobit €as a prostor - umi smichat rozdilné ¢asy a prostory.“ S vyuZitim
ruznych filmovych postupt jako je rychly stfih, zpomaleny zabér nebo deformujici objektivy
je film schopny vytvaftet i fantazijni nebo magicky realistické
prvky.”®

Filmovému médiu je velmi podobné televizni médium, a tudiZ s nim sdili rizné
zvyklosti 1 problémy. U televiznich adaptaci neni nutné pivodni text tolik zhuStovat jako u
filmovych adaptaci, jelikoz mame k dispozici vice ¢asu,’* protoze televizni médium je, co se
ty¢e posunu dé&je, zpravidla rychlejsi, nez film.”? V romanové piedloze je vzdy vénovano

hodné Casu popisu at’ jiz mist, postav nebo vztahli. Oproti tomu televizni adaptace onoho

8 HUTCHEONOVA, Linda. Co se d&je pii adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s. 47-49.
70 Tamtéz, s. 44.
I Tamtéz, s. 34.
2 Tamtéz, s. 50.
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dila dokaze dosahnout stejného vysledku jako ptedloha rychleji, jelikoz popisované v knize

pouze jednoduse zobrazi.”

1.11. Zvukova slozka adaptace

Pti adaptaci tisténého textu do performativniho média se Casto autofi soustied'uji
predevsim na presun predstavivosti divaka do vizualni podoby, davaji tedy diraz na vizualni
stranku adaptace. Nesmime ale zapominat na neméné diileZitou sluchovou slozku.’ Protoze
film patii do performativnich médii, miize vyuzivat riznorodé vyrazové prostiedky jako je
nejen sekvence snimani, ale i pro nds momentalné¢ dilezitd hudba, mluvené slovo nebo
zvuky. Diky témto vyrazovym prosttedkiim, zdédil vSechny s nimi spojené umélecké formy:
,vizualnost fotografie a malifstvi, pohyb tance, dekorativnost architektury a divadelni
herectvi.«"

Podle zvukate Waltera Murche reprezentuje pro autora hudba ve filmovych
adaptacich ,,jakysi emulgéator, ktery dovoluje rozpustit jistou emoci a nasméerovat ji urcitym
smérem.” Pomoci zvukové stopy mtize autor ve filmu divdky upozornit a nasmerovat na
uréitou postavu nebo déj, na které chce v danou chvili upozomnit.”® Z toho vypliva, Ze
zvukova stranka ndm umoziiuje tu vizualni.”” Zvuk miiZze dobfe poslouZit i na propojeni
vnitinich a vnéjsich stavi, které¢ diky tomu bude méné napadné, nez kdyby je propojoval
kamerovy zabér.”® Jednou ze zvukovych slozek je tzv. ,linearni hlas mimo obraz. Bez ného
by ndm film mohl ukazovat pouze na néco myslici nebo néco prozivajici postavy, ale pfi
pridani hlasu mimo obraz mizeme vnimat zazitky a myslenky téchto postav. O hudbé se
vyjadiuje 1 Lawrence Kramer, ktery hudbu vnima jako to, co divdka ve filmu ,,spojuje s
podivanou na platné tim, ze evokuje pocit hloubky, interiority, vyptj¢eny z nasich vlastnich
télesnych reakci pii poslechu neustdle vytvafenych rytmi, zabarveni tonti a zmén v
dynamice®. Pocit interiority mize hudba vzbuzovat, jelikoz pouze divaci sly$i vSechen
pouzity zvuk a hudbu, tudiZ maji jen oni mozZnost se pfiblizit k této vyznamoveé Grovni. O
mnoho vice nez ve filmové hudbé toto vse plati u zivého operniho piedstaveni, ve kterém

hudba ptfenasi emoce, jak je nazyva jazyk: ,,slouc¢eni hudby a slov, ¢asového a prostorového,

------

73 HUTCHEONOVA, Linda. Co se d&je pii adaptaci?. [luminace, ro¢. 22, 2010, s. 34-35.
74 Tamtéz, s. 29.
7> Tamtéz, s. 25.
76 Tamtéz, s. 29.
77 Tamtéz, s. 51.
78 Tamtéz, s. 29.
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svéta, nez by se to jednotlivym slozkdm podatilo oddé&len&.“’® Hudba hraje také dtleZitou
roli v muzikalovych adaptacich.

Postavy k vyjadreni ptibéhu pouzivaji mluveni, ale i zpév, ve kterém davaji najevo,
ze ,,zivot neni mozné obsahnout v jeho obycejnosti, je nutné jej piekrocit ¢i presdhnout
rytmem, zpévem a pohybem.“ V divadelnich muzikélech tedy hudba ptedstavuje urcité

,ztélesnéni premiry. 80

1.12. Autorstvi

vvvvv

knize rozliSuje dva typy autorstvi - adaptator a auteur. Zatimco auteur si sam vytvati své
vlastni filmové svéty, adaptator pouze dava vzniknout svétim ze scénaiii. Navzdory tomu 1
reziséti, ktefi své filmy zakladaji pfevdzné na literarnich adaptacich si také vyslouzili
spisovateli.®! My se budeme drzet jednodussiho vysvétleni a to, Ze ten, kdo adaptaci vytvafi
je jejim tvircem a adaptatorem. Tvirci adaptaci musi ale v prvni fad¢ interpretovat a poté
vytvatet.®? Kdo ma ale nejvétsi podil na adaptacich? Proces adaptace se stavd procesem
spoluprace, kdyZ se pfesuneme do performativniho modu. At se jednd o muzikaly, opery
nebo jakékoli predstaveni vzdy je k vytvoieni potieba vice lidi, ale kdo z nich je opravdovym
autorem?® V piipadé, kdy si je sam autor piedlohy i autorem adaptace, jako je to mu
napiiklad u Hitchcocka, je tato otdzka snadna.®* Linda Hutcheonova uvadi jako ptiklad
Damu s kameliemi od Alexandra Dumase, ktery si saim své dilo prevedl na divadelni jeviste.
Je tedy zaroven autorem a adaptatorem. Jinak tomu ale je s jeho dilem, které bylo pifevedeno
do opery La Traviata. Vznik opery je jiz kolektivni proces, je tedy autorem libretista nebo
skladatel?% Diky stejné kolektivni spolupréci jsou v tomto sméru podobné komplikované i
filmové a televizni média. Za adaptatory muzeme tedy povazovat i hudebni skladatele,
kostyméry, herce, scéndristy nebo reziséry, jelikoz kazdy se uritym zpisobem na vzniku
adaptace podili. Hudebni skladatelé vytvaii hudbu, ktera je diileZit4 pro emoce a interpretace

divaka, ale pracuji na zéklad¢ jiz vytvoteného scénafe, a ne na zakladé adaptovaného textu.

7 HUTCHEONOVA, Linda. Co se d&je pii adaptaci?. Iluminace, ro¢. 22, 2010, s. 43-45.

80 Tamtéz, s. 30.

81 LEITCH, Thomas. Film Adaptation and Its Discontents. Johns Hopkins University Press, 2007, s. 236.
82 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 18.

83 Tamtéz, s. 80.

84 LEITCH, Thomas. Film Adaptation and Its Discontents. Johns Hopkins University Press, 2007, s. 239.
8 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 80.
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V piipadé kostymt a stylingu se designéti obcas inspiruji piedlohou, ale jsou stile vazani
rezisérovou interpretaci a scénafem. Podobnym zptsobem funguji i herci, kteti obcas Cerpaji
napady v adaptovaném textu. Jinak je tomu u reziséra. Ten se jako jeden z mala nemusi
nikomu podfizovat, vyuziva své myslenky, aby vytvofil nové dilo.?® Je tak zodpovédny za
celkovou vizi adaptace. Z téchto ptikladi nam tedy vyplyva, ze umélci, ktefi se na vzniku
adaptace podileji, se 1 pfes mozné inspirace v piedloze primarn¢ drzi scénare. Hlavni tikoly
ve vytvafeni adaptace tedy zastdva reZisér a scénarista, ktefi nejveétsi merou prispivaji ke

vzniku adaptace, a tudiz maji pravo se nazyvat adaptatory neboli tviirci adaptace.’’

8 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 81-83.
87 Tamtéz, s. 85.
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2. Interpretace vybranych Burtonovych adaptaci

V prvni ¢asti prace byly pfiblizeny problémy, které mohou vznikat pii adaptacich,
neni vSak mozné se v této praci vénovat vSem. Pro aplikacni ¢ast jsem vybrala takové
problematiku spojenou s adaptovatelnymi prvky jako jsou postavy, prostfedi, Cas a
samotny pifib¢h. Dale se v rdmci analyz zajimam o to, jak byly filmy propagovany, a
pfedevsim se snazim o hleddni autorského rukopisu Tima Burtona.

Burton ma na svém rezizérském konté¢ mnoho adaptaci, které tvoii velkou ¢ast jeho
tvorby. Bakalafska prace ma vSak omezeny prostor, a tak jsem se v jejim ramci rozhodla
vénovat dvéma vybranymi, které jsou podle mého nazoru nejvice vhodné k analyze
adaptacniho procesu. Vybrané filmy, Alenka v 7isi divii (2010) a Ospala dira (1999),
vznikaly v rezisérové vrcholném obdobi. Jelikoz ob¢ dila jsou jiz nékolikatou rezisérovou
adaptaci a patfi do jeho pozdéjsi tvorby, kdy je Burtonovo jméno jiz vS§em znamé, je
V nich dobfe rozpoznatelny Burtontiv rukopis. Tato dila jsem také vybrala na zakladé
uspésnosti u fanousktl a kvili jejich odlisnosti. Zatimco na webové strance Rotten
Tomatoes ziskala Ospala dira od divakd hodnoceni 80 %, Alenka v fisi divi nebyla tak
uspésna a ziskala pouhych 50 %, to neni u Burtonovych filmi pfili§ obvyklé. Ptib&h
Alenky podle divakd neni ani v nejmenSim pfipad¢é rezisérovym nejlepSim filmem,
obsahuje narativni nedostatky a jeho styl jako by do filmu nezapadal. Kriticka Amy
Biancolli film dokonce nazvala urazkou autora ptedlohy Lewise Carrolla, jelikoz jeho
skvéle nesmyslnd literatura, za¢ala v Burtonové adaptaci davat smysl.8 Oproti Alence,
spojeni désivosti s humorem, které bylo dobtfe vyvdzeno a kladnou odezvu také dostalo
Burtonovo vyobrazeni Ospalé diry. I pies to, ze se autor piili§ nedrzel ptedlohy, divaci
povazuji film za vizudlné atraktivni.2® Na vybéru filmii jsem také chtéla nastinit rozdil ve
spolupréci se studiem Disney a Paramount pictures a ukazat, jak ovlivnily Burtonlv
rukopis. V druhé ¢asti se vénuji studiu prvki, které pivodni a Burtonuv piibéh spojuji i
odliSuji. Dale se snazim hledat autorliv rukopis a zjiStuji, co maji reZisérova dila

spole¢ného.

8 Alice in Wonderland. Rotten Tomatoes [online]. [cit. 2020-07-23]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/1221547-alice_in_wonderland

8 Sleepy Hollow. Rotten Tomatoes [online]. [cit. 2020-07-23]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/sleepy_hollow
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2.1. Alenka v Fisi divu

Ptibéh o malé divce, ktera se krali¢i norou propadne do kouzelného svéta plného
zvlastnich postav, od spisovatele Lewise Carrolla zna alespon z ¢asti snad kazdy. Tento
pohadkovy ptibeh ovlivnil mnoho autorti a dockal se fady adaptaci a riznych zpracovani,
jak ve filmovém,tak i1 vkniznim provedeni. Budu se zabyvatknizni predlohou
a snimkem Alice inWonderland, ktery vroce 2010 natoCil rezisér Tim Burton

Vv ptekvapivé spolupraci se studiem Disney.

2.1.1. Shrnuti pribéhia Alenky
2.1.1.1. KbniZni predloha

V knizZni pfedloze je Alenka malé holc¢icka, ktera se prostfednictvim snu dostava
do fiSe divi. VétSinu svych rozhodnuti si peclivé promysli naptiklad, nez vypije
sklenicku s obsahem, ktery ji zmensi. Autor zafazuje poucné pasaze a zarazuje do déje
spousty basnicek, fikanek a pisnicek, které nas provadéji pribéhem od zacatku do konce.
Je tedy vidét, ze kniha byla napsana détskym pohledem na svét a je ur¢ena piedevsim pro
détské publikum. Alenka je tvrdohlavym ditétem, kterému se nelibi neustalé poucovani
od ostatnich postav, obzvlasté kdyz si plete slova basnicek. Na druhou stranu je ale velmi
zvédava a snaZi se poznavat Risi divi a viechny jeji zvlastnosti. Alenka se svétu snazi do
urcité miry prizpiisobit a snazi se pochopit, jak kouzelny svét funguje. Stale ale pochybuje
o sv¢ identité, jelikoz se od rana neustale proménuje a neni si jiz jista, kym vlastné je. I
ptes to vSechno se vice upina a drzi svého redlného svéta, ktery vSem obyvatelim fiSe
popisuje a vypravi jim o své kocce Micce. VSe se odehrava ve dvou €asové neuréenych

rovinach, které autor nijak blize nespecifikuje.

2.1.1.2. Filmova verze

Verze Tima Burtona je druhym projektem studia Disney, co se ptibéhu Alenky
tyce. Studiem jiz byla natoCena animovana verze v roce 1951 pod nazvem Alenka v 7isi
divii. Tentokrat se ale pfimo nejedna o jednoduchy détsky ptibch, nybrz o fantasy ptribéh,
kterému dala zaklad pohadkova scénaristka Linda Woolvertonova. Dochazi zde tedy
K posunu zanru. Piibéh je zasazen do viktorianské doby 19. stoleti a Alenka jiz neni
malym ditétem, ale devatenactiletou dospivajici divkou, kterd riiznymi zptisoby vzdoruje

spolecenskym konvencim, a i pfes svllj vek je stale détska. Utece od zadosti o ruku za
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bilym kralikem a norou se dostane do fiSe Podzemi. Alenka jiz fiSi navstivila jako mala
divka, ale své vzpominky potlacila do snii, a tak divak spolu s ni opét objevuje tajemnou
risi divi. Alenka ale nad ukoly, které ji tiSe pfichystala velmi nepochybuje a bez
premysleni se napije z lahvicky, jejiz obsah ji zmensi. Nachazi se ve stejné situaci jako
divak, ktery je s piibéhem Alenky obezndmeny a v rtuznych situacich ptedlohu
automaticky rozpoznava. Vsichni pochybuji o jeji spravnosti, protoze se chova jinak nez
diive a u nékterych tkold se zachova jinym zpisobem, nez od ni postavy ¢ekaji. Thned
po vstupu do pohadkové tiSe je konfrontovana otdzkou, zda je to ta prava Alenka. Bily
zajic a mys ji sleduji a oc¢ekavaji od ni, Ze si vSe bude od posledn¢ pamatovat. Mys
kralikovi stale vycita, ze ptivedl nespravnou Alenku, protoze je jind nez difive. Sama
Alenka je vSak o své identité presvédCena, vi odkud pftisla a kdo je. Na svou predchozi
navstévu si ale nepamatuje, takze jeji reakce jsou jiné nez pii navstéve v détstvi. Alenka
nepoznava kvili potlacenym vzpominkam obyvatele Podzemi, divdk je vSak dokdze
identifikovat a spojit si je s ptibéhem Alenky. V situacich jedna podle svého uvazeni a
nedrzi se predepsanou budoucnosti. Jedna tak, jak uzna za vhodné, jelikoz si mysli, Ze se
jivse zdd, nevaha a nebezpeCi si nepfipousti. Jejim ukolem je zabit
obludu Tlachapouda a porazit tak zlou Srdcovou kralovnu a navratit pomyslnou korunu
hodné Bil¢é kralovné. Poté se vraci do svého svéta, stava se vyspélou zenou a dospiva.
Diky prozité cesté si uvédomi, Ze si nepieje vstoupit do dohodnutého manzelstvi a svého
napadnika HamiSe pied vSemi odmitd. Misto toho se osamostatituje a navaze spolupraci
s HamiSovym otcem, ktery koupil otcovu byvalou spolecnost. Alenka se tak stdva jeho

obchodni spolecnici a vydava se objevovat svét skrze obchodni plavby na lodi s ndzvem

Wonder.

2.1.2. Porovnani verzi

Filmova adaptace se se svou piedlohou pfili§ neshoduje, ale i tak se najde par
vyjimek, které nam piibeh malé divky pfipominaji. Podobnost miiZzeme vidét spiSe ve
vizualnich prvkach a postavach, které byly piedlohou inspirovany a pomoci nich divak
seznameny s knizni ptedlohou miiZze vyuZit svoje vzpominky a piibéh si diky
nim domyslet a dotvaret. Postav je v knize velké mnozstvi a film proto vybira jen nékteré
z nich nebo se jimi pouze inspiruje a vytvari postavy nové. V knize hraje dulezitou roli
postava krale. Kral rozdaval milost v§em, kterym chtéla kralovna useknout hlavu. Diky

jeho milostem se tedy autor knihy vyhyba smrti a vSechny postavy zachraiiuje. Oproti

22



knize film krale nestavi do role hlavni postavy. Mizeme pouze zahlidnout plavat jeho
useknutou hlavu v piikopu s ostatnimi hlavami potrestanych. Nikdo tedy kralovnina
soudu neni usetien a postavy opravdu pfichazeji o hlavu. Film ponechéva hlavni role a
nejvetsi autority zenskym postavam, které se dokdzou obejit bez muzskych protéjski.

Zeny tedy maji ve snimku hlavni a plnou moc.

2.1.2.1. Casova rovina

Burtontiv fantasy piibéh je Casoveé ozvlastnén tim, Ze je zasazen do jiné doby nez
pfibéh Lewise Carrolla. Odehravd se v urcitém case, ve viktoridnské dobé v
19. stoleti, zatimco v knize neni misto ani ¢as blize urCeny, jedna se tak o dvé
nespecifikované ¢asové roviny. Dalsi ¢asovou vyjimecnosti je skok v Case 0 tfinact let
doptedu, kdy hlavni hrdinka jiz neni malym ditétem, ale dospivajici devatenactiletou
divkou vhodnou na vdavani. Oba Alenciny svéty jsou ale redlné a navzajem se prolinaji.
Z realného svéta se do toho kouzelného prokresluji postavy i ptibehy. Jako utvrzeni o
existenci fiSe Podzemi zlstdva Alence na rameni Skrabanec a potkava housenaka
Absolema v jeho nové motyli podobé. Dochazi tak k prolinani obou dvou svétu,
neodd¢luje se fantaskni a rozumova rovina. Alenka mé svéty oddélené pouze na zacatku
piibéhu nez se propadné krali¢i norou. Poté se oba svéty propojuji a ona sama je od sebe
nedokaze odlisit a oddélit. To je dalsim velkym rozdilem, jelikoz knizni Alence se o
tajemné tiSi pouze zdda, neni pro ni skutecna i kdyz je jakymsi prevracenym realnym
svétem. V knize Alenka odliSuje a rozeznava ob¢ dvé roviny. Rozumovou rovinu jako
jeji redlny svét a fantaskni rovinu v podobé tise divii. DokaZze je od sebe dobfe rozlisit a

vnima ptechod ze jedné roviny do druhé.

2.1.2.2. RiSe divi x FiSe Podzemi

Dospivajici filmova Alenka se krali¢i norou nedostava do tajemné fiSe poprvé, tu
navstivila jiz ve svém détstvi, ale vSechny vzpominky potlacila do snl a postupné na né
zapomnéla. Na vSe si rozpomind az ke konci filmu, kdy vidime ttrzky jejich vzpominek,
které napadné ptipominaji pasdZe z knihy jako napft. pfetirani bilych rGzi u Cervené
kralovny na &ervenou barvu (viz. ptiloha &. 1). V knize Alenka nazyva kouzelny svét Risi
divi, to se prokresluje i do filmu. Postavy Alenku stale opravuji, Ze je popletena jako

kdyz zde byla poprvé a také tak {iSi nazyva, pfitom se zdhadné misto jmenuje Podzemi.
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2.1.2.3. Postava Alenky

Knizni Alenka pted ostatnimi neustale pochybuje o své identité. Jelikoz se od rana
n¢kolikrat proménila, sama nevi, kym je. Postupné tedy zjistuje, kdo vlastné je a snazi se
prizplsobit novému svétu. Stale se myslenkami vraci do svého svéta a na lidi v ném,
s zadnou postavou se tedy v druhém svété nesprateli ani nesblizi. Sama neprochazi ani
z4ddnou proménou nebo zasadni zmenou.

Pravy opak vidime u filmové Alenky, ktera si je od samého zacatku naprosto jista
tim, kdo je a odkud ptisla. Pochybuji o ni vSak vSichni ostatni, nikdo ji nechce véfit, Ze
je to ta prava Alenka. Nepamatuje si totiz svou prvni navstévu a chova se jinak nez dtive,

A%

musi i8i Podzemi poznavat znovu a my spolu s ni. Méla by se fidit a postupovat presné
podle spisu zvaném Ordkulum. Tento spis funguje jako kalendar piedpovidajici a
udavajici osud pro celou tisi Podzemi a $tastného konce mohou dosahnout pouze jeho
dodrZzovanim. Alenka je vSak tvrdohlava jak ve svéte realném, tak 1 podzemnim. Odmita
se mu tedy podfidit, namisto toho jedna tak, jak se ji zda podle jejiho ndzoru vhodné a
rozhodne se ho presné nenasledovat. Navic kvili svym potlacenym vzpominkdm do
no¢nich mr si stale mysli, Ze se ocita ve snu a nic neni realné, od toho se také odviji jeji
chovani. S postavami se prateli a s Klobou¢nikem si vybuduje hlubsi citovy vztah, takové
pouto V knize chybi. Zatimco pro Alenku z knihy neznamena cesta tisi nic hlubsiho, pro

Alenku ve filmu je symbolickou cestou poznani sebe sama a znamena proménu z détinské

sleCny v zenu, ktera ma sviij nazor a vi co od zivota chce.

2.1.2.4. Alencin osud

Jak jiz bylo uvedeno, v knize se Alence o tajemné podzemni tisi pouze zda. Ve
svém snu se rozzlobi na vojaky z karet, natkne je, Ze jsou prece jen pouh¢ karty a ty na
ni popadaji. V tu chvili se probouzi pod stromem ze snu a pada na ni listi. Druhd Alenka
zabit tvora Tlachapouda. Tim porazit Srdcovou kralovnu a ziskat zpét moc pro Bilou
kralovnu a navrétit tak do fiSe dobro. Poté se vraci do svého svéta, aby vyfidila své
povinnosti. Alenka ma ptredurceny osud jak v redlném, tak fantasknim svété. Matka ji
nuti do pfedem domluveného svazku, vS§e ma pro ni pfedpfipravené a ona se mé podiidit
spolecenskym pozadavkim. V Podzemi na ni také ¢eka ptipraveny osud - Ordkulum ji

udélilo kol zabit obludu. V obou svétech se tedy setkava s pro ni pfedem piipravenou
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cestou a dochézi ke stietu osudu. Alenka se proti svym osudiim postavi, zabije zI¢ho tvora
a odmitne domluveny snatek. Stava se tak nezavislou a neohrozenou hrdinkou v obou

svétech. Konec piibeht se tedy velmi vyrazné déjove lisi.

2.1.3. Propagace: trailery a filmové plakaty

Jednou z dulezitych otazek pii procesu adaptace je, jak byl piibéh propagovany a
prezentovany. Na co je v trailerech kladen nejvétsi diraz a jaké osvédcené praktiky

producenti vyuZivaji a zda je pfibéh pfimo prezentovan jako adaptace.

2.1.3.1. Propagacni plakaty

Studio Disney zacalo s propagaci filmu postupnym vypousténim propagacnich
plakath, které se nesou v zdhadné surrealistické nalade plné kontrastnich barev a pozadi,
skrze které seznamovali divaky s postavami. Plakat Alenky byl vydan v n€kolika verzich
a vSechny ptisobi velmi jednoduSe oproti obraztim ostatnich postav. Pfedstavitelka
Alenky Mia Wasikowska je na prvnim plakatu obleCena do modrych Satli, ma nevyrazny
make-up a v naruci drzi bilého kralika. Toto vyobrazeni Alenky je velmi podobné knizni
hrdince, ptipominat pfedlohu ndm mohou jak Saty modré barvy, tak i bily kralik, takto by
si fanousek knihy Alenku asi mohl piedstavovat. Alenka je jako jedina na obrazu
obycCejna a nevyrazna, piesn¢ tak pisobi v redlném svété, do kterého zapada (viz. ptiloha
¢. 2). Druhy plakat jiz zobrazuje Alenku v malé podob¢ v kouzelné fisi stojici v Salku od
caje. Celkova kompozice je o néco barevnéjsi, miiZze to naznacovat jeji postaveni v isi
Podzemi, ve kterém na rozdil od realného svéta plisobi vyrazné a na prvni pohled do néj
nezapada (viz. ptiloha €. 3). Jeji prvni propagaéni zobrazeni rozhodné¢ muize navodit
dojem, Ze se jedna o adaptaci. Burton tedy prvnim plakitem dava divakam to, co chtéji.
Ukazuje nejdiive takovou Alenku, jakou vSichni ¢ekaji a snazi se splnit o¢ekavani vSem,
kdo pfibéh znaji. Dal§im zobrazenim Alenky jiz ale navadi divaka na fantazijni linku.
Zahrava si s vizualitou plakatd a pfipravuje divaky na cestu plnou barev a fantazie.

Dalsi zajimave predstavenou postavou je Klobouc¢nik, kterého ztvarnuje Burtontiv
oblibenec Johny Depp. Plakat je velmi vyrazny a barevny, podtrhava Silenost a potrhlost
postavy (viz. ptiloha ¢. 4). Obli¢ej Deppa s velkym kloboukem a kontrast barev se ale

velmi podoba propagacnim plakatim na Burtonovu adaptaci knihy Karlik a tovarna na
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cokoladu. Na ném je vyobrazeny stejnym zplsobem s pouzitim podobnych kontrastl
Depp jakozto Willy Wonka (viz. ptiloha €. 5).

Na nejvétsim propagacnim plakatu najdeme vSechny dilezité hlavni postavy. Na
pozadi kouzelné tiSe se objevuji prvky nenapadné zakomponované do pozadi, které
odkazuji na Burtonovu ptedeslou tvorbu. Za Alenkou se objevuje Strom mrtvych z filmu
Ospala dira (1999) a z levé strany do plakatu zasahuji zvlastné pokroucené vétve, které
doprovazeji vétSinu Burtonovych filmt. Téchto odkazl si ale nejspiSe bézny divak
nevs§imne, pokud neni blize seznameny s jeho tvorbou. Mohlo by se zdat, ze Burton tyto

prvky do propagace skryl s tmyslem potésit své skalni fanousky.

2.1.3.2. Trailery, upoutavky

JiZ pfi prvnim pohledu na ukéazku filmu Ize vidét, Ze se ptibéh bude od knihy lisit.
Ocitame se v nevyrazném a klidném viktorianském prostfedi a vidime témét dospclou
Alenku, ktera ma odpovédéet na zadost o roku. Kdyz utece a propadne se do zdhadného
dramati¢nosti. Postavy ji hned poznavaji, vi, o koho se jedna a vitaji Alenku zpé&t v jejich
svéte. Upoutavka ndm ukazuje Casti dobrodruzstvi, kterymi Alenka musi projit a
neukazuje nam Alenku jako kiehkou divku v Sati¢kach a zastérce, jak bychom cekali,
nybrz jako Sampionku v brnéni s Vorpalovym mecem, jak zapasi v zdvérecné bitve. |
divakovi, ktery neni seznameny s knizni piedlohou na zaklad¢ traileru urcité dojde, ze
piib¢h s ni neni totozny.

Prostiihy v ukdzce nam jako viibec prvni jméno ukazuji reziséra Tima Burtona,
na kterého potom navazuji predstavenim Johnyho Deppa, ktery je jedinym zminénym
hercem, pokud nepocitame informace na konci traileru. Disney tedy k propagaci hlavné
vyuziva jiz osvédcenou a UspéSnou dvojici Burtona a Deppa.

V zadném traileru neni kladen diiraz na knizni pfedlohu. Pouze na jejich koncich
je zminéno, Ze film je zaloZeny na romanech Lewise Carrolla. Nikde neni jinak feceno,

ze se jednd o adaptaci a film tak neni ani pfimo prezentovan.
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2.1.4. Tim Burton ve sparech studia Disney
2.1.4.1. Burtonovy zacatky v Disney

Prace na Alence v fiSi divd sice neni prvnim spojenim Tima Burtona se studiem
Disney, ale vzhledem k jejich historii je jisté vice nez ptekvapivé. Burton pro studio zacal
pracovat v roce 1979, kdy v potemnélych sklepenich pusobil jako ué¢novsky animator.
Diky Glenu Keenovi se dostal k animaci The Fox and the Hound, ale na uméle roztomilé
1i8¢i scény nemél trpélivost a neumeél napodobovat jiz zabéhnuty Diesneyovsky zptisob
kresleni a cela tato situace ho velmi unavovala. Disney sice usilovalo o osobité a
origindlni animatory, ale zaroven hledali jen dalSiho pracovnika do jejich tovarny, ktery
by pokragoval v jejich klasickém stylu.%

Zména ptisla az s jeho novou pozici konceptualniho umélce, kde netrpél takovym
nedostatkem tvlr¢i svobody. Mohl kreslit ndvrhy a pfipravovat koncepty na své zvlastni
postavy a piiSery a nikdo mu do jeho tvorby pfili§ nezasahoval. Stale to ale nebyla
vysnénd spoluprace, 1 kdyz si mohl kreslit co chtél, vétSina jeho kreseb se nakonec do
zadné finalni verze filmu nedostala, jelikoz Disney se stale drzelo své minulosti a jeho
styl se jim do repertoaru nehodil.® KdyZ chtél studio opustit, piisla nabidka na film
Vincent podle Burtonovy povidky. Film pojednava o zvlastnim sedmiletém chlapci, ktery
si predstavuje, Ze je Vincent Price a stale se pohybuje na rozhrani mezi svym piiméstskym
zivotem a svou fantazii. Vincent na konci filmu lezi na zemi, cituje basen Havran a Burton
tak nejasnym koncem nechava divakiim prostor pro interpretaci, coz byl pro Disney
nepfijatelny konec. Pozadovali po Burtonovi néco vice bézného a hlavné pozitivniho, to
bylo poprvé, kdy se Burton setkal s Disneyovskym syndromem $tastného konce, ktery je
pro jejich tvorbu az jakymsi nepsanym pravidlem.%?

Velkou piilezitosti, kterou mu studio umoznilo byl jeho dalsi film Frankenweenie
o chlapci, ktery svého psiho doméciho mazlicka pfivede zpatky k zivotu. Burton si praci
na tomto snimku velmi uzival, jelikoZ mu byla poskytnuta vétsi tviréi svoboda.
K ptedstaveni filmu mélo dojit roku 1984 spolu s Disneyovskym Pinocchiem. Promitani

se ale muselo odlozit, jelikoz Burtontiv film obdrzel PG rating®, tedy oznaceni jako

% SALISBURY, Mark. Burton on Burton. Slovart, 2014, str. 9-12.

9 Tamtéz, str. 9-12.

9 Tamtéz, str. 15-17.

9 PG rating (Parental Guidance Suggested)= oznaeni upozoriiujici rodi¢e, aby zvazili, zda nechaji své
déti film shlédnout a doporucuje se doprovod rodict. Filmy obsahujici nékteré scény, které jsou
nevhodné pro déti a mohou obsahovat mirné projevy nasili, rouhani nebo nevyrazné zobrazeni nahoty.
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nevhodné pro déti, kviili jeho ne ptiliS pozitivni aufe a celkovému vyznéni filmu. To byla
pro Burtona posledni tecka, a i ptes prilezitosti, které diky Disney ziskal byl ideologii
studia unaveny a rozhodl se odejit, aby se mohl stat rezisérem a ziskal kone¢né
pInohodnotnou autorskou svobodu.®* S jeho Disney minulosti a praci pro studio miize
souviset i vyobrazeni zamku zlé kralovny Vv fi8i divh. Jeji zdmek je skoro totozny S
Disneyovskym logem zamku v Gvodu filmu. Kralovnin zdmek ma stejné proporce,
podobné rozlozeni a vySku. Na vrcholu vézi ma stejné jako Disney umisténé vlajky.
Jedinym vyraznéjS$im rozdilem je barevnost, kterd je ptizpisobena stylu srdcoveé kralovny

a klenuty oblouk pfipominajici tvar srdce. (viz. ptilohy €. 6, 7).

2.1.5. Burtontv rukopis: Jak ovlivnilo Disney
wBurtonovu* Alenku?

Ve snimku se objevuji motivy a pfedméty, které spadaji do typického rezisérova
rukopisu. Jiz samotna postava Alenky sedi typové do Burtonovy tvorby - hlavni hrdina,
ktery nezapada, neakceptuje pravidla, je vyClenény na okraj spole¢nosti a soupefi
srealitou se objevuje hned v nékolika jeho filmech. Alenka se také stavi proti
spolecenskym konvencim naptiklad tim, zZe odmita nosit korzet nebo puncochy a
nepfijme zadost na domluveny siiatek a misto toho se stdva spoluvlastnikem spolecnosti
dfive patiici jejimu otci. Zenska emancipace a takovéto vzdory byly ve viktorianské dobg,
ve které se film odehrava nepfipustné. Jinym typickym Burtonovym znakem postav je
jejich prerod a zména, kterou Alenka dosahuje pfechazenim ze skute¢ného svéta do tise
divd, jeji cestou je proména z nezralého ditéte na dospé€lou samostatnou zenu. Autor do
svych postav ¢asto promitd riazné posedlosti a lidské psychické poruchy. Tak je tomu i
Vv piipad¢ bldzna zajice Bfeziiaka, potrhlého Kloboucnika, ktery kvili traumatu trpi
citovymi a psychickymi poruchami. Zvlastni fixaci nebo az fetiSem trpi zl4 kralovna,
ktera ma zalibu ve velkych vécech jako je jeji obii hlava. Naznak poruchy miizeme vidét
1 u hodné kralovny, kterd se snazi potlacovat projevy agrese a hnévu, které pfisuzuje
genetice. Sama pak navrhuje pro svou sestru trest smrti, ono rozhodnuti si ale vzapéti
rozmysli. Rizné poruchy se objevujii v jeho dalSich dilech. Postava reZiséra Eda Wooda
si pro své potéSeni obléka damské obleceni. Johanna Barkerova ze snimku Sweeney
Todd: Dabelsky holi¢ zFleet street (2007) trpi noénimi mirami a Zije ve svém

vytvofeném svéteé, jelikoZ je véznéna zlym soudcem. MozZnou poruchou trpi nejspise i

9 SALISBURY, Mark. Burton on Burton. Slovart, 2014, str. 38-39.
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postava Edwarda Blooma z filmu Velka ryba (2003), ktera neustale vypravi neuvétitelné
historky, az on i jeho okoli ztraci pojem o tom co je skute¢né a co ne. Podle Carrolovy
Alenky, kterd cestuje mezi dvéma svéty a ¢asto méni svou velikost, je dokonce
pojmenovanad psychickd porucha. Jedna se o syndrom Alenky v fisi divl, kdy ma
nemocny zkreslené vnimani velikosti - ¢asto vidi véci se zmenSovat nebo zvétSovat, a
zkreslené vnimani asu- ¢as pro néj ubiha rychleji nebo pomaleji nez ve skute¢nosti.* |
Alenka se neustale proménuje, méni svou velikost a Cas funguje jinak. V Burtonové verzi
se lisi Cas vredlnim svété a v podzemnim, jelikoZ jeji dlouha cesta Podzemim ve
skute¢nosti trvala jen n€kolik minut. DalS§im velmi ¢astym motivem v reZisérové tvorbé
je motiv prechodu mezi realnym svétem a fantazijnim svétem, ktery absolvuji jeho hlavni
postavy stejné jako Alenka cestuje mezi viktorianskou realitou a zdhadnym svétem divi.

Objevit zde mizeme i klasickou Burtonovu filmovou estetiku, ktera se také ¢asto
oznacuje jako ,,Burtonovost®. S timto pojmem se miizeme setkat ve vétSin¢ filmovych
recenzi jeho d¢l, zastupuje prvky bézné pro jeho tvorbu. V Burtonové komunité je
rozsifenym a ustdlenym pojmem a je Casto pouzivany mezi jeho fanousky jako oznaceni
pro jeho snadno rozpoznatelny filmovy styl. Do oné ,,Burtonovosti* spada také rozdilnost
mezi jeho fantasknimi a realnymi svéty. I v Alen¢iné ptib&éhu se fise Podzemi a redlny
svét se na prvni pohled 1isi. V redlné dob¢ se vse nese ve velmi svétlém jemném naSedlém
barevném duchu, zatimco v kouzelné tisi se barvy ztmavuji a cely svét je vice tmavsi a
dramati¢téjsi. VSe doprovazi Burtonova klasickd ponura mlha a motiv zvlastné
pokroucenych a ohnutych stromi. Tyto motivy mizeme vidét ve vétSing€ jeho filmech.
Casto se objevuji ve filmu Mrtvd nevésta Tima Burtona (2005), ktery je stejné jako
Alenka v 7isi divit (2010) zasazen do viktorianské doby devatenactého stoleti nebo ve
snimcich Ukradené Vinoce (1993) a Ospala dira (1999). Jako dalsi znamy prvek
muzeme brat vybér lidi, ktefi se na filmu podileji. Jiz jakousi osvédéenou znackou je
spoluprace dvojice Burtona a Deppa, ktery se objevuje ve vétSin€ jeho filmech a 1idé si
zvykli jejich jména vidat vedle sebe. To samé plati i o Helené Bonham Carterové, ktera
je rezisérovou byvalou manzelkou a patii do Burtonova zndmého ,,teamu®. Zde ma i své
misto jeho dvorni skladatel Danny Elfman, ktery se podilel jiz na n€kolika soundtracich
k jeho filmim. VSichni najednou se jiz sesli pti spolupraci na Burtonové animovaném

filmu z viktorianského prostiedi Mrtva nevésta Tima Burtona (2005). Dalsi spolupraci

% Alice in Wonderland syndrome. Wikipedia: The Free Encyclopedia [online]. [cit. 2020-06-20].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Alice_in_Wonderland_syndrome#Alice_in_Wonderland
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byl ve stejném roce pohadkovy ptibéh o chudém klukovi, ktery se stane majitelem velké
gokoladovny podle piedlohy od Roalda Dahla, Karlik a tovarna na ¢okoladu (2005).%

Autorovi vérni fanousci si mohou ve filmu povsimnout i drobnych odkazli na jeho
predesla dila, které se Burton rozhodl nenapadné zakomponovat do snové krajiny fise
divl. Kdyz Alenka vstupuje malinkymi dvefmi do podzemni fise, jde po schodech, vedle
kterych stoji velky zvlastné ohnuty strom bez koruny a bez listi. Ten velmi napadné
piipomina strom mrtvych z Ospalé diry (1999) slouzici jako brana mezi dvéma svéty, ve
které jsou ukryté hlavy obéti bezhlavého rytife (viz. ptiloha €. 8, 9). Poté Alenka prochazi
kovovou branou a ocitd se v jakési zahrad¢, kde se nachazi kefe ostiithané do tvari
riznych zvitat. Zde mizeme najit odkaz na scénu ze Strihorukého Edwarda (1990), kdy
se podomni prodavacka kosmetiky Peg nabizejici Avon rozhodne kviili neochoté
sousedek navstivit stary opustény dim na kopci nad meéstem. Peg prochazi poprvé
tajemnou branou na zahradu Edwardova domu plnou stejnych soch vystiihanych z kefd.
Citi se tedy stejn¢ jako Alenka, kterd poprvé vstupuje do kouzelného svéta (viz. priloha
¢. 10, 11).

I ptes vSechny zminéné véci typické pro Burtona ma snimek spise Disneyovsky
nadech. Objevuji se zde 1 motivy, které¢ do jeho tvorby pfili§ nezapadaji a jsou
charakteristické pro Disney piib¢hy. Nalezneme zde fadu tradicnich pohadkovych
namétl. Jednim z hlavnich je naprosto klasicky souboj dobra a zla. Ten se zde projevuje
Vv soupeieni dvou kraloven, kdy jedna reprezentuje stranku dobra a druha zla a Alenka se
snazi s pomoci svych pratel vratit do jejich svéta opét dobro. Alenka se podoba
princeznovskym Disney hrdinkam tim, ze bojuje za stranu dobra a v mladém véku ji
zemiel otec. Stejny osud muizeme také najit u Sn¢hurky nebo Popelky. Nejvice
charakteristickd véc pro Disney, kterd byla jednim z diivodi odchodu reziséra ze studia
je uzavieny, a hlavné Stastny konec, ktery nechybi ani zde. Ke konci Alenka zvitézi
Vv bitveé, pomulze navratit korunu Bilé kralovné a vSe dobfe dopadne. Ani jedno z témat
neni charakteristické pro reZisérovu tvorbu, kterd casto nese temnéjSi atmosféru a
nevyzniva takto pozitivné. I pfes to, Ze v dob€ nataeni jiz byl nezavislym uspéSnym
autorem se snimek zda svdzany urcitymi Disneyovskymi pravidly a divaci ¢ekajici od
Burtona jeho ,,Burtonovost® mohou snimek vnimat spise jako dalsi Disney verzi piibéhu

vvvvvv

z produkce Disney zroku 1951, ktera stejné jako Burtonova verze vyuziva postavy

% Tim Burton. CSFD: Cesko-Slovenska filmové databaze [online]. [cit. 2020-06-08]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/tvurce/2838-tim-burton/
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Z obou dvou knih. To vSe ale mlize zpisobovat i scénaf pohadkové scéndristky Lindy
Woolvertonové. Nejedna se tak o typ Burtonovského filmu uréeny hlavné jeho publikum,
ale o Disneyovskou verzi Alenky vhodnou pro kazdého divéka, jelikoz Burtoniv

autorsky rukopis zde neni tak vyrazny.

2.1.6. Je Alenka v Fisi divi adaptaci?

JiZ postava Alenky je od knizni pfedlohy odlisn4. UZ neni malym ditétem, je o
tiinact let star$i. VSechny své kroky si tolik nepromysli a nevaha jako malda Alenka
Carrolla. Také o sob& nepochybuje, je si naprosto jista, kdo je, i kdyz obyvatelé fiSe Si ze
zacatku nejsou jisti jeji spravnosti. Na rozdil od knihy se ve filmu neobjevuji détské
fikanky a chybi zde poucné pasaZe, kterymi autor Alenku 1 détské ctendfe nabadal
k opatrnosti. Pfibéh neni vypravéni détskym pohledem na svét a neni ur¢eny vyhradné
détskému publiku.

V knize Alenka dokédze poznat, v jaké roviné se nachazi, oba svéty ma jasné
odd¢lené. Filmova Alenka se na sviij bézny svét tolik neupina a jeji rozumova i fantaskni
rovina se ¢asem propojuji, tudiz jiz nedokaze poznat rozdil mezi béznym a fantazijnim
svétem. Film je zasazeny do pfesného Casového obdobi, do devatendctého stoleti
viktorianské Anglie. Oproti tomu v knize autor blize nespecifikuje a Casové neurcuje
zadnou rovinu a piib¢h se odehrava v neurcitém Case. I kdyz se obé¢ dila v urcitych vécech
shoduji, stale vice prevladaji prvky, které je odliSuji. Alencina navstéva je v knize
pouhym snem, ve filmu ale objevuje fisi znovu, jelikoz ji jako mala divka navstivila.
Alenka se ale nechova podle ptedstav ostatnich postav z diivodu potlaceni svych détskych
vzpominek na ni. Zavér piibéhu nekon¢i probuzenim jako v ptredloze, ale velkou
napinavou bitvou mezi dobrem a zlem. Alenka v ni jiz neni charakterizované jako mala
zranitelna divka, ale jako Zenskd hrdinka v brnéni, kterd bojuje za stranu dobra.

Samotna propagace filmu ndm piibch neprezentuje jako adaptaci a ani neklade
velky diiraz na piedlohu. Pouze na konci traileru zminuje, Ze se jedna o ptibéh na motivy
knih Lewise Carrolla. Alenku podobnou knizni postavé nam ukazuji pouze skrze
propagacni plakat, kterym jako by chtél Burton splnit obecné rozsitenou predstavu o jejim
vzhledu. VSe ale vzapéti nabourava navazujicimi barevné kontrastnimi plakaty Alenky,
kde jiz vidime jeho piedstavu o vzhledu Alenky.

Vse odkazuje na fakt, Ze Alenka neni adaptaci v pravém slova smyslu, ale je

jakymsi volnym pokra¢ovanim knihy nesoucim se ve fantasknim duchu. Dilo i pfes svého
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velmi osobitého reziséra nese spiSe znaky charakteristické pro Disney pohadky nez pro

jeho zvlastni, snadno rozpoznatelny rukopis.

2.2. Ospala dira

O bezhlavém jezdci se traduje mnoho legend, bylo napsano nespocet povidek a
ma mnoho verzi a podob, ale nejznamé;jsi adaptaci v oblasti filmu o ptibéhu muze, ktery
je o hlavu krat$i a prohani se na svém cerném koni, je bez pochyby film Sleepy Hollow
od Tima Burtona. Snimek vznikl ve spolupraci se studiem Paramount pictures na motivy
kratké povidky Washingtona Irvinga a nese v sob¢ i pies horrorovy zanr prvky vtipu a

elegance a je jednim z nejlépe recenzovanych rezisérovych filmda.

2.2.1. Shrnuti pribéhi o bezhlavém jezdci
2.2.1.1. KniZni predloha

Podle kratké povidky je Ospala dira zvlastné tiché misto, které je opredeno
carodénymi silami a jeji okoli oplyvd mistnimi straSidelnymi lidovymi piib&hy.
Nejznaméjsim tradovanou povésti, je ta o bezhlavém jezdci z Ospalé diry, ktery v noci
vyjizdi na svém koni hledat svou ztracenou hlavu. Do malého méstecka pftijizdi
Z Connectiticutu Ichabod Crane, aby se stal mistnim ucitelem. Zanedlouho se az na jednu
vyjimku, tési velké oblibé obyvatel a byl ubytovdvan po domech mistnich rodin a
statkait, jejichz déti u¢il v mistni malé kole. Casto s nimi sedaval u ohné a rad
poslouchal jejich strasidelné baje a povésti o straSidelnych mistech a bytostech. Poté se
zamiluje do dcery bohatého a vyznamného nizozemského farmaie, Katriny Van Tassel.
Snahu ziskat ruku Katriny pohani i jeho touha po majetku, ktery ma dcera farmare
jednoho dne zdédit. Katrina méla ale dalSiho ndpadnika, sildka Broma Bonese, ktery ji
nechtél Ichabodovi dat a délal mu jen potize. Jednoho dne dostane pozvanku do sidla
Katrininina otce, Baltuse Van Tassela, na vecirek, na kterém Katriné ptizna svoji lasku.
Katrina ale jeho city neopétuje, 1 kdyz byl velmi piesvédceny o opaku. Cestou domd se
vraci kolem mista, kde se podle tradic bezhlavy jezdec objevuje nejcastéji. Bezhlavy
jezdec se vynofti ze tmy a pronasleduje ho az ke kostelu, kde po ném vrhne svou hlavu.
Dalsi den jiz po uciteli neni ani slechu a najde se pouze jeho klobouk vedle rozpadlé dyné.

Katrina si bere za muze Broma Bonese a do ospalého udoli pfichazi novy pedagog.
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2.2.1.2. Filmova verze

Jako prvni ndm film ukazuje scénu, ve které jakysi Peter Van Garret podepisuje
zaveét s neznamou zenou, zapeceténou peceti s vyobrazenim budovy mlyna. Svédkem
jejich podpisti je Jonatan Masbath. Jen o par chvil pozd¢ji ptichdzi zminovany Van Garret
i se svym ko¢im o hlavou, rukou zdhadného bezhlavého jezdce. Poté se d&j presouva do
New Yourku, ocitame se V roce 1799, kdy se mlady policejni konstabl Ichabod Crane
snazi presvédcCit své kolegy a nadfizené k pouzivani pokrokovych védeckych metod,
misto zastaralého muceni a nedtslednosti pfi vySetfovani. Ti ho jako trest posilaji do
osady holandskych farmati, do Ospalé diry. Zde ma vyftesit ptipad, kdy za ¢trnact dni
nasli jiz tfi obéti neznamého vraha. Kdyz mlady vySetfovatel dorazi do malého méstecka,
vchazi doprostied zabavného vecera v sidle Baltuse Van Tassela. Mladi mistni v tu chvili
hraji hru hon na ¢arodéjku a dcera Tassela, ho diky zavazanym o¢im polibi misto svého
napadnika. Ichabod se schéazi s dilezitymi osobami ve mésté, jako je sedlak a vazeny
obcan Baltus Van Tassel, reverend Steenwyck, soudce Samuel Philipse, doktor Lancaster
a notai Hardenbrook. Velmi sebevédomé se jich vyptava na piipad, dokud mu nesd¢li,
pro né&j novinu, ze se t¢la obéti nasla bez hlav. Seznamuji ho s pfibéhem o bezhlavém
jezdci, ktery je se svou hlavou pohibeny v nedalekém lese a tvrdi, Ze za to miize urcité
jeho zly duch. Ichabod ale na nadptirozené sily nevéti a presvédCuje je 1 sebe, ze vrahem
musi byti nékdo Zivy z masa a kosti. Neuplyne mnoho ¢asu a jiz vySetiuji dalsi obét,
ktera postrada svou hlavu. Vecer cestou pies Ospalou diru se potkadva Ichabod s
bezhlavym jezdcem, ktery ho pronasleduje do lesti, kde po ném hazi hotici dyni. Vse je
to ale jen hloupy vtip mistnich mladiki, zvlasté ndpadnika Katriny, Broma Van Brunta.
Konstabl se sblizuje s Katrinou, kterd mu povida o historii zdej$ich rodin, kterd je spojena
S jejim rodinnym piibéhem a pro ochranu mu vénuje knihu sebranych kouzel. Soudce
pomohl Ichabodovi s ptipadem, kdyz mu povédél, ze ve ¢tyfech hrobech se nachazi pét
tél, a musi tak odejit z mésta. Daleko se vSak nedostane, jelikozZ mu jezdec piimo pied
ofima nevéticiho vySetfovatele stind hlavu. V tu chvili se méni jeho pohled na celou
situaci, za¢ina vefit mistnim pfibéhlim a rozhodne se monstru postavit ¢elem. Za pomoci
mladého sirotka Masbatha objevi diky ¢arodéjnici Strom mrtvych. Najdou v ném ukryté
hlavy pohtfeSovanych a pobliz jezdciv hrob, ve kterém je kostra ale lebka chybi.
Jezdcovych obéti pfibyva a je mezi nimi i Brom Van Brunt, ten jako jediny neumie
setnutim hlavy, ale rozseknutim v pll. Konstabl pochopi, ze jezdcovi obé&ti n€kdo vybira

a ovlada ho ten, kdo mu z hrobu sebral jeho hlavu. Pfichazi na tajemstvi rady mésta a
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Katrina nalézé dikazy podezirajici jejiho otce a pro jeho usetfeni je pali. Bezhlavy jezdec
poté zabiji Katrininu macechu Lady Van Tasselovou. Zabit je i Van Tassel a se vSemi
okolnostmi stoupa podezieni na Katrinu. Ichbod se rozhodne odjet, protoze ji podeziiva.
Zjisti ale, Ze je nevinnd a ze za vrazdami stoji jeji macecha a posledni, kdo ji stoji v cesté
za dédictvim je jeho milovand. Po napinavé honicce a souboji zachrani Katrinu u stromu
mrtvych pred bezhlavym vrahem, ktery si po ziskani své hlavy nakonec odnési do pekel
Lady Van Tasselovou. Ichabod s Katrinou a mladym Masbathem odjizdi Zit novy Zivot

na zac¢atku nového stoleti do New Yorku.

2.2.2. Porovnani verzi

Jiz samotny autor nachéazi podnét pro svou gotickou povidku u jinych starSich
autorti. Existuje n€kolik verzi ptibehii o bezhlavém jezdci, Irving Washington se nejspise
inspiroval tou némeckou od Johanna Karla Augusta Musause. K této verzi ze sbirek
autorovych némeckych piibéhti se nejspise dostal diky svym cestam pies Némecko a
Rakousko mezi rokem 1822 a 1823. Nase povidkova piedloha, je tedy sama také jakousi
adaptaci.®” S filmovou verzi Burtona se ale ve vétsiné véci nepodoba. Ponechéava si sice
misto déje, nékteré z ptivodnich hrdinii ale kompletné méni celou zapletku a ptidava nové
hlavni postavy. Méni také zanr, ktery prevadi na netradi¢ni horror s komedialnimi prvky,
ktery dramatizuje pomoci raznych désivych scén. I pies vSechny zmény, ale ponechava
puvodni legendu o bezhlavém jezdci. Zajimavé je, Ze opét jako tomu bylo jiz u Alenky
v 7isi divii (2010), dava oproti piedloze vEtsi moc a prostor Zenskym postavam a hraji

jedny z klicovych postav celého filmu.

2.2.2.1. Prostredi

V kratkém ptibéhu je vénovano hodné prostoru pro popis Ospalé diry a jejiho
okoli. Malé udoli lezi v okoli vysokych kopcti a je jednim z nejti§Sich mist na celém svéte.
Skrz protékd maly potok, jehoz Suméni spolu se zvuky zvifat je jediny zvuk, ktery
naruSuje mistni jednotné ticho. Ospalou diru osidlili nizozemsti migranti, ktefi zde zacali
budovat své osady. Autor se snazi podtrhnout strasidelnou podstatu udoli diky historkam,

které si mezi sebou obyvatelé traduji. Nad mistnimi lidmi a jejich mysli se drZi po staleti

9"GREENHILL, Pauline. Fairy Tale Films: Visions of Ambiguity. Utah State University Press, 2010, str.
208.
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tajemné kouzlo a celé mésto a okoli oplyva riznymi povérami. Irving disledné vykresluje
jak prepychové prostiedi na statku bohatého Van Tassela i velmi Spatny stav Skolni
budovy, vedle které tece potok a stoji velky strom, tak i jasnou kostelni budovu. Burton
se rozhodl pro jeho charakteristicky temnou atmosféru celého mésta, kterym neustale
prostupuje mléény opar mlhy. Barevnd kompozice se ale méni pii navstévach New
Yourku, kdy se prostiedi i oble¢eni obyvatel proméiuje do svétlejSich tonti. Hned pfti
prvnich krocich do Ospalé diry se objevuje hibitov plny nahrobki, ktery obepind mésto
a dokresluje jeho ponurou atmosféru. VétSina budov je ve zchatralém stavu, az na bily
kostel, ktery kontrastné¢ vycniva oproti zbytku vesnice. Burton byl se svétlosti velmi
usporny, vétsinu ¢asu ma divak problém rozpoznat, zda je denni nebo nocni doba a
k osvétleni scén vyuziva ¢asto ohen nebo svicky. Svételnost scén se méni s pritomnosti a
nepfitomnosti zlych elementi. Na prvni pohled se zda, Ze je misto stejné klidné jako
v predloze. VSichni obyvatelé se ale nachazi na vecirku nejvazengjsiho obc¢ana Baltuse

Van Tassela.

2.2.2.2. Postavy

Burtontv hlavni hrdina Ichabod Crane ma s Wasihgtonovym hrdinou spolecné
akorat jméno. Ichabod Vv ptfedloze je popisovan jako vysoky a ohnuty, jeho dlouhé ruce
mu vycnivaji z rukdvl a jeho nohy pfipominaji lopaty. Nosi pytlovité obleCeni a ma
vyrazny nos a velké usi. Do mésta se st¢huje kvili pozici mistniho ucitele v malé skole.
Mezi mistnimi je oblibeny a rad posloucha jejich vypravéni, ma totiz rad strasidelné
piibehy a zajima se o ¢arodéjnictvi v Anglii. Je fascinovany bohatstvim a jidlem a ostatni
véci ho pfili§ nezajimaji. K obyvatelim nechova néjak zvlasté hluboké city, pouze se
ubytovava u rodicli svych zakl a za oplatku jim pomaha s hospodatstvim. Ani jeho city
ke Katrin€ nejsou tak silné, diilezitéjsi je pro ného jeji dédictvi. Burton Ichaboda Crana
pfeménuje z venkovského povércivého ucitele na mladého policejniho konstabla
slouziciho v New Yorku s komplikovanou psychologii. Jeho plet’ je velmi bleda
v kontrastu s jeho havranimi vlasy a ¢ernym, elegantnim oblecenim. Ichabod odsuzuje
nespravedlnost, uctivd rozum a stavi se proti zastaralym vySetfovacim metodam, jelikoz
se snazi prorazit s pomoci vyuziti postupii moderni védy. Velkym rozdilem je, Ze filmovy
hrdina odmitéd véfit v jakékoli nadpfirozeno a snazi se drzet rozumu, to se méni az pfi
prvnim opravdovém setkani s bezhlavym jezdcem. Konstabl je od zacatku nedivéfivy,

velmi Casto bojacny. Pti vstupu do jeskyné se rad¢€ji zbabéle kryje mladym Masbathem a
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pii kazdém setkani s krvi, se mu déla mdlo. Neni to tedy obvykly hrdina, ktery se ni¢eho
neboji, ale bojacny muz, ktery pii kazdém désivém momentu upadd do mdlob a pfi
objeveni pavouka skace ustrasen¢ na zidli. V priabéhu Casu se ale snazi svou bojacnost
prekonat. Zajimavym ozvlastnénim postavy je vytvotreni jeho temné minulosti, kterou
pomalu rozpoznavame pomoci snovych sekvenci. Burton jeho vzpominky z détstvi
ukazuje pomoci rychlych a désivych prostfihii a pii kazdém dal$im snu, pridava dalsi
aspekt vzpominek na Ichabodovu minulost. V z4dné z téchto scén nenajdeme dialog,
musime si tedy sami postupné skladat fragmenty jeho minulosti a postupné si spojovat,
co se vlastné stalo. Postava ma na rukou zvlastni jizvy, nemiiZe si ale vzpomenout, odkud
je ma. Na vSe si rozpomina az po delsi dob¢, kdy zjistuje, Ze jeho sny ukazovaly to, co
zapomné¢l a na co si nechtél rozpomenout. Své osklivé vzpominky na détstvi tedy
potlacuje do nocnich mir. Dozviddme se, Ze jeho matka byla ¢arodéjnice a otec ji kvili
tomu nechal zabit, 1 kdyZ byla nevinna a ony jizvy ma od poranéni na mucicim nastroji.
Jak to jiz s Burtonovymi charaktery byva, ani Ichabod je nevitany a nezapada do
spole¢nosti. Ve své praci si nerozumi kvuli odlisnym nazorum s kolegy a v Ospalé dife
narusuje jejich tradice a tajemstvi.

Katrina Van Tassel se z vesnické osmnactileté kokety, ktera ukazuje kotniky
Z pod spodnicek, stava carod€jnici. V pfedloze neni Katrina tolik dualezita a vyrazna,
pouze se bojuje o ziskani jeji ptizné mezi Ichabodem a Bromem Bonesem. Ichaboda pii
vecirku odmita a po jeho zmizeni si bere za muze jeho soka Broma. Podobné si jsou pouze
krasnym jemnym vzhledem, povahy maji velmi rozdilné. Katrina ve filmu je opét jednou
Z Burtonovych charakteristickych postav - zahadnd kraska s temnou minulosti. Stejné
jako byla jeji matka je carodéjnici Zijici mezi lidmi a spojuje tak nadpfirozeny a redlny
svét. M4 vice odvahy neZ kdo jiny a kdyZ se nikdo neptihlasi na pomoc hledat jezdciiv
hrob, sama state¢né vyrazi do lesa podpofit Ichaboda. Katrina je velmi ochranitelska vaci
svému otci, ktery je pro ni v§im po smrti jeji matky a na jeho ochranu se stavi proti
konstablovi a pali diikazy vedouci pfimo k nému. Ichobodovi se otevie a vypravi mu
pfibéh o své roding, ukazuje mu ruiny starého domu, kde dfive bydleli, nez piisli
K bohatstvi. Béhem filmu v divakovi stoupa podezieni, ze Katrina je ta, ktera ovlada
jezdce. Burton tyto myslenky jesté podpofi scénou, kdy po hadce s Ichabodem odjizdi na
koni, ktery se zveda na zadni a vypada v ten moment stejn¢ jako bezhlavy jezdec (viz.
ptiloha 12, 13). Vse je to ale pouze Spatnym ¢tenim ¢arodéjnickych symboli a ke konci

zjiStujeme, Ze je nevinna. Na rozdil od Washongtonovy Katriny, filmova Katrina opravdu
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Ichaboda miluje a opétuje mu jeho lasku. Na pozadi horroru ptidavaji tedy i milostny
ptibeh a pohybujeme se mezi detektivni a romantickou rovinou.

Nejzéasadnéjsi zménou prochazi postava bezhlavého jezdce. Podle ptedlohy se
jedna o prizrak, o kterém si vypravi po celém okoli, ale neni skute¢ny. Rika se, Ze je to
duch Hessianského vojaka a hlavu mu utrhla délova koule v néjaké bezejmenné bitve
behem revolucni valky. Jeho t€lo je pohibeno na hibitové a ze svého hrobu kazdou noc
vyjizdi na misto bitvy hledat svou ztracenou hlavu a pred svitanim se zase vraci zpét.
Strasi 1 v okoli, ale vSichni ho nazyvaji jako bezhlavy jezdec z Ospalé¢ diry. Ichabod
jezdce potka s dyni misto hlavy, je to ale pouze ptevleceny Brom Bones a bezhlavy jezdec
jako by predstavoval jeho alter ego. VSe jsou to pouze povidacky. Burton si tyto
povidacky vypujcuje a straSidelného antihrdinu ptivadi k zivotu. Ponechavé jezdce
Hessianskym vojakem, kterého poslala princezna, aby udrzel Ameri¢any pod anglickou
nadvladou. Vojék ale ptichazi z lasky k zabijeni, pti kazdé bitvé podnikal kruté najezdy,
pfi kterych sekal hlavy. Aby své désivosti jesté ptidal, nechal si zbrousit zuby do
hrozivych $picaka. I ptes jeho krutost mu Burton vtiskl trochu citii. KdyZz mu vojéci zabiji
jeho milovaného ¢erného koné jménem Daredevil, vidime v jeho tvafi jasny pocit zranéni
a smutku. Méni také jeho pfi¢inu smrti, ve filmu umird rukou vojaka v boji, ktery mu
jezdcovym mecem usekne hlavu. Burton jeho désivost jesté podtrhava zajimavym
doprovodem jeho ptichodi. Vzdy, kdyz se ma objevit se vystupiiuje mlha a zméni se
pocasi, vSude ho doprovazi bourka. Jezdec by pokojné odpocival ve svém hrobé¢, kdyby
mu nebyla odcizena jeho hlava. Aby ziskal zpét svou hlavu a s ni klid, musi slouzit tomu,
kdo ji unesl a stava se tak prostfednikem ve vyfizovani sporti o ptidu a dédictvi.

Ctitel Katriny, Brom Van Brut, ma v povidce dilezitou roli a spisovatel mu dava
hodné prostoru. Popisuje ho jako mistniho hrdinu s Sirokymi rameny a velkou silou, ktery
piekypuje aroganci. Velmi dobie ovlada jezdecké uméni a ma okolo sebe své kumpany,
ti ho povazuji za svého idola a stoji pfi ném pii kazdé rvacce. Ichabodovi déld jen
problémy, nic¢i jeho Skolni budovu, a nakonec stoji za jeho odchodem. Vyuzije jeho
povércivosti a vystrasi ho, kdyz se pfevlékne za bezhlavého jezdce a ziskava Katrinu pro
sebe. Burton si pro n¢j pfipravil pomérné méné Stastny osud a nedavd mu mnoho
prostoru. Brom je také napadnikem Katriny, ale ve filmu se moc vyrazné neobjevuje.
Burton chce do pribéhu zapojit romanticky osud Katriny s Ichabodem a postava Broma
mu pouze stoji v cesté. Ten, kdo Cetl nebo alespoii z ¢asti zna predlohu, by si mohl myslet,
7e za vrazdami stoji on, jelikoz v povidce zastupuje jezdce jeho postava. Podezieni ale

odchazi s okamzikem, kdy doplaci na svou tvrdohlavost. Misto utéku se pousti do souboje
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S jezdcem a neposloucha ostatni, kdyz mu radi, aby se do boje nepoustél. Jezdec ho
jedinym mévnutim mece rozsekne na dv¢ poloviny.

Do déje nejvyraznéji zasahuje postava Lady Van Tasselové, kterou Burton
pridava a zarazuje ji do hlavnich postav. Ze zacatku neni tak vyrazna, pohybuje se po
boku svého manzela Baltuse a pfili$ se neprojevuje. Divak by o ni na prvni pohled netekl,
ze je hlavnim monstrem piib€hu, jelikoz se zda byti mild a vstficna. Samotny Ichabod
tika, ze nejhorsi zlo se vzdy ukryva pod maskou ctnosti. AZ postupem Casu se zacne
odkryvat jeji prava povaha. Ke konci se kone¢né¢ dozvidame, kdo je a odkud se k Van
Tasselovym dostala. Burton pro ni také vytvofil temnou a neveselou minulost. Diky
vypraveéni o jejim zivoté, si divak sklada stiipky a zacina chapat scény z prabéhu filmu,
které konecn¢ zapadaji do kontextu. Katrinina macecha dtive bydlela ve stejném domé
jako ona, dokud je nevyhnal Van Garret do lesil, kvili tomu, Ze jejich matka byla
¢arodé€jnici. Po smrti matky Zzila se sestrou v jeskyni. Byla jednou z malych hol¢icek,
které prozradi jezdce vojakiim a po tom, co vidéla jeho smrt zaprodala dusi d’ablu a slibila,
ze se pomsti. Chtéla se zmocnit v§eho, co Van Garret vlastnil a pomoci jezdce odstranuje
vSechny, kdo ji stoji v cesté za majetkem. VSe se ale obrati proti ni, kdyz Ichabod vrati
jezdci hlavu. Ten si ji odnasi skrze strom mrtvych, ktera slouzi jako portal, s sebou do
pekel.

Burton pfidava mnoho postav, jako je napiiklad rada mésta. Ale jen malo z nich
se doziva Stastného konce, jelikoz vétSina z nich stoji v cesté Lady Van Tasselové nebo
skryvaji duleZita tajemstvi a stdvaji se obdtmi bezhlavého jezdce. Stastny osud ale ¢eka
syna zemielého Masbatha, ktery pomaha Ichabodovi fesit piipad a poté s nim a Katrinou

odjizdi do New Yorku.

2.2.2.3. Zapletka

Burton dava celému pifibéhu novy smér. Zatimco fikéni povidka je pro divaka
nenarocna a jeji velkou ¢ast zabiraji Ichabodovy pocity ohledné jidla a majetku, film nés
nuti byt celou dobu ve stfehu. Z po€atku nevyznamné scény, se s odkryvanim pribeht
postav stavaji kli¢ovymi a divak si tak neustale musi skladat stiipky a spolu s policejnim
konstdblem ftesit ptipad. Burton ve své verzi ozivuje bezhlavého jezdce, ktery je
Vv povidce pouhou legendou. Pomoci jezdce si ve filmu macecha vyftizuje své ucty na
ostatnich obyvatelich msstecka. To je hlavnim rozdilem, ktery odliSuje zapletku ptedlohy

a filmu. Velkym zvratem je pfeména Zanru na horror plny krve, do kterého Burton pfidava
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lasku. D¢j se pohybuje mezi dvéma rovinami, detektivni a milostnou. Milostny ptibéh
v pfedloze neni upiimny a kon¢i pro hlavniho hrdinu $patné, jelikoz jeho vyvolenou
ziskava nékdo jiny. Konec piibéhi se také velmi lisi. Ucitel Ichabod po vystraSeni
falesSnym bezhlavym jezdcem zmizi. Najde se pouze jeho klobouk a vedle n¢j roztristéna
dyné. I kdyz jeden mistni tvrdi, Ze ho po dlouhych letech zahlédl v New Yorku a stal se
politikem, vétSina lidi z Ospalé diry prohlaSuji, Ze ho unesl sam bezhlavy jezdec.
Z Ichaboda, ktery miloval lidové legendy, se také jedna stala. Pro druhého Ichaboda,
policejniho konstabla, je osud piizniveéjsi. Po vyteSeni slozitého ptipadu, ktery mu
vyvolal vzpominky na hriizné détstvi a pfinutil ho véfit v nadptirozeno, ziskava svou
lasku, se kterou odjizdi zit novy zivot do New Yorku. Doprovazi je i jeho vérny pobo¢nik

mlady Masbath.

2.2.3. Propagace

2.2.3.1. Plakaty, DVD prebaly

Na hlavnim propagacnim plakatu dominuji obliceje Johnnyho Deppa a Christiny
Ricci, kteti ve snimku tvofi zamilovany par. Jejich svétlé obliceje vy¢nivaji v kontrastu
s tmavym pozadim a pod jejich hlavami je zobrazen hibitov plny mlhy s bezhlavym
jezdcem. Zobrazen je i les a velky mésic, jelikoz vétSina déje filmu se odehrava v lese a
béhem tmavé noci. Uprostied se nachdzi trefny napis ,,heads will roll*, ktery nas mtize
navést, jakym smérem se film bude nejspise udavat. O predloze se plakat zmifiuje pouze
mezi spodnim vyctem jmen, je zde uvedeno, ze film je na motivy kratkého piibéhu
Washingtona Irvinga (viz. piiloha ¢. 14)

Prvni ptebal DVD ma na Celni strané stejny obrazek jako plakat a jeho vizualni
stranka se pfili$ nelisi. Je vSak doplnén o recenze na film ve formé& kratkych utrzkl vét.
Snimek je popisovan jako americka klasika a jako dokonale typicky film Tim Burtona
(viz. ptiloha ¢. 15). Takové spojeni by mohlo byt pro budouciho divaka lehce zavadéjici,
1 kdyZ je namét americkou klasikou, Burton ji siln€ pfetvaii a ponechava jen jeji kostru.
Na ptedni stran€ druhé verze prebalu jiZ neni ustiedni kladna dvojice, ale sam bezhlavy
jezdec. Je vyobrazeny na koni se sekerou v ruce pod stromem mrtvych, portdlem do
pekel. Nejvetsi prostor zabira velky mésic na pozadi, ktery je v kontrastu s temnou
Ospalou dirou a hibitovem pod nim. Tato verze by diky svému vizualu spiSe mohla

divaka nabadat k myslence, Ze se jedna o adaptaci (viz. pfiloha ¢. 16). Nad nazvem filmu,
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je v kazdé verzi piebalu i plakati uvedeno ,.film Tima Burtona®“, i kdyZz ne vyrazné,

propagace se tedy uskutecituje skrze jeho jiz zndmé jméno.

2.2.3.2. Trailer

Filmovy trailer za¢ind jezdcovym prondsledovanim své obéti, pii kterém se
ocitame v lese za bourky. Od samého zac¢atku nas drzi v napinavé a potemnélé atmosfére.
Ptedstavuje se ndm Ichabod jako policejni konstébl, jiz zde tedy divak mize vidét prvni
rozdil od piedlohy a je jasné, ze se bude od povidky v urcité mife lisit. ZjiStujeme, za
jakym ucelem ptichazi vysetfovatel do Ospalé diry a ze nechce véfit v nadpiirozeno. Poté
je nam popsan a predstaven bezhlavy jezdec a vzapéti ptichdzi scéna, jak hazi dyni.
Jelikoz nebylo ukazano zadné setnuti hlavy a hned po seznameni s jezdcem pfichazi scéna
s dyni, ktera je v povidce klicova, mohl by divék nabit dojmu, Ze bezhlavy jezdec je stejné
jako v ptedloze pouze pievleCeny Katrinin napadnik. Burton si tak hraje s mysli
budoucich divaki a dava jim moznost a prostor pro vlastni interpretaci. Jest¢ dlouho pied
uvedenim samotného nazvu filmu nam titulek sd€luje, Ze se jedna o film Tima Burtona.
Hned po tom se, mezi rychlymi prostiihy z Ichabodova dobrodruzstvi, objevuje jméno
Johnnyho Deppa a Christini Ricci. Autofi zde tedy opét spoléhaji na propagaci skrze
osvédCena jména a spolupraci Burtona s Deppem. V traileru neni nikde piimo uvedeno,
ze se jedna o adaptaci a ani tak neni film pfedstavovan. Trailer vice sméfuje k reprezentaci
Tima Burtona. Ukazka na povidku odkazuje pouze v zavére¢nych titulkach a to tak, Ze

film je natoCen na jeji motivy.

2.2.4. Tim Burton v Ospalé diie

Névrh na zfilmovani pfibéhu byl zpracovén jiz v roce 1994 a scénéi k nému
vytvotil Andrew Kevin Walekr. Producent filmu, Scott Rudin, prodal projekt Paramount
pictures. Projekt ale byl az do roku 1998 pozastaven, dokud s rezirovanim Walkerova
scénare nesouhlasil Tim Burton. Ten byl nadSeny, jelikoz horrorové téma mu bylo velmi

blizké, ale nikdy nemél prileZitost néco podobného natogit.%

Plvodni scénaf byl velmi
seriozni a Burton se rozhodl ho ozvlastnit humorem. Cilem tedy bylo najit rovnovahu
mezi désivosti a vtipem, snaZili se udrzet ducha horrorového filmu.%® Burton si vytvaii

postavu Ichaboda podle sebe, hrdina je chytry, ale kdyz pfili§ premysli, zaZene ho to do

9BSALISBURY, Mark. Burton on Burton. Slovart, 2014, str. 164.
% Tamtéz, str. 178.
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rohu. Zije aZ piili§ ve své hlavé a piili§ ho nezajima, co se d&je se zbytkem svéta. To
vytvafi skvélou dynamiku mezi nim a bezhlavym jezdcem.'® Burton chtél pivodné
nataCet v Hudson Valley, jelikoz Burtonovi mésto pfipadalo straSidelné a velmi
presvédcivé. Kdyz zde ale nemohli najit vhodnou lokaci, pfesunuli nata¢eni do Anglie.
Meéstecko nakonec postavili v Lime Tree Valley, kde chtéli dosahnout efektu, ze exteriéry
vypadaji jako jevisté a naopak.'%! SnaZili se o uvéfitelnost, jelikoZ pracovali s hotovymi
sety, cilem bylo vytvofit néco stylizovaného a ptesto néco, co nevypada falesn¢. Podle
producenta Rudina vypadal set jako kdybyste se prochazeli v hlavé Tima Burtona.'%2 Po
pfedchozim filmu Mars toc¢i! (1996) se rezisér rozhodl vratit k zakladlim filmu a snaZil
se 0 co nejvice omezit postprodukéni prace, vie udélat méné poéitatove.% Burton se
rozhodl pro obsazeni Deppa okamzité, ale byli osloveni i dalsi herci, aby vyhovél
poZadavkim studia. Sdm to okomentoval vtipnou poznamkou, Ze je to pro Hollywoodska
studia bézny postup, ptat se u kazdého filmu ,,a co déla Mel Gibson?*.2%* Pfi filmu
spolupracoval i s Hammer films, anglickou filmovou produkéni spole¢nosti, ktera je
znama pro své remaky klasickych hororovych postav jako je Dracula nebo Frankenstein
a Burton je jejich velkym fanouSkem. Stejné jako v jejich filmem se rozhodl pro urcity
druh expresionismu i v Ospalé dite.’%® Premiéru méla Ospald dira v listopadu roku 1999

a ziskala jedny z nejlepsich hodnoceni za celou Burtonovu kariéru.*%

2.2.4.1. Inspirace Disney verzi

Disneyovska verze piibéhu o bezhlavém rytifi, The Adventures of Ichabod and
Mr. Toad (1949), byla jednim z dél, které ho nasméerovali na drahu animace, byl jednim
z davodt, pro¢ chtél pro studio pracovat. Libila se mu smés humoru a strasidelnosti a
energie, kterd z pohadky §la.}%” Rozhodl se touto verzi inspirovat pti vytvaieni Ospalé
diry a vypiijcuje si z ni ur€ité scény s prvky. Pouziva stejné momenty s konimi, napt. kdyz
Ichabodiv ki jede jinym smérem, neZ m4, nebo kdyz jede na jezdcové koni po tom, co
ho srazi vétev (viz. ptiloha ¢. 17, 18). Nejvyrazné&ji se podoba scéna, kdy se Brom vydava

za monstrum a vrha na Ichaboda hofici dyni. Stejny moment je i v Disney kreslené verzi

100 Tamtéz, str. 167.
101 Tamtéz, str. 169.
102 Tamtéz, str. 175.
103 SALISBURY, Mark. Burton on Burton. Slovart, 2014, str. 181.
104 Tamtéz, str. 176.
105 Tamtéz, str. 170.
106 Tamtéz, str. 183.
107 Tamtéz, str. 167.
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a Burton dokonce vyuziva i stejny hlediskovy zabér'%, ktery nas stavi do pozice hlavni
postavy, a pfipada nam, Ze dyné leti pfimo na nas (viz. ptiloha ¢. 19, 20). Burton se
inspiruje i mistem a vytvari stejny most jako Disney a ve chvili, kdy jim Ichobod projizdi,

slySime zvuk Zab, jako narazku na Mr. Toada.

2.3. Burtoniiv rukopis

Jak je jiz u Burtona zvykem, objevuje se i zde nadpfirozeno, které stoji v kontrastu
s realnym svétem. Jako propojeni obou svétt slouzi strom mrtvych, ktery vede z redlného
svéta do pekel. Vyjimeéné nam vSak druhy svét neukazuje, pouze z n€j vysila postavu
bezhlavého jezdce. Ze se jedna o Burtoniv film, pozname hned v Givodu diky mlze
doprovazejici celou scénu i titulky a pomoci toho, Ze hned v prvnich par minutach se
objevuji dvé hlavy bez téla a mrtvola. I kdyz je film horrorem, objevuji se v ném vtipné
scény a prvky komedie, ¢imz opét nabourava konvence onoho Zanru, kdy velmi napjatou
atmosféru filmu naruSuje vtipem. Naptiklad tim, kdyz koné¢, kterého si Ichabod vyptijcuje
pojmenovava misto Stfelny prach pouze Prach a pfi jeho poplacani se zvedne oblak
prachu. Humorné se obc¢as chova i Ichabod, kdyz si nasazuje vtipné zvétSujici bryle nebo
kdyz se v souboji snazi Skrtit bezhlavého jezdce. Skvéle narusuji atmosféru i ironické
poznamky macechy, ktera Ichabodovo probuzeni komentuje slovy ,,spal jste jak zabity*
nebo kdyz pii uté¢ku Ichaboda, Katrini a Masbatha skrze nizké dvetfe do mlyna pred
bezhlavym jezdcem pronese ,,pozor na hlavu®. Jiz klasickym charakterem Burtonovych
postav je hrdina se slozitou psychologii a temnou minulosti, stejné to mu je i s Ichabodem
Cranem. Postavy se stejné¢ pohnutymi osudy se objevuji ve vice jeho filmech, napiiklad
Klobouénik v Alence v 7isi divii (2010) nebo tieba Sweeney Todd ve filmu Sweeney
Vv kontrastu se svétlymi obliceji postav. Toto schéma vyuziva i zde, ale do kontrastu
monochromatickych barev umistuje vyrazné ¢ervené prvKy, jako napiiklad ptacka nebo
cervené dvete z jeho snil. Barvy se méni do svétlého schématu ve chvili, kdy Ichabod
vyfiesi ptipad a zlo je porazeno. Znovu se zde setkdvame s ¢leny jeho ,teamu®. Jedna se
Jiz o nékolikatou spolupréaci Burtona s Deppem, ktefi se vryli do paméti spolupraci na
Strihorukém Edwardovi (1990). Hudbu opét slozil Danny Elfman, ktery misto typicky

rusivé horrorové hudby slozil skladby, které vyborné dokresluji ndladu ptibehu. Scéna

108 Hledisko. CINEPUR: ¢asopis pro moderni cinefily [online]. [cit. 2020-07-02]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=2
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sdyni a strasak v poli s dynovou hlavou by mohli odkazovat na stop-motion snimek
reziséra Henryho Selicka, Ukradené Vinoce (1993), na motivy Burtonovych versi a
kreseb, ktery se odehrava v haloweenském méstecku. Ve filmu mizeme nalézt i prvky,
které Burton vyuzil ve svych budoucich dilech, nebo se jimi alesponi inspiroval. Strom
mrtvych zakomponoval do Alenky v 7isi divit (2010) a umistuje hned vedle dvitek, které
stejn¢ jako strom symbolizuji portadl mezi dvéma svéty. Stejné jako Alenka i Ichabod
potlacuje své vzpominky, stavaji se z nich no¢ni miry a oba se na né rozpominaji az
béhem filmu. Mozny odkaz na jeho pozd&jsi dilo Mrtvd nevésta Tima Burtona (2005),
muzeme vidét v zaveru filmu, kdyz bezhlavy jezdec odnéasi macechu do pekel skrze portal
v lese. Kdyz se pekelna brana zavira, ven zlstava tréet ruka Lady Van Tassel. Stejné
vycniva ruka mrtvé nevésty v lese, kterou si mlady Viktor splete s vétvi a navléknutim

prstenu tak oZivuje mrtvolu a otevird brdnu mezi dvéma svéty.

2.3.1. Je Ospala dira adaptaci?

Burtonova verze je od piedlohy velmi odlisna. Z humorné povidky déla horror
plny krve a useknutych hlav, ktery nese napjatou atmosféru, ob¢as narusenou vtipnou
vsuvkou. Posunuje ptibéh z vypravéciho do ukazovaciho modu a méni jeho celkovy zanr
1 vyznéni. Déava vétsi prostor milostnému piibéhu mezi Ichabodem a Katrinou, ktery
Vv predloze konc¢i netispésnou snahou Ichaboda a Katrinino srdce vyhrava jeho sok. Burton
privadi nadptirozeno, o kterém se v povidce pouze vypravi k zivotu a do déje zaclenuje
postavy cCarodé€jnic, a hlavné bezhlavého jezdce, ktery doopravdy vstava z mrtvych.
Jezdec se tedy ve filmu stava klicovou postavou, Irving mu takové postaveni a prostor
nedava, v jeho verzi je pouhou legendou. Ve filmu opravdu dochazi k vrazdam, zatimco
Vv povidce se o nich jen vypravi. Mozna i proto Burton z piivodniho nazvu Legenda o
Ospalé dire ubira slovo legenda a ponechéva pouze Ospala dira, jelikoz zde jezdec neni
pouhou legendou. Pivodni jadro legendy vSak nechava stejné a identitu a minulost jezdce
piiliS neméni. Velkou zménou prochézi postava Ichaboda. Z venkovského ucitele, ktery
ma starost pouze o to, aby se dobfe najedl a pfiZenil, se stava bojacny policejni konstabl,
kterému Burton vytvafi ponurou minulost.

Burton z pivodni verze ponechava pouze ptivodni legendu a nékolik postav, film
tedy nese kus piivodniho pfibéhu. Vyuziva povidku Washingtona Irvinga k tomu, aby
vytvoftil nové dilo, do kterého jasné vklada svlyj osobity styl a rukopis. Cela propagace

pfimo neupozoriiuje na to, Ze by se mélo jednat o adaptaci, ale zaklada se na Burtonové
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jméné. Nejedna se tedy piimo o adaptaci, ale o naprosto osobity a charakteristicky film

Tima Burtona, kde je jeho rukopis snadno rozpoznatelny i pro bézného divaka.
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3. Tim Burton jako auteur

Adaptacni proces mize byt podle Julie Sandersové aktem adaptovéani nebo aktem
prisvojovani. Tim Burton se fadi do procesu ptisvojovani, jelikoz i kdyz dilo interpretuje,
vytvaii zaroven néco nového. Podobnym rozdélenim se zabyva i Thomas Leitch, ktery
déli autory na adaptatory a auteury. Burton se zatazuje pod auteury, protoze si vytvari
pomoci adaptace vlastni filmové svéty, zatimco klasicky adaptator se predevsim drzi
predlohy. Burton vyuziva urcité prvky z piedloh, které¢ poté zasazuje do jin¢ho Casu,
piibéhu 1 doby. Jeho nejcastéji adaptovanymi prvky jsou postavy, které si z predloh
vypijcuje. Tak je tomu nejen u nasich vybranych adaptaci, ale napiiklad u dalsi jeho
adaptace Velkad ryba (2003). Burton zde vyuziva hlavni postavu Edwarda Blooma, ktery
se snazi piiblizit svému synovi pomoci vypravéni neuvéfitelnych historek. Jeho ptibéhu
oproti novele Daniela Wallace ptfidava vétsi miru fantaskna, ale hlavni smysl postavy
ponechava. ReZisér Casto ve své tvorbé vytvaii postavdm minulost a Spatné vzpominky
na détstvi. Je tomu tak nejen v piipad¢ Alenky a Ichaboda, na své détstvi se rozpomina
Vv pritbéhu ¢asu také postava Willyho Wonky v dile Karlik a tovirna na ¢okoladu (2005),
ktera se po letech setkava se svym otcem. Postava Alenky i Ichaboda své vzpominky na
détstvi potlacuje do désivych snil, ze kterych procitaji az ke konci ptibehi. Burton Casto
ponechava jména hlavnim postavam, ale méni jejich podstatu. Z vesnického ucitele
Ichaboda se stava policejni konstabl a podobnym zptisobem pozménuje charakteristiky
postav ve filmu Sirotcinec slecny Peregrinové pro podivné deti (2016). V sirotéinci
nalézaji utoCist¢ déti se specidlnimi schopnostmi, Burton ale nedodrzuje jejich
,podivnosti“ a vytvati jim nové schopnosti. V jeho dal$i adaptaci, Sweeney Todd:
Dabelsky holi¢ z Fleet Street (2007), stejné tak jako u Ospalé diry (1999), narusuje
zanrové konvence. V obou snimcich pfidavéa do horrorového Zanru prvky humoru. Jeho
velmi typickym znakem je potemnélost mist, ve kterych se jeho ptibéhy odehravaji. Jeho
obvyklym mistem dé&je se stavaji zvlastni fantaskni svéty, které stoji v protikladu svétim
realnym. Kromé jiz zminénych adaptaci oplyva temnotou také mésto Gotham z jeho
uspésné adaptace Batman (1989). V prubéhu jeho tvorby mtizeme tedy sledovat autoriv
rukopis, ktery vykazuje velmi charakteristické prvky. Potvrzuje se zde tedy tvrzeni
George Bluestona, ze kazdy filmat adaptujici dilo se stadva zcela novym autorem a
pfedloha se pro ngj stavd pouze jakymsi odrazovym mistkem k jeho vlastni osobité

tvorbé.
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Zavér

Adaptace jsou vSeobecné rozsitené do vSech typti médii, ale nejvétsi podil na
tvorb¢ adaptaci ma filmovy pramysl. Nékteti autoti predloh ale stale adaptace stavi az na
druhé misto, neuznavaji je a stoji za nazorem, Ze stale vznikaji pod dohledem dle nich
nadiazené literatury. Autofi se domnivaji, Ze se pii adaptovani dilo pfili§ zjednodusuje.
Povazuji tedy adaptace za pouhé vedlejsi produkty originalnich dél. Velkou roli
V hodnoceni adaptaci hraje také interakce divaka, ktera se 1iSi pfi vypravécim a
ukazovacim modu. Nazory, Ze film nedokéaze vykreslit postavy tak jako literatura a ze
film potlacuje vlastni imaginace divakd, jelikoz pfti jeji tvorbé nebylo pocitano s adaptaci,
naSe analyza vyvraci. Souhlasim S nazorem Imeldy Whelehanové, Ze film a literatura se
navzajem obohacuji a funguji ve formé jakéhosi dialogu. Burtoniv divak totiz svou
vlastni imaginaci pfi sledovani jeho dél ale rozhodné nepotlacuje. Musi byti pozorny, aby
v dile dokazal najit skryté vyznamy. Pokud je divak obeznameny s piedlohou, ptibéh si
pomoci rozpominani na pivodni piibéh dokresluje a dotvaii, tedy zapojuje vlastni
imaginaci. Burton ¢asto do ptib&éht ptidava dramaticnost i nové zépletky, dilu tak pridava
na hodnoté a nezjednodusuje ho.

Linda Hutcheonova popisuje zmény mezi médii a posuny z ruznych modu, ke
kterym dochédzi pii procesu adaptace. Burtonova dila nejsou pouhym posunem
z vypravéciho modu, tedy literatury, do ukazovaciho modu, tedy filmu. Vyuziva
naptiklad muzikalova dila, dokonce i sbératelské karticky a vytvari z nich nové ptibchy.
V nasSem piipadé se ale jednd pouze o pfesun mezi literaturou a filmem, jelikoz prace
analyzuje pouze jeho vybrana dila, které se odviji od pohddkové a povidkové predlohy.
Jedna se o jednoducha a kratsi literarni dila, ktera rezisér rozvadi a ptidava do nich nové
prvky. Burton ke kostram ptib&ht pfipojuje nové zapletky, postavy, dokonce i pozménuje
jejich zanry. Z pohadkového ptibéhu o Alence vytvaii dramatickou fantasy a z humorné
povidky o venkovském uciteli horror plny krve a setnutych hlav. U obou piib&hi také
meéni charakteristiky postav. JelikoZ se jedna o performativni médium, dileZitou sloZzkou
je také zvuk. Soundtracky k Burtonovym filmim vytvofil skladatel Danny Elfman, ktery
nevoli agresivni hudbu, ale snazi se pomoci nejen hudby, ale i zvukl cely ptibéh
dokreslovat a dodava mu tak hloubku a dynamiku.

V obou analyzovanych dilech mizeme nalézt rezisériv snadno rozpoznatelny
rukopis. Jednim z hlavnich prvki je propojeni nadptirozeného a redlného svéta, v téchto

ptipadech skrze branu. V Alenciné€ pribehu se propoji pomoci krali¢i nory a prolinaji se

46



diky prokreslovani postav z obou svétii. Branu mezi Ospalou dirou a peklem tvoii brana
vV podob¢ Stromu mrtvych a oba svéty propojuje postava bezhlavého jezdce. Zminény
strom se dokonce objevuje v pozdé&ji nato¢eném piibéhu o Alence a Burton tak propojuje
svoji tvorbu pomoci jiz jim dfive vyuzitého symbolu. DalSim spolecnym elementem
tykajicim se jeho tvorby je hlavni hrdina se slozitou psychologii. Jak Alence, tak
Ichabodovi vytvaii Burton minulost, ktera je velmi poznamenava a jejich vzpominky na
détstvi v podobé snti ovliviiuji jejich budoucnost. Postavy jsou nepochopeny ostatnimi
postavami, ale sam divak jim rozumi. Casto tak postavy stoji na okraji spolednosti.
Zajimavou spojitosti s jeho rukopisem a mezi analyzovanymi filmy jsou hlavni zaporné
postavy. Monstra a obludy, zde v podobé Tlachapouda ¢i bezhlavého jezdce, nejsou
hlavnim prvkem zla. Jsou nastroji k vykonavani pomsty, které fidi zld krdlovna a
macecha. Jedna se tedy pouze o prostfedniky a hlavnimi monstry jsou vzdy lidské bytosti.
Vyraznym znakem jeho osobitého stylu jsou zde potemn¢lé barvy v kontrastu s bilou pleti
postav a v neposledni fad¢ také rezisériv vybér jeho spolupracovniki.

Tim Burton si z ptedloh vypujéuje hlavni postavy, kterym pozménuje minulost,
vytvaii jim novy osud a také je zasazuje do jin¢ho piibeéhu a ¢asu. Do kazdého svého
filmu promita cast své osobnosti a minulosti, pfevazné détstvi, jeho dila jsou tak velmi
osobita. Jelikoz se vysledna dila od adaptaci ve velké miie lisi, jedna se o volné adaptace,
pro které byl ptivodni ptibéh pouhou inspiraci k vytvoieni zcela nového dila. Rezisér si
vyptjcuje piibe¢hy jinych autort a vklada do nich vlastni myslenky. I pfes to, ze ptivod
téchto piibehit ma na svédomi cizi autor, Tim Burton si i pfes to dokaze zachovat sviij
osobity styl tvorby a kazdé jeho adaptované dilo je tak samo o sobé originalem. Podle
adaptacnich teorii se tedy zafazuje do skupiny auteurt, jelikoz podle adaptaci vytvaii sva

vlastni dila.
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Katrina Van Tassel

PRILOHA C. 13

Bezhlavy jezdec
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PRILOHA C. 14

Wil
\‘V'ifi ,
HEADSPWITT ROLL

Ly

P
vo Padnirl, . B wryes

Plakat k Ospalé dite

PRILOHA C. 15

DVD piebal
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PRILOHA C. 16

WIDESCREEN

ﬁ

DVD piebal

PRILOHA C. 17

Ichabod na jezdcové koni

PRILOHA C. 18

Ichabod na jezdcové koni (Disney)
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PRILOHA C. 19

Hoftici dyné

PRILOHA C. 20

Hotici dyné (Disney)
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