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Anotace

Bakalatskd prace se zabyva kulturnim a spolecenskym zivotem v koncentra¢nim tabote
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uceleny piehled vSech oblasti kultury, které v terezinském ghettu vznikaly. Zachycuje
kulturu divadelni, hudebni, vytvarnou a literarni, a jeji hlavni dila a ptedstavitele. Prace

rovnéz popisuje vyznam kultury v Terezin€ pro zidovské vézné i pro nacistické Némecko.
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Annotation

The bachelor thesis deals with cultural and social life in the Terezin concentration camp
during World War II. At the beginning is the explanation of the term Holocaust and
description of the history of Terezin Fortress and the Terezin ghetto. The main part of the
thesis gives a comprehensive overview of all areas of culture, which originated in the
Terezin ghetto. The thesis captures the culture of theater, music, visual arts and literature,
and their major works and representatives. The thesis also describes the importance of

culture in Terezin for Jewish prisoners and for Nazi Germany.
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Uvod

Tato bakalafska prace se zabyva kulturnim a spoleCenskym Zzivotem v koncentracnim
tabote Terezin. Mnoho lidi mozna piekvapi, Ze na miste, kde 1idé neméli témét kde spat
ani co jist, kde se smrt lidi na vyCerpani, podvyziveni, infekéni nemoci stala béznou

zalezitosti kazdodenniho zivota, vznikl rozmanity kulturni zivot.

Autorka si vybrala téma prace hned z né¢kolika dtivoda. Prvnim z nich je zajem o
zidovskou problematiku. Autorka je zaroveil studentkou filosofie a historie a d&jiny druhé
svétové valky a holocaustu ji vzdy fascinovaly. Zidovskou tématikou se zabyvala jiz na
stiedni a vysoké Skole v n¢kolika seminarnich pracich, kde studovala naptiklad historii
zidovského etnika, ¢i zidovské tradice a zvyky. Druhym diivodem bylo zanechéni silného
pocitu uvnitt autorky po navstévé koncentra¢niho tdbora v Tereziné. Po zhlédnuti
otfesnych podminek, ve kterych Zidé ve strachu pobyvali mésice i roky, pracovali,
stravovali se, provadéli hygienu a dalsi ¢innosti kazdodenniho zivota ¢loveéka opravdu
piekvapi, ze zde vznikala také kultura. A ne kultura leda-jaké. Jednalo se o kulturu na

vysoké urovni, kterou jeji tviirci brali velice vazné.

Tato bakalaiskéd prace tedy popisuje kulturu a spoleensky zivot v Terezinském
koncentraénim tabore. Vysvétluje postaveni Zidi béhem druhé svétové valky, popisuje
terezinské pevnosti a ghetta. Popisuje Zivot déti i dospélych, aby mohla charakterizovat

proces a vyznam vzniku kultury a zasadit ji do celkového kontextu.

Nejveétsi pozornost prace zamétuje na kulturni zivot v ghettu, hlavni predstavitele
kultury a jeji vyznam. Prace je v této kapitole ¢lenéna podle jednotlivych kulturnich
odvétvi na podkapitoly o divadelni, hudebni, vytvarné a literarni kultufe. V kazdé
kapitole jmenuje a charakterizuje hlavni piedstavitele, vzdy se zabyva i kulturou détskou,

ktera méla v Terezing také velice podstatnou roli.

Cilem prace je seznamit Ctendie s Terezinskym koncentratnim taborem a
ptedevsim kulturou, kterd uvniti tdbora, za zdmi ghetta, vznikla. Popsat postupny proces
od tajné produkce kultury, po tiché ptihlizeni nacistického Némecka, aZ po jeji zneuZiti

v ramci nacistické propagandy, déale charakterizovat jeji hlavni dila a pfedstavitele.
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Poslednim cilem prace je stanovit vyznam, ktery kultura méla jak pro nacisty, tak pro

véznéné Zidy.
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1. Zidé za 2. svétové valky a holocaust

Byt Zidem za Druhé svétové valky pfinaselo mnoho specifik. Abychom je mohli
pochopit, je nutné se nejprve seznamit se zdkladnimi pojmy jako je holocaust, ¢i
genocida.

Holocaust je pojem, ktery pochazi z fectiny a znamena zapalenou obé&t’.' Ti, ktefi
holocaust provadéli, pro to méli vlastni oznaceni - ,,konecné feSeni Zidovské otazky*,
které za sebou skryvalo uplné vyhlazeni Zidovského etnika — genocidu - v evropském a
pozdgji celosvétovém méFitku.? Sami Zidé holocaust oznaduji jako $oa,’ piekladané jako
katastrofa, zlo, zni¢eni.*

Holocaust tedy musime povaZzovat za jedineény piipad genocidy,” jedineénou
historickou udalost, nesrovnatelnou s Zadnym jinym politickym zlo¢inem v minulosti.°®

Teoretik Holocaustu Raul Hilberg rozdélil genocidu Zida do tiech fazi -
vyvlastnéni, soustfedéni, vyhlazeni. Prvni fazi toho procesu charakterizuji perzekucni
opatieni, ktera Zidy izolovala od ostatnich obyvatel. Bylo kolem nich vytvofeno ,,ghetto
bez hradeb®. Ztratili praci, byl jim zabaven majetek, nesméli se ucastnit kulturniho déni
apod. Ghetto bez hradeb se po presunuti do sbérnych tdbort (jednim z nich byl Terezin)
stalo pro Zidy ghettem skuteénym. Zde byli soustiedéni predtim, nez byla naplnéna
posledni faze genocidy, tedy vyhlazeni.”

,,Cast historiki povazuje za zacdtek holocaustu rok 1933, kdy se v Nemecku
dostala k moci radikalné antisemisticka strana NSDAP“, ktera pftiSla s protizidovskym
politickym programem. DalSim dilezitym meznikem je v historii holocaustu 15. zafi

1935, kdy byly v Norimberku na sjezdu NSDAP piijaty dva rasové zdkony - zakon o

1 EMMERT, Frantisek. Holocaust. Brno: Computer Press, 2006. Muzeum v knize. ISBN 80-251-1204-7, s.
3

2 Téma: Holocaust : informaé¢ni material pro ucitele k vyuce na zakladnich a stfednich Skolach . Praha :
Tauris, 2000, s. 4.

3 EMMERT, FrantiSek. Holocaust, s. 3

4 HAPEREN, Maria van, Wichert ten HAVE, Ben KIERNAN, Martin MENNECKE, Ugur Umit UNGOR,
Ton ZWAAN a Ale§ ZIEGLER, SMOK, Martin a Monika HORSAKOVA (eds.). Holokaust a jiné
genocidy. Pielozil Petruska SUSTROVA. Polanka nad Odrou: Ob&anské sdruzeni PANT, 2015. Moderni
déjiny (Obcanské sdruzeni PANT). ISBN 978-80-905942-7-2, s. 20

5 Téma : Holocaust, s. 4.

6 EMMERT, FrantiSek. Holocaust, s. 3

7 Téma : Holocaust, s. 4.
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fi§ském ob¢anstvi a zdkon na ochranu némecké krve a cti. Tyto zédkony zbavily Zidy a
dalsi osoby, které nemohly prokazat arijsky ptivod tiSského obcanstvi a zakdzaly snatky
&i pohlavni styk Zida s Némcem. Stanovily téZ systém, podle néhoz se uréovalo, kdo
bude povazovan za Zida nebo za zidovského misence 1. &i 2. stupné. Podle toho se poté
rozli§ovala mira diskriminace osob povaZovanych za Zidy.®

Po vyhlaeni Protektoratu Cechy a Morava v bieznu roku 1939, zadaly tyto
zékony platit i na izemi Protektoratu. Postupné byly zruSeny téméi vSechny zidovské
nabozenské obce a byla ziizena Ustfedna pro zidovské vystéhovalectvi, pod kterou
pozdéji spadala veSkera zidovskd problematika Protektoratu. Postupné byla vydavana
protizidovska nafizeni a vynosy, mezi néz patfilo napiiklad: zdkaz vykonavat urcita
povolani, zdkaz navstévovat némecké skoly, kavarny, hostince, divadla, sady a parky,
zékaz koufeni apod. Dalsi povinnosti bylo nosit oznaceni na obleceni — Davidovu
hvézdu. Piidély potravin byly Zidim omezeny na minimum.’

Koncem roku 1941 zacal projekt takzvaného ,.kone¢ného feSeni“. Zacaly probihat
prvni deportace zidovského obyvatelstva do ghett a vyhlazovacich tdbort. ,,Nacistacka
propaganda zacala informovat o ,,evakuaci* evropskych Zidii ,, na vychod*. Tvrdila, Ze
budou prestéehovani do zidovskych meést, vesnic a oblasti”. Pravda byla takova, ze
pocatkem roku 1942 bylo spusténo masové vyvrazdovani v nékolika vybranych tdborech
a b&hem né&kolika mésict propukl holocaust v pIné sile."

Je dulezité zdhraznit, Ze Holocaust nebyl disledkem Zadného realné existujiciho
konfliktu mezi némeckym lidem a Zidy. Byl vyusténim rasistické ideologie Hitlerova
Némecka, ve které byli Zidé obvifiovani ze viech moznych zlo¢inli, mezi néz patila i
porazka Némecka v Prvni svétové valce. Zidé byli Hitlerem prezentovani jako ti, ktefi
brani realizaci plani na ziskdni nového ,,Zivotniho prostoru® pro némecky ,,pansky

narod* a je potieba je odstranit."

.....

8 EMMERT, FrantiSek. Holocaust, s. 8, 14, 15
9 Téma: Holocaust, s. 20 — 23.

10 EMMERT, FrantiSek. Holocaust, s. 36

11 Téma: Holocaus, s. 42 — 44
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2. Terezin

Terezin, Némecky oznaCovany jako Theresienstadt je malé pevnostni mésto nachazejici
se v LitoméFickém okrese v Usteckém kraji, nedaleko soutoku Labe a Ohfe. Terezin
vznikl jako pevnost vybudovana na sklonku 18. stoleti. Az do pocatku Druhé svétové
valky byl malo zndamym méstem s nékolika tisici obyvateli, coz se zménilo tehdy, kdyz
zde b&hem valky vznikl nejvétsi komplex nacistickych taborti na tizemi ¢eskych zemi."
Od roku 1947 je zde ztizen Paméatnik Terezin, jehoZ soucasti je 1 Narodni hibitov,
v némZ je pohibeno 30 000 obéti nacistického teroru.”® Pamatnik Terezin ma pfipominat
hriizy nacismu a zachovat a starat se o mista utrpeni a smutku. Ma byt také vystrahou a

neustalym varovanim budoucich generaci.'

2.1 Historie terezinské pevnosti

Vystavba pevnosti Terezin byla zahajena roku 1780 cisaiem Josefem II. Byla stavéna na
uzemi vesnic Némecké Kopisty a Trav€ice na fece Ohii nedaleko Litoméfic. Jméno
Terezin ziskala podle cisafovny Marie Terezie, Josefovy matky.'

Lokalita nebyla vybrana nahodné. Diky pfitomnosti dvou fek Labe a Ohfte, které
znamenaly velké prekazky pro operace nepiatelskych armad, pred nimiz méla Rakousko-
Uhersko chrénit, mé¢la velice dobré obranné vlastnosti. Neméla vSak slouzit pouze jako
opérny bod na obranu urcitého teritoria, ale i jako materialni vojenské zékladna, ¢i sidlo
vojenské zakladny.'®

Nejprve byly zahdjeny stavby a opravy cest pro dopravu stavebniho materialu a
zajisténi pracovni sily. Kdyz v fijnu 1780 ptijel sam Josef II, a polozil zde zakladni
stavebni kdmen pevnosti, rozbehly se stavebni prace naplno. O rok pozdé&ji byl Terezinu

udélen statut kralovského mésta.!”

12 NOVAK, Véclav. Terezin. 2. vyd., Praha : NaSe vojsko, 1979, s. 5

13 Tamtéz, s. 5

14 Holocaust.cz. Holocaust.cz. [online]. 4.5.2016 [cit. 2016-05-04]. Dostupné z:
http://www.holocaust.cz/zdroje/dokumenty/terezin/

15 ROMANAK, Andrej a M. PRASIL. Pevnost Terezin. Dvir Kralové nad Labem: FORTprint, 1994. ISBN
809015803X, s. 23

16 Tamtéz, s. 22

17 Tamtéz, s. 24
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V roce 1790 pevnost dosahla takového stadia vystavby, ze byla po technické
strance schopna obrany. Poté uz probihaly pouze drobné prace predevS§im na vnitinim
vybaveni pevnosti. Terezin byl tedy vybudovan v pribéhu jedenécti let za pomoci tisicti
stavebnich délniki a femeslnikll, coZ je na to, o jak sloZity a rozlehly komplex se jedna
pozoruhodné kratky ¢as.'

Pevnostni komplex Terezin se sklada ze tii ¢asti. Z hlavni pevnosti, ktera lezi na
levém biehu Ohte, malé pevnosti nachdzejici se na pravém biehu Ohie a z dolniho a
horniho retranchementu."

Hlavni slozku obyvatel Terezina meéli tvofit piedevsim vojaci. Civilni
obyvatelstvo se zde mélo nachazet, pouze pokud mohlo slouzit svymi sluzbami posadce,
proto bylo peclivé vybirano. Mezi nepostradatelné femeslniky patfili pfedevsim pekati,
Sevci, feznici a kovafi. Cizinciim nebylo se zde povoleno usidlovat.*

Pevnostni mésto uvnitt pevnostniho valu bylo postaveno velmi uceln¢, z davodu
potieby rychlych pfesunti vojsk. Jednalo se o téméf pravidelny geometricky utvar s
pravouhlou komunikaéni siti a v Sachovnicovém ptdorysu mésta.?!

Terezin, ptivodné postaveny na obranu proti pruské expanzi, postupné, vlivem
politickych okolnosti, ztratil svlij ptivodni vyznam. Takticka i strategické funkce pevnosti
byla postupné piekonana. Proto byl Terezinu roku 1882 odnat statut pevnostniho mésta.
Pfesto vSak i nadale zastal armadni zasobovaci zékladnou a sidlem vojenské posadky.*
Terezin byl v8ak znam i jako jedno z nejtézSich vézeni v Rakousko-Uhersku.” Mala
pevnost se jiz brzy po svém vzniku stala véznici pro vojenské a politické provinilce a
odplirce. V roce 1918 se vSak véznice naposledy naplnila lidmi, ktefi se vzepteli
monarchistickému rezimu, kdyz zde bylo uvéznéno 500 Gcastnikti rumburské vzpoury.?*
S rozpadem monarchie se rozpadla 1 jeji represivni zafizeni véetné Terezinské véznice. V

obdobi Prvni republiky se zde nachdzely muni¢ni a provin¢ni sklady.” Nejtragi¢t&jsi

ulohu ziskala Mala pevnost béhem nacistické okupace, kdy zde roku 1940 gestapo ziidilo

18 ROMANAK, Andrej a M. PRASIL. Pevnost Terezin, s. 26
19 Tamtéz, s. 32

20 Tamtéz,s. 77 — 78

21 Tamtéz, s. 79

22 Tamtéz, s. 82 — 83

23 Tamtéz, s. 82

24 NOVAK, Vaclav. Terezin, s. 7

25 ROMANAK, Andrej a M. PRASIL. Pevnost Terezin, s. 84
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svou véznici, s prvky koncentracniho tabora. Véznici proslo vice jak 30 000 lidi, mnozi
zde nasli smrt a dalsi tisice véziii byly deportovany do dalSich koncentracnich tabort
smérem na vychod.”® O rok pozdg&ji nacisté zneuzili i hlavni pevnost Terezin, kde byl
vytvofen sbérny tabor, tzv. Ghetto, kam byli soustfedovéani ti, ktefi byli podle

Norimberskych zdkonti oznatovani za Zidy.”” Tim byl tragicky osud Terezina dokonén.

2.2 Terezinské ghetto

Terezinské ghetto vzniklo na misté pivodni hlavni pevnosti Terezin.*

V 1ét¢ roku 1941, v souvislosti s vyvojem valky na frontach, vstoupila nacisticka
politika tzv. kone¢ného feseni zidovské otazky do své nové, zavérecné faze. Tou mélo byt
po dosavadni diskriminaci, ponizeni, ozebraceni a dil¢ich transportech osob, oznacenych

za Zidy, hromadné masové deportace a vyvrazdovani.”

Otazkou konec¢ného feSeni byl v protektoraté povéfen zastupujici fiSsky protektor
R. Heyndrich, ktery byl touto funkci povefen 27. zatri 1941. Od té doby doslo k vyostieni

politiky a k zintenzivnéni hled4ni vhodného mista pro koncentraci Zidt.*

Za takové misto byl brzy povaZovan Terezin. A pro¢ zrovna Terezin? Jako
pevnostni mésto bylo obklopeno hradbami, které zarucovaly snadnou ostrahu. Také mélo
mnoho kasarenskych objekt, ve kterych bylo mozné ubytovat velké mnozstvi osob.
Dalsi vyhodou byla blizkost Zelezni¢ni traté, kterd byla nutnd pro pievoz vézni do
Terezina, nebo pozdéji do dalSich koncentracnich tabord, které mély slouzit k piimé
likvidaci. A také ptitomnost véznice v Malé pevnosti zaruCovala v ptipadé potieby
rychlou moznost zasahu od zde pfitomnych pfislusnik SS.*! Terezin se mél stat méstem
pro docasnou ,.evakuaci“ Zida — tedy pfechodnym sbérmnym taborem, tranzitnim
shromazdi§tém pied tim, nez byli Zidé prevezeni do likvidagnich taborti na vychodé

Evropy. Pro Terezin se tak staly typickymi dva ptivlastky — docasnost a piechodnost.”
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Vézni méli byt v Terezin€é decimovani. Jednim ze zpisobu likvidace mélo byt
umisténi velkého poctu vézii na velmi malém prostoru. Dokonce bylo oficiadln€ napsano,
7e Zidé si maji udélat byty dolti do zem&. Piimou ukazkou tohoto zptisobu niceni je to, Ze
v predvale¢ném Terezing Zilo cca 7000 osob a nacisté oznamili, Ze zde mohou umistit 50
az 60 tisic Zidd. To znamenalo umistni osmi osob na misté, kde diive Zila osoba jedna.”

Ghetto zacalo oficialné existovat 24. listopadu 1941. Pravée v tento den sem dorazil
prvni transport z Prahy, tzv. Aufbaukommando se 342 budoucimi vézni, ktery dostal za
ukol ptipravit v ghettu vSe potifebné pro pfijezd dalSich transportii. K ubytovani vézni
poslouZzily byvalé d¢lostielecké kasarny prejmenované na Sudetské. Pro dalsi transporty
bylo pfipraveno dalSich deset kasarenskych objektli, pokoje byly vybaveny
n¢kolikapatrovymi postelemi, a pro moznost stravovani byla téz vybavena vojenska
kuchyné.*

Transporty s dal§imi v&zni zacaly pfijizdét o par dni pozdé&ji, 30. listopadu, a trvaly
az do jara roku 1945. Celkem bylo do Terezina deportovdno 73608 osob ve 122
transportech.®

Plivodné se mélo jednat o starobni ghetto, kde by Zili Zidé starsi 65 let, prominentni
osoby, drzitelé vysokych vyznamenani a vale¢ni poskozenci z Prvni svétové valky. Tyto
vybrané osoby mély v Terezin¢ zlstat na trvalo a diky tomu se nacistiim mélo podafit

utajit pied svétem to, co se v tabofe skuteéné délo a k emu mél slouzit.*

Tato myslenka
asi po pul roce existence ghetta zanikla smrti ¢i deportaci piivodné pfevazujici vrstvy
starych Zidd. Presto se vak nacisté stale snaZili pro vefejnost zachovat predstavu, Ze
Zidé mohou v Terezing v klidu Zit a umirat.”’

V Terezin¢ probihalo postupné niceni vézii, ne vSak jejich pfima likvidace
usmrcovanim v plynovych komorach nebo sttilenim, jako tomu bylo v tdborech uréenych

pro vyhlazovani. Niceni zde probihalo postupné a v delsim ¢asovém horizontu. Vézni
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trpéli nedostatkem vody, jidla, prostoru a otfesnymi hygienickymi podminkami, jejichZ
piikladem muiZe byt uplna absence toalet, nebo vyuzivani jednoho zachodu az 100 lidmi,
coz zapfi¢inilo infekéni a jiné nemoci.™

V roce 1943 se o Terezin za¢al zajimat mezindrodni Cerveny kiiz. Organizace méla
zajem Terezin navstivit a presveédcit se o tom, ze zde nedochazi k vrazdéni lidi. Nacisté s
tim nakonec souhlasili, a proto se rozhodli provést akci, kterd se stala znama jako
zkraglovani mésta. 1. kvétna doslo k oficidlnimu piejmenovani Terezina na Zidovské
sidlisté. Doslo také ke zméné€ ndzvu ulic. Ty, které byly dfive oznacovany pouze pismeny
Q, L apod., ziskaly nazvy jako napiiklad Ulice Jezerni nebo Ulice Radni¢ni. Déle doslo k
vytvoreni détského hiisté, obchodl se zbozim, kavéren a fiktivnich penéz, za které mohli
7idé nakupovat, vytvoreni $koly, ve které se nikdy neuéilo, a k zdanlivé upravé nékolika
ukazkovych ubikaci.* VSechny tyto kroky mély prfispét k zastfeni pochybnosti o
brutdlnim zachazeni s vézni a s planem na koneéné feseni zidovské otazky.*

K navstévé Cerveného kiize doslo 23. &ervna 1944. Nacisté méli pfesné pfipraveny
scénalf navstévy vcetné trasy, kterou si delegace prosla. Terezin byl predveden jako
normalni mésto, ve kterém Zidé Ziji oby&ejny Zivot. Delegace viemu uvéiila a ve zprave,
kterou podala je uvedeno, zZe ,,Terezin je obycejny konecny tabor, odkud normalné, kdo
¢4l

Jjednou vstoupil, neni odeslan jinam.

Také byl natocen propagandisticky film.

2.3 VSedni zivot v Tereziné

Zivot terezinskych véziili nebyl viibec jednoduchy. Jejich otfesné ubytovaci a stravovaci
podminky, ¢asto drsny tdborovy rezim, nemoznost stykat se se svymi blizkymi, vedly k
castym fyzickym 1 psychickym problémim. Styk rodinnych ptislusnikti byl totiz zakazan
a zrovna tak byl zakézéan styk s civilnim obyvatelstvem, které bylo po vydani vynosu z

16. tnora 1941 o zruSeni obce Terezin z mésta vystéhovano.*
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Vézni obyvali jak kasarny, tak i velké domy ve mésté. ZvIast’ zili muzi, zvIast
zeny a zvlast déti. Ubytovani bylo velmi prosté, kazdy veézen mél pouze jednu z
nékolikapatrovych posteli, stll, policku a vésak na osobni véci. Neexistovalo soukromi.
Spolecenské mistnosti byly naprosto pieplnéné. Pro nové ptichozi jiz zbyvala mista
pouze na pudach, kde vézni postradali i to nejnutnéjsi jako je voda nebo hygienické
zafizeni.®

Téborovy rezim v Terezin¢ byl opravdu drsny a mnoho véziid mu podlehlo.
TerezinSti vézni se museli podrobit spousté tdborovych zdkazi a piikazi. Hned po
piijezdu se vSichni museli soustfedit na vyhrazeném misté¢ — tzv. Slojce, a podrobit se
kontrole osobnich véci. Zakazané véci jim byly okamzZit¢ odebrany. Byl vydan zdkaz
chiize po chodnicich, zakaz vlastnit cenné predméty, jako i hudebni néstroje a
fotoaparaty, dale také zakaz vlastnit cigarety, zapalovace a ,,civilni* penize. V nékterych
obdobich terezinsti nesméli opoustét ubikace, ani v nich svitit, také nesméli potadat
kulturni pfedstaveni, nebo dokonce piijimat a odesilat korespondenci. Dale bylo vydano
nafizeni zdravit kazdého, kdo ma oble¢enou uniformu. Za poruseni tdborovych nafizeni
byli terezinsti trestdni. Prvnim trestem byl nékolikadenni pobyt v tdborovém vézeni v
ghettu. Po jeho odpykéni byl pachatel bud’ odeslan v nejbliz§im transportu na vychod a
tam zlikvidovan, nebo byl pfesunut na Malou pevnost, kterd se pro vézné témét rovnala
vyhlazovacimu transportu.*

Ptidé€ly potravin byly nedostacujici. Nasledkem toho ztraceli vézni az tfetinu své
plvodni vahy.* VétSina z nich trpéla podvyZivou zplisobenou jak malym mnozstvim jidla
a naslednym hladem, tak i nutricni nevyvazenosti jidel s malou porci vitamind, ¢i
stravovanim studenymi, ¢asto syrovymi pokrmy apod.*® Vézni ¢asto ze zoufalstvi vybirali
jiz zkazené jidlo z odpadkd.”’

Naplni dne byla pro terezinské vézné prace, kterda byla povinnosti pro vSechny,
ktefi nebyli nemocni, nebo moc stafi. Pracovaly i déti a to jiz od v€ku CEtrnécti let. Prace

byla tézka a vyCerpavajici, ale mnohdy v sob¢ skryvala i ur¢ité vyhody, mezi které pattily
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vetsi pfidély jidla 1 ochrana ptfed transportem na vychod. Terezinsti pracovali jak na
budovani tdbora, jejich silami bylo naptiklad vybudovéano tdborové krematorium, tak na
zasobovani tabora, ale i na produkci, kterou bylo poté zasobovano tiSské obyvatelstvo.
Nejzadangjsi praci byla prace v kuchyni, kde byla ¢asto Sance ziskat n&jaké jidlo navic. **

Fyzicka a psychicka decimace vézni vedla k ¢astym nemocem a také k Castému
umrti. Zpocatku byly veskeré léCebné zakroky provadény tim nejprimitivnéjSim
zpusobem. Postupné vsak doslo k vybudovani nemocnice a dalSich zdravotnickych

zafizeni. O nemocné se starali zidovsti 1ékati a zidovské sestry.*’

2.4 Déti v Tereziné

Do Terezina pfisly se svymi rodi¢i nebo ze zidovskych sirotéincti také déti. Ty zpocatku
bydlely spole¢né se svymi matkami, chlapci star$i 12 let s muzi.® Pozd&ji pro né byly
vybudovany samostatné domy vyclenéné specidlné¢ pro déti a mladdez. Vznikl tak
specialni dim kojenct a batolat, dim pro piedskolni déti, i ty $kolou povinné.’' V
mladeznickych domech byly déti ¢lenény podle véku, pohlavi a narodnosti. I pies toto
d&leni se vychovatelky se snazily o co nejvétsi vzajemné stykani vSech déti.>* , Veskeri
dospéli vyvinuli maximalni usili, aby deéti v ghettu nezaostaly a mohly se po skonceni

valky bez vétsich problémii vrdtit do normalniho Zivota.*>

2.4.1 Vychova déti v Tereziné

Déti tedy obyvaly détské domovy, kde se o né staraly vychovatelky a pecovatelé. Jejich
stavu. Vychovatelky nejprve musely pomoci ditéti po psychické strance, aby mohlo zase
zalit bézné jist a spat. Az poté mohly s détmi zacit pracovat dal a postupné je stmelit a

zapojit do vzdélavacich a kulturnich aktivit.* P¥ipravovaly pro déti denni program, ktery
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zahrnoval bohaté kulturni aktivity, mezi které patiila ucast na pirednaskovych, hudebnich,
divadelnich a jiny aktivitich. Program také =zahrnoval ilegdlni vzdélavani.”
Vychovatelky a pedagogové vénovali svilj zivot tomu, aby alespon ¢asteéné déti uchranili
pted ,, utrapami koncentrdacnického Zivota“.

Vychova a kulturni aktivity probihaly v détskych domech. Prvni z nich byl
chlapecky domov L 417. Soucasti tohoto domova bylo deset samostatnych domovd.
Kazdy z nich byl i se svymi chlapci unikatni, kazdy mél svoji pfezdivku, samospravu,
vlajku, pozdrav, hymnu a vétSinou 1 Casopis. Domovy mély sviij denni plan, vlastni
program, ve kterém byl kladen diraz pfedev§im na pravidelnost, kterd chlapciim
pfinaSela do Zivota urcité jistoty. V programech se stiidaly jednotlivé bloky prace,
odpoc¢inku a hygieny. Praci se v tomto pfipadé myslelo jak nacvicovani divadel,
recitanich ptfedstaveni, ucast v péveckém sboru, piiprava oslav a svatki, tak i ilegélni
vyuCovani. Mezi divadly, které déti nacvicovaly, byl napiiklad Krysaf, Nabukadnezar,
Vlast, narod, fe¢ a dalSi. Praveé tyto aktivity, spolecna prace a spolecné ziskané zazitky
déti stmelovaly nejvice.”’

Kazdy z domovii mél trochu jiné zaméteni, nékde se nachazeli spiSe intelektudlne
zalozeni chlapci, jinde sportovci, ktefi naopak zaostavali v kulturnich aktivitach.*®

Zajimavosti je napiiklad to, ze se zde, za zdmi Terezina, objevila snaha o
provadéni skautingu. Protoze se vSak déti nedostaly do volné pfirody, lovil se napiiklad
bobiik ¢istoty nebo bobiik d&jepisu.”

Kulturni prace déti se dé€lila na naucnou cast, ktera zahrnovala vyucovani a na ¢ast
zabavnou, do které spadalo pravé nacvicovani divadel, recitace, malovani, ale i tvorba
Casopist. Pravé ty jsou jednou z nejzajimavéjSich slozek terezinskych pozistalosti,
protoze podavaly svédectvi o vngjSim a vnitinim zivoté terezinské mladeze. Mezi

24

Rim Rim.®
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Casopis Rim Rim zagalo vydavat Sest chlapcii z domova Sedm aZ v roce 1944.
Casopis obsahoval basn&, povidky, ilustrace, roméan na pokratovani, ale i naméty ze
zivota v Terezin€. Chlapci brali sviij Casopis velmi vazné, snazili se o to, aby byl jak
poucny, tak zdbavny a vyuzival piispévky ¢étenari. Casopis se stal brzy velice oblibeny i
diky tomu, Ze se ,.tiskla* zv1aStni ¢isla pro ty, ktefi z Terezina pokracovali déle do jinych
koncentra¢nich a vyhlazovacich tabori. V téchto mimotadnych cislech se zlstavsi déti
loudily s témi odchazejicimi. Z téchto ptispévki je velice dobie patrné, jak k sob& déti za
spole¢né straveny ¢as primkly.®!

»Mili kamaradi, kteri odjizdite. Nemam slova, kterymi bych vyjadril, co citim,
kdyz mi odjizdite. Chci vam 7ict jen to, Ze i naddle ziistaneme spjati poutem kamaradstvi,
a ze se jednou sejdeme, nebot jsme jako jedna rodina. Doufejme, Ze nds opét
prozietelnost spoji a ze budeme Zit opét spolu, ale volnéji“.* Témito slovy se louci jeden
z chlapct se svymi kamarady. Podobna slova voli 1 ve svém dalSim pfispévku s nazvem
Osud. Zde doufa, ze se opét brzo sejdou, ale ne v Polsku, ale v novém domove, ,,kde
budeme klidné Zit a nebudeme nuceni se strachovat pred tim, Ze kdyz nékdo zazvoni,
prindsi transport.”® Déle chlapec v Osudu zmifiuje to, Ze se nevrati do Zivota po Terezing
zaostali, ale Ze pravé Terezin pro n¢ bude Skolou, kterd je otuZzi a zoceli. Chlapcova pfani
se vSak bohuZel nevyplnila a tak Casopisy, vydavané terezinskou mladezi, zlstavaji
poslednim projevem jejich ,,svobodného™ zivota a dokladem jejich state¢nosti a

jedineénosti.*

2.4.2 Vzdélavani déti v Tereziné

Vyucovani Zidovskych déti bylo vynosem z roku 1942 zakazano. Legalni vyuCovani se
timto zakazem stalo nemozné, a jediny zpiisob, jak ziskat potiebné vzdélani bylo ilegélni
cestou.” Vynos o zdkazu samoziejmé platil i na izemi terezinského ghetta. Vychovatelé i
déti samy si pfali neztratit Sanci na pozdé€jsi uplatnéni v Zivoté, proto se snazili

provozovat vyuku i za zdmi Terezina. Vzhledem k tomu, Ze se vSe odehravalo tajné,
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nedochovaly se o vyuce témét zadné dokumenty, tudiz vSe, co vime, zname pouze z
denikii a vypovédi prezivsich déti a uditel.*

Vyucovani bylo pfirozené vclenéno do denniho programu déti, kterému jinak
chybéla smysluplné napli. Probihalo v rameci tzv. u€ebnich krouzkd, které byly povoleny
mistni komandaturou, protoZe si nacisté uvédomovali, Ze mladi chlapci zapojeni do prace
budou Iépe a rychleji pracovat, pokud budou vzdélavani. Byly vSak povoleny pouze tfi
okruhy vyuky v uéebnich krouzcich a to ru¢ni prace, kresleni a zpev. Terezinsti ucitelé
v8ak tyto krouzky vyuZzivali k uceni $irSiho spektra piedméti, nez povolovali nacisté.®’

To bylo vsak nebezpe¢né, a proto vzdy jedno z déti drzelo hlidku u dvefi a
smluvenym signdlem dalo znameni, pokud se na blizku vyskytl né¢kdo, od koho hrozilo
nebezpedi. Vyucovani predmétu, ktery nekorespondoval se tfemi nacisty povelenymi
okruhy, se pak v rychlosti zménilo v pouhé zaméstnani déti. Bylo pfedem smluveno, do
jaké Cinnosti se déti ponofi, jakou béseit budou recitovat nebo piipadné jakou pisent
budou zpivat, aby zakryly skute¢nou vzdélavaci ¢innost pied nacisty.®

Vyucovani probihalo pfimo v domovech déti. Vyucovalo se ve dvou etapach vzdy
3 az 4 hodiny denn¢ rano a 3 az 4 hodiny odpoledne. Dopoledne byly vyuCovany déti
mlads$i patnacti let, které nemusely pracovat a odpoledne ty starSi, které se vracely z
prace. Vyucovalo se podle prvorepublikovych osnov. Ucilo se vSem vSeobecnym
predmétim jako je mateisky jazyk, vlastivéda, zemépis, déjepis a matematika. Zpocatku
se také vyucovala hebrejstina, ale ta si mezi détmi nenaSla velkou oblibu, proto byla
pozdéji zafazena mezi nepovinné pfedméty.®

Podobné jako s hebrejstinou to bylo s vychovou k zidovstvi. VétSina uciteli a
vychovatelil byla toho nazoru, aby se zidovstvi stalo pro déti ryze citovou zalezitosti.
Proto vychovatelé uptfednostiiovali spiSe univerzalni lidské hodnoty, jako je laska k
bliznimu, rovnost a socialni spravedlnost. Vychova méla byt odteologizovana a
odpolitizovana, méla byt moderni a aktualni.”

Déti mély terezinskou vyuku rady. Z cCasti i proto, Zze v ni vidély pfitazlivost

zakazaného ovoce. Ale samy si moc dobfe uvédomovaly 1 jeji veliky piinos. Hled€ly
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k cili povéleéného svobodného zivota, do kterého se chtély rychle zapojit. To se
dozviddme i z denikového zaznamu jedné divky, kterd piSe: ,,Vzdyt je nam teprve 13 a
vSechny mame pouze obecnou Skolu. Co s ndmi bude po valce?™

Terezin$ti ucitelé se museli potykat s vaZnymi problémy. NejvaznéjSim z nich
byla ohranic¢enost terezinské reality v ghettu. V ghettu netekla feka, nebyla zde zvifata,
normalné vybaveny diim, coz pro déti, které s vyukou teprve za€inaly, znamenalo veliké
ochuzeni pojmového aparatu. Spoustu véci z realného svéta znaly pouze z vypraveni
nebo z obrazkl, které jim ucitelé tvofili. Dal§im problémem byla nesourodost
pocateCnich znalosti déti, protoze se najednou v jedné tiid¢ seSly déti z gymndazii a
vesnickych Skol. DalSim problémem byla absence uc¢ebnich pomucek. Nejenze chybély
studijni materialy a ucebnice, coz ucitelé fesili tak, ze bud’ ulili zpaméti, nebo vytvareli
texty vlastni, ale chybély i oby&ejné tuzky a papiry.”

Vyuka se nefidila pevnym planem, kdyz byl k dispozici ucitel anglictiny, ucila se
anglictina, pokud odeSel do transportu a do Terezina pfisel naptiklad ucitel matematiky,
vyucovala se matematika. Vyuka se ménila podle toho, jak ucitelé i déti ptichazeli a
odchazeli.”

Diilezitou soucasti vzdélavani byly prednasky, které pripravovali chlapci sami pro
své pratele. Tyto prednasky mély opravdu Siroké zaméteni a mizeme na nich pozorovat
Siroky zabér chlapct i jejich vSeobecny ptehled od Mozarta, Kahna, starocestiny,
Cervantese, az po historii $achu, kriminalistiku atd.”

Postupné doslo k pfeméné téchto zabavnych krouzkli ve veCerni prednasky
urcitého tématu pro cely domov, napiiklad literarni, pfirodovédné, nebo vecerni zdbavné
vecirky. Dva vecery v tydnu vSak byly tzv. veCery hrobového ticha, kdy se mél kazdy
vénovat své Cetbé nebo studiu.”

Terezinska vyuka détem poskytla zaklady, na které¢ déti mohly po valce celkem

jednoduse navazat.
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3. Kulturni zivot v Tereziné

Cela vlna kulturniho zivota v Terezin¢ pramenila z urcitého zazemi, ze kterého lidé Zijici
v Terezin¢ pochazeli a také z konkrétnich kulturnich potteb. Mnoho lidi
odtransportovanych do Terezina patfilo k mladé inteligenci, k lidem, ktefi méli urcité
kulturni z4jmy a potfeby, a také kulturni povédomi, které vSak bylo u vétSiny obyvatel
pouze pasivni. Mezi vézni byl 1 mensi pocet byvalych aktivnich kulturnich tviirct z
oblasti divadla, hudby, literatury, malif'stvi, ale i1 sportu. Pravé jejich pfitomnost v tabote
dala moZznost vzniku kulturniho Zivota.”

Vsichni deportovani zaZili velky kulturni rozvoj v Ceskoslovensku, ktery byl viak
nacistickou okupaci nasiln¢ ptreruSen. Mnoho umélct, ktefi méli tu moznost, odesli do
zahranic¢i, néktefi z nich, ptrevazné ti zidovsti byli pfesunuti do koncentracnich tabort.
Zidovské obyvatelstvo bylo v ramci zavedeni Norimberskych zakonii z kulturniho déni v
zemi postupné vylouceno. Nesméli navstévovat divadla, koncerty, vystavy. Mozna proto
jejich touha po kulturnim déni a zivoté nartstala. Zde mtizeme pravdépodobné hledat
koteny terezinského kulturniho zivota. Lidé mohli svoji potlacenou energii a kulturni
zajem poprvé, za této mimotadné situace, Castecné projevit pravé v Tereziné. Proto
muzeme vidét silny zajem o v§echny druhy uméni a velkou uméleckou aktivitu.”’

Je velice zajimavé, jak se v tak drsnych podminkach jako byly ty terezinské,
dobie dafilo kultufe a kulturnimu Zivotu.”™

Mezi nejvyraznéjsi osobnosti, které byly deportovany do Terezina, patii z hudebni
branze skladatelé¢ Viktor Ullmann, Hans Kréasa, Pavel Haas, Gideon Klein, nebo dirigent
Rafael Schinter, ktery v Terezin€ nacviCil a nékolikrat uvedl Smetanovu Prodanou
nevéstu a Hubicku. V divadelni branzi vynikali pfedev§im umélci Gustav Schorsch,
Norbert Fryd, Leo Strauss a Zdének Jelinek. Nachazela se zde také spousta vynikajicich
malift, ktefi se povetSinou snazili ztvarnit nezkresleny zivot v ghettu. Mezi né patfil
naptiklad Loe Haas, Otto Ungar, Karel Fleismann, Bedfich Fritta a Petr Klein. Ale nejen

ti v Terezing vytvareli nezapomenutelna dila. Ani ostatni obyvatelstvo vcetné déti se
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nechtélo poddat beznadéji, a snazilo se terezinsky Zivot zpifijemnit a vytézit z ného
maximum. Proto potéadali rizné divadelni inscenace, koncerty, literarni vecery, ¢i nau¢né
piednasky, psali basné, kreslili, ¢i tvofili Casopisy.”

Diilezitou organizaci pro kulturni aktivity vézna byla organizace Freizeitgestaltung.
Tato organizace byla ndstavbou na zidovskou tdborovou samospravu a zabyvala se
travenim volného Casu vézil. Jeji snahou bylo z pocatku podchytit kulturni aktivity
vézil, podporovat je, a alespon Casteéné legalizovat. Freizeitgestaltung nepodporoval
urcity smér, ale vSechno, co nebylo nacisty vyslovené zakazano. ,,Kdo se citil povolan
mluvit, hrat, koncertovat, mohl si byt jist jeho podporou.“® Pocatky existence této
organizace nebyly jednoduché. Byla trpéna nacistickou komandaturou, ale i Zidovskou
radou starSich. Dokonce i néktefi kulturni pracovnici byli proti jeji existenci a
organizujicim tendencim. S rozvijejici kulturou se vSak postupné vzmahal, a ve svém
nejaktivnéj§im obdobi mél az 40 oddéleni. Povedlo se mu podchytit divadlo, hudbu,
sportovni ¢innost, praci vytvarnikd, pifednaSkovou Cinnost i knihovnu. Na vedoucich
mistech Freizeitgestaltungu se vyskytovaly zndmé osobnosti ¢eské a némecké kultury.
Naptiklad oddéleni divadelnich dekoraci vedl architekt a vytvarnik FrantiSek Zelenka,
knihovna s n€kolikatisici svazky byla svéfena universitnimu profesoru a estetikovi Emilu
Utitzovi, v Cele ¢eského divadla stal Gustav Schrosch, némecké divadlo fidil Kurt Weisz,
v ¢ele hudebniho oddéleni pracoval Hans Krasa. Kromé téchto vedoucich pracovnika v
organizaci pracovala fada méné vyznamnych umélcu, kteti tak byli chranéni pred téZkou
manualni praci a brzkym transportem na vychod.®'

Vlastni funkce Freizeitgestaltungu byla od zacatku chapana predevS§im jako
organiza¢ni a koordina¢ni. M¢él za ukol obstaravat vhodné prostory, kterych bylo malo.
Stiidaly se koncerty s pfednaskami a divadlem. Hralo se v byvalych kasarnach, ve skole,
na pudach i ve sklepech obytnych domt nebo i v séle terezinské sokolovny. Pokud pocasi
dovolilo, potadaly se divadelni pfedstaveni a koncerty venku na dvofe. VSechny tyto
prostory vSak nebyly dostacujici pro kulturni potieby tak velkého poctu obyvatel. Aby se

dostalo alespoii na c¢ast zdjemcl, bylo pofaddno znaéné mnozstvi repriz.
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Freizeitgestaltungu dokonce zacal vydavat vstupenky, které vSak bylo velmi obtizné

ziskat.®

3.1 Divadlo v terezinském ghettu

Jiz v prvnim obdobi existence koncentraéniho tdbora v Terezingé se ze svédectvi
dozvidame o pocatcich divadelnich aktivit. Vé&zni si do svych zavazadel, které si sebou
do Terezina sm¢li vzit, Casto pribalili knizku, sbirku basni, text divadelni hry nebo notové
zaznamy. Tim zapii¢inili vznik kulturniho Zivota v tabore.*

Prvni divadelni projevy byly vétSinou nepfipravena a improvizovana vystoupeni
jednotlivet, které vzesly spontanné z jejich vlastni potieby pro radost a potéSeni. ™
Odehravaly se ve velmi stisnénych a primitivnich podminkéch, pfesto vSak pro ucastniky
a divaky znamenaly mnoho.* V tomto piipadé neni dtlezité, kdo byl prvnim iniciadtorem
téchto projevi, jejich jména s nejvetsi pravdépodobnosti nebudou dnes uz nikomu zndma,
ale je dulezité zdiraznit, ze bez nich by terezinské divadlo nikdy nevzniklo.*

Prvni akce, ted’ uz divadelniho charakteru, vznikla asi mésic po otevieni tabora.
Bylo tomu na Vanoce 1941, v tzv. Sudetskych kasarnach, kde méli vézni na pfipraveném
vecirku moznost zazpivat si nékolik narodnich pisni a také pisn¢ Voskovce a Wericha. O
tomto predstaveni se rychle dozvédéla taborova komandatura, jeji postoj vSak vSechny
piekvapil. Veleni povolilo pofddani podobnych ,.kamaradskych vecirka* pod podminkou,
7e program bude vzdy predlozen ke schvaleni.*’

Podobné jako v muzskych kasarnach, zapocal kulturni zivot i v kasarnach
zenskych. Zeny nemély moznost se dostat na piedstaveni do sudetskych kasaren, proto
zaCaly s vlastni Cinnosti. Prvni Zensky kabaret zahdjil svou ¢innost o dva mésice pozdéji

nez muzsky a konal se na ptdé.*
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Dalsi vystoupeni méla obdobny charakter. Vznikala piedevSim z potieby
promluvit a vyjadfit se k mnohym problémuim, které zivot v tdbote pfinesl. Autofi Casto
pouzivali satiru, kterou podkladali zndmymi melodiemi. Témata satir byla vzdy aktualni a
problémi. V satirach se ozyval smutek, tizkost, nostalgie a nejistota. ¥

Prvni predstaveni byla skromna, bez jakychkoliv kulis a kostyma.”

Ani kvalita téchto vystoupeni nebyla nijak velka. Nedostatek talentu autord byl ale
nahrazen jejich nadSenim a elanem. Interpretacni vecery piinasely obyvatelim Terezina
ulevu a dokézaly rozesmat. Pravé smich pozvedal obyvatele nad tézkou situaci a pomahal
jim pfekonavat utrapy kazdodenniho Zivota.”'

»wDalsi akce, kterda je oznacovdana jako jedna z prvmich, byl recitacni vecer,
pripraveny Mirkem Tiimou. Konal se tzv. Magdeburkych kasarnach pri svickach a
recitovaly se Heinovy basné preloZené a usporadané O. Fisherem do sbirky Pasional ***
Svédkové, hovotici o prvnich kulturnich potadech a ptedstaveni, zminuji kazdy jinou
konkrétni udalost, proto nikdy pfesné nestanovime, kdo a kdy divadlo v Tereziné zahajil.
93

Prestoze taborova komandatura tyto veCery schvalila, mnoho z nich se konalo
neoficidlné bez nacistického souhlasu a schvaleni programu. Proto nebylo dobré o jejich
existenci Sifit informace mezi velky okruh lidi a vecery zlstavaly viceméné utajené.
Pocet G¢inkujicich i divaki proto nebyl nijak velky.*

Jiz od pocatku nebyla divadelni ¢innost omezena pouze na jeden druh projevu,
stiidaly se recitaéni vecery, loutkové divadlo, kabaret, autorské divadlo a détska
predstaveni. VSechny toto zanry byly v pozdé€jsim obdobi realizovany v promyslenéjsich
formach.”

Vystéhovanim civilniho obyvatelstva z Terezina, se zménily podminky pro dalsi

divadelni ¢innost. Koncentraénim taborem se stalo celé¢ mésto, vézni jiz nebyli uzavieni
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pouze v kasarnach a mohli se vzdjemné stykat a navstévovat i jiné kasarny. *° Pravé tyto
schizky vedly k dalSimu rozvoji kulturniho zivota. Také postoj nacistl se zménil.
Nechteli si komplikovat své sluzby ustaviénym hlidanim kulturnich akci, protoze pro né
byly divadelni snahy véziii neSkodnou a téméf sméSnou ¢innosti na prahu smrti, ktera
vézné brzo méla potkat. Z pocatku si jesté¢ neuvédomovali, jak mohou zminénych aktivit
pozdéji v ramci propagandy vyuzit, a jak velky vyznam pro vézné méli. ,,Omezili se na
vydani jednoduchého prikazu: Kulturni vecery jsou povoleny, program je tieba vcas
predkladat kontrole.*”’

Nacisté si vSak brzo uvédomili, jak mohou téchto kulturnich aktivit vyuzit ve svij
prospéch. Stali se jednim z argumentti, podporujicich Némeckem propagované piedstavy
o Terezing, jako o mésté, které Hitler daroval Zidom, kde se Zidé maji dobie a kde
mohou v klidu dozit. Kde se tanci a zpiva, hraje divadlo, pofadaji prednaSky 1 sportovni
utkani.”®

Divadlo, stejné¢ tak jako ostatni kulturni Zivot, bylo podporovano organizaci
Freizeitgestaltung, ktera spadala pod Radu starSich. Jejim ukolem bylo organizovat a
koordinovat divadelni aktivity, drZzet nad nimi ochrannou ruku proti némecké
komandatufe, ale nijak se do nich svymi zadsahy nevméSovat. Dostala mozZznost schvalovat
pfipraveny oficidlni program piedstaveni, pii ¢emz se fidili tim, Ze co neni vyslovené
zakazano nacisty, mize byt povoleno. Posledni slovo vSak stile zlstavalo i nadale
komandatute, kterd mohla kdykoliv proti programu zasahnout a oznacit ho za nevhodny.
Dalsim ukolem Freizeitgestaltungu bylo obstarat prostory, kde se mohou divadelni
kulturni aktivity odehravat. To nebyl pii tak velkém zajmu o predstaveni vibec
jednoduchy ukol. Hralo se v byvalych kasarnach, ve Skole, na radnici, v terezinské
sokolovné, na ptidach i ve sklepech. Vyuzivalo se kazdého vyhovujiciho prostoru, nékdy
dokonce i mistnosti obydlené vézni. S prostory se riizn¢ manévrovalo, piednaskovy sal se
meénil na divadelni a poté na modlitebnu. Prostory byly velmi mal¢, vétSinou se jednalo

pouze o miniaturni jeviste, ke kterému pfiléhalo nékolik lavic. Pro divadelni piedstaveni
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a koncerty byly téz vyuzivany dvory. Vyhodou bylo, Ze se predstaveni na dvoie mohlo
za&astnit mnohem vice divaka a mohli ho poslouchat a sledovat i lidé z oken.”

V prvni fazi se divadlo tvofilo viceméné z niceho. Hralo se bez kostymi, pouze v
civilnim obleceni se zlutou hvézdou na prsou, bez rekvizit a kulis. Tvofilo ho par hercil,
kteti neméli nic vic, néz svj hlas, tvar a té€lo. Pfestaveni vSak ptisobila silou svého slova
a své literarni pfedlohy. Se vznikem Freizeitgestaltungu se situace zlepSila a doSlo k
divadelnimu rozkvétu.'™ K prvnim inicidtorim divadelnich ptedstaveni se piidavali dalsi,
jak profesionalové, tak 1 ochotnici a amatéfi, kteti se teprve v Terezin€ zacali divadelni
¢innosti vénovat. Toto personalni zazemi vyznamné¢ pfispivalo k rozmachu divadelniho
zivota, ktery postupné zahrnul téméf vSechny druhy a Zanry: ¢inohru, operu, operetu,

kabaret, revue, loutkova piedstaveni, tane¢ni pofady a dalsi.'”

Kazdy rezisér mél svij
osobity styl, a proto v Terezing vzniklo divadlo velice riznorodé.'”

K pfedstavenim byly vytvafeny programy, vstupenky, ale i kritiky, které si
Freizeitgestaltung nechal objednat u nékolika autord. VSechny tyto prvky mély navodit
zdani normalnosti, alespofi v kulturnim Zivoté tabora.'®

Na jednotlivych piedstaveni pracovala fada lidi. Kromé hercii a rezisér také ti,
jejichZ prace nebyla natolik viditelnd. Jedna se predevSim o femeslniky, kteti stali za
vyrobou podii, lavic, osvétleni, reflektort a Svadleny, které ve volném case Sily kostymy.
Prace téchto neznamych lidi byla velice dilezita a obtizna, protoZe vyrobit néco na miste,
kde neni nic, bylo opravdové uméni.'* Material pro vyrobu kostymi a dekoraci v taboie
chyb&l.'” Scéniéti vytvarnici pracovali se dfevem, papirem, bednami a pytlovinami. Pro
vytvareni kostymu vyuZzivaly Svadleny piedev§im papir a prostéradla. I za téchto
skromnych podminek se vSak podatilo vytvotit velice napadité kostymy, které dodavaly

pfedstaveni osobity charakter.'®
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Zajem o divadelni pfedstaveni mnohonasobné ptevySoval pocet mist. Mnoho lidi
o jeho existenci nemélo ani potuchy, jini o ném védeli pouze z vypravéni, nékdo zhlédl
jedno, ¢i dvé predstaveni. Ze 140 tisict lidi, kteti Terezinem prosli, navstivilo nékteré z
terezinskych pfedstaveni pouze nékolik tisic.'"’

Divadlo v Terezing bylo velmi obtizné i z dramaturgického hlediska. Nejen, ze byl
problém ohledné cenzury, ale i s dostupnosti divadelnich texti. Pouze hrstka veéziil si s
sebou do tabora pfivezla text n&jaké divadelni hry.'® Texty se do ghetta dostavaly
nahodile a bylo jich pramalo.'” Proto se v po¢ate¢nim obdobi vystupovalo piedevsim
s improvizovanymi scénkami nebo loutkovymi hrami podle lidovych a nérodnich
pohadek, které nebyly tolik vazany na text.'’

V Tereziné se také objevila autorska tvorba. Ta, stejné tak jako ostatni terezinska
dila, vznikala spontdnné, z nutnosti potieby se vyjadfit.'""" Nejvyznamnéj§im autorem
autorské tvorby byl Karel Svenk. Ten je autorem mnoha pasem, z nichZ nejznamgjsi je
Zeneme &as, ve kterém je zpivana pisei Vechno jde, kterd se pozdéji stala hymnou
terezinského ghetta.'"

Také vétSina détskych dramatizaci a her pro déti byly ptivodni terezinské prace.
Opirala se pfedevsim o Gpravy ¢eskych i svétovych her.'"

Mezi hrami byla zastoupena ceskd i1 svétova klasika, z nejznaméjSich d¢l se
jednalo o Molierova Chudika manzela, Gogolovi Zenitby nebo Cechovovy Aktovky.
Ziskané texty byly pfeklddany z ceStiny do némciny, piipadné do dalSich jazyka, aby
mobhli byt uspokojeni v§ichni vézni.'*

Zajimavosti je, Ze v koncentraénim tabote, mohla byt uvedena dila autord, ktera
byla jinde v protektoraté zakazana. V tomto piipad¢ se Terezin stal v rdmci protektoratu

ostrovem kulturni svobody.'"”
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Dalsi divadelni formou, ktera byla v Terezin¢ vedle divadelnich pfedstaveni Casto
performovana byly recita¢ni vecery. Ty byly jednodussi na pfipravu i nastudovani a texty
byly dosaziteln&jsi. Pravé proto byly provozovany téméf viemi terezinskymi umélei.''

Iniciatory téchto akci byli Mirko Ttima, Gustav Schorsch, Norbert Fryd, FrantiSek
Zelenka a dal$i. Recitaéni potady byly vétSinou uvedeny pouze jednou nebo dvakrat, az
na nékteré vyjimky, naptiklad pfedstaveni reprizovana na détskych marodkach.'’

Oblibenymi potfady byly naptiklad Machiv M4j, dale pak porady s poezii od
Nezvala, Dyka, Halase a Nerudy. Celkem bylo uvedeno padesat takovych potadt ve 171
piedstavenich. Vyrazné pievladala ¢eska tvorba, oproti némecké. ''*

V programu recitacnich vecerti se vyskytovala i dramaticka dila, ktera byla
uvadéna pouze recitacné, v nekterych ptipadech se vybiraly jen zajimavé scény a prufezy.
Pfevazné se jednalo o dila, kterd nemohla byt z néjakého divodu nastudovana jako
divadelni inscenace. Patfilo mezi n¢ napfiklad Manon Lescaut od Nezvala nebo
Shakespeariv Sen noci Svatojanské. Nebyli vSak uvéadéni pouze osvédCeni autofi.
»Vysledkem netradicniho vybéru textu byl napriklad vecer negerské poezie, cinske
poezie, prazskych kramarskych pisni“, a dalSich.'”

Vice nez na estetickou formu byl kladen dlraz na literarni slozku a na text.
Divadlo bylo vice literaturou, nez divadlem, proto mu byly blizsi pravé literarni vecery a
porady.'?

Na pomezi mezi recitacnimi pasmy a divadelnimi inscenacemi byla dramaticka

' ,Divadlo u stolu®, nebo také divadlo poezie'”, tj. jeviStni dramatizace

pasma."
basnickych dél, kde byla pouzita basnickd ptredloha, kterd byla zformovana do
dramatického tvaru.'” Tuto formu vyuzivali pfedevs§im némecky mluvici divadelnici,

ktefi uvadeli dila svétové dramatické klasiky jako napiiklad Goethova Fausta, nebo

116 SORMOVA, Eva. Divadlo v Tereziné: 1941-1945, s. 38 = 39

117 Tamtéz, s. 39

118 Tamtéz, s. 39

119 Tamtéz, s. 40

120 Tamtéz, s. 41

121 Tamtéz, s. 38 — 43

122 BLODIG, Vojtéch. Kultura proti smrti: stalé expozice Pamatniku Terezin v byvalych Magdeburskych
kasarnach, s. 220

123 SORMOVA, Eva. Divadlo v Tereziné: 1941-1945, s. 38 — 43

31



Rostandova Cyrana z Bergaracu. '** Pikladem Geské recitaéni tvorby mize byt napiiklad
velice vyrazné pfedstaveni Oty Ruzicky, ktery pro své divaky pfipravil pasmo Erbenovy
Kytice. Jednotlivé balady tadil za sebou a predstaveni doplnil o voicebandovy sbor.
Erben byl pro Ceské vézné symbolem jakési narodni pospolitosti, proto se pasmo stalo
velmi ocenované.'*

Mimotadné postaveni mezi ostatnimi hrami mélo uvedeni lidové hry Ester.
Jednalo se o dilo reziséra Norberta Fryda, Karla Reinera a autora scénické hudby a
zaroven vytvarnika FrantiSka Zelenky. Prvni dva z nich pfiSli do Terezina pozdéji, az
behem roku 1943. Pted deportaci se k nim uz donesly informace o terezinské divadelni
¢innosti, proto si do Terezina pfivezli scénaf ke hie Ester a rozhodli se ji uvést. Jedna se o
¢eskou lidovou hru, jejiz hlavni postavou je zidovska kralovna Ester, kterd napomuze
zachranéni zidd. Tuto hru vybrali autofi proto, ze v ni spatfovali obraz postoje ceského
¢lovéka vici zidim. Piedstaveni divaky zaujalo, citlivé reagovali na jakékoli povzbuzeni
a slova o svobod¢ a spravedInosti.'*®

Na podzim v roce 1944 doslo k hromadnym transportim, které ochromily existenci
terezinského kulturniho zivota. Béhem nékolika tydnti bylo z Terezina deportovano 20
tisic lidi a zGstali tu pouze ti staii a nemocni. Mezi deportovanymi vézni byla i jména
téch, ktefi v tdbote vytvareli kulturni potady: Zelenka, Schorsch, Svenk, Krasa a dal3i. Z
divadelnich souborti zbyly jenom trosky. Pocatkem roku 1945 vSak do Terezina zacaly
piijizdét nové transporty, v jednom z nich byl také operni zpévak a rezisér Hanus$ Thein a
dirigent Robert Brock.'*’

Situace na frontach zacala byt uz jasna a pomalu se schylovalo ke kone¢nému feSeni
druhé svétové valky. Tuto zménu pocitil i Terezin. Na jatfe se zacal znovu pfipravovat na
navstévu Mezinarodniho Cerveného kiiZze. Mé€lo se jednat o stejnou fraSku jako o rok
drive, v roce 1944. Komise mé¢la shlédnout piedstaveni, aby mohla posoudit vychovné
metody nacisti na zidovské déti. Proto byl Hanu§ Thein komandaturou vybran, aby
nastudoval Détskou operu. Nakonec zvolil Broucky, pro které Robert Brock sestavil

lidové a ndrodni pisné a provedl jejich instrumentaci pro nékolikaclenny orchestr.
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Scénické provedeni bylo svéfeno do rukou Charloty BureSové, ktera pii tvorbé scény
uplatnila narodni barvy — bilou, modrou a ¢ervenou. Pfedstaveni mélo veliky ohlas jak u
déti, tak u dospéelych. Na piikaz komandatury vzniklo tésn¢€ pred koncem valky i dalsi
dilo, inscenace Offenbachovych Hoffmannovych povidek. Komandatura zamérné zvolila
dilo Zzidovského spisovatele a nechala si dokonce dovézt partituru opery z prazského
Narodniho divadla.'®

K nejvyznamnéj$im hram, které byly pred koncem valky uvedeny, patii Wedekindiv
Komorni pévec, Cocteauttv Lidsky hlas a dramatizace Milneovy détské prozy
Dobrodruzstvi medvidka Pua. Posledni etapa divadla byla zna¢né ¢asové omezena, doklad
o prvnim pfedstaveni je ze 14. Unora, o poslednim z 20. dubna. Béhem téchto deviti
tydnti bylo uvedeno 41 ptedstaveni. To svéd¢i o velké potiebé kulturniho prozitku, 1 kdyz
jeho prvotnim impulsem byl rozkaz komandatury, ktera sledovala zcela jiné zajmy.'?
Koncem dubna veskera divadelni cinnost skoncila. Do Terezina se zaCaly vracet
transporty z vychodnich tabord, které byly likvidovany pied postupujici valecnou
frontou. '

»Dne 2. kvétna 1945 byl Terezin prevzat pod ochranu Mezinarodniho cerveného
krize, 9. kvétna byl Terezin osvobozen Rudou armddou. Timto datem konci déjiny
Terezina — koncentracniho tabora, i historie jeho kultury.*"!

Divadlo posledniho obdobi bylo tedy zpocatku zakézané a zacalo se rozvijet na
popud nacistt. Ti dali ptimy rozkaz k divadelnimu déni, aby mohli maskovat skutecnou
tvar zivota v koncentracnim tabote. V tom byl zakladni rozdil mezi divadelni ¢innosti z
roku 1945 a tou, kterd vznikala dfive, z vnitini potfeby véznil, nezdvisle na komandatufte.
Presto vSak divadlo z roku 1945 na lidi opét velice siln€ ptsobilo a nabylo vyznamu,
ktery komandatura neptfedpokladala. Stejné jako v pfedchozim obdobi, davalo i ono

lidem radost, zdbavu a zapomenuti.'**
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3.1.1 Détska divadelni tvorba

Mimo c¢inohry pro dospé€lé a opery v Terezing také pusobilo divadlo détské. Predstaveni
byla realizovana nejen dospélymi pro déti, ale i samotnymi détmi, ktefi hradli pro své
kamarady a spoluvézng.'*

Détské divadlo nevzniklo ndhodné a nepfipravené, bylo pouze vyusténim jiz
pfedchozi situace v protektoratu, kdy byly zidovské déti vylouCeny ze statnich Skol na
protektoratnim uzemi. Pro nejmensi, ale i pro mimoskolni aktivity vétSich déti vznikala
loutkova divadélka rodinného typu.'**

Divadlo ke své praci vyuzivaly i terezinské vychovatelky."’ ,.Divadlo bylo
Jjedinou mozZnou cestou ke vzdélavani deéti.* *°

Manaskové divadlo, které¢ bylo v détskych domovech dostupné, se stalo prvnim
prostiedkem vychovy i1 zédbavy. Jako naméty slouzily lidové pohadky, které déti znaly ze
svého Zivota na svobod¢ a volné si je upravovaly, nebo si vymyslely své vlastni. ,,V roce
1942 byly v Tereziné dva takové domy pro nejmensi déti Sestileté az desetileté a v kazdéem
bylo manaskové divadlo. Manasci se tak stali neodmyslitelnou soucasti détského svéta a
otvirali jim kouzlo fantazie a pohadek."’

Terezinské détské divadlo mélo dvé podoby. Prvni z nich je jiz zminované
manaskové divadlo s pohadkami a veselymi scénkami pro ty nejmensi déti. Druhym
typem bylo loutkové divadlo marionetového typu pro vétsi, které mélo vice divadelni
charakter. Pro né& byly specidlné vytvorené loutky a hrdlo se na podiu v tzv.
Magdeburskych kasarnach. Presto vSak podle doloZenych informaci na déti vice piisobilo
manaskové divadlo, spiSe nez nékolik repriz marionetovych predstaveni.'*®

Déti se velice rady chopily iniciativy a vytvortily si divadlo vlastni. Nenapsaly si
pouze scénaf, ale byly vSestranné zapojeny do ptipravy celého divadelniho predstaveni.

Pomahaly vyrabét kulisy, kostymy i loutky.'*
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Piijezd Cerveného kiize v roce 1944 znamenal pro loutkové divadlo vyrazné
zlepSeni. Némecka komandatura, kterd chtéla ukazat bavici se déti, nechala vybudovat
velké manaskové divadlo. Toto divadlo vSak bylo typicky némecké a neodpovidalo
¢eskym tradicim. Loutky mély velké hlavy, jak je to typické pro Kasperltheater. Na jevisti
tohoto nové vybudovaného divadla se vSak hralo pouze béhem navstévy mezinarodni
organizace, nasledné bylo uzavieno.'*’

Kromé loutkovych inscenaci byla pro déti pfipravena fada divadelnich ptedstaveni.
nazkouSela s détmi Vlasta Schonova. Kostymy si navrhly déti samy. Celé predstaveni
bylo doprovéazeno scénickou hudbou, kterou na motivy narodnich pisni zkomponoval
Karel Svenk. Piedstaveni bylo uvedeno v tzv. Magdeburskych kasarnach a dockalo se
vice jak 30 repriz.'"!

Nejvyznamnéj$im pocinem détského divadla bylo uvedeni détské opery Brundibar.
Tuto operu ptipravil Hans Krasa a Adolf Hoffmeister, s détmi ji nastudovali Rafael
Schanter a Rudolf Freudenfeld za scénické spoluprace vytvarnika Frantiska Zelenky.'**

Brundibér je opera, kterd ma jiz predterezinskou minulost. Pivodné byla napsana
pro soutéz, kterou vyhlasila Spole¢nost pro hudebni vychovu za ucelem zvysit détskou
hudebni produkei.'* Byla hrana uz v sirot¢incich, kde Zidovské déti ¢ekaly na transport.
Jeji piivodni inscenatofi se rozhodli, vzit ji sebou do Terezina, kde ji zacali zkousSet s
détmi.'*

D¢ opery je jednoduchy. Hlavnimi hrdiny jsou dvé malé chudé déti, kterym
onemocni maminka. Ta pro uzdraveni potfebuje mléko, na které¢ vSak nemaji penize. Ty
se jim podafi vyd¢€lat zpévem za pomoci ostatnich déti. Penize, které maji déti v Cepici,
jim ukradne zly flasinetat Brundibar. Détem se ho za pomoci zvifatek podaii chytit a
potrestat.'*> Détem byl d&j opery velmi blizky a také ¢astecné korespondoval s tamé&jsim

zivotem, kdy byly problémy se shanénim potravy na dennim potadku. Konec opery,
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porazka zlého flaSinetafe, ve kterém déti vidély osobu Adolfa Hitlera, na malé herce a
divaky pusobil velmi optimisticky.'*

Obsazeni opery bylo vyhradné détské. Neékolikrat se vSak ménilo kvili odvodu
nékterého z Uc€inkujicich do transportu. Roli Brundibéra hral Jan Treichlinger, ktery o ni
sdm pozadal. Pfestoze se jednd o negativni postavu, stal se Jan v jejim obsazeni milackem
obecenstva.'"’

Predstaveni bylo velmi oblibené mezi divaky a dockalo se asi padesati repriz. Stalo
se také jednim z predstaveni, ktera byla za u¢elem propagandy predvedena Cervenému
kijzi.'"*®

Dalsi formou divadla byly sborové recitace pohadek. V nich si déti do pohddkovych
postav promitaly konkrétni postavy ze zZivota. Do negativni postavy, stejn¢ jako tomu
bylo u Brundibéra, byla promitana osoba Adolfa Hitlera jako nositele dobového zla.
Pohadky tak détem srozumitelné objasiiovaly situaci, ve které zily.'*

Divadlo mélo pro déti v Tereziné hned nékolik funkci. MiiZeme ho povaZovat za
vychovny a vzdélavaci prostredek, ktery pouzivaly vychovatelky ke svym pedagogickym
snaham. Dale détem vitépovalo moralni zasady a upeviiovalo jejich charakter. Ciny
divadelnich hrdinti slouzily jako vzor. Dobro nakonec vzdy zvitézilo nad zlem. To
pfispivalo k vife v budoucnost a osvobozeni. Divadlo jako kolektivni aktivita, do které se
mohlo zapojit vice déti, napomadhalo jejich stmeleni, vytvoreni silnych vazeb a pocitu
sounalezitosti. Posledni, neméné dilezitou funkci byla samotna radost déti. Pro déti v
tabote, které byly vytrZzeny ze svého détského svéta a staly se tak predCasné dospélymi, se

jednalo o jeden z mala radostnych zaZitk(i navozujici pocit normalnosti.'

3.2 Hudebni tvorba v terezinském ghettu

Stejn¢ jako tomu bylo u divadla, tak se 1 hudba zacala rozvijet od prvnich chvil existence
tabora. Hudebni aktivity byly zpoc¢atku provadény ilegéalné€, a nikdo z komandatury se o
nich nesmél dozvédét. Zpivalo se v odlehlych mistnostech, které vézenské straze

hlidkovaly, aby v pfipad€é nebezpeci mohly varovat Uc¢inkujici. V&zni se museli zfici
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jakéhokoliv aplausu po vystoupeni, aby nebyli prozrazeni. Oficidlné se nesmélo

muzicirovat ani vlastnit hudebni nastroje.""

V této dobe¢ jesté nebyly v Tereziné k dispozici knihy s versi ani notové zdznamy ¢i
hudebni nastroje k doprovodu pisni nebo solové hie.'”* ,, Hudebni ndstroje do ghetta
postupné prevazeli vézni mezi 50 kg osobnich véci.“'> 1 pres vSechny tyto piekazky se
hrélo a recitovalo podle toho, co si umélci i nadSeni amatéfi pamatovali z domova.

Teprve pozdé&ji se véziim podafilo ziskat souhlas k vlastnictvi hudebnich nastroji.'**

vV

Po vzniku organizace Frezeitgestaltung byl hudebni Zivot jednodussi. Koncerty byly
povolené nacisty, takze se hudebni Zivot mohl naplno rozjet. Frezeitgestaltung pomahal
nejen obstaravat prostory pro vystoupeni, ale asto i nedostupné hudebni nastroje.'*

Od kvétna 1943 zacal Frezeitgestaltung potfadat koncerty venku na terezinskych
ulicich a dvorech. Jednalo se o dalsi posilu pro terezinskou kulturu. Oproti koncertlim,
které se odehravaly v uzavienych nedokonalych prostorech, mohlo tyto produkce
shlédnout vice veéznt. Také frekvence kulturniho déni se zvysila. ,,Nadprodukce, jez
vznikla, privadéla na koncertni podia sice téz mnoho amatéri a umélcii bez nalezitych
kvalit, coz Spickovi umélci veznéni v Tereziné nejednou odsuzovali, ale po pravde
zhodnoceno, nebylo to na ujmu celkové vysoké urovné kulturnich produkci v Terezine.*
Lidé nenasytni po kulturnim zazitku stravili méné dobré, stejné tak jako vynikajici uméni.
156

V bfeznu 1944 nastalo pro hudbu v Terezing, stejn¢ tak jako pro vSechna dalsi
odvétvi kultury, nejlepsi obdobi. Byl vystaven velky hudebni pavilon, a vézni dostali
ptikaz, aby sva vystoupeni realizovali v kostymech a kulisach, na které dokonce dostavaji
od nacisti prostfedky. Cela tato ,,komedie” prob¢hla diky akci zkrasSlovani mésta, za
igelem obalamutit delegaci z Cerveného kiize. Podminky pro vytvaieni hudby za zdmi

ghetta se vSak zlepSily pouze docasné. Zanedlouho po odjezdu mezindrodni delegace
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doslo k hromadnym transportim a hudebni kultura byla naruSena. I pies pokusy
komandatury poc¢atkem roku 1945, kdy byla ozndmen dalsi navitéva Cerveného kiize,
hudebni kulturu obnovit, se to nikdy nepodafilo v plném rozsahu."’

Prvni velkou terezinskou hudebni kulturni akci bylo uvedeni opery Prodané nevésta.
Predstaveni bylo hrano bez kulis, kostymi a orchestru. Piesto se stalo nejzadanéjsi
kulturni potiebou vézii. Divodd, pro¢ tomu tak bylo, je mnoho. Prvni z nich je, Ze tato
opera byla pro véznéné lidi symbolem optimismu, chépali ji jako oslavu zivota a zivotni
radosti. Také v sob& nesla pouceni a pisobila jako 1€k na dusi pro vézné. DalSim
divodem jeji vysoké obliby byla plsobivost jejiho provadéni. Sbor i soélisté zpivali
s vysokym zaujetim a posluchac¢i tomu podléhali. Opera dokazala vtahnout do d&je a
pomoci zapomenout aspon na chvilku, na té€zky zivot v tdbote, sviravy pocit nicoty, bidu
a utrpeni, které vézni citili. Prozitek z Prodané nevésty se pro vézné stal odazou $t’astného
Zivotniho pocitu.'*®

Hlavnim umélcem, ktery pfiSel s mysSlenkou nastudovat v Terezin€ Prodanou
nevéstu, byl dirigent, klavirista a skladatel Rafael Schéchter. Tento vSestranny umélec se
v Cechach nenarodil, ale vystudoval zde nékolik uméleckych $kol a patiil do sféry
¢eského umeéni celou svou bytosti. Jiz pred pfichodem okupantli se stal UspéSnym
umélcem, ktery po vylou€eni z kulturni ¢innosti pro Zidovské obyvatele procoval déal a na
hudebnim déni se podilel alespon ilegaln€. Do Terezina pftijel s prvnimi transporty v roce
1941, kdy pro hlubsi kulturni praci jesté¢ nebyly podminky ani pomysleni. ,,Presto i za
podminek, kdy to jesté nebylo dovoleno, vznikaly prvni pokusy stmelit kolektiv
prostrednictvim zpévu, hudby, recitace.” Schichter, ubytovany v muzskych kasarnach se
ihned pustil do prace. Pomoci jedné ladicky zacal studovat s muzi ceské lidové pisn€ ve
vicehlasych upravach, které pro n¢j v Terezin¢ potizoval mladicky umélec Gideon Klein.
Schachtertiv sbor ¢ital asi 20 muzid a hned po prvnim vystoupeni v Magdeburskych
kasarnadch mél uspéch. Poté zacal také pracovat se zenskym sborem. Nasledné, kdyz byl
povolen styk muzi a Zen, vytvofil sbor smiSeny. Presto vSak touzil dat lidem v tabote

vétsi kulturni prozitek nez pouhy zpév. Tim se stala opera.'’
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Noty v Tereziné zpocatku nebyly, malo kdo si je vzal sebou do zavazadla na tkor
jiné potiebnéjsi véci, presto vSak jeden, dnes uz neznamy vézen, s sebou piivezl klavirni
vytah své milované opery. To bylo pfesné€ to, co Schichter potfeboval. Studium Slo
vyborné a zpévaci byli nadSeni.'® Podminky v8ak jesté nebyly takové, aby bylo mozné
zinscenovat operu jako divadlo, schazely k tomu hudebni nastroje, dekorace, kostymy.
Proto se jednalo pouze o koncertni piedstaveni opery.'®' Pfesto se jednalo o obrovsky
ukol, ktery se 28. listopadu 1942 podatilo realizovat. Pti premiéfe a zaznéni prvnich tonti
skladby ,,Pro¢ bychom se netésili* plakalo mnoho divédkl. Lidem se nedostalo pouze
zazitku, ktery by je pobavil, ale takového, ktery je duSevné naptimil. To, co Schachter
pomoci polorozbitého klaviru a zp&vakld amatérl, bez kostyml a kulis vytvofil, bylo
revoluéni a velkolepé.'®

Obsazeni dnes jiz neni zndmé. Presto vSak vime, Ze v opefe Uc€inkovala pouze
hrstka profesionalnich umeélct. Jak cely tento soubor zpival a ¢im pisobil jako celek
dokonalym dojmem, nemiizeme posoudit. Pfesto vSak z dochovanych vzpominek vime,
Ze se pro vSechny zacastnéné jednalo o dechberouci zazitek.'®

Pro Schichtera znamenalo nastudovani opery splnéni velkého snu. Dokézal, ze i v
tak nepfedstavitelnych podminkéch, jako byly v tabofte, 1ze uvadét zanr tak narocny, jako
je opera. Uspé&ch této prvni opery soubor stmelil a nadchl ho pro dal§i préaci. Proto asi po
30 reprizach obohatila hudebni zivot tdbora dal$i Smetanova opera - Hubicka. Jeji
premiéra se konala v Cervnu 1943 a byla opét nastudovana pouze v koncertnim
provedeni. To uz mél Schichter zakladni kadr terezinského operniho souboru, jehoz jadro
tvorili byvali solisté eskych i némeckych opernich scén, které doplnil o dalsi zp&vaky,

které v Tereziné& objevil.'®*
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Dalsi operou, na které se Rafael Schichter podilel, byla Kouzelnd flétna.
Zajimavosti u této opery je, Ze byla mezinarodni. Kazdy ucinkujici mohl zpivat v jazyce,
ktery mu byl blizky. TakZe se v opefe misila ¢eStina s néméinou a ital§tinou.'®

Diilezitym dilem byla opera La serva padrona znamé pod ¢eskym nazvem jako
Sluzka pani. Tato opera ma hned nékolik prvenstvi. Prvni z nich je, Ze byla jako prvni
opera také vypravena, méla vyznacenou scénu z né€kolika skromnych zavésu a jeji aktéfi
méli kostymy navrzené FrantiSkem Zelenkou. Druhym prvenstvim u této opery je, Ze
jako prvni méla skutecny orchestr, sloZeny ze smycct a cembala. Opera se vSak dockala
pouze tfech pfedstaveni.'*

Dal8imi pfedstaviteli terezinského operniho Zivota byli Franz Eugen Klein,
puvodné druhy dirigent v némecké statni opete, a Karl Fischer, ptivodn¢ zpévak. Oba tito
dirigenti nasledovali Schachtertiv pfiklad s Prodanou nevéstou a nastudovali dalsi opery
celosvétového repertoaru. V Kleinové piipad€ se jednalo o Rigoletto od Giuseppa
Verdiho, Toscu Giacoma Pucciniho a Carmen Georhe Bizeta, ve Fischerové Aida od
Giuseppa Verdiho. Zminény repertoar byl sice velmi hodnotny, ale nikdy nezakotvil
v kultufe svych posluchaci a interpretd natolik, jako tomu bylo u Schichterova
souboru.'”’

Kromé ucelenych opernich piedstaveni dochdzelo i ke zpévu opernich arii
v samostatnych pofadech, nebo jako souéast poradii smisenych. Ariovy repertoar se nesl
zejména v duchu znamych svétovych oper. Zpivaly se arie z Rusalky, Prodané nevésty,
Aidy, Traviaty, Kouzelné flétny a dalSich. ,,Terezinsti pévci vsak nikdy nezpivali Richarda
Wagnera, Richarda Strausse a jiné autory, jez si nacisté prisvojili a jejich odkazu
vyuzivali na podporu svych zridnych ideologickych cilii.** Zpév opernich arii provazel
kulturni akce od pocatku existence ghetta, tedy v dob¢ kdy se jeSté jednalo o ilegélni
zaleZitost. V t¢ dob¢ se zpivalo klidn€ jen s doprovodem harmoniky nebo zcela bez
doprovodu. Pozdéji se pofady s ariemi staly jedny z nejoblibenéjSich potadl vilbec.
Mozna i proto, ze mohly byt zpivany venku na dvofe a v blizkosti Sanci, kde se stal

koncert  pod Sirym  nebem  kradsnym,  jedineénym  zaZitkem.'®®
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Mimo ,,dospé€lé opery se v Terezin€ tvofila 1 opera détska. NejvyznamnéjSim
poc¢inem byla opera Brundibar a hudebné tane¢ni divadlo na cesky ndmét Karafiatovych
Brouckd, o kterém se autorka zmifovala jiz v pfedchozi kapitole.'®

Co se tycCe terezinskych souborti a terezinskych orchestrti, stejn¢ tak jako vSechny
ostatni kulturni projevy byly zprvu zakazany. Teprve kdyz byl hudebni a potazmo 1 cely
kulturni Zivot legalizovan, nebyla jiz ptekdzka v tom, aby se hudebnici dali dohromady a
hrali podle vlastni chuti a zajmii. Hlavni problémem byly hudebni néstroje, kterych bylo
zpocatku nedostatek. Pouze hrstce vézii se do terezinského tdbora podatilo propaSovat
néjaky hudebni nastroj. Teprve koncem roku 1942 se vézeiiské samospravé podatilo
vymoci, aby Zidovska naboZenskd obec v Praze zajistila pro ghetto hudebni nastroje,
predevsim smyccové. ,,Tak se od pocatku roku 1943 zacala postupné rozvijet i v Tereziné
na poli orchestralni hudby nevidana aktivita, smerujici az k prekvapivé diferenciované
hudebni éinnosti.«'"

Jednim z prvnich orchestri, ktery vznikl v Tereziné, byl orchestr Carla S.
Taubeho.'”" Taube byl ptivodné klaviristou, ktery se zacal vénovat skladatelské ¢innosti.
Hlavnim impulsem pro vznik souboru, byla jeho zatim neprovedend symfonie,
inspirovana pocity z okupace a ze Zivota v Tereziné, kde byla dokoncena a pozdé&ji také
uvedena. Téz se vénoval hudbé populérni a fidil orchestr estrddniho zaméteni. Teubeho
hlavni pfinos je vSak v tom, ze jako prvni sestavil orchestr a nastudoval s nim novou,
protifasistickou skladbu.'”

Dal$im umélcem, ktery se pokusil postavit sviij orchestr, byl Karel Ancerl. Ten
sestavil téméf CtyficetiClenny orchestr, skladajici se z 12 prvnich housli, 10 druhych
housli, 8 viol, 8 violoncell a 1 kontrabasu. Ancerliiv orchestr se skladal témét vyhradné
z Ceskych umélct. Misto koncertniho mistra zastdval mladicky, ale nadany, Karel
Frohlich. Ani tento soubor se neobesel bez potizi. Problémy souvisely s obstaravanim

vhodného notového materidlu, s nedostatkem notového papiru, ktery ¢lenové souboru
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resili tak, Ze si po nocich linkovali obyc¢ejny papir a poté rozepisovali jednotlivé hlasy.
Prvni nastudovany program obsahl dila od Bacha: Koncert pro housle a orchestr a od
Mozarta: Malou no¢ni hudbu, a sklidil nevidany uspéch. Byl nékolikrat opakovan a
Frohlich zafil na misté solisty. Poté Ancerl nastudoval i1 dal$i program, ktery se skladal
vyhradné z ¢eské hudby od Antonina Dvoidka, Josefa Suka a Pavla Haase. Tento program
byl nakonec vyuzit v ramci propagandistické akce zkraSlovani mésta. Premiéra byla
opravdu krasnd, hralo se v sile vyzdobeném kvétinami, hudebnikiim byly proptjceny
cerné obleky a vSe bylo natdceno filmovou kamerou. O né€kolik dni pozdéji byla vétSina
¢lenii odtransportovana do Osvétimi a tim se Anéerliiv orchestr rozpadl.'”

Do Terezinského kulturniho Zivota se vyrazné zapsala také tzv. Méstska hudba. Ta je
v literatuie kladena do jedné tfady prave s popularnim orchestrem Carla Taubeho. V obou
orchestrech hrali titiz umélci, Taubeho orchestr vSak existoval o néco diive a snazil se o
klasickou hudbu ve stylu lazenského orchestru a nakonec se vlil do orchestru M¢éstské
hudby. Pravym organizatorem orchestru Méstské hudby se stal Peter Deutsch, ktery se
v jeho dirigovani stfidal s Taubem. Vznik tohoto Ctyficeti¢lenného orchestru v roce 1943
spada do piiznivé doby pro terezinskou kulturu, nebot’ se na obzoru rysovala navstéva
Cerveného kiize. Nikdo z komandatury tedy nebranil, aby se tato hudba hrala co
nejcastéji a dodavala tak lesk absurdnim pomérim ve vézenském meésté. Orchestr mél
krom¢ smyccovych nastroji také zestové a dievéné dechové nastroje. Byl natolik
pocetny, ze nebylo potieba dopliiovat chybéjici hlasy klavirem nebo harmonikou. VétSina
hraci byli zkuSeni instrumentalisté, kteti pod vedenim obou dirigentii podéavali ty nejlepsi
vykony. Dnes uz vSak nejsme schopni rekonstruovat jména hudebnikl, kteti v orchestru
Meéstské hudby vystupovali, vime jen to, ze ¢eSti umélci prevazovali. Méstskd hudba se
brzy stala popularni. Hrala kazdy den v pavilonu na namésti. Véznéni lidé ho po zaznéni
prvnich tonl rychle zaplnili a odméiovali G€inkujici mohutnymi aplausy. Repertoar
orchestru tvotily znamé sklady z oper i operet a popularni skladby klasickych mistrt
aranzovanych do stylu salonniho orchestru. Orchestr s oblibou hraval naptiklad Smés
opernich melodii od Smetany, Weberovu piedehru k opeie Carostielec, nebo Dvoiakovy
Slovanské tance. PfestoZe se tato hudba svoji uméleckou urovni nemohla rovnat

napiiklad Ancerlovu souboru, sehrdla v hudebnim Zivoté Terezina velmi podstatnou roli.
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Jeji melodie asociovaly domov, napiimovaly, povzbuzovaly a poskytovaly hudebni
zazitky Sirokému zastupu terezinskych vézii. Hlavné v tom spocivala jeji historicka
loha.'™

Dal$im hudebnim odvétvim, které bylo v Tereziné péstovano, byla komorni hudba.
Smyccova kvarteta, kterd rozvinula svoji Cinnost v Terezin¢, byla jiz zformovéana
z ptedchoziho obdobi z Prahy. Zndma jsou kvarteta dvé - takzvané Ledecovo a takzvané
Terezinské.'” Tato dvé kvarteta vétSinou provozovala svétové i soudobé umélce, véetné
dél, ktera vznikla piimo v terezinském ghettu.'”

Dvaapadesatilety Egon LedeC, primarius kvarteta prvniho, byl vynikajicim
klaviristou a vSestrannym umélcem. Thned po pfichodu do Terezina v roce 1942 zacal
obnovovat své kvarteto, protoze do Terezina s nim piisli i jeho byvali spoluhraéi z Ceské
filharmonie. Prvni koncerty LedeCova kvarteta nebyly koncerty v pravém slova smyslu,
hralo se bez pfipravené dramaturgie, byly to jen jakési ptehrdvky komorni hudby pro
zajemce z nejblizSiho okoli. Tyto produkce byly naplnény hudbou kvartet Mozartovych,
Beethovenovych, Schubertovych, nebo i Dvordkovych. Prestoze §lo o pouhé prehravky
krasné kvartetni hudby, umélci ji vtiskli takovy raz. Neslo tak jen o obycejné domaci
muzicirovani. LedeCovo kvarteto se ucastnilo i1 vétSich kulturnich akei, naptiklad tryzny
na pamatku spisovatele Edvarda Ledera, ktery v terezinském tabofe zahynul. Egon
Ledeg, stejné tak jako jeho spoluhraci, se vSak konce valky nedockal a zemiel v plynové
komote v Osvétimi.'”

Druhé kvarteto, takzvané Terezinské, bylo trochu jiného rdzu. Puasobili v ném
vyrazné mladsi hudebnici, ktefi teprve neddvno absolvovali prazské hudebni skolstvi, a
kteti planovali spole¢nou koncertni budoucnost. Zasvétit svilj zivot hranim v komornim
kvartetu, to byl sen téchto mladych umélct v cele s Karlem Frohlichem. Umélci spolu
hrali jiz v Praze, v Terezin¢ pak na tuto Cinnost navazali a nikdy neslevili se svych

narokil. Véfili, Zze jednou budou moci koncertovat bez potupné hvézdy na prsou, jako
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svobodni obfané v novém staté. Jejich Terezinské kvarteto obsdhlo dosti Siroky a
zajimavy repertodr. Nejcastéji interpretovalo smyccova kvarteta od Mozarta, Beethovena
nebo Cajkovského. Mladi umélci Terezinského kvarteta se také uplatiiovali v dalsich
orchestralnich i komornich souborech, kde ziskavali nové zkuSenosti.!”

Ve vsech dalSich utvarech komorni hudby, které zde vznikly, méli Clenové
Terezinského kvarteta pfevahu a snejveétsi pravdépodobnosti vznikly také z jejich
iniciativy. Spolecné s hudebniky star$i generace se seskupovali do pfrilezitostnych
komornich ansamblli, bud’ kvili nastudovani néjakého konkrétniho dila, nebo kvili
oslavé nékterého hudebniho tviirce. ,,4At tak ¢i onak i tyto koncertni ansambly, sestavené
jen pro jeden, nebo nékolik koncertnich vecerii, sehrali v hudebnim zivoté Terezina
vyznamnou roli.“'”

Kromé¢ komornich kvartet v Terezin¢ pusobilo nckolik klavirnich umélct,
profesiondlli, se samostatnymi recitaly. Nejvyznamnéj$i z nich byla mladicka Slovenka
Julietta Aranyiova, ktera se stala iniciatorkou vecera na pocest W. A. Mozarta. Mezi dalsi
vyznamné umélkyné patiily Alice Herzova-Sommerova, Editha Steinerova-Krausova
s Renée Geatnerova-Geiringerorova.'™®

V Tereziné byla také hrana hudba jazzova. Setkdvame se s ni uz od pocatku, kdy na
jednom z tzv. kamarddskych vecerti vystoupil jazzovy orchestr. Iniciatorem byl mlady
Bedfich Weiss, ktery si do Terezina pfivezl nejen klarinet, ale i spoustu aranzma pro
jazzovy soubor. Vytvoril soubor Jazz-Quintet-Weiss, ktery mimo hrani skladeb nékdy
také tajné nahraval na gramofonové desky. Soubor hral nepietrzité az do roku 1944, kdy
Weiss dobrovolné doprovodil svého otce v transportu do Osvétimi. Weiss vSak nebyl
jedinym umélcem, ktery se vénoval jazzu. DalSim vyznamnym jazzovym hudebnikem
byl Martin Roman, ktery s Weissem zacal spolupracovat a postupné pievzal vedeni
souboru. Zda se mozna az nemozné, ze se v Tereziné mohl hrat jazz, hudba Némci tak

opovrhovaného naroda cernochli, jejichz kulturu fadili nejnize v hierarchii

opovrhovaného uméni.'™!
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Hudba v ghettu dosahovala opravdu mimofadné Grovné a Z4dné mésto by se za ni
nemuselo stydét. Zadné mésto také nemélo tolik po hudbé prahnouci obecenstvo, jako
tomu bylo v Terezinském tabote. Hudba pro lidi neznamenala pouze zabavu a rozptyleni
po namahavé praci, ,.byla dobrovolnou spontanni aktivitou, kterou veéznéni lidé
demonstrovali svou soundlezitost s evropskou kulturou, z niz je chtéli ideologové treti Fise
tak surovym zpusobem vyobcovat.” Ptestoze se vétSina umélc konce valky nedozila,
vzpominka na né zlustdva svétla a , reprezentuje ohromné vzepéti vile veéznénych
hudebnich umélcii, predstavuje zkusenost, z niz mohou cerpat posilu generaci soucasné i

budouci.“'®

3.3 Vytvarna tvorba v terezinském ghettu

Vytvarné uméni vyristalo v ghettu ze stejnych ptedpokladi jako hudba nebo divadlo,
jejichz ptusobeni bylo ovSem vice bezprostfedni a zasahovalo vétsi okruh zacastnénych.
Vytvarna tvorba vznikala v soukromi, a protoze jeji dila nemohla byt vefejné
vystavovana, znaly ji pfedevSim jeji tvlrci a nejblizsi pratelé. I ptfes neustalé materialni
potize byla vytvarna tvorba v terezinském ghettu vyznamné rozsitend, vénovali se ji jak
profesionalové, tak dalsi desitky, mozna dokonce stovky amatért, dospélych i d&ti.'®

Strediskem vytvarného uméni se stala kreslirna Technické kancelare, kterd byla
soustiedéna v prvnim patfe Magdeburskych kasaren a v niz pracovala vétSina
profesionalnich malift."* Na jeji vznik mél nejvyznamnéjsi podil zastupce zidovského
star§iho Otto Zucker, ktery byl sam vynikajici architekt a znalec uméni.'®

Kreslirna ptivodné zpracovavala predevs§im stavebni a technické plany pro vyrobu
riznych provozl technického a hospodaiského oddéleni, dale také produkovala
nejruznéjsi grafy a statistiky, které vyZadovala komandatura SS ke svym zpravam. Tyto
zpravy slouzily jako diikaz hladkého fungovéani ghetta a zaroven jimi komandatura

vykazovala c¢innost svym nadfizenym v Berliné. Zuckerovi se postupné podatilo
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soustfedit do kreslirny Technické kancelatfe vétSinu nejvyznamnéjSich vytvarnikii ghetta.
Vedoucim kreslirny se stal vyznamny prazsky grafik a karikaturista Bedfich Fritta, ktery
do Terezina pftijel jednim z prvnich transportl v roce 1941. Prvnimi transporty také piijeli
dalsi Clenové kreslirny, a to jedni z nejmladSich. Byli to dvaadcacetilety FrantiSek Petr
Kien, stejné stary Peter Lowenstein a vytvarnik FrantiSek Lustig. Brzy na to k nim pfibyli
dal$i vytvarnici, napifiklad Loe Haas, Otto Ungar, Albin Glaser a technicky filmovy
rezisér Adolf Aussberg.'

Postupem casu v kreslirné pracovalo kolem patnacti az dvaceti vytvarnikli, kterym
zafazeni do Stabu kreslirny umoznovalo nejen vénovat se alespon ¢astecné své profesi,
ale také ziskali drahocenny &as a vzacné prostfedky ke své vlastni tvorb&. Cas od &asu
také ziskali propustky ke studijnim navstévam rtznych provozi ghetta, nebo dokonce i
k vychazkdm za jeho zdi. V kreslirné se podatilo vytvofit neoficidlni tvir¢i prostiedi,
které svoji €innosti obohacovalo kulturni zivot ghetta a do jisté miry také inspirovalo
k vlastni tvorbé& ostatni vytvarniky a amatéry.'®’

Oficialni vytvarna tvorba byla zamétfena na zhotovovani stavebnich planti, projektii
a tvorbu ilustracnich pfiloh ke zpravdm o ¢innosti terezinské samospravy. Z této oficidlni
tvorby se dochovaly pouze zlomky, vétSinou studie jednotlivych malifi dokumentujici
rizné provozy a zafizeni ghetta. V oficidlni ¢asti tvorby se umélci pokouseli poskytnout
takovy obraz ghetta, jaky si pfedstavovali nacisté. Byla zduraznovana pfisnd organizace
zivota v tdbofe a plné pracovni nasazeni jeho obyvatel.'"™ TéméF vSichni vytvarnici
zachytili pohledy ze stavby bohusSovické vlecky, ktera byla nejvétSim stavebnim
projektem Zidovské samospravy. DalSimi vyznamnymi projekty byly vystavba

189

krematoria, nebo kanalizaCnich zatizeni.'” ,,Pro obyvatele ghetta méla ovsem zvlastni

duleZitost ustredni pekdarna a také kuchynské provozy. Obliba téchto zarizeni mezi
vytvarniky naznacuje, Ze tvorba v tomto prostredi snad umoznovala i ziskani potravin

vyménou za obrdzek nebo portrét. '

186 BLODIG, Vojtéch. Kultura proti smrti: stalé expozice Pamatniku Terezin v byvalych Magdeburskych
kasarnach, s. 51 — 52

187 Tamtéz, s. 52

188 Tamtéz, s. 52

189 LUDVIKOVA, Miroslava. Kultura v ghettu Terezin, s. 3

190 BLODIG, Vojtéch. Kultura proti smrti: stalé expozice Pamatniku Terezin v byvalych Magdeburskych

kasarnach, s. 52

46



Nejnadangj$im kreslifem ze Stdbu byl Petr Kien, ktery dovedl nenasilné spojit
figuradlni scény s ndznakem prostiedi do plisobivych kompozic. Proto také kreslil vétSinu
ilustrativnich pfiloh ke zpravam. Nekteré zachycuji d€lniky a femeslniky pfi praci
v dilnéch, jiné zase zdravotnické, zdsobovaci a ubytovaci podminky v ghettu. Dnes nam
slouzi jako svédectvi o katastrofalnich podminkach, které v ghettu panovaly.'"!

Na zaklad¢ téchto studii vznikl cyklus 25 ilustraci k Zuckerovu rukopisu o dé€jinach
Ghetta Terezin, na némz se svymi pracemi podileli Fritta, Haas, Ungar a dalsi. Ti ve
svych pracich zachytili bez zbytecnych piikras vSechny diilezité vyrobni dilny, vetejné
objekty, zdravotnicka zafizeni i kulturni akce samospravy ghetta.'”

Vytvarnd tvorba také sehrala dilezitou roli v ramci zkraSlovaci akce. Malifi
kreslirny byli pfinuceni ucastnit se jeji ptipravy vyzdobou nékterych objektii a vyrobou
plakatt s reklamnimi slogany. Détsky pavilon byl vyzdoben malbami exotickych krajin a
zvitat od Adolfa Aussenbergra. Specidlné bylo vytvofeno album Terezinské pohledy od
malife Josefa Spiera. Jedna se o upominkové album, které bylo v ramci zkraSlovaci akce
rozdavano ¢lenim komise Cerveného kiize. V albu jsou zakresleny vsechny ustiedni
provozy samospravy jako pekarna, truhlarna, kuchyné a dalsi. Navic jsou zde zakreslena
veskera mista, ktera byla vybudovéana vyluéné v ramci zkraslovaci akce, jako kavarna a
banka, ktera neméla pro Zivot v Tereziné zadny vyznam.'”

Vedle této oficialni umélecké produkce vznikal v Tereziné v soukromi, po vecerech a
po pracovni dobé, za zataZenymi roletami, zcela odliSny cyklus kreseb, zachycujici
nejvSednéjsi skuteCnosti Zivota v ghettu, jako pielidnénost, nekonecné fronty na jidlo,
pfichazejici a odchézejici transporty, opusténa zavazadla, pohfebni vozy a hromady rakvi
1 t€l v marnicich. Jejich motivy se navzajem dopliuji a vytvari cyklus skute¢ného zivota
ghetta, zachycujici jeho utrpeni a absurditu, ktera se stala kazdodenni realitou.'*

Pro tyto kresby malifi tajn€ vyuzivali papir 1 kreslici potteby z kancelafre, ke kterym

by se jako oby¢ejni vézni nedostali.'”
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Pouze nékolik umélcti vSak mélo odvahu ptekrocit hranici oddélujici nacistickou
fikci ghetta od nejvSednéj$i reality. Ti, ktefi tento krok wucinili, patfili k tém
nejnadanéj§im. Byl to Otto Ungar, Bedfich Fritta, Leo Haas, Ferdidand Bloch a Karel
Fleischmann. Ackoliv byli kazdy jiného vytvarného nazoru, jejich motivy na sebe
vzajemné navazuji a podafilo se jim vytvofit mnohostranny, celistvy obraz nezkrasleného
terezinského ghetta.'

Vedouci osobnosti této neoficidlni Cinnosti v kreslirné Technické kancelafe byl
prazsky karikaturista Bedfich Fritta. Ten vytvofil mnoho kreseb, které pifindsi ostfe
kriticky obraz terezinského ghetta. Ve své snaze o pravdivé vystizeni absurdity Zivota
v ghettu se nevyhybal ani kruté groteskni nadsazce a karikatufe. Na jeho kresbach se i
jednoduché motivy- opusSténa transportni zavazadla nebo terezinské pohiebni vozy-
stavaji krutym obrazem smrti. Patrn€ jako jediny z umélct naSel vyraz pro rozpor mezi
terezinskou skute¢nosti a propagandistickou fikci a uéinil jej svym vlastnim tématem.'”’

Svou tvorbou inspiroval i dalsi terezinské vytvarniky k ilegalni tvorbé. Nejvice
ovlivnil Haase a Ungara. Leo Haas v Terezin¢ vytvofil velky pocet ¢ist¢ dokumentarnich
kreseb a portréti lidi, se kterymi se zde setkal, jedna se pfedevs$im a portréty jeho pratel
malifi a nékterych ¢lenli samospravy. Otto Ungar se na rozdil od ostatnich vyjadfoval
pfedev§im akvarelem a temperami. V jeho temnych akvarelech a kvaSich dokézal
vystizné zobrazit tisnivou atmosféru ghetta a tragicky osud jeho obyvatel, zejména
beznadéjny zivot starych lidi. Nehledal zaddné vyjimecné naméty, maloval pohledy
z ubikaci, tvare starych zen €i vahavée stojici slepce. Pravé svoji obycejnosti vyjadiuji tyto
motivy velmi plisobive celé lidské utrpeni, panujici v ghettu. Také Ferdidand Bloch ztistal
vérny popisnému obrazu skutecnosti, a podobnym namétim jako predchozi malifi. Jeho
kresby byly realizovany uhlem a na rozdil od Haase nebo Fleishmanna nezachycovaly
pohyb, ale jediny moment lidské existence.'*®

Tito nadani malifi se pokusili propasovat soubor svych neoficidlnich kreseb do
Svycarska a upozornit tak na hriizné Zivotni podminky v Terezing. Bohuzel viak byly

kresby v Cervenci 1944 odhaleny nacistickou komandaturou a Fritta, Ungar, Haas a dalsi
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umélci byli obvinéni z ,,propagandy hriizy* a deportovani do véznice na Malé pevnosti.
Jesté pred zatenim se jim vSak podafilo ukryt n€ktera dila. Uschované kresby byly po
skongeni valky objeveny.'”

Vedle védomé snahy o dokumentaci terezinské skutecnosti v ilegdlnim dile
terezinskych malift existovala v ghettu jesté dalsi a patrn€ nejrozsahlejsi oblast umélecké
tvorby. Pusobilo zde mnoho dalSich vytvarnik a amatérd, jejichz tvorba ma predevsim
dokumentarni a upominkovy charakter. Jejich tvorba nebyla nazorové tak vyhranéna

avznikala z vnitini potfeby samotnych umélet.*”

»Vznikly tisice deél s rozdilnou
uméleckou hodnotou.*“*" Jejich prace postradaji dramatické napéti, jako mély kresby
Fritty, Ungara a dalSich, zaznamenavaji vSak prostfedi ghetta z vétsi blizkosti a detailnéji.
Protoze nebylo mozné kreslit na vefejnosti, zachycuji piedev§im bezprosttedni okoli
ubikaci a kazdodenni zivot uvnitt ghetta. Pfesto i1 v téchto kresbach pronik4 na povrch
vudypiitomné napéti a znepokojiva realita zivota v Terezing.***

Nejobsahlejsi cyklus akvarelli a kvaSt s pohledy z ubikaci a terezinskych dvori
vytvofil FrantiSek Mofi¢ Nagl. Ten v soukromi, v prostiedi ubikaci vytvoril jeden
z nejveérngjSich obrazl ghetta. Pozoruhodny je rovnéz pocetny cyklus kvasi od Bedficha
Wastela s osamélymi postavami starych lidi., které dotvari pochmurnou atmosféru ghetta.
Také FrantiSek Zelenka vedle Cetnych divadelnich vyprav vytvoril cyklus tusovych
kreseb z terezinskych nadvofi, ulic a ubikaci. Dal$imi dokumentatory ghetta byly Eduard
Neugebauer, Ludvik Wodak, Jaroslav Loble a dalsi. VétSinou se jedna o malife amatéry.
Od nekterych se dochovaly pouze jednotlivé kresby, z nichz nékteré maji zajimavy ndmét
nebo provedeni. ,,Obvykle jsou poslednim svédectvim o osudu svého autora. “*"”

K oblibenému zanru pattil v Tereziné z pochopitelnych divodu také portrét, v némz
se projevuje cela Skala vyrazli a technik. Pro mnoho umélct byl pravé portrét hlavnim

WVt

t€Zistém jejich tvorby.*” Nejvyznamnéjsim terezinskym portrétistou byl pravdépodobné
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vSestranné nadany Frantiek Petr Kien,”” ktery zachytil podoby mnoha svych piatel
z hudebniho a divadelniho prostiedi ghetta. Kromé& nékolika olejii se zachovala fada jeho
portrétnich kreseb, ve kterych usiloval o zachyceni psychologie kazdého jednotlivce. Tak
vznikl jeho cyklus kreseb, ve kterych zachytil charakteristiky vyjimecnych uméleckych
osobnosti. Pozoruhodny je rovnéz jeho cyklus karikatur terezinskych lékaia. >

Dal§im vyznamnym portrétistou byl Mofic Miiller. Ten kreslil béhem svého
pracovniho nasazeni v nemocni¢ni ambulanci kazdy den. VétSina jeho kreseb vznikla na
nekolika malo nemocni¢nich pokojich. V pacientech spatfoval trpélivé modely a Casto 1
zajimavé osobnosti. Kazdou kresbu oznacoval datem a mistem vzniku, vétSinou také
jménem portrétovaného a dalsimi udaji, které na sebe béhem kresby doty¢ny prozradil.*”’

Portréty kreslilo i mnoho zen. Malvina Schalkové, Zuzana Eismannova patfily mezi
ty nejnadanéj$i. Také Charlota BureSova byla vynikajici portrétistkou. Ta byla udajné
nucena k tomu, kreslit portréty nékterych nacistickych dastojnikt a ¢lenti SS.*®

Vedle kreslirny Technické kancelare tvofili jakési oficidlni zazemi vytvarné tvorby
také umélecké dilny némecké firmy, tzv. ,,Sonderwerkstitte®, které slouzily k vyrobé
upominkovych a drobnych dekorativnich pfedmétti pfimo pro komandaturu SS. Nacisté
vyuzivali prace umeélct k vytvareni uméleckych d€l pro sebe a své rodiny a pfitom
pfedepisovali pfesny namét i provedeni kazdého dila. Vedle alpskych krajinek, zapadi
slunce, kvétinovych zatisi byly nejzadanéjsim artiklem rodinné portréty podle fotografii a
kopie dél starych némeckych mistrl. Vedle oficialni tvorby podle nacistického vkusu
vSak v téchto dilnach vznikaly také drobné obrazky, ozdoby, pfivésky z kovli a
vyfezavané predméty ze dieva. Ty jejich tviirci pronasSeli do ghetta, kde slouzily
k vyzdobé ubikaci. Toto skromné vézeiiské umeéni hralo dilezitou roli jako ndhrada za
ztratu soukromi a osobnich véci a v pottebé zlidstit neosobni prostfedi ghetta. Ve
zminénych uméleckych dilnach pracovali napiiklad Charlotta BureSova, Otto Kaufman,

Hilda Zadikova, nebo Helena Weisnerova.?”
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V tvorbé prednich terezinskych umélcli miZzeme snadno najit souvislosti s proudy
moderntho uméni predvale¢né doby i zobdobi protektoratu. Kritickd politickd a
spoleCenska situace na prelomu tficatych a Ctyficatych let vytvarela podobné podminky
v okupované zemi stejné jako v koncentracnim tabote. Ptibuzné byly i nékteré formy
umeéleckého vyrazu vyuzivané ve vytvarném umeéni. ,,7vorba terezinskych maliru vsak
patii nejen do soudobého kulturniho kontextu, ale zaujima i zvldstni misto v dejindach
umeni 20. stoleti, protoze je odpovedi na hlubsi otazku smyslu a poslani uméni
v extrémnich podminkdch lidské existence.**"’

Tvorba terezinskych maliit ukazala, Ze iloha uméni v nesvobodné spolecnosti mize
byt daleko vyznamnéjsi, nez je tomu za normalnich podminek. Zdiiraznila jeho poslani
jako protestu, projevu lidské svobody, prosttedku vychovy a jeho vyznam pro dusevni i
fyzické preziti Cloveéka. Vytvarna tvorba plnila navic 1 funkci dokumentacni, predevsim

diky ni si dnes mizeme piedstavit, v jakych podminkach deportovani lidé zili.*"

3.3.1 Détska vytvarna tvorba

V Terezing také vznikala vytvarna tvorba détskd. Obsah détskych kreseb se od dospélych
umeélct a amatér velmi 1iSil. Déti ve svych kresbach samoziejmé vidély vSechno to, co
vidéli dospéli. Videly nekonecné fronty na jidlo, pohiebni vozy, ptisluSniky SS, pohiby a
rakve. Ale vidély také to, co dospéli vidét nechtéli, kradsu za branami mésta, zelené louky
a kopce, zvitata, nebo to, co dospéli ani vidét nemohli. Pohddkovy svét s princeznami,
carodéjnicemi a kouzelniky. Jejich tvorbu tedy mizeme obsahové rozdé€lit do dvou ¢asti.
V prvni z nich nalezneme ta témata, kterd déti vétSinou kresli i v normalnim zivoté. Tedy
krajiny, ulice, svoji rodinu, pokojicek, kvétiny a zvifata. Tyto naméty pro n¢ vSak uz
nebyly dennim prozitkem, ale pouhou vzpominkou. V druhé, méné pocetné skupiné
namétt nalezneme zobrazeni zazitka déti z tabora. Ubikace, palandy, transporty a dalsi
jesté smutné&jsi vyjevy.*'?

V celkovém souboru détskych vykresi muizeme rozliSit prace chlapcii od praci

divek. D¢li je od sebe jiné zajmy ale i pojeti témat. Divky se zajimaly vice o pfirodu,
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vS8imaji si kvétin, zvifat, kresli tancici dévcatka, malebné chaloupky se zahradami apod.
Chlapci jsou ve svych kresbach mnohem konkrétnéjsi. Maluji parniky, lod¢€, bitvy i jina
dobrodruzstvi. Konkrétnéji také vykresluji terezinsky zivot a jeho obyvatele. Na rozdil od
divek maluji tieba pFislusniky SS, popravy a pohiby.?"

Déti byly ke kresleni cilevédomé vedeny svymi uciteli. Vyu€ovaci program byl
velmi dobfe naplanovany a hodiny byly rozdéleny do nékolika stupiit. Zacinalo se
povinnymi kresbami zakladnich prvkd, jako jsou vinovky a krouzky, pozdéji se kreslily
beézné predmeéty, které déti v Terezin€ obklopovaly, jako naptiklad obycejna skleni¢ka od
zavafeniny s lu¢nim kvitim a nakonec komplikovana zati§i malovana podle pfirody.
Z vytvarného hlediska jsou zajimavé rtizné vystiihovanky a nalepovanky a vySivky na
papife tvofené jako volné kompozice. Dé&ti Casto kopirovaly reprodukce znamych
vytvarnych dél, které byly po ruce. Zachovala se jednak cela fada ptesnych kopii, ale 1
vykresy které se pouze inspirovaly moderni tvorbou, a pfipominaji ¢eské moderni umélce
Emila Filu a Vaclava Spalu.?"*

Dtlezitou postavou terezinské détské vytvarné tvorby byla Friedl Dicekr-
Brandeisova. Jednalo se o akademickou malitku, jejiz ¢innost je spojena s tisice kresbami
terezinskych déti. Brandeisova Casto feSila nedostatek materidlu, ktery si bud’ nechéavala
posilat v bali¢cich z Prahy, nebo vyuzivala materidli z malifské dilny. Kreslilo se na vSe,
co se naslo, na formulafe, kartony i rub pouzitych kancelafskych papirt.*"

Brandeisova uspotadala v ¢ervenci 1943 vystavu, kde si vSichni mohli prace déti
prohlédnout. Nejednalo se pouze o kresby, ale i o fezby a modely.*'®

Briedsova se snazila o moderni vyuku kresleni, kterd neméla potlacovat tvotivé
sily ditéte. Mélo jit zejména o snahu podporovat a rozvijet spontanni vytvarné projevy
déti a chranit jejich vlastni tvotivost. Takové obrazky pak mohly slouzit jako obraz détské
duse. Briedsové poté tyto kresby slouzily jako reflexe socidlniho stavu déti v Terezing.
Vyuka kresby méla zohlediovat jak v€kové, tak individudlni rozdily déti. U ditéte

mladsiho mélo jit pfedevS§im o volné kresleni, u star§tho uz méla nastoupit vytvarna
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vychova, kterd vSak neméla pierusit uvolnénou mysl ditéte. Dit¢ se mélo chtit samo
zlepSovat ve své tvorbé a naucit se uméni malovat.*"’

Toto vyuc€ovani pro mnoho déti znamenalo unik z Terezinské reality do svéta
fantazie a snd. Brandeisovd détem casto nezadavala konkrétni téma. Déti mély
namalovat, co by si praly, nebo kde by chtély byt. Jedna z jejich nejastéjSich pobidek
k praci znéla: ,,a ted’ viibec na nic nemyslete, malujte a budte stastni“. Hodiny kresleni

davaly détem pocit svobody a volnosti. Dokéazaly posilovat predstavu, ze kazdy dokaze

malovat.?'®

3.4 Literarni tvorba v terezinském ghettu

Literarni tvorba v Terezing, stejné¢ jako hudebni a divadelni produkce nebyla ptistupna
zcela vSem. Byla zndma mensimu, zasvécenému okruhu osob. Kromé d¢l uréenych pro
¢teni, nebo pro vefejnou produkci sem totiz patii i velké mnozstvi osobni poezie ¢i
denikovych zaznamd, které Casto mizely v transportech na vychod spole¢né se svymi
autory. Neni proto mozné ur¢it celkovy rozsah literarnich dél vzniklych v ghettu.*”

Mnoho lidi si sebou do Terezina v padesatikilovém zavazadle vezlo néjakou
knihu. Misto bot, nebo dalSiho jidla naSli v zavazadle misto pro knihu, notovy art, ¢i
hudebni nastroj. Také terezinskéd knihovna, vedena filosofem Emilem Utitzem obsahovala
1300 svazki. Jednalo se hlavné o knihy, které byly svezeny ze zidovskych nabozenskych
obci. Ale casteCny podil, zejména v beletrii a literatufe pro mladez, mély i knihy
piivezené jednotlivymi vézni.*

Na rozdil od autorti a interpreti divadla a hudby, ktefi se svymi dily obraceli
cilen¢ ke spoluvézitim, mély ptivodni terezinské literarni projevy podobu spise skrytych,
davérnych zapisi. Byly to poznamky, deniky, nebo verse, které vznikaly beze svédkl a
mizely i se svymi autory neznamo kde. Ze zachovalych denikli vime, Ze se jejich autofi
vyslovuji ze ztraty lidské dustojnosti, rodiny, ptatel, ze strachu z dal$iho transportu i

smrti.**!
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Nicméné také literatura piesahujici ramec soukromého projevu tvofi
podivuhodnou kapitolu terezinské literdrni kultury. Cesti Zidé byli nejpodetngjsi
komunitou ghetta, mé¢li spole¢nou multikulturni tradici ovlivnénou 1 pocitem, Zze
v Terezing jsou stale jesté ve své zemi.”” Proto je jejich spojeni s kulturou ¢eskych zemi
velmi patrné. Autofi navazovali na tradici ¢eské narodni literatury. Nepiehlédnutelné je to
tieba v kabaretech Karla Svenka, inspirovanych osvobozenym divadlem, které jsou i
puvodnimi dily literarnimi, v obsahu ¢asopisu Vedem, v dile Karla Pola¢ka apod.**

Pravé osobnost Karla Polacka je jednou z nejzajimavéjSich, které ghettem prosly.
Po svém pfichodu do ghetta v roce 1943 ptednasel o Ceském i svétovém pisemnictvi, o
Masarykovi, a o dalSich tématech, ktera ho zrovna napadla. Tésn¢ pied svou smrti idajné
sepsal pro své spoluvézné kratkou ske¢, predpovidajici brzké osvobozeni. Zahynul na
nezndmém mist¢ na pocatku roku 1945. Jeho dila si ziskala velkou oblibu 1
v koncentracnich taborech, coz vypovidd o zidovské pospolitosti celit tragédii
humorem.**

Norbert Fryd byl obdobné jako Poladcek odvleCen do ghetta az v roce 1943.
Predtim uspéSné vstoupil do literdrniho Zivota predevS§im knihou Pustte basu do
rozhlasu. V Tereziné byl ¢inny jako autor mnoha pfednaSek o poezii, basnickych
osobnostech, uméleckych smérech, divadle, ale i sociologii a psychologii. Pro déti a
mladez pfipravil a zreziroval pasmo fikadel Kvétovany kin a staroceskou lidovou hru
Ester. Fryd jako jeden z mala v tdbotfe pieckal valku a vzpominky zni poté sepsal
v autobiografickém romanu Krabice zivych.*

Dalsi vyznamny literat, Josef Taussig, byl do Terezina deportovan v roce 1942.
Predtim redigoval Casopis ,,Hej rup®, podilel se na détské ptiloze Lidovych novin, a také
byl zndmy jako autor popularni détské knihy Borek, postrach Pokiikova. V ghettu
epigramy, které kolovaly mezi vézni v ghettu. Pfed deportaci do Osvétimi sva dila ukryl a

po valce je jeho pratelé nasli. JedineCnou vypovédni hodnotu maji jeho komentate
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k terezinskym kabaretim. Taussig se bohuzel, stejné€ jako Polacek, konce valky nedozil a
zemfiel v bieznu 194522

Josef Stiassny se vyucil knihkupcem, ale zaujala ho zurnalistika. Redigoval
kulturni noviny, sdm byl autorem mnoha kritik, recenzi 1 drobnych teoretickych stati.
V roce 1942 byl deportovan do Terezina, kde se stal vychovatelem v domoveé L 417. Zde
spolupracoval s Valtrem Eisingerema a spole¢n¢ s nim pfispival do ilegélniho Casopisu
Vedem uvahami o zivoté véznéné mladeze z ghetta. Zemiel v Osvétimi, kde svij zZivot
ukoncil v ostnatych dratech nabitych elektfinou.*’

Valter Esisinger se po své deportaci do Terezina stal vedoucim jednoho z domovi
L 417. Ptedevsim jeho pficinou byla v domové zaloZena chlapeckd samospréva a zacal
vychazet Casopis Vedem. Ten obsahuje vice jak Ctyficet Eisingerovych ptispévkil na
rizna témata, vCetné témat politickych, kulturnich a pedagogickych. Zemfel pii pochodu
smrti v lednu 1945.2

Zachovaly se i uryvky praci dalSich autort, jejichz celé dilo, které¢ sepsali
v ghettu, dnes jiz bohuzel neni znamé. Mezi tyto autory patii Karel Fleischmann, ktery se
mimo vytvarného uméni vénoval také psani basni a uvah. Déle Zden€k Bohm, Pavel
Friedmann, Otto Weis a Jindfich Kraus. VSichni tito umélci se vénovali pfevazné tvorbé
poezie. FrantiSek Schulmann, legendarni basnik z generace Jiftho Ortena, publikujici
pred valkou pouze Casopisecky, sepsal v Tereziné vyznamnou uvahu o francouzské
poezii, ktera vysla v terezinském ¢asopise Sesit.*’

Vyznamnou byla také némecky psand tvorba. Dila jsou ovlivnéna prazskym
némecky pisicim okruhem literatd.”" Zachovala se dila vice jak 30 autor.. V ghettu se
ocitli zkuSeni umélci jako Camill Hoffmann, Otto Brod, Leo Strauss, dale pak basnici,
231

ktefi jiz meli urcitou tvorbu za sebou, nebyli vSak jest¢ znami velkému okruhu lidi.

Mezi n¢ pattila naptiklad Ilse Weberova, ktera se v Tereziné stala zndma svymi pisnémi,
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které za doprovodu kytary zpivala détem.”? Né&ktefi umélci zacinali tvofit teprve v
Terezin€, napiiklad Georg Kafka, nebo mladi¢kd Ruth Kliiherovd. Pro nékteré se
terezinskd literarni tvorba stala pouhou kapitolkou, pro n€které autory byla uméleckym
vyvrcholenim jejich tvorby. >

Pokud jde o jazyk literarnich dél, vétSina obyvatel ghetta pochazela z ceskych
zemi a at’ se povaZzovala za pfislusniky naroda ceského, némeckého, nebo nad svou

narodnosti pfili§ neuvazovala, byla dvojjazy¢nd, rozuméla a mohla vnimat tvorbu jak

Ceskych, tak némecky pisicich umélca.?*

3.4.1 Détska literarni tvorba

Dilezitou cast terezinské literarni tvorby tvofti i dila mladeze. Détské tvorba se vyznacuje
ohromnou vyzralosti, kterad vSak svédc¢i o predCasném vyspéni déti. Z détské tvorby byla
nejvyznamnéjsi piedevSim cCasopisecka dila vznikajici v jednotlivych domovech
mladeze.”’

Skupiny deseti az patnactiletych malych redaktorti z riznych domovii neméli
prakticky zadny spole¢ny kontakt, tvofili své Casopisy spontanné a poté si je po vecerech
predcitali. Vzajemné se pysné radovali ze svych literarnich a kreslitskych pokusti. Vznikl
vlastné takovy kult Easopisti, do nichz déti ukladaly své sny i prozitky z tabora. Casto se
jedna o fascinujici vypovédi.?*

Mezi tyto Casopisy patii Casopis Bonaco, tvofeny divkami z domova 11, ¢asopis
Domov, tvofeny chlapci v Hamburskych kasarnach, ¢asopis Kamarad, Rim Rim a dal$i.”’
Jediny Casopis, ktery vychazel mimo détské domovy, byl casopis Hlas pady. Ten tvofili

cey

chlapci ve véku 10 az 13 let Zijici se svymi matkami na piidé domu Q 306.>*
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Zvlastni postaveni mezi ostatnimi casopisy mel Casopis Vedem. Ten tvofi i
podstatnou literarni pamatku terezinského ghetta. Vznikl z podmétu Etrnéctiletého Petra
Ginze a zacal vychézet jiz vroce 1942. Ginz za pomoci vedouciho domova Valtra
Eisingera vytvofil Zanrové bohaty ¢asopis s uvodniky (o ty jediné se postarali dospéli),
reportazemi, povidkami, poezii a ilustracemi. VSe bylo dilem mladych chlapct, v nichz
Eisinger podnitil literarni a basnické talenty. Casopis se stal popularni a domov 1 zagali
navitévovat zajimavé osobnosti z oblasti sociologie, historie a literatury. Casopis
vychézel vzdy v patek, kdy se na spolecném veceru sesli vSichni chlapci a spolecné si
predcitali vlastni ptispévky. Nejprve byl psan na stroji a pozdéji ruéné. Posledni Cislo
vySlo v cervenci 1944, kdy byli témét vSichni chlapci odvleCeni do Osvétimi a
zavrazdéni.>

Mezi nejCastéjsi prispévatele do Vedem patiili chlapci Jifi Bruml, Herbert Fischl,
Beno Kaufmann, Rudolf Laub, ale dominantnimi autory casopisu byli jeho redaktor Petr
Ginz a Hanu§ Hachenburg.**

Petr Ginz jiz od détstvi vynikal bohatosti z4jmu. Jiz na zakladni Skole se pokousel
psat povidky. Ve dvanacti letech napsal sviij prvni roméan ve stylu Julese Verna, ktery
navic doplnil o vlastni ilustrace. V roce 1942 byl deportovan do ghetta, kde se dostal do
domova ¢islo jedna, ktery vedl Valtr Eisinger. Zde zacal pracovat na ¢asopisu Vedem.
Jeho vlastni prace zahrnuji mnoho zanr — poezie, povidky, reportaze, uvahy, kresby,
akvarely a dal§i.**' Prace na Casopisu Vedem se stala jeho hlavni Zivotni naplni v ghettu.
Staral se o pravidelné vydani a snazil se ziskavat prispévky od ostatnich chlapcti. Pokud
nemél ¢lankl dostatek, napsal celé Cislo sam a piispévky podepsal vymyslenymi jmény.
2 Pravidelné pate¢ni vydani ¢asopisu povazoval za otazku své prestize. Jen diky nému
Casopis vychazel az do 1éta roku 1944.%4

Druhd vyznamna osobnost ¢asopisu Vedem Hanu$ Hauchenburg, byl spiSe tichym

nendpadnym chlapcem, ktery vSak v sob€ skryval obrovsky talent. Kdyz pii patecnich
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vecerech predcital své verSe, vSem doslo, ze se nejedné a pouhé chlapecké verSovani, ale
o opravdovou poezii. Bylo v ni vyjadfeno néco, co citili v8ichni, ale neuméli to fict.***
V Terezing¢ také napsal loutkovou hru Hledame strasidlo, kterd odkryva systém
vyhlazovacich tabori.>** Po své deportaci do Osvétimi napsal jesté baseh Gong, ktera
ziskala obrovskou popularitu a putovala mezi vézni. Tato basen vznikla z kazdodenniho
ranniho zazitku, pfi kterém gong probouzel vézné do nového dne. Baésen byla nejspise

literarni rozlouc¢enim &trnactiletého basnika se zivotem.*
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4. Vyznam kultury

V posledni kapitole si shrneme vyznam kultury v Terezinském ghettu. Na vyznam
kultury se mizeme divat ze dvou thli pohledu. Prvnim z nich je kulturni vyznam pro
nacistické Némecko a jejich snahu o propagandu a druhym vyznam kultury pro
terezinské vézné.

Terezin sehral v nacistickém planu tii dalezit¢ ulohy. Kromé¢ ulohy tranzitni a
decimacni to byla uloha propagandisticka. Terezin mél piedstavovat misto, kde se lidé
maji dobie. Kde si déti hraji a jsou vzdélavany, kde stafi lidé doZzivaji posledni chvile
svého zivota v hezkém prostiedi, ve kterém je o n¢ postarano. V rdmci propagandistické
funkce bylo do Terezina z Cech i Némecka deportovano mnoho vyznamnych osobnosti
kultury, politiky, mnoho profesorti i vysokych vojenskych hodnostdit. Nacisté vyuzili
jejich talentu a z4jmu vytvaiet uméni ve vlastni prospéch. Copak by se mohli zabijet lidé,
na misté¢ kde vznika neptfeberné mnozstvi kultury, kde se hraje divadlo, kde zni hudba,
kde vznikaji krasné obrazy? Tento cil splnil Terezin dokonale.?*’” Pti navitévé Cerveného
kiize vroce 1944 nikdo ze zastupcli nepochyboval o tom, Ze Terezin je konecnym
mistem, kde lidé doZivaji a odkud uz nikdo nepokracuje dal.**

Vyznam kultury pro terezinské vézné byl obrovsky. Kultura nebyla pouze
zpusobem, jak stravit dlouhou chvili. Pro terezinské umélce byla ukazkou vzdoru, nad¢je
a lidskosti. Byla unikem od reality do estetického prozitku, humoru, ¢i nadséazky.
Pomahala bojovat proti nud¢ a rezignaci, poskytovala tolik potfebnou utéchu i pohlazeni
po dusi. Davala silu ptezit a zdobila sed” a utrapy kazdodenniho zivota v ghettu. Davala

vnitini pocit svobody v misté, kde Zadna vn&jsi svoboda neexistovala.**
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Zavér
Bakalarska prace se zaméfila na kulturni a spoleCensky zivot v koncentraCnim tabote
Terezin.

Prace je koncipovéana do tii kapitol. Prvni kapitola je velice obecna, popisuje
postaveni Zidii béhem druhé svétové vélky, vysvétluje pojem holocaust a dalsi nezbytné
pojmy k pochopeni celkové existence koncentracnich tdborti a vzniku sbérného tabora
v Tereziné.

Dalsi kapitola se jiz vénuje samotnému Terezinu. Dozviddme se, kde mésto
Terezin lezi a za jakych podminek vzniklo. Vracime se v ¢ase do obdobi Habsburské
monarchie, ve které nechal Josef II. Terezin postavit jako pevnostni mésto, které mélo
zemi ochranit pied neprateli z jinych zemi.

Nasleduje vznik terezinského ghetta pod taktovkou nacistického Némecka.
Terezinské ghetto vzniklo v listopadu 1941 a slouzilo jako shromazdi§té Zida pied jejich
transportaci do taborii smrti. Jiz v Terezing v§ak byli Zidé postupné decimovani a mnoho
jich zde zemfelo. NejcastejSim diivodem byly Spatné stravovaci, ubytovaci a hygienické
podminky, drsny tdborovy rezim a celkové psychické i fyzické vyCerpani véznénych
zida.

Pfesto se jednalo o misto, kde byly vzdélavany a vychovavany déti a kde kvetla
zidovska kultura vice nez kdekoliv jinde v Protektoratu Cechy a Morava. V Protektoratu
byla totiz osobam oznaéenym podle Norimberskych zdkontl za Zidy kultura odepiena a
Terezin se tak v tomto ohledu stal odzou kulturni svobody.

Ve druhé kapitole se dozviddme o postupném vzniku kultury v ghettu. V
Terezin€ se nachézelo mnoho lidi, ktefi se o kulturu pasivné zajimali, a byla pro né
neodmyslitelnou souéasti predvaleéného Zivota. Zilo zde také mnoho byvalych aktivnich
umgélct, a prave jejich pritomnost v tdbote dala moznost vzniku kulturniho Zivota.

Lid¢ v taborte, ktefi byli jiz pfed transportem z kultury v ramci Norimberskych
zakoni vylouceni, prahli i po nejobycejnéjsim kulturnim zazitku. Kultura, pfedevsim ta
divadelni a hudebni, zpocatku vznikala spontanné. Pozdé¢ji, se vznikem organizace
Freizeitgestaltun, kterd se snazila podchytit kulturni aktivity vézili, podporovat je a

legalizovat, mohla byt kultura provadéna organizovanou formou.
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Kultura je v kapitole rozdélena na slozky divadelni, hudebni, vytvarnou a
literarni. Kazdé zminéné kulturnich odvétvi pfinaselo fadu specifik. Divadelni a hudebni
kultura se vyvijely podobnym zptsobem a v ledas¢em se prolinaly. Obé vznikaly zprvu
spontanné a byly tvofeny piedev§im pro lidi. Obé byly také siln€ zneuzity v ramci
zkraslovaci akce. To kultura vytvarna a literarni vznikala v soukromi a védéli o ni jen
zasvéceni umélci a okruh jejich nejblizSich pratel. Obé ndm mohou slouzit jako zdroje
dokumentace pro povale¢né zkoumani terezinské reality.

Posledni kapitola sleduje vyznam kultury, ktery byl pro vézné nepochybné
obrovsky. Byla ur¢itym vzdorem a ukazkou lidskosti, znamenala unik od reality
kazdodenniho Zivota do svéta snii a fantazie. Déavala alespon Castecny pocit vnitini
svobody v mist¢, kde zddna vné&jsi svoboda neexistovala.

Cil prace, ktery si autorka stanovila na zacatku prace, tedy popsat terezinské
ghetto a kulturu v ném, byl splnén. Prace charakterizovala hlavni pfedstavitele kultury a
jejich dila véetné kulturniho vyznamu pro nacisty i Zidovské vézné.

Bakalaiska prace pfinesla uceleny piehled vSech oblasti kultury, které v
Terezin€ vznikaly. Prace by mohla byt jesté rozSifena napiiklad o kapitolu sportovnich
aktivit v Terezin¢€. SpoleCensky zivot zde obohacovala i fotbalova liga, ktera méla pro
vézné téz velky vyznam.

Prace by mohla obsahlejsi, pokud by autorka shromazdila vice informaci o
kazdém z uvedenych umélct. Pokud by se autorka témuz tématu rada vénovala 1 v
diplomové praci, vybrala by si pouze jednu z kulturnich oblasti, naptiklad vytvarné
umeéni v Terezing, a detailn€ by se vénovala zZivotu a dilu kazdého z vyznamnych malifa.

Pti zpracovani se autorka nepotykala s Zadnymi vyraznymi problémy. Pouze v
kapitole o literarni kultufe v Tereziné¢ zaznamenala problém se shdnénim informaci,
protoze vétSina autort tvorila sva dila v soukromi a my tak nikdy nebudeme mit prehled

o veskeré literarni tvorbé, kterd za zdmi ghetta vznikla.
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