UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI

FILOZOFICKA FAKULTA

KATEDRA DEJIN UMENI

Stukové vyzdoba saly terreny zamku v Kromé¥izi v kontextu

moravské tvorby Baldassarra Fontany

Bakalarska diplomova prace

Andrea Mrkusova

Vedouci prace: doc. PhDr. Jana Zapletalova, Ph.D.

Olomouc 2020



MistopFisezné prohladuji, Ze jsem bakalafskou diplomovou praci s ndzvem: ,,Stukova vyzdoba
saly terreny zamku v Kroméfrizi v kontextu moravské tvorby Baldassarra Fontany“, v celkovém
poctu 88 353 znakl vcetné mezer, vypracovala samostatné pod odbornym dohledem mé

vedouci prace a nalezité jsem uvedla vSechnu pouZitou literaturu i podklady.

Andrea Mrkusova

24.4.2020 v Olomouci



Podékovani

Moje podékovani patfi predevsim vedouci mé bakalarské diplomové prace, doc. PhDr. Jané
Zapletalové, Ph.D. za jeji cenné rady a pfipominky, za odborny dohled a ¢as, ktery mé praci i

cestam, jeZ se k ni vztahovaly, vénovala.

Mé dalsi podékovani nalezi nasledujicim osobdm, jez mi poskytly cenné rady ohledné

technickych a materidlovych aspektt Stukovych dekoraci a jejich vyroby:

ak. mal. Marii Docekalové, MgA. Petfe Perltkové, Bc. Cyrilu Mésicovi, Albertu Felicimu (Scuola
universitaria professionale della Svizzera italiana), Giovannimu Nicoli (Scuola universitaria

professionale della Svizzera italiana)



Obsah

1 Uvod a stav dosavadniho BAAANT ..........c.ooeiieeeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 4
2 THESAIY SAIY TEITENY ittt et e et eebaesaee s 8
2.1 VYCNOANT SAl it 8
2.1.1  Struktura, charakteristika a provedeni Stukové vyzdoby .........ccccceevieiiiiiiiiiicin 8

2.2 CentrAING SAl i 11
2.2.1 Struktura, charakteristika a provedeni Stukové vyzdoby ........cccoeeviiiiiiiiieeennne. 12

2.3 SEVEIMI Sl 14
2.3.1 Struktura, charakteristika a provedeni Stukové vyzdoby ........ccccovvvviiiiiivieeenen. 14

3 Restauratorské zasahy v sale terrené a poskozeni StuKatur.........cocveeveie e, 16
4 lkonografie Stukoveé vyzdoby Saly teITeNY ..c.ecovii i 19
4.1  Vlivrestauratorskych zasah( na interpretaci ikonografie saly terreny ......ccc.ccooveene.. 21

5  Stukova vyzdoba kroméFizské saly terreny v kontextu jinych moravskych praci Baldassarra

(o] a1 =] 0 1V 2RO 24
6  Stukovd vyzdoba saly terreny @ jeji datace ........ocooioeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 33
T ZBVET e h bt bR bt s sttt ettt 40
8 ANOTACE i e 42
9 0Drazova PIlONG ... 44
10 Priloha I. ¢asova osa — Baldassarre Fontana, 90. léta 17. stoleti......ccoceeveoiiiieiieeii 60
11 Seznam literatury, pramenU a internetovych zdrojl .........cccooovviiieiiiiiiiicce e 61

11,1 SEZNAM PraMENUL.cceiiieiiceii ettt ettt e e et e et e e ettt e e ete e e s 61

11.2  SEZNAM TIEEIATUNY coveiiieie ettt ettt 61

11.3  Seznam internetovych zdrojl........cooioiiiiiiceeeec e 64
12 Seznam POUZItYCh ZKIratek ..o..ooiuii e 65
13 SEZNAM VYODIAZENI 1.t 66



V4 ’

1 Uvod a stav dosavadniho badani

TFi pfizemni mistnosti arcibiskupského zamku v Kromérizi, jez jsou oznacovany jako sala
terrena, byly jiz v minulosti studovany mnoha badateli, ktefi svou pozornost ale témér vzdy
upirali k socha¥Fské a malitské vyzdobé&. Stukové dekorace byly po mnoho let povaZovany za
druhotné. Unikaly pozornosti historik uméni, ktefi se jimi, az na vyjimky, zabyvali pouze
okrajové, nebo vibec.

Sala terrena sestdva ze tfi bohaté zdobenych sall, k nimzZ na severni i vychodni strané
pfiléhd vidy jedna grota. Stukové dekorace, je? jsou stfedem mého zajmu v této préaci, se
nachazeji v jednom sdle na klenbé a pilastrech, ve zbyvajicich dvou salech pokryvaji klenby,
pilastry i stény.

Objednavatelem této zakazky byl olomoucky biskup Karel z Lichtensteinu-Castelcorna
(1624-1695), jeden znejvyznamnéjsich uméleckych mecenast a staviteldl své doby na
Moravé.? KdyZ se v roce 1667 stal biskupem, prevzal pé&i o kraj poniceny tficetiletou valkou. JiZ
od pocatku svého episkopatu se zabyval obnovou a zvelebovanim svych panstvi. V pozdéjsich
letech vénoval péci zejména biskupskému zamku v Kromérizi.

Biskup zacal realizovat svij pldn na zbudovani saly terreny v druhé poloviné
osmdesatych let 17. stoleti a na jeho uskutecnéni se Udajné i osobné podilel, nebot v zafi roku
1686 mél sam zhotovit narys grot afasady.’
Velkou pozornost vénoval i vybéru umélcl, ktefi
na vyzdobé saly terreny pracovali. Zaméstnal
jedny z nejkvalitnéjsich, jez byli vté dobé na
Moravé k dispozici. Autorem Stukovych dekoraci

se stal Baldassarre Fontana (1661-1733),

malifskou slozku realizoval jeho spolupracovnik,

italsky malf¥ Paolo Pagani (1655-1716). Obr. 1 Padorys prizemi kroméfizského zamku.
Tri saly saly terreny i s postrannimi grotami
Jak se Baldassarre Fontana na Moravu dostal, neni jsou zaznaceny Sipkou. Giovanni Pietro
Tencalla, Sala terrena zamku v Kromérizi,

znamo. Je vsak jisté, Ze se brzy stal oblibenym a 1690

1 Ondtej Jakubec (ed.), Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1624—1695). Olomoucky biskup a kniZe stfedni Evropy,
Olomouc 2019. — Rostislav Svacha — Martina Potdi¢kova — Jifi Kroupa (edd.), Karel z Lichtensteinu-Castelcorna
(1624-1695). Mista biskupovy paméti, Olomouc 2019.

2 Frantidek Véclav Pefinka, D&jiny mésta Kroméfize 11/1-2 (Déjiny let 1619-1695), Kromé&¥Fiz 1947, s. 624.
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vyhleddvanym umeélcem. Pracoval pro nejvyznamnéjsi moravské a polské objednavatele své
doby, a to jak z fad Slechty, tak z fad cirkevnich hodnostar( a fadd. Mezi jeho mecenase se radi
nejen sam biskup olomoucké diecéze Karel Lichtensteinu-Castelcorna, fad premonstratd z dnes
jiz byvalé kanonie Hradisko u Olomouce, fad frantiskand z Uherského Hradisté a rad cisterciak
z Velehradu, ale i rektor Krakovské Akademie, Sebastian Piskorski. Ze Slechty to byl napfriklad
Donat Heissler z Heiterscheimu, ktery mu svéfil modernizaci svého sidla v Uherdicich ¢i Barbara
Morsztyn, jeZ jej povérila vyzdobou rodinné kaple ve farnim kostele sv. Klementa v polské obci
Wieliczka.

Rada vy$e jmenovanych objednavateld vyuZivala slufeb tohoto umélce opakované.
Baldassare Fontana totiZ s sebou na Moravu pfines| velké inovace a modernizace, a to nejen
v oblasti Stukatérské, ale i v oblasti socharské. Na rozdil od pfedchozi generace Stukatér(, ktefi
pro olomouckého biskupa pracovaliv duchu starsi tradice, pravdépodobné stravil nékolik let na
studiich v Rimé&, kde mél pobyvat v okruhu nékterého z 78k ¢&i spolupracovnik(l Gian Lorenza
Berniniho.3 Rimskou architekturu a stylovou charakteristiku vyzdoby chram( své doby o¢ividné
znal, studoval ji a inspiroval se ji pro svou vlastni pozdéjsi tvorbu. V jeho dilech je patrna znalost
socharské a Stukové dekorace chramd, ktera vznikla pravé pod Berniniho vedenim, jako jsou
napriklad Sant'Andrea al Quirinale, Il Gesu ¢i Santa Maria della Vittoria. Tyto inovativni
umélecké vlivy se posléze projevily vjeho zakazkadch. Stal se tak prvnim predstavitelem
berniniovského stylu na nasem Uzemi. Inspiroval se pfedevsim iluzionismem, ktery na Moraveé
doved! takfka k dokonalosti. Jeho dilo je protkané iluzivnimi a optickymi hfickami. Vdechl
Stukové vyzdobé vlastni scénografii a ikonografii, ¢imz ji povysil mezi plnohodnotna uméni.

Prikladem jeho vynikajiciho talentu je i kroméfizska sala terrena. O Fontanové ¢innosti
v Kroméfizi poprvé psal v roce 1807 historik a archivar Jan Petr Cerroni. Zminil jej vSak pouze
jako autora dnes nedochovanych Stukovych dekoraci deviti salt prvniho patra zamku.* Prvnim,

kdo o necelych sto let pozdéji pfipsal autorstvi Stukové vyzdoby saly terreny Baldassarru

3 Jednalo se o $tukatéry Quirica Castelliho a Carla Borsu, ktef pro biskupa pracovali od po¢atku 3edesétych let
17. stoleti. Srov. Jana Zapletalova, Ticinsti Stukatérfi na Moravé. Okruh Quirica Castelliho a Carla Borsy, in: Martin
Madl (ed.), Tencalla I. Staté o Zivoté a dile ticinskych freskari, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu,
Praha 2012, s. 275-301, zvl. s. 276. — Ke studiim v Rimé viz Libuge Macelova, Baldassare Fontana na Moravé
(disertacni prace), Seminar uméni FF MUNI, Brno 1949, s. 88—96. Badatelka se podle stylové charakteristiky

a poznatkd Juliana Pagaczewského snazila urcit, ktery z nasledovnik(l G. L. Berniniho mohl byt Fontanovym
ucitelem v dobé jeho rfimského pobytu. Uvedla, Ze hypotetickym ucitelem Fontany by mohl byt Antonio Raggi.
Tyto poznatky je ale z diivodu nedostatku prament dokazujicich Fontantv pobyt v Rimé nutné brat s rezervou.

4 MZA Brno, fond G 12, Cerroniho sbirka, I-34, Johann Peter Cerroni, Skitze einer Geschichte der Bildenen Kiinste
in Mdhren, lll. Band, Biographien der Kiunstler (A-Z), rkp., 1807, fol. 25.
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Fontanovi, byl August Prokop, ktery toto dilo datoval do roku 1698.> Od této chvile se nikdy
nepochybovalo o tom, Ze by Stukova vyzdoba nepochdzela z Fontanovy ruky. Ackoli se listinna
smlouva na tuto zakdzku nedochovala, podle stylové charakteristiky se nesporné jedna o jeho
praci.

Jeden z prvnich historikd uméni, ktery se dlouhodobé vénoval umélecké cinnosti
Baldassarra Fontany, byl Julian Pagaczewski. Zabyval se sice pouze jeho tvorbou na Uzemi
Polska, jeho prace je ale presto pro zhodnoceni a pochopeni celoZivotniho Stukatérova dila
nesmirné dileZitd.b Libuse Macelovd se ve své disertalni praci, zabyvajici se Fontanovou
Poskytla chronologicky pfehled Fontanovych moravskych realizaci a zpracovala zejména vyvoj
jeho uméleckého stylu. Zaroven mu pripsala nékolik novych dél na zdakladé stylové
charakteristiky. Postarala se tim o prvni prehled moravskych Stukatérovych realizaci, ¢imz
vyvolala zdjem o barokni uméni ve Stuku.” Z jeji prace vychazel i polsky historik uméni Mariusz
Karpowicz, ktery ve Fontanové monografii rozsifil repertodr jeho dél o zakazky provedené
v Polsku.®

Sala terrena se jiz nékolikrat tésila pozornosti historikli uméni. V oblasti zasazeni do
kontextu sal terren na Moravé ji zpracovala Véra Cizmarova.® Jako téma pro svou magisterskou
praci si kroméfizskou salu terrenu vybrala pod vedenim Milana Tognera vypracoval llja
Kocian.'® Velky pfinos v oblasti sochafské vyzdoby poskytl Martin Pavlicek.'* Ikonografif
kromé&Fizskych $tukovych dekoraci se neddvno zabyvala Radka Nokkala Miltova.?

Historici uméni se dosud snaZili urcit a pochopit ikonograficky program saly terreny
pfevazné pomoci sochaiské vyzdoby a ndsténnych maleb. Stukové vyzdobé se vétSinou
vénovalijen v kratkosti a zbézné. Aktuadlné v Ceském prostredi existuje jen velmi malé mnozstvi

relevantnich a odbornych materidlll, které by se zabyvaly Stukovymi dekoracemi z hlediska

5 August Prokop, Die Markgrafschaft Méhren in kunstgeschichtlicher beziehung IV, Wien 1904, s. 1261.
Baldassarra Fontanu dale mylné urcil jako autora Stukové vyzdoby rotundy v kromérizské Kvétné zahradé, ktera
je ale o generaci starsi.

® Julian Pagaczewski, Baltazar Fontana w Krakowie, Krakdw 1909 (Rocznik Krakowski XI).

7 Méacelové (pozn. 3).

8 Mariusz Karpowicz, Baldasar Fontana, 1661—1733. Un berniniano ticinese in Moravia e Polonia, Lugano 1990.
9 véra Cizméarova, Sala terrena na Moravé (diplomni prace), Seminar déjin uméni FF MUNI, Brno 1995, s. 9—19.
10 |lja Kocian, Sala terrena kroméfiZzského zdmku (diplomni{ prace), Katedra dé&jin uméni FF UP, Olomouc 2003.
11 Martin Pavli¢ek, SochaFska vyzdoba zdmku, in: Ladislav Daniel — Marek Perttka — Milan Togner (edd.),
Arcibiskupsky zamek a zahrady v Kromérizi, Kromériz 2009, s. 75-95.

12 Radka Miltova, Mezi zalibenim a zavrZenim. Recepce Ovidiovych Metamorfoz v baroknim uméni v Cechdch a na
Moravé, Brno 2009, s. 78—-128. — Radka Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi bohu a hrdint: myty antického svéta

v Ceské a moravské ndsténné malbé Slechtickych venkovskych sidel v letech 1650—1690, Praha 2016, s. 97-112.
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déjin uméni a technologie a zasazovaly by tuto problematiku, stejné jako jind umélecka odvétvi,
do uméleckohistorickych souvislosti. Z tohoto ddvodu je klicové studovat odbornou literaturu
vzeSlou zvlasté z italského prostfedi, kde ma toto uméni podstatné vétsi tradici nez u nas.
Baldassarre Fontana odtud ostatné pochazel, vyristal zde a studoval.*®> Pro zmapovani jeho
Zivota je zdlvodu nedostatku literatury a archivalii taktéZ nezbytné studovat prameny
a bibliografii, jeZz se zabyvaji Paolem Paganim alnnocenzem Montim, tedy malifi, ktefi se
Stukatérem spolupracovali.

Cilem této prace bude datovat a analyzovat Stukovou vyzdobu saly terreny zamku
v Kroméfizi jak v oblasti uméleckohistorické, tak v oblasti technologické. Jednim z hlavnich
ukold bude zmapovat inovativni vlivy, které Baldassarre Fontana s sebou na Moravu pfinesl,
pokusit se urcit vzor, jimz se Stukatér ve svych pracich mohl inspirovat, a zaujmout tak
stanovisko k hypotéze predpoklddajici Fontanovo $koleni v Rimé. Prace se také bude zabyvat
otazkou, jak se Stukové dekorace podilely na celkovém ikonografickém programu saly terreny.
Zameérem bude zdUraznit a pfipomenout osobnost tohoto mistra a talentovaného umélce, jenz
se misto kamene vénoval Stuku. MuZe s velkou dilnou, mnoha nasledovniky a napodobiteli,
ktery vtiskl moravské socharské scéné moderni aspekty a ovlivnil fadu socharfll osmnactého

stoleti na Olomoucku.

13 Baldassarre Fonatana pochdazel z ticinské obce Chiasso. Dnes se jednd o nejjiznéjsi Svycarsky kanton na
hranicich s Italii, kde je Urednim jazykem italStina. Toto Uzemi patfilo az do roku 1512 Mildanskému
velkovévodstvi, poté bylo z politickych dtivodd pripojeno ke Svycarsku. Kultura je siiné podobna italské, pohled
na Stukatérskou tradici nevyjimaje. Ticinsti Stukatéfi pracovali pro italské objednavatele a s italskymi umélci ¢asto
spolupracovali. Z tohoto dlivodu nazyvam toto kulturni prostredi jako italské. Dalsim dlivodem jsou i Fontanova
predpokladana studia v Rimé. Informace o geografii Ticina jsem cerpala z prednasek doc. Jany Zapletalové.
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2 Trisaly saly terreny

2.1 Vychodni sal

Vychodnisal [obr. 2] se nachdzi na jihovychodni strané saly terreny. Jeho stény a okenni Spalety
jsou pokryty keramickou mozaikou, glazurovanou v prevazné chladnych, modrych a zelenych
ténech. Stukovd vyzdoba je situovana na pilastrech, klenebnich vysecich i klenb&. Na osmi
pilastrech, kterymi je prostor ¢lenén, spociva velmi detailni a propracovana stukatura ve formé
valecnych trofeji, zbrani, postav puttd, ¢i hlav zvifat. Nad kazdym pilastrem se nachazi ovalny
Stukovy ram vyplnény nasténnou malbou z ruky Paola Paganiho. Od téhoZ autora pochazi
i malby na klenbé — ve dvou k sobé vzajemné sméfujicich trojlalocnych polich ve Stukovém
ramu — zobrazujici znameni zvérokruhu vazici se k zimnim ro¢nim obdobim. Malbu lemuje
mohutnd Stukova girlanda z ovoce a kvétq, jiz iluzivné podpiraji a pridrzuji détsti satyri, andélé,
musle a maskarony. Klenebni vysece jsou pokryty figurami ve Stuku, které predstavuji andély
s kosi kvétl, satyry a orly. Mezi jednotlivymi pilastry jsou do zdi vsazeny niky, v nichz se
vyskytuje vZdy jedna socha Ci sousosi s ikonografickym motivem Cerpajicim z antické mytologie.

Na vychodni sal navazuje Hornicka grotta.

2.1.1 Struktura, charakteristika a provedeni Stukové vyzdoby

Stukové vyzdoba vychodniho salu plsobi ze viech tf mistnosti saly
terreny nejkvalitnéji. Figuradlni Stukatury, jejichz vysku reliéfu umélec
meénil v zavislosti na poZadovaném efektu, vynikaji velkou detailnosti
a propracovanosti. Zajimava je predevsim bohatd mimika ve tvafich

postav a zvifat [obr. 3]. Tyto realistické a pfirozené projevy emoci jsou

, , , - e o , SN
velkou inovaci oproti tvorbé Stukatérl starsi generace, kterd pro -
obr. 3 Baldassarre
biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna  pfed pfichodem Fontana, ¢tukové

vyzdoba nad pilastry

Baldassarra Fontany na Mora racovala. Jejich tvorba, jeZ spada
y vup v Ji v »J€23P (detail), 1693, sala

jeSté do dob pozdniho manyrismu, spocivala v opakovani nékolika terrena zamku
. . . v Kroméfizi, vychodni
typl ornamentd a figur bez blizsich emocionalnich vyrazd [obr. 4]. sal {tuk.

14 Viz pozndmka ¢. 3



Badassarre Fontana v3ak pfinesl i jiné inovace, kterymi Stukovou vyzdobu saly terreny obohatil.
Nejvétsi vyznam spociva ve vyuziti architektury a prostoru k vytvofeni jakési iluzivni, az
divadelni scény, kterd daleko presahuje drivéjsi uziti Stukd. Ty uZz neslouzi pouze jako ram
oznacujici prostor pro nasténnou malbu, ale podstatné se podileji na vyzdobé celého prostoru.
Nefunguiji jiz jen jako dopliujici dekorace, ale jako svébytnd dila se svoji vlastni ikonografii.

Baldassarre Fontana pracoval s prostorem aplné jej vyuzival. Ménil vysku reliéfu
Stukatur v zavislosti na efektu, ktery si pral vytvorit. Vyuzival iluzivnich hticek k vytvoreni u nds
do té doby neexistujiciho efektu — figury na klenbach viech tfi mistnosti saly terreny iluzivné
vystupuji ze stén a doslova vlétdvaji do prostoru. Jejich koncetiny do néj rdzné vyénivaji, vzdy
ale tak, aby iluzivni efekt fungoval ze vSech stran navstévnikova pohledu. To znamen3, Ze at se
divak pohne kamkoli, iluze z(stava stale stejnd. Neni totiz uréena jen pro jeden bod pohledu
a neprestava fungovat pri pohybu divéka, tak jako je to napfriklad u fiktivni kupole, kterou
vytvofil Andrea Pozzo pro fimsky kostel sv. Ignace z Loyoly. Tomuto iluzivnimu zpUsobu prace
se $tukem se Fontana mohl naudit z praci Gian Lorenza Berniniho v Rimé&, kde mohl mezi lety
1676—1682 pobyvat na studiich.’® Jeho pfitomnost v Rimé nebyla nicméné dosud pisemné
nebo jinak potvrzena, hypotéza vznikla na zakladé stylového charakteru Fontanovych dél.1®
Tuto domnénku jako prvni vyslovil Julian Pagaczewski, jenz ji stavél na tom, Ze dalsi rodinni
pFisludnici, Carlo a Domenico Fontana, v Rimé& jiz méli své misto.'’

Vétsina postav puttll, nachazejicich se v sale terrené, spolu vzajemné komunikuje. Je
provazana a odkazuje na sebe —gesty, pohledy, i natocenim tél. Dalsi figury spole¢nymi pohledy
a gestikulaci zase kontaktuji divdka a ponoukaji jej k pohledu vzh(ru, k dalsi ¢asti vyzdoby, jiz je
nasténna malba Paola Paganiho.

Jako inspirace pro Stukovou vyzdobu kromérizské saly terreny mohl poslouzit fimsky
chrdm Sant'Andrea al Quirinale dokonceny vroce 1670.18 Stukatury vytvofil Antonio Raggi

podle planl Gian Lorenza Berniniho. Figury na fimsach chramu spolu, stejné jako v sale terrené

15 Jednd se viak pouze o odhad. Pisemné prameny, které by s jistotou Fontanovu piitomnost v Rimé dokazaly,
nemame. Marcello Fagiolo — Giuseppe Bonnacorso (edd.), Studi sui Fontana. Una dinastia di architetti ticinesi a
Roma tra Manierismo e Barocco, Roma 2009, s. 441.

16 Macelova (pozn. 3), s. 20.

17 pagaczewski (pozn. 6), s. 14.

18 7a navedeni na tuto myslenku dékuji italskému Stukatérovi Giovannimu Nicoli. K dataci kostela: José Pijoan,
Déjiny uméni 7, Praha 1985, s. 15.



komunikuji [obr. 5] a odkazuji
divaka k Ustfednimu motivu -
vtomto pfipadé se  jednd
o Stukovou postavu sv. Ondreje,
jemuz je kostel zasvécen. V hlavni
lodi kostelai v kaplich jsou umisténi
andélé vystupujici ze stén, ktefi
pridrzuji draperii ¢i girlandy ve
velmi podobnych pdzach, jaké je
mozné najit vkromérizské sale

terrené [obr. 6]. Na srovnavacim

obrazku je zfetelna velmi podobna,

ne vsak zcela identicka pdza andéld. 5 5 5
obr. 6. Vlevo: Baldassarre Fontana, Andél s koSem kvétin, 1693,

VvV

Oba jsou zobrazeni vnatolené salaterrenav Kroméfizi, Stuk. Vpravo: Antonio Raggi, vAndéI,
vozici anad hlavou pfidriuji uréity 60. léta 17. stoleti, kostel Sant'Andrea al Quirinale, Rim.
pfedmét. Andélé v Sant'Andrea al Quirinale sice rovné? ze stén vylétaji, jejich téla vsak maji na
rozdil od figur v sale terrené stale stejnou vysku reliéfu. Koncetiny trcici do prostoru vytvareji
iluzi vznasejicich se postav, ale postradaji lehkost a pohyb andéll, které vytvofil Baldassarre
Fontana v kroméfizské sale terrené. Napadné podobné je izpracovani draperie, kterou maji
andélé v obou lokalitdch omotanou kolem stfedni ¢asti téla. Fontana na rozdil od Raggiho do
scény zapojil i architekturu. Oba pracovali na nerovné plose, Fontana vsak nerovnosti zdi vyuZzil
k tomu, aby podpofil iluzivni scénu a nechal z ni v ménici se hloubce reliéfu vylétat i zpét se do
ni nofit télesné partie postav, drapérii, détské andély ¢i vegetabilni ¢asti vyzdoby. V obou
pfipadech se jedna o bilé Stukové plastiky bez znatelné polychromie.

Velmi podobného zplsobu iluzivni vyzdoby Antonio Raggi pouzil i v pfipadé Stukatur
klenby pro fimsky kostel Il Gesu. Andélé opét iluzivné vystupuji z klenby a pfidrzuji ¢i nadnaseji
urcité predmeéty, zatimco koncetiny jim volné vycnivaji do prostoru. Pfilozena fotografie [obr.
7] pfindsi porovnani s andély v sale terrené. | kdyz jisté bylo zamérem Antonia Raggiho vytvorit
iluzi vznasejicich se postav, plastiky se iluzivné vznaseji pouze pred sténou a vsechny jejich
koncetiny jsou z pohledu divaka viditelné. Baldassarre Fontana zaSel jeSté dal a nékteré Casti tél

vvvvvv

podobu. Na ndpadnou podobnost Stukovych figur v sale terrené a v Il Gesu jiZz upozornila Libuse

10



Macelova.'® Fontanova znalost fimského iluzionismu ve $tuku a jeho inspirace timto stylem je
velmi napadna. Tuto techniku si nejen osvojil, ale dokonce ji zdokonalil. Na otdzku, ve kterych
letech pfesné Baldassarre Fontana v Rimé pobyval, u koho se tam $kolil a zda tam na né&jakych
zakazkach pracoval, vsak prozatim z dlvodu nedostatku znamych archivnich pramen( nelze
spolehlivé odpovédét.

Stukatury vychodniho sélu kroméfizské saly terreny vynikaji detailnosti propracovani,
predevsim v traktovani draperii a v anatomii postav andéld, jejichZ svaly jsou sice provedeny
s peclivym smyslem pro detail, ale uz postradaji premrsténost manyristického stylu. Fontana se
zjevné snazil pracovat v klasicizujicim, klidném stylu plném harmonie, ktery kontrastuje s jeho
pozdnimi dily, jeZ tvofil v duchu silné dynamizujiciho baroka.?® Stukové figury andéld, puttd
i zvifat v tomto sdle jsou provedeny nejdetailnéji a nejzrucnéji ze vsech trfi mistnosti. Ze stén
vystupuji vzdy v pfirozenych polohach.

Girlanda z ovoce, zeleniny a kvétld je nadnasena putti a détskymi satyry. Velmi podobné
zpracovani girlandy je mozné nalézt opét v fimskych dilech vyprojektovanych Gian Lorenzem
Berninim — v kostele Sant'Andrea al Quirinale a ve Stukové vyzdobé kaple Cornaro v chramu
Santa Maria della Vittoria, jez byla dokoncena roku 1652 [obr. 8]. Kapli Cornaro se Fontana
pozdé&ji inspiroval i pfi ndvrhu kaple sv. Hyacinta v Polsku.?! Ve zminénych fimskych lokalitdch
ma girlanda funkci dopliujici dekorace, kterd dotvari ostatni umélecké slozky vyzdoby. V sale
terrené ji Fontana naopak silné zdUraznil, pfidal k ni vétsi mnoZstvi figurdlni vyzdoby a povysil ji
tim na jednu z nejvyraznéjsich vyzdobnych sloZek celého prostoru.

Podle kvality provedeni, detailnosti a vynikajiciho iluzivniho efektu soudim, Ze naprosta
vétsina figuralni vyzdoby v tomto sdle pochazi pfimo z ruky Baldassarra Fontany. Jednd se o bily
Stuk bez polychromie, na nékterych mistech jsou zfetelné sekunddrni natéry, které ale

nezastiraji plvodni detailnost.

2.2 Centralni sal

Centralni sal saly terreny [obr. 9] slouZil jako spojovaci prostor mezi Podzameckou zahradou

a interiéry kromérizského zamku. Byl vyuZivan jako privatni vstup ze zdmku do Podzamecké

19 Macelova (pozn. 3), s. 51.
20 73 upozornéni dékuji Albertu Felicimu.
21 Fagiolo—Bonnacorso (pozn. 15), s. 442. K dataci kaple Cornaro: Pijoan (pozn. 18), s. 40.
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zahrady. Jedna se o bohaté zdobenou, prostornou mistnost obdélného pldorysu, jez je na
severni strané vybavena schodistém vedoucim do vestibulu, které predstavuje hlavni
komunikaci s vnitfnimi prostory zamku.

Sél je ¢lenén osmi pilastry, na nichZ spociva figuralni Stukova vyzdoba. Ta je umisténa
i na klenebnich vysecich. Nad kazdym pilastrem se naléza jeden ovalny medailon ve stukovém
ramu, ktery je vyplnény nasténnou malbou. Vegetabilni a ornamentalni Stukatura zdobi zdi a
okenni Spalety salu. Na klenbé se v Sestilalocném poli uzavieném Stukovym rdmem nachazi
Paganiho ndsténnd malba zobrazujici Apotedzu Karla z Lichtensteinu-Castelcorna. %2 Pole je
lemovano girlandou ve Stuku sestavajici z ovoce a rostlin, kterou iluzivné pfidrzuji postavy
détskych andéld s orly. Na nékterych mistech je pfikotvena ke sténé muslemi, sponami ¢i
maskarony.

Centralni mistnost je taktéZ opatfena socharskou vyzdobou, jez zalind uZz na
pristupovém schodisti. Ve Stukem zdobenych nikach stoji sochy Saturna a Génia Vécnosti, ve
stfedu salu dominuje stejné provedend nika se sochou Merkura.?®> Na sél ze severu navazuje

Apollonova grotta.

2.2.1 Struktura, charakteristika a provedeni Stukové vyzdoby

Centrdlni sal je ze vSech tfi mistnosti saly terreny nejmensi, nejvétsi dlraz byl tedy zcela
otividné kladen na vyzdobu 3$tukovou a malitskou. Stukatury centrdlntho sédlu patfi
k nejvyraznéjsim prvklm vyzdoby celé mistnosti. Jejich motivy se od vychodniho salu znacné
lisi. Na pilastrech nespocivaji vojenské atributy, tropaiony ani zvirata, ale vidy par tvoreny
détskym triténem a najadou. Postavy opét udrzuji s navstévnikem silny komunikacni vztah. Ten
je zfetelny uz z pristupového schodisté — hned z prvniho pilastru na divaka shlizi najada, ktera
jej vita, vlidné mu kyne a pobizi jej ke vstupu dovniti [obr. 10]. Zivd komunikace se odehrava
predevsim mezi dvojicemi, které jsou vyobrazeny hrajici si a v pohybu. Novinkou je rozmisténi
parl na pilastrech — oproti dvojicim puttl ve vychodnim sale na nich najady a détsti tritony

nesedi celi, ale jen zpola, protoze ¢asti jejich tél zUstaly zapusténé do stény.

22 Milan Togner, Malifstvi 17. stoleti na Moravé, Olomouc 2010, s. 67.
2 pavlitek (pozn. 11), s. 82.

12



Efekt, pfi némz se uplatiuje iluzivni zjevovani se postav do prostoru, nedosahuje takové
virtuozity jako v prfedchozim sale. To plati predevsim pro détské andély vylétavajici ze stény
v klenebnich vysedich, ktefi nepodpiraji kose s kvétinami, ale rozvinuiji listiny, na nichz dnes neni
zfetelny zadny napis (pokud zde vlbec byl). lluzivnosti u Stukatur je dosazeno stejnym
zpUsobem jako v mistnosti predchozi. Polohy figur sice nejsou uz tak prirozené a dokonalé,
presto vsak iluze stdle funguje, a to i pfi pohybu divéka.

Nékteré ze Stukatur se zdaji byt méné propracované jak v ohledu anatomie postav, tak
i v citovosti jejich tvari. Tato neostrost vznikla nanesenim velkého mnoZstvi sekundarnich
natérd silné zastirajich plvodni detailnost. Na nékterych mistech jsou dokonce tak silné, Ze
takrka zplostuji pavodni, zifejmé velmi detailni Stuk.

V centrdlnim sale pokryva Stukova vyzdoba i stény — na pilastrech se soustfeduje do
podoby zdobnych pdsu, na zdech a okennich Spaletach zase do akantovych list( s kvéty, plody
a stuzkami. Jedna se o dekorace hrubsiho vzezreni, které se mirné lisi od jemné a detailni prace
na klenbach. DFivéjsi badatelé se k nim vyjadftili nasledujicim zplsobem: ,,Manyristickd uprava
sténv prostordach saly terreny, jeZ spocivd ve vyzdobé nik ramovanych stereotypné se opakujicim
téZkym vegetabilnim dekorem [...] plsobi ve spojeni s ndzorové odlisnou vyzdobou klenby
ponékud disharmonicky.“** \ ptipadé kleneb naopak: ,Doslo tu toti? ke stfetnuti dvou ndzori:
v konstrastu s konzervativni vyzdobou stén tu B. Fontana s pomocnikem zmékcil a svou praci
poprel struktivni architektonické ¢ldnky klenby, nebot Paganiho ndstropni malby [...] podporil
aplikovdanim ucinné a Zivé probiranych a hluboce modelovanych Stukatur [...] Je patrné, Ze doslo
[...] k védomému rozchodu s manyristickou tradici.“?®> Vyzdoba stén je vytvorena dekorem, ktery
je velmi typicky pro tvorbu Baldassarra Fontany a objevuje se opakované, byt v jemnéjsim
provedeni a mensim méfitku, vjeho dalSich pracich na Moravé iv Polsku. Jednd se o listy
akantu, rGzné druhy rostlin, kvétin a plod(. Tyto prvky v sale terrené jsou skutecné vytvoreny
ponékud hrubé, stejné jako rdmovani nik [obr. 11]. Nejednd se ale, podle mého nazoru,
o Fontanovo védomé odmitnuti manyristickych tradic, nybrz o promyslenou variabilni vyzdobu
prostor saly terreny, pro kterou je spojeni jemného a propracovaného dekoru (zastoupeného

figurdlni slozkou na pilastrech a klenbach), dekoru hrubého (vyzdoba grot, stén a nik) a mozaik

24 Milog Stehlik, Sochafstvi (katalog), in: Ivo Krsek — Zdenék Kudélka — Milo$ Stehlik et al., Uméni baroka na
Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, s. 330—444, cit. s. 348-352, ¢. kat. 105—109.
3 Ibidem.
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typické. Tento zdanlivy nesoulad ve vyzdobé stén a kleneb byl pravdépodobné vytvoren zcela

zameérné.
2.3 Severni sal

Severnisal [obr. 12], tfeti z mistnosti, je situovan na severovychodni strané saly terreny. Systém
vyzdoby této mistnosti je identicky jako v obou prfedchozich. Sal je opét traktovan osmi pilastry,
na nichz spociva figuralni Stukova vyzdoba v podobé malych putti, jeZ stoji po stranach vaz. Nad
nimi se nachdazi ovalna pole s nasténnymi malbami. Stejné jako v predchozich salech pokryva
klenbu bohatd Stukatérska vyzdoba. Girlanda, kterou pfidrzuji détsti andélé, sedici na delfinech,
ramuje nasténnou malbu Paola Paganiho. Po vzoru centralniho salu zdobi vegetabilni Stukovy
dekor plochy pilastrd, stén, okennich 3palet a zaklenk(. Stukatury jsou mirné zastinény
socharskou vyzdobou — kromé sedmi soch v nikach se v sdle objevuje i dvanact mramorovych

byst vynikajici kvality. Na severni sal navazuje Apolldnova grota.

2.3.1 Struktura, charakteristika a provedeni Stukové vyzdoby

Systém vyzdoby se v severnim sale nelisi od obou predchozich, proménuje se pouze podoba
Stukatur. Velky podil na vyzdobé této mistnosti ma vegetabilni slozka dekoru. Jsme opét svédky
velmi promyslené komunikace mezi divakem a détskymi andély na pilastrech, ktefi jeho pohled
vedou smérem vzhUru, k nasténnym malbam.

Pfi pozorném studiu figur v severnim sdle mzeme rozeznat rukopisy nejméné dvou
raznych Stukatérd. Tyto rozdily jsou zretelné predevsim v zachyceni detailll a anatomie [obr.
13]. Pfilozena fotografie pfinasi porovnani téchto dvou rukopist. Umélecké provedeni détského
andéla stojiciho vlevo na pilastru je velmi detailni. Décko ma podrobné propracovanou anatomii
téla, véetné svall, hrudi i zahyb( na kdzi. | mimika jeho obli¢eje je dikladné propracovana,
stejné jako kadefe na hlavé. Jeho télo vyvolava dojem hravého, obtloustlého batolete
v rozverném pohybu. Andél na pravé strané veétsinu z téchto vlastnosti postrada. Stylové se sice

pfilis nelisi od svého druha, neni ale proveden s takovou lehkosti a virtuozitou. Jeho podoba je
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obr. 13 Baldassarre Fontana a jeho dilna, Andélé s vazou, 1693,
Stuk, sala terrena zamku v Kromérzi, severni sal.

M<

spise  tézkopadnéjsi. Mén
precizni rukopis Ize v severnim
sale najit i na nékterych
postavach andéll, jez jsou
situovani v klenebnich vysecich.
Nadnaseji koS s kvétinami.
Andél na pfilozené fotografii
ma mdle tvarovanou anatomii
téla, krkolomnou, nepfirozenou
polohu a nedosahuje takovych
kvalit jako stejné situovani
andélé ve vychodnim sale [obr.
14]. Zjevné se jednd o praci
nékterého z nejmenovanych

pomocniky Ci ¢lent dilny

Baldassarra Fontany. O jeho dilné z této doby v3ak neexistuje, ¢i dosud jeSté nebylo nalezeno,

mnoho informaci. Vime, Ze v roce 1691 pracoval se svym bratrem Francescem.?® V roce 1692

uz mél pomocniky dva.?’ Velké $tukatérské dilny byly vnitini hierarchii ¢lenény na murari, jiz se

starali o pfipravné faze prace, na decoratori, jimz byla svérfena dekoracni &ast prace

a modelovani v nizkém reliéfu. Na nejvyssi pficce stali plasticatori, ktefi se starali o vyzdobu

figuralni.?® Kolik takovych umélcli pracovalo na figurdch saly terreny, neni v této dobé mozné

z nedostatku pisemnych pramend dolozit.

26 Mackelova (pozn. 3),s. 42 a 171.
27 |bidem, s. 172-173.
28 | udvik Losos — Milog Gavenda, Stukatérstvi, Praha 2010, s. 40.
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3 Restauratorské zasahy v sale terrené a poskozeni Stukatur

Stukova vyzdoba saly terreny prodélala jiz nejméné jeden restaurdtorsky zadsah. Restaurované
Casti Stukatur jsou patrné zejména na koncetindch puttd sedicich na pilastrech. Neautorské
dodatky nejsou pfi pfirozeném osvétleni saly terreny zcela zfetelné — je mozné je spatfit az pfi
pouziti umélého osvétleni. Jednda se o zbézné provedenou praci, kterd se sice snazi imitovat
plvodni vzezfeni, ale kvalita provedeni neni pfilis vysoka. Jako nejzretelngjsi priklad se jevi
pfipad putta, ktery je situovan na jednom z pilastr vychodniho salu. Postava ma nové
zhotovenou levou horni koncetinu. Pod ramenem jsou zfetelné praskliny, jeZ ukazuji odlomeni
plvodni Stukové hmoty a pfidani nového materidlu. Dodatek je zhotoven hrubé, na
neopracované posledni vrstvé stuku je viditelnd letma modelace, prsty jsou provedeny zbéinég,
spise jen naznaceny [obr. 15].

Nepfriznivé klima a vlhkost panujici v prostorach saly terreny napomaha k degradaci
Fontanovych Stukatur. V dlsledku téchto nepfiznivych podminek vznikaji praskliny, které se
poskozeni nékterych ¢asti stukovych dekoraci.?® Povrch vétsiny Stukatur je znecistén silnou
vrstvou Spiny a prachu. V dobrém stavu nenf ani mozaikova vyzdoba, kterd se loupe a opadava.
Na nékterych mistech drzi uZz jen pomoci prihledné izolepy.>® Severni sal je, co se tyce
poskozeni Stukovych dekoraci, zasazen nejvice. Mnoho figur je poni¢eno at uz plsobenim
vlhkosti, ¢i mechanicky, a to takovym zpUsobem, Ze jim na ploSe téla opaddva svrchni, kryci
vrstva Stukové hmoty a objevuje se silna vrstva hmoty zakladni. Nékteré figury jiz zcela prisly
o Casti tél, takZe je silné obnazena zakladni vrstva Stuku i Zelezna vyztuz (armatura). Defekty
Stukatur umoznuji sestavit zakladni analyzu Fontanovy Stukatérské prace [obr. 16]. VloZeny
obrazek tato mista ukazuje zblizka. Jeho leva ¢ast zobrazuje télo détského andéla, kterému
chybi hlava. Misto ni je ¢asteéné odhalena zkorodovana armatura. Figura ma obnaZenou
zakladni vrstvu Stukové hmoty (na obrazku zaznaceno Sipkou s ¢islem 1), na niz spociva tenka

vnéjsi vrstva (Sipka s Cislem 2). Z vySe uvedeného lze usuzovat, Ze Baldassarre Fontana na zed

29 Veskeré informace z tohoto odstavce jsou Cerpany z diplomové prace restauratorky Pavly Per(itkové, kterd
a dilci restaurdtorsky prizkum socharské vyzdoby tii tstrednich sdld, dokumentace (projekt magisterské
diplomové prace pro obor restaurovani a konzervace dél nasténné malby, socharskych dél a povrchu
architektury), Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice se sidlem v Litomysli, Olomouc 2010.

30 73 informaci dékuji Miladé Pacikové, provozni kroméfizského zamku.
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pfipevnil Zeleznou vyztuz, na ni nanasel vnitini (zakladni) stukovou hmotu v silnych vrstvach,
v nichz modeloval télo celé figury. Nasledné nanesl tenkou vrstvu hmoty vnéjsi, ve které
modeloval uz jen detaily postavy. VSe zhotovil na misté vykonu in situ bez pouziti jakékoli
Sablony. Stejné vlastnosti Stuku jsou zretelné i na pravé ¢asti fotografie, kde je opét vidét tenka
Badassarra Fontany v jinych lokalitach, jez jsem méla moznost vidét poskozené, byly vytvoreny
stejnym zplsobem, zretelnym napr. na silné poskozenych figurach andéld na zamku
v Uherdicich.

Nékteri z predchozich badatell, kteri analyzovali Stukovou vyzdobu Baldassarra
Fontany, predpoklddali, Ze nékteré &&sti tvofil dopfedu a sklddal je k sobé a7 na misté.3?
V pfipadé vyzdoby refektare frantisSkanského klastera v Uherském Hradisti Milos Stehlik
poznamenal, ze ,andilCi hlavy, noZky a paZe byly uz pfedem namodelovdny a odlity a jednotlivé
&asti tél ndsledné pfifazeny k trupu na pfipraveny stukovy podklad”.3> Poskozené &asti figur na
raznych lokalitdch tomuto postupu vSak odporuji. Zkuseny Stukatér, kterym Baldassarre
Fontana bezpochyby byl, navic lehce vymodeluje figuru in situ, aniz by si komplikoval praci
sestavovanim jednotlivych ¢asti téla k sobé.3® Na mnoha mistech $tukovych figur v rtiznych

lokalitach Ize navic pozorovat stopy Stukatérovy prace —napf. neuhlazené ¢asti svrchni Stukové

hmoty, otisky Spachtli apod., coZ nasvédcuje modelovani na misté.

obr. 16 Baldassarre Fontana, Postavy andél v severnim salu, 1693, stuk, sala terrena zamku
v Kromérizi.

31 Milog Stehlik, Refektdr frantiskdnského kldstera v Uherském Hradisti, Brno — Uherské Hradi$té 2002, s. 24. —
Tereza Kubova, Interiérovd vyzdoba zdmku v Uhercicich (diplomni prace), Seminaf déjin uméni FF MUNI, Brno
2015, s. 24. — Perltkova (pozn. 28),s. 12, 17 a 25.

32 stehlik (pozn. 31), cit. s. 24.

33 Na tuto skutegnost mé upozornil italsky $tukatér Giovanni Nicoli.
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Nepodafilo se mi dosud nalézt Zzadné restauratorské zpravy ¢i navrhy k restaurovani, které by
se vazaly pfimo ke Stukové vyzdobé saly terreny. Pouze v Rozpoctu na Upravu arcibiskupského
zamku v Kroméfizi je uvedeno, Ze probéhlo ,ocisténi, vyspraveni a stonovani Stuku ornamentu
stropu” ve viech tfech salech a ,ociSténi, vyspraveni a stonovdni stuku ornamentu stén“ v sale
severnim a centralnim.3*

Pfinosnym muze byt i ¢lanek Gustava Eima Sjezd cisarlv v Kroméfrizi v Ndrodnich listech
z roku 1885. V srpnu toho roku se v Kroméfizi konalo setkani cisafe FrantiSka Josefa I. s ruskym
carem Alexandrem IIl. K takového vyznamné udalosti musel byt pfipraven i kroméfizsky zamek.
Eim popsal, jak ,paldc byl nesmirné zanedbany a stdlo to mnoho penéz a jesté vice prdce, aby
se stal splsobilym pro ndvstévu tak vzdcnou [...] Tak pry odkryta byla sifi v pfizemi, o kteréZ ani
nejstarsi kromérizsti kolegiati nevédéli, ale ve stavu strasném. Jak dnes presentuji se vnitrni
mistnosti, jsou ovsem jako ocarovanym prutem proménény v lesk a nddheru [...] na jedné
strané, vyzdoben jest sal sochami Cernochd [...] Na druhé strané je sal mosaikovy. Allegorickych
figur vsude prebytek, zavésuji se tu zlacené a sklenéné lustry, coZ zdd se napovidati, Ze ¢isarské
rodiny traviti tu budou vecer”.® Jedna se o novinovy ¢lanek, jeho? Ucelem bylo predevsim
¢tenare zaujmout a vyvolat senzaci, proto je Eimovo liceni nutno brat s rezervou. Pokud byly
ale prostory saly terreny opravdu pfipravovany pro tak vzacnou navstévu, da se predpokladat,
Ze pfi téchto rychlych pripravach zamku byly néjaké zmény v sale terrené provedeny i

v osmdesatych letech 19. stoleti.

34 7A v Opaveé, pobocka Olomouc, fond URAS Kroméfiz, karton 3299, fol. 426. Rozpodet na Upravu
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4 lkonografie Stukové vyzdoby saly terreny

lkonografie saly terreny dlouhd léta vzbuzovala zdjem mnoha historikd uméni.3® Presto se
dosud nepodafilo uspokojivé urcit uplné cely jeji ideovy obsah. Na ikonografii saly terreny se
podileji vSechny tfi vyzdobné slozky — jak malifska a socharska, tak i Stukova. Navzajem na sebe
odkazuji, propojuji se a bez pochopeni jedné z nich neni mozné dokonale vnimat ty ostatni
a interpretovat ideovy vyznam celé saly terreny.

K ikonografickému popisu nasténnych maleb a socharské vyzdoby saly terreny bylo
Feceno jiz mnoho, proto se mu jiZ v této praci nebudu vice vénovat.?’ Jinym pfipadem je
zalezitost intepretace ikonografie Stukové vyzdoby. Badatelé ji vzpominali jen zbé&zné a ¢asto
byla chapdna pouze jako slozka doplniujici. | kdyz byla mnohokrat vyzdvihovana jeji vynikajici
kvalita, o jejim zapojeni do celkového ikonografického programu se dosud uvazovalo spisSe
vyjimecné.

Ideovy koncept saly terreny spociva v oslaveé prirody, kolobéhu ¢asu a apotedze biskupa
Karla z Lichtensteinu-Castelcorna.3® O podilu $tukatur na ikonografii saly terreny jiz uvazoval llja
Kocidn, ktery uved|, Ze nékteré ze stuk( ,nejsou jen pouhou dekoraci”.3® Tykalo se to zvIasté
figuralnich skupin na pilastrech delsi strany a mistnosti mezi okny vychodniho salu. Nachazi se
zde Ctvefice navzdjem protilehlych uskupeni, jejichZ soucdsti jsou zbrané, zvifata, ¢i hlava
indidna [obr. 17]. V téchto seskupenich hledal alegorie ¢tyf kontinentl. Velbloud by mohl
pfedstavovat Asii, kan Evropu a hlava indidna Ameriku. Lev by dle Kocidna spravné pfipadnul
k alegorii Afriky, nenachdazi se vsak v protilehlé &tvefici, nybrz nad pilastry u obou portélg.4°
K pfedstaveni Afriky se pfirozené nabizi posledni z protéjsSkovych seskupeni, kde vsak figuruje
hlava gryfa, jehozZ zpodobnéni je pro tento kontinent velmi nezvyklé.

Také Radka Nokkala Miltova jiz poukdzala na zahrnuti Stukatur do ikonografie saly

terreny, kdyZ popsala, Ze napf. v severnim sdle ,Stukové dekorace dotvdreji zndzornénymi

36 Kocian (pozn. 10). — Ondfej Zatloukal, £t in Arcadia ego. Historické zahrady KroméfiZze, Olomouc 2004, s. 44—
53. — Pavlicek (pozn. 11). — Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi boht (pozn. 12). — Jana Zapletalova, Saly terreny

37 Kocian (pozn. 10). — Zatloukal (pozn. 36). — Pavli¢ek (pozn. 11). — Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi boh(i (pozn.
12). — Zapletalova (pozn. 36).

38 Milan Togner, Paolo Pagani, Olomouc 1997, s. 22—23. — Kocian (pozn. 10), s. 42. — Miltova, Mezi zalibenim
(pozn. 12) s. 123-124. — Pavlicek (pozn. 11), s. 91. — Togner (pozn. 22), s. 67. — Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi
bohi (pozn. 12), s. 97-112. — Zapletalova (pozn. 36), s. 271-273.

39 Kocian (pozn. 10), cit. s. 37-38.

40 |bidem, s. 37.
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rostlinnymi uponky jarni a letni mésice.“** Stukové dekorace v podobé girland vyznamné dotvaFi
ikonografii ¢tyr ro¢nich obdobi, jimzZ je zasvécen severni a vychodni sal. Sestavaji z kvétl, plodd,
zeleniny a ovoce charakteristickych pro mésice, které maji pfedstavovat — pro podzim
predevsim vinné hrozny, jablka, hrusky a makovice, pro jarni a letni obdobi naopak kvéty rdzi.
Kromé doplnujici ikonografické funkce Ize nékteré Stukatury v sale terrené chapat jako
ikonograficky samostatné celky. Jednda se napfiklad o Ctyfi seskupeni na pilastrech lemujicich
oba portaly vychodniho salu. Objevuji se zde zbrané, fvouci lvi, vojenské pfilby a hudebni
nastroje [obr. 18]. Tyto predméty lze pojimat jako pfipominku moci a slavy biskupa Karla
z Lichtensteinu-Castelcorna, jehoz atributy Ize najit i na mozaikové vyzdobé, kde se v horni ¢asti

okenniho zédklenku nalézd vyobrazeni tzv. lichtensteinského trojhranu.*?

Mezi atributy
odkazujici na osobnost biskupa Karla |ze radit také vyobrazeni zariciho slunce a mésice ve Stuku,
dekorujici stejna mista v centrdinim a severnim sale. Tyto symboly odkazuji na skutecnost, ze
byl biskup svymi soucasniky nazyvdn ,drahym sluncem” [obr. 19].#* Zobrazeni zbrani
s hudebnimi nastroji a vlajkami se posléze stalo Fontanovym oblibenym motivem, ktery
zopakoval napfriklad v Heisslerové pracovné v Uhercicich, kde maji tyto motivy stejné jako v sale
terrené odkazovat na silu, moc a Uspéch objednavatele. Tim byl v pfipadé uhercického zamku
Donat Heissler, jenz se vyznamenal v bojich s Turky.

Zatimco Stukatury vychodniho salu jsou komplikovanéjsi a tvoriikonograficky svébytnou
soucast vyzdoby, ty v sdle severnim naopak silné harmonizuji s ideovymi motivy jara a léta,
k nimZ odkazuji nasténné malby. Na vSech pilastrech této mistnosti se stale opakuje motiv
dvojice détskych andéld s vazou plnou ovoce, ktery je doprovazen tou nejtypictéjsi plodinou
pro zpodobnéni |éta — obilim [obr. 20]. Na stejném principu je postavena i Stukatura centrdlniho
salu, kde na pilastrech spociva vzdy jedna dvojice vodni nymfy a détského triténa [obr. 21].

Stukatury, které Baldassarre Fontana pro salu terrenu vytvofil, presahuji dekoraéni
funkci, kterou Stukové dekorace zaujimaly jesté na pocatku 17. stoleti. Za ikonograficky
nejsvébytnéjsi ¢ast Stukatur se da povazovat soubor osmi seskupeni nad pilastry ve vychodnim
sale, kde jsou vytvoreny alegorie ¢tyr kontinent(l a demonstrace moci Karla z Lichtensteinu-

Castelcorna. Dalsim podstatnym ikonografickym celkem jsou vegetabilni girlandy severniho

41 Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi bohi (pozn. 12), cit. s. 101.

42 Karel z Lichtensteinu-Castelcorna byl svymi soucastniky vniman dle svého pfijmeni, vzdélanosti

a vazenosti jako ,zarivy kdmen”, jenz svym svétlem osvétluje Moravu. Vice Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi
bohi (pozn. 12), s. 110.

43 Zminény vyrok byl soutdsti univerzitni teze Franti$ka Biretty z Brandenfelsu. Viz ibidem, s. 110.
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a vychodniho sdlu, jeZ navazuji na nasténné malby Paola Paganiho. Tyto dva celky spolu souzni
a vytvaii alegorie &ty roénich obdobi. Stukové dekorace ve formé atributl objednavatele se
také vyznamné podili na oslavé jeho osobnosti. Poslednim celkem jsou postavy andéld
vylétavajicich ze stén, détskych andéll a satyr( nadnasejicich girlandy. V jejich pfipadé se, spise
nez o ikonografickém vyznamu, da hovofit o funkci dekorac¢ni, kdy chtél Stukatér pomoci
bravurnich iluzivnich hti¢ek vytvofit jedinecné misto typické svoji hravosti, iluzionismem
a zdobnosti.

Kromérizska sala terrena patfi k nejvyznamnéjsim moravskym pamatkam konce
17. stoleti. Pozoruhodna je jak kvalitou provedeni, tak hlavné sloZitym ideovym vyznamem,
ktery je odrazem dobové vzdélanosti a osvicenosti. Pfedstavuje jakési malé univerzum, jehoz
malého svéta, jenz mlze pomysiné odkazovat na olomouckou diecézi, nad nim bdi jeho
ochrance, olomoucky biskup Karel z Lichtensteinu-Castelcorna — tedy muz, ktery od pocatku

stoji za vznikem celé saly terreny.**

4.1 Vliv restauratorskych zasaht na interpretaci ikonografie saly terreny

Nejlépe dochovanou vyzdobnou slozkou saly terreny je ta socharska, nachazejici se ve vSech
salech. Cést z ni se vaze k ptibéhdm z Ovidiovych Promén a ¢ast odkazuje k oslavé pFirody
a zemédélstvi.*> Stukova vyzdoba je dochovana jen s malym mnoZstvim poskozeni a ostatni
slozky ikonograficky dopliiuje. Nasténné malby Paola Paganiho, situované na klenbé sald
a v ovalnych kartusich v kazdé mistnosti, byly v minulosti jednou prfemalovany a ndsledné
prodélaly restaurdtorsky zdsah, ktery je mél pfiblizit jejich plvodni podobé. Za pozornost stoji
zamysleni, jak moc tento restauratorsky zdsah ovlivnil interpretaci ikonografie celé saly

terreny.*

44 Stfedem univerza je myslen centrdini sél saly terreny, kde se nachézi ndsténna malba predstavujici Apotedzu
biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna. K univerzu: Zatloukal (pozn. 36) s. 52.

45 Na konci osmdesatych let 17. stoleti Martin Antonin Lublinsky vytvofil ndvrh na ideovy koncept sochafské
vyzdoby saly terreny a Libosadu, ktery se po diskuzich s biskupem Karlem z Lichtensteinu-Castelcorna nékolikrat
zménil. Navrh ikonografického programu je dnes uloZzeny ve Védecké knihovné v Olomouci a v olomoucké
pobocce Zemského archivu Opava. JelikoZ tato problematika neni hlavnim tématem mé prace, nebudu se ji
naddle zabyvat. Nedavno byl na toto téma publikovan ¢lanek, viz Zapletalova (pozn. 36).

46 Cilem mé nynéjsi prace neni vyhodnotit, nakolik restauratorsky zasah ovlivnil interpretaci ikonografického
programu. Ve své bakalarské praci bych jen rada upozornila na tuto problematiku, kterou bych se, budu-li mit
moznost, rada zabyvala v pozdéjsich letech mého studia.
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Pfi pohledu na historické fotografie vnitfnich prostor saly terreny je zifejmé, Ze jeSté na pocatku
minulého stoleti toto misto vypadalo docela jinak.*” Stukova a sochafska vyzdoba zlistala
nezménéna, ovsem nasténné malby vychodniho a centralniho salu byly zamalovany. Misto
figuralnich kompozic zdobily ovalna pole na sténach vazy s kvétinami. Velka nastropni pole
vychodniho salu, kde se dnes vyjimaji figuralni motivy pfedstavujici znameni horoskopu, i malba
v centralnim sale, zobrazujici Apotedzu Karla z Lichtensteinu-Castelcorna, byla zabilena a na
jejich misté byla namalovana oblaka [obr. 22]. Neni zcela jisté pro¢ a hlavné kdy k zamalovani
Paganiho maleb doslo, nazory historikd uméni se také lisi. Mariusz Karpowicz tvrdi, Ze se tak
stalo b&hem 18. stoleti, V&ra CizmaFovd soudi, ze pfemalby byly realizovany az béhem stoleti
devatendctého.*® BEhem poloviny 20. stoleti byly malby odkryty a odistény od premaleb.
Nedavno se mi v olomoucké pobocéce Zemského archivu v Opavé podarilo nalézt rucné
psany navrh na restaurovani ze dne 27. listopadu 1940, ktery pro kroméfizsky zamek, véetné
predbéiného ocenéni, vypracoval restaurator akad. mal. FrantiSek Petr. Autor navrhu sdélil, ze
po zkouskach, které proved! v centrdlnim a vychodnim sale, bylo dokazano, Ze ,v téchto dvou
salech z neznamého divodu byly figurdlni malby ve velkych vyplnich pokryty ndtérem jakési
neumélé a mdlé imitace oblak av mensich ovdlnych vyplnich byly tyto figurdini malby
premalovdny ménécennymi kvétinovymi komposicemi. Neni mozno urciti, do jaké miry byly
malby poskozeny pfed pokrytim novym ndtérem, ale podle mého zddni jsou malby pod
ndtérovou vrstvou pravdépodobné zachovdny bud' zcela anebo z velké &dsti“.*® Frantisek Petr
navrhl odstranéni premaleb téchto dvou salt a navraceni maleb do plvodni podoby. Doporucil
rovnéz realizovat retuse nezalicenych maleb v severnim sale. Dale uvedl, Ze ,po odkryti
premalovanych maleb ukdZe se teprve pravy stav ptvodnich maleb figurdlnich: bud budou mdlo
poskozeny a budou tedy vyZadovat pouze drobné preretusovdni anebo budou mit poSkozeni
vetsich plosnych rozméri a bude potreba doplniti je stylové a barevné shodnou malbou, Cili
doplniti je retusi vétsiho vyznamu*.>° Dulezitym sdélenim je hlavné nasledujici konstatovani:
,Kdyby se v nékteré vyplni [...] nenasla [...] snad Zddna figurdlni malba, pak je moZno vypin

zatonovati, nebo by se mohla na tom misté provésti figurdlni komposice novd, odpovidajici

47 Fotografie mi poskytl NPU Brno. V préci jsem poutzila foto s inv. ¢. 145 a inv. & 29111.

48 Mariusz Karpowicz, Paolo Pagani a Moravia e Polonia, Arte lombarda, 1991, ¢. 98/99, s. 103-117, zvl. s. 106. —
Srov. Cizmarova (pozn. 9), pozn. 27, s. 17.

49 7A v Opaveé, pobocka Olomouc, fond URAS Kroméfiz, karton 3299, inv. ¢. 23729.

50 |bidem.
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stylem, barevnymi tony ikresbou malbé zachované v ostatnich vyplnich.”>* Kolik takovych
novych kompozic bylo pfi restaurovani provedeno, neni zndmo [obr. 23 a 24]. Nové poznatky
muUZe pfinést Rozpocet na Upravu arcibiskupského zamku v Kroméfizi, jenz se mi podafilo nalézt
ve stejném fondu.”? Dokument doklddd, Ze vechny restauratorem uréené ¢astky byly nejméné
0 1000 K¢s prekroceny, coz vede k predpokladu, Ze restauratofi v poloviné minulého stoleti
mohli téchto novych kompozic domalovat vice, nez se pavodné predpokladalo.

Takové nové dotvorené kompozice mohou zdsadné ovlivnit interpretaci ikonografie
celého vyzdobného cyklu a zménit vnimani divéka, ktery se jej snaZi pochopit a interpretovat.>?
Jelikoz Stukova vyzdoba je ikonograficky spjata s nasténnymi malbami, jez svymi motivy
dopliiuje, je moziné, Ze s pozménénym vnimanim, které by pfineslo neautorské dotvoreni
nékterych maleb v ovalny polich, nemdzeme presné identifikovat ikonografickou provadzanost
Stukatur s nasténnymi malbami. Tato skutecnost se, dle mého minéni, tykd predevsim
centralniho salu, kde jsou malby v ovalnych polich nejméné Citelné a nejvice poskozené. Na
malbach se nachazeji postavy tfimajici medailony s necitelnymi napisy, na néz svymi gesty
odkazuji Stukové figury. Jelikoz nelze tyto napisy precist, neni ani moziné uspokojiveé
interpretovat ikonografickou myslenku salu, zasvéceného oslavé biskupa Karla z Lichtensteinu-
Castelcorna a zjistit, pro¢ padl vybér na zobrazeni velkého mnoZzstvi vodnich motivd Stukatur —

Cili triténd a najad, které Fontana na pilastrech vytvofil.>*

51 |bidem.

52 7A v Opavé, pobocka Olomouc, fond URAS Kroméfiz, karton 3299, fol. 426. Rozpodet na Upravu

53 Zdmérné upoustim od hodnoceni a vytvareni zavérd, kterd pole byla nové dotvoFena a kterd jen ocisténa od
premaleb, jelikoZ toto téma neni pfedmétem mé bakalarské prace. Mam-li se ale zabyvat alespon v kratkosti
ikonografii saly terreny, do niz spada i Stukova vyzdoba, domnivam se, Ze bych méla na tuto skute¢nost alespon
upozornit.

54 Existuje hypotéza, Ze vodni motivy Stukové wyzdoby Ize spojit s olistovanim duse podle novoplatdnskych teorii.
Srov. Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi bohu (pozn. 12), s. 111.
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Y VIV

5 Stukové vyzdoba kromé&fizské saly terreny v kontextu jinych
moravskych praci Baldassarra Fontany

Baldassarre Fontana byl umélcem véhlasnym a vyhledavanym, proto se jeho ¢innost na Moravé
neomezila pouze na jednordzovou zakazku na vyzdobu kroméfizské saly terreny. Morava se
stala hlavnim tézistém jeho tvorby. Do naSich koncin se opakované vracel a tvofil zde nejen od
pocatku devadesatych let 17. stoleti, ale i po svém ndvratu z Krakova (1704), az do konce
dvacatych let 18. stoleti.

V této kapitole budou rozebirdny lokality, které jsou povazovany za vlastni praci
Baldassarra Fontany a jeho dilny. Jeho autorstvi je v nich doloZzeno archivnimi zaznamy, popf.
byly prace v téchto lokalitach Stukatérovi pfipsany na zakladé stylové charakteristiky.

Nejstarsi dochovanou zakazkou Baldassarra Fontany na Moravé je Stukova vyzdoba
kaple sv.Otylie v kostele Nanebevzeti Panny Marie ve Vyskové. Tato pomérné nevelka
realizace, jez byla Baldassarrem Fontanou provedena mezi kvétnem a ¢ervencem roku 1692, je
velmi dobre archivdlné zdokumentovana, takze neni moiné o autorovi Stukatur jakkoli
pochybovat. Z nékolika dopist, jez si biskup Karel z Lichtensteinu—Castelcorna vyménil
s vyskovskym dékanem Bartoloméjem Rudolfem Nedomanskym atamnim zameckym
hejtmanem, Ize snadno vycist postup celé zakazky.>

Mald kaple Ctvercového pldorysu s kopuli je vyzdobena Stukem, ktery pokryva zdi
a pendentivy kupole. Andélé nad hlavnim oltafem jsou vytvoreni rukopisem stylové velmi
podobnym figurdlni sloZce vyzdoby saly terreny v Kroméfizi. V pendentivech kupole se
nachazeji nasténné malby oradmované tézkou fontanovskou girlandou sestdvajici z opakujicich
se tvar( kvétd. Fontana se v tomto pfipadé podilel i na jejich rozmisténi.”® Girlanda je ke zdi
,ukotvena” okridlenou hlavou andéla. S velmi podobnym principem se setkdavdme ve vsech
salech kromérizské saly terreny, s jejiz vyzdobou sdili tato realizace dalsi spolecné prvky. At uz
se jednd o obdobné zhotovend gesta andélll, typickou girlandu, ¢i rukopis, kterym jsou

provedeny figury, je zfejmé, Ze tato prace patfi k ranym dilim Fontanovy moravské tvorby.

55 Vojtéch Prochazka, Kaple sv. Otilie ve Viyskové, Praha 1930, s. 3—12. — Macelova (pozn. 3), s. 172-173.
56 |bidem, s. 23. Jedna se pravdépodobné o prvni lokalitu, kde Fontana Fesil kromé $tukové vyzdoby i jiné
zaleZitosti tykajici se celkového vzhledu kaple.
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Zfejmé ve stejném roce pracoval Baldassarre Fontana na dekoraci schodisté v konventni
budové byvalé premonstratské kanonie Hradisko u Olomouce.”” Na klenbé je dochovana
Stukatura alegorickych postav ve ¢tyfech ovalnych polich v rozich klenby a v jednom kulatém
uprostfed. Svym provedenim silné pfipomind Stukaturu v kroméfizské sale terrené. Podobné
jsou zejména typy oblicejd a draperie [obr. 25]. Provedeni Stukatur vykazuje vsechny znaky
charakteristické pro Fontanovu ranou tvorbu, jez zahrnuji typickou fontanovskou stuzku,
girlandu a stfidani nizkého a vysokého reliéfu ke klamnému propojeni stuku s povrchem stén za
Ucelem vytvoreni iluzivniho efektu.

Stimto ucinkem Fontana pracoval i pfi tvorbé andélt iluzivné vylétavajicich ze stén
na zamku v Sebetové, v dnes jiz byvalém letnim sidle olomouckych premonstratd, kde nasledné
plsobil [obr. 26]. Jednd se opét o zakazku mensiho formatu.

Dalsi z Fontanovych dochovanych moravskych realizaci, stylové pfimo navazujicich na
Stukatury saly terreny, je vyzdoba interiérd zamku Uhercice. Jihomoravsky zamek Uhercice, jenz
se nachdzi pobliz rakouskych hranic, se honosi rozsahlou barokni Stukovou vyzdobou, ktera
zdobi znacnou cast jeho interiérl. Vyzdoba z ruky Baldassarra Fontany vznikla za polniho
marsdla Dondta Heisslera z Heitersheimu (1648-1697), jen? sidlo zakoupil v roce 1692.°8
Vzhledem k torzalnimu stavu zamku, zplsobenému nedostatkem péce v minulych desetiletich,
je vsak vétsina stukovych dekoraci vice ¢i méné poskozena.

Jednou z nejhonosnéji Stukem zdobenych prostor v Uhercicich je tzv. Andélska chodba
ve vychodnim kFidle zamku [obr. 27]. Chodba sestava z dokonale propracované iluzivni Stukové
vyzdoby, jeZ se nachdzi na sténdch, stropé a okennich Spaletach.

Mezi okny jsou umistény figury ¢ty puttd iluzivné vylétavajicich ze stén [obr. 28].
Pfirozené polohy jejich tél vyvolavaji zdani pohybu zplsobené Salebnym propojenim Stukatur
a povrchu zdi. Na navstévnika pasobi dojmem, jako by byl ocitym svédkem jejich
neuveéritelného vzletu ze stén. Stejné jako v sale terrené s navstévnikem komunikuji, nebot pfi
vchodu do chodby na pravé strané stény jej svymi gesty provazi a zvou jej do Heisslerovy
pracovny, kterd nasleduje. Pfi odchodu z ni jej pak na levé strané zdi vedou zpét do dalSich

prostor rezidence.

57 |bidem, s. 24.
58 Tom4s Jefabek, Uhercicky zdmek na prelomu 17. a 18. stoleti, Zprdvy pamdtkového ustavu v Brné I, Brno
1998, s. 63-68, cit. s. 63—-64.
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Poskozeni uhercickych figuralnich Stukl opét umoznuje ziskat alespon ¢astecné informace
o Stukatérové praci. Na obrazku [obr. 29] Ize vysledovat prvky, které prozrazuji, jak Fontana
postupoval. Stejné jako v Kromérizi jsou postavy ke sténé pripevnény kovovou armaturou, na
niz byla v silné vrstvé nanesena zakladni vnitfni vrstva Stuku, ve které umélec modeloval télo
postavy (na obrazku vyznaceno Sipkou s Cislem 1). Na ni opét spociva 1-2 mm tenka vrstva
vnéjsi, v niz umélec modeloval detaily (Sipka s Cislem 2). Povrch Stukatur pokryva velké mnozstvi
sekunddrnich natérd. Ze byly nékolikrat pfemalovavéany, dokazuje i nékolik barevnych vrstev,
které jsou ted, v dusledku silné poskozeného stavu, dobfe znatelné. Na obrazku Ize napfriklad
rozeznat, jak se pod Zlutym natérem objevuje jemné&jsi rdizova barva (Sipka s &islem 3). Stukatér
opét vse vytvofil ruéné primo na misté.

Dalsi mistnosti hojné zdobenou Stukem je jiz vySe zminéna Heisslerova pracovna [obr.
30]. Celd mistnost je dekorovana Stukem ve stfidajicich se nizkych a vysokych reliéfech, které
pfedstavuji vyjevy a triumfy z Uspésnych bojovnych tazeni Donata Heisslera proti Turkim.
Nechybi ani typické fontanovské motivy jako vojenské trofeje, stuzky, zbrané, orlice a putti
iluzivné vlétajici do stén.

Postup prace, rukopis, ani motivy Stukovych vyzdob v Uhercicich se nijak neodliSuji od
Stukatérovy tvorby v kroméfizské sale terrené. Ba naopak, dle mého ndzoru, na ni pfimo
stylisticky navazuji. Z dlvodu vynikajiciho zpracovani, zhotoveni iluzivnich efektd a prace

sobéma druhy reliéfd usuzuji, Ze jak tzv. Andélska chodba, tak Heisslerova pracovna byly

obr. 29 Baldassarre Fontana, Putti vylétajici ze stény v Andélské chodbé, pred 1696, stuk, zamek
Uhercice.
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vytvoreny samotnym Baldassarrem Fontanou s pomoci spolupracovnikli pod jeho pfimym
dohledem. Vyzdoba obou téchto mistnosti se da povazovat za jednu z jeho nejzdafilejsich
a nejhodnotnéjsich praci.

Na uhercickém zamku Ize najit rukopis je$té jednoho Stukatéra, ktery se zhostil dekorace
zamecké kaple [obr. 31] a nékolika mistnosti v zapadnim kfidle. | pfesto, Ze dfive panoval nazor,
Ze i tato vyzdoba pochdzi z ruky Baldassarra Fontany, rukopis tohoto umélce je natolik odlisny,
7e neni nadadle mozné Fontanu za autora téchto Stukatur povazovat.>® Jejich tvirce pracoval
pfevazné v nizsim reliéfu a Casto vryval motivy do jesté vihkého Stuku. Jeho putti maji rovnéz
odlisné télesné proporce a obli¢eje netypické pro Fontanovu tvorbu. Kladl dliraz na nizky reliéf
a bohatou, ale velmi jemnou a subtilni vegetabilni vyzdobu. Jeho Stuky se daji charakterizovat
jako jemnéjsi, uhlazengjsi a umirnénéjsi forma téch Fontanovych. V zapadnim kfidle se nachazi
pét mistnosti, jez jsou vyzdobeny Stukovym dekorem. Jemné zhotovenda vyzdoba druhého
a tretiho pokoje pochazi z ruky tohoto neznamého Stukatéra [obr. 32].

Existuje predpoklad, Ze by se mohlo jednat o dilo Stukatéra jménem Giovanni Battista
Bussi.?9 Jeho jméno v souvislosti s Uhercicemi zminil uz Tomas Jefabek, ktery jej ale oznadil za
autora vychodniho (starsiho) kfidla a poznamenal, ze ,jeho umélecky rukopis se ve srovndni
s Fontanovym dilem projevil mensi plasticitou, kompozicni nevyrovnanosti a jistou rustikalizaci
Fontanovy elegance a umirnénosti“.®* Autorem Stukovych dekoraci ve star$im, vychodnim
kridle je vSak na zakladé stylové charakteristiky a metody prace Baldassarre Fontana. O Bussiho
autorstvi Ize sice uvazovat v pfipadé Stukd v kapli a vySe zminénych salech, avsak vzhledem
k nedostatku relevantnich informaci o jeho dile k tomu pfi sou¢asném stavu poznani nelze
zaujmout rozhodujici stanovisko. Rukopisem se dilo neznamého Stukatéra, ktery zde pracoval,
lisi od Fontanova, ale motivy (mezi nimiz nechybi ani typické fontanovské stuzky, putti,
medailony, vojenské naradi, vegetabilni vyzdoba a iluzivnost) i zplsob zpracovani Stukl zGstava
totozny. To vede k uvazeni, Ze tento ndm neznamy umeélec vysel z Fontanovy dilny a pracoval
zde pod jeho dohledem.

Otdzkou zUstava alespon pfibliznd datace Stukového dekoru. Barokni prestavba
uhercického zamku probihala ve dvou fazich, ato pfed rokem 1696 apo roce 1705.%2

Baldassarre Fontana po skonceni praci v sale terrené z(stal na Moravé az do ¢ervence roku

59 Srov. Macelova, (pozn. 3), s. 57-61. — Karpowicz (pozn. 8), s. 220-221.

61 JeFabek (pozn. 58), s. 65.
62 |bidem, s. 65.
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1695, pficemzZ ucel jeho dlouhého pobytu neni znam. Nelze vyloucit, Ze pravé v této dobé
pracoval na realizaci vyzdoby tzv. Andélské chodby a Heisslerovy pracovny. Zdd se rovnéz
logické, Ze pfi dalSich fazich Uprav po roce 1705 majitelé panstvi znovu povolali umélce, ktery
u? v rezidenci dfive pracoval. Stukova vyzdoba zédpadniho k¥idla a kaple tedy patrné vznikla a?
v pozdé&ji etapé prestavby, po navratu Baldassarra Fontany z Krakova. Cdst prace byla zfejmé
svérena jednomu z jeho nejlepsich spolupracovnikd. Studium rozsahlé stukové vyzdoby na
zamku v Uhercicich by v nasledujicich letech mohlo pfinést cenné informace krozvoji
Fontanovy dilny a o jeho dalSich spolupracovnicich.

Po roce 1700 se zacala tvorba Baldassarra Fontany postupné ménit. Tuto zménu lze
spojit s jeho sice prerusovanym, nicméné témér desetiletym pobytem v polském Krakové
(1694—-1704), kde se ve vedoucich pozicich podilel na dekoraci chram sv. Anny, sv. Ondreje
a nékolika méstanskych domU. Pracoval nejen na tvorbé Stukového dekoru, ale projektoval
i podobu oltdrd a kapli. Lze se domnivat, Ze pravé v této dobé vyznamné vzrostl pocet jeho
spolupracovnikd, ktefi obstaravali provedeni zakazek, zatimco Fontana pUsobil predevsim jako
hlavni vedouci a projektant celé dilny.

Prvni realizaci na Moraveé, kterd se svym provedenim do jisté miry liSi — a to zménou
vztahu Stuku k nadsténné malbé — od vyzdoby saly terreny i jinych Fontanovych ranych dél, je
Stukova vyzdoba knihovny byvalé premonstratské kanonie Hradisko u Olomouce z let 1702—
1704 [obr. 33]. Jedna se o jednu z mnoha zakdazek, které Baldassarre Fontana pro olomoucké
premonstraty vykonal. Na realizaci nepracoval sam, nybrz s malifem Innocenzem Montim
(1653—-1710), s nimz mj. od roku 1698 spolupracoval i na vyzdobé kostela sv. Anny v Krakové,
kde spolecné poprvé vytvofili dekoraci dokonale propojujici elegantni Stukatury s nasténnou
malbou.®3

Stuky, provedené podobné jako v sale terrené ve stfidajicim se plnoplastickém a velmi
nizkém reliéfu, do malby pfimo zasahuji a ¢asto sni az splyvaji. Vysledny efekt jesté vice
umocnuji souznici barvy nasténnych maleb a polychromie na Stucich, které dohromady vytvari
dojem trojrozmérnosti [obr. 34].%4 Zcela se tak promériuje vztah mezi malbou a Stukem, jenz
byl typicky pro starsi generace Stukatér(l v 17. stoleti, kdy Stukové ramy jasné vymezovaly

prostor pro nasténnou malbu a obé vytvarna média byla od sebe pfisné separovana. Timto

8 K Innocenzu Montimu napf. Jana Zapletalova, Mezi Boloriou a Krakovem. Zivot a dilo italského malite
Innocenza Montiho (1653—-1710), Uméni LIlI, 2005, s. 335—346. — Togner (pozn. 22), s. 72—74.
64 Karpowicz (pozn. 8), s. 216.
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zpUsobem byla vytvorena napftiklad i vyzdoba kroméfizské saly terreny. V knihovné na Hradisku
je naopak Montiho nastropni malba, zobrazujici Oslavu jména Jezis, vytvarné provazana se
Stuky tak, ze malba i Stukatury zasahuji za vyznacené ramy pro Ustfedni malifsky pojednany
motiv. Bravurné vytvorené stukové postavy andéll a putti opét vynikaji svym provedenim, at
uz vohledu anatomie, zpracovani draperie ¢i iluzivniho efektu. Na rozdil od plastik
v kromérizské sale terrené a stars$im, vychodnim kfidle zdmku v Uhercicich, je na nich patrné
urcité zjemnéni a umirnénost v uméleckém provedeni. Jednd se o takrka dokonalé umélecké
vyjadieni Stukatéra, jiz velmizkuseného a vyskoleného nékolikaletou praci na nejvyznamnéjsich
krakovskych zakazkach své doby, které spolu s Montiho malbami vytvafi dokonaly, harmonicky
celek. Stejny princip vyzdoby oba umélci vyuZzili v Olomouci jesté jednou, a to pfi spolecné praci
na dekorovani kaple sv. Antonina Paduanského v kostele Neposkvrnéného poceti Panny Marie
po prestavbé v letech 1708-1709 [obr. 35].9°

Dalsi praci realizovanou Fontanou na Moravé po roce 1700 bylo provedeni Stukové
vyzdoby refektdre frantiskanského kldstera v Uherském Hradisti z roku 1708.%° Tato zakazka se
formalné nelisi od jeho predchozich realizaci — jak z hlediska prace s hmotou, tak inovativniho
vztahu nasténnych maleb a Stuku. Milos Stehlik, jenz se Stukaturam této lokality jiz vénoval,
konstatoval, Ze Fontana zde pracoval ,,s velmi vyraznou ucasti spolupracovniku, jejichZ rukopis
patrny je nejen na klenbé refektdre v partiich akantovych rozvilin s maskami a ve Spaletdch
oken*.®” Rukopis Fontanovych spolupracovnikl je v téchto mistech znatelny a pfi srovnani
s jinymi lokalitami se podobad rukopisu neznamého Fontanova spolupracovnika z Uhercic, jenz
vyzdobil tfi mistnosti v zdpadnim kiidle a kapli [obr. 36].5% JIména spolupracovnik(l z Fontanovy
dilny nejsou doposud vSechna zndm3, je vSak moziné, Ze by se mohlo jednat o muze jménem
Jan Baptista Signola, Kaspar Mell aJan Babante, ktefi spolu s Fontanou 6. listopadu 1708

obdrzeli cestovni pas do ticinského Chiassa.®®

85 HZ [Helena Zapalkova], Stukova vyzdoba kaple sv. Antonina Paduanského (kat. ¢. 49), in: OndFej Jakubec —
Marek Per(tka (edd.), Olomoucké baroko. Viytvarna kultura let 1620-1780, 2, Katalog, Olomouc 2010, s. 169—
170.

56 Praci Fontanovi na zaklad@ stylové charakteristiky pfipsala Libuse Ma&elova a zafadila ji do doby kolem roku
1701-1708, viz Macelova (pozn. 3), s. 71-73. — Datum vytvoreni vyzdoby refektare bylo posléze stanoveno na
rok 1708, viz Alena Jlzova — Vilém J(za, Uherské Hradisté. Monografie o stavebnim a uméleckém vyvoji mésta,
Uherské Hradisté 2003, s. 43.

67 Stehlik (pozn. 31), cit. s. 18.

68 \/iz podkapitola 4.1.

59 Frantisek Vaclav Pefinka, D&jiny mésta Kromérize 11/4, KroméFiz 1948, s. 322.
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Z doby mezi lety 1708-1718 nejsou dosud znamy zadné archivni dokumenty o umeéleckych
aktivitach Baldassarra Fontany. Z archivnich zaznamU o téhotenstvi jeho manzelky, nasledném
narozeni jejich potomkd a Fontanové Ucasti na nejriznéjSich kftindch a svatbach Ize
predpokladat, 7e alespori ¢ast této doby stravil doma se svou rodinou v Chiassu.”®

Dalsi Fontanova ¢innost na Moravé byla dokumentovana az v roce 1718, kdy 28. dubna
prijel ze své vlasti spolu snejmenovanym mramorarem pracovat navyzdobé oltard
v konventnim kostele premonstratské kanonie Hradisko u Olomouce.”* Dne 21. fijna 1722
podepsal smlouvu na vyzdobu baziliky Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku u Olomouce.
Soubéiné s touto zakazkou pracoval na vyzdobé baziliky Nanebevzeti Panny Marie a sv. Cyrila
a Metodéje na Velehradé, jejiz dfive provedena barokni vyzdoba byla zni¢ena pfi pozaru v roce
1719. Tyto dvé Fontanovy pozdni prace se zasadné odlisuji od provedeni vyzdoby saly terreny
v Kromérizi.

Bazilika na Svatém Kopecku byla vyzdobena Stuky jiz béhem sedmdesatych let
17. stoleti, kdy zde pracovala starsi generace Stukatérd — Quirico Castelli a Carlo Borsa,
zameéstnani v biskupskych sluzbach. O témér padesat let pozdéji, pfi modernizaci baziliky, padla
pfi vybéru umélce volba praveé na Baldassarra Fontanu. Se svymi spolupracovniky zde pracoval
az do konce dvacatych let 18. stoleti. Ve smlouvé stoji, Ze Stukatér mél navrhnout hlavni oltar,
vyzdobit jej a dale pracovat za pomoci malife, mramoréafe, brusi¢e a kamenika.’?

Stukatury provedené Fontanou &i jeho spolupracovniky ve svatokopecké bazilice jsou
mnohem mohutnéjsi a dynamictéjsi nez ty v kromérizské sale terrené. Figury na oltafich i na
fimsach se sice nachazi ve vysce nékolika desitek metrd, a tudiz byly uréeny pro podhled, ale
pfesto jsou extatické vyrazy postav a traktovani draperie provedeny se silnou mirou exprese
a dynamiky, typické pro vrcholné baroko. Stuky na mnoha mistech ziskaly a charakter volnych
plastik, s ¢imZ souvisi i zména v technice provedeni. V sale terrené postacilo vyuZiti Zeleznych
armatur pro andély vystupujici ze stén, ve svatokopecké bazilice musel viak Stukatér pro tak
obrovské figury vyuzit narocnych podplrnych systému, sestdvajicich napfiklad z cihel,
drevénych kall a zZeleznych tyc¢i. Mnoho plastik je na rozdil od Stukatur saly terreny opracovano
jen v mistech, kterd jsou pro divaka viditelnd, zatimco zadni ¢asti nejsou upraveny vibec [obr.

37]. Typicky fontanovsky repertodr (charakteristické zbrané, vlajky, a stuzky), snimz se

70 Karpowicz (pozn. 8), s. 35 a 36.

7L yypisy z kroniky klastera publikovala Macelova (pozn. 3), s. 178.

72 Pro prepis smlouvy viz Macelovd (pozn. 3), s. 180—181. K architektute hlavniho oltéfe viz Pavel Suchdnek,
K vétsi cti a slavé. Uméni a mecendt opatu kldstera Hradisko v 18. stoleti, Brno 2007, s. 219-225.
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setkdvame na jeho ostatnich moravskych zakazkach, se zde vlibec neobjevuje. Velmi rozdilnda
je oproti Stukaturam v sale terrené povrchova Uprava stukd. Velké mnozZstvi Stukatur v bazilice
je zlaceno. Cast z nich, zejména na hlavnim oltafi, je upravena ledténim do takové miry, 7e na
pohled idotyk pfipomind mramor. Jedna se o prvni pfipad pouZiti podobné techniky na
Stukaturach Baldassarra Fontany na Moravé. Autorem této vynikajici povrchové Upravy Stukd
byl Johan Hagenmdiiller, mramorat, se kterym v roce 1723 hradisky opat Norbert Sancius pro
jistotu uzavrel smlouvu, Ze vyzdobu svatokopeckého chramu dokondi v pfipadé, Ze by jiz témér
Sedesatilety a nemocny Baldassarre Fontana zemfel.”? Pravé Johan Hagenmiller, jak je
uvedeno v Uctech hradiskych premonstrat(l, obdrzel obrovskou sumu za mramorovani soch na
hlavnim oltéfi i jinde v bazilice.”

Na mnoha mistech chramu, predevsim na fimse a v transeptu, Ize nalézt figury, jez se
rukopisem, a predevsim kvalitou znacné lisi od rané Fontanovy tvorby. Vyzdoba kostela je
vysledkem témeér desetileté spoluprace mnoha umélc a fremeslinik(, ktefi vSichni pracovali pod
vedenim Baldassarra Fontany, jenz jako hlavni projektant pdsobil na vice zakazkach zaroven.
DoloZena je napriklad pritomnost sochafe Jana Sturmera, ktery spolupracoval na tvorbé
hlavniho oltafe, za coz byl odménén 15 floriny.”>

Soubéiné vedl Baldassarre Fontana vyzdobu baziliky Nanebevzeti Panny Marie
a sv. Cyrila a Metodéje na Velehradé, ktera se nese ve velmi podobném duchu jako dekorace
poutniho kostela na Svatém Kopecku. Fontana opét vyuzil mohutnych, dynamickych,
naddimenzovanych postav, z nichZ nékteré se ndpadné podobaji tém svatokopeckym.’® Oltaf,
ktery pro velehradsky chrdm navrhl, se svou podobou taktéZ vyrazné bliZi oltafi v bazilice
Navstiveni Panny Marie.”” Na Velehradé se Fontana opét v urlité mife navratil ke svym
typickym stuzkam a vegetabilnimu dekoru sestdvajicimu z kvétd slunecnic, akantu a pnoucich
se list [obr. 38].

Moravskou tvorbu Baldassarra Fontany mizeme rozdélit do dvou hlavnich etap. V té
prvni, kdy pracoval na sidlech Slechtict a cirkevnich hodnostar(, se zaméroval predevsim na

zakazky intimnéjsiho a komornéjsiho razu. Pro toto obdobi bylo typické pouZivani iluzivnich

73 Karpowicz (pozn. 8), s. 38.

74 Napf. v pfipadé hlavniho oltafe svatokopecké baziliky Johan Hagenmiiller za mramorovani obdrzel 1208
florind, coz je o osm vice Baldassarre Fontana. V pripadé vyzdoby svatyné obdrzel 600 florind, zatimco Fontana
jen 350. Viz Kralovska kanonie premonstratli na Strahové, signatura DJ | 15.

7> Suchédnek (pozn. 72), s. 222.

7% |bidem, s. 219-222.

77 |bidem, s. 219-220.
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hficek a perspektivnich zkratek k navozeni zdani pohybu Stukovych postav, pomoci nichz
vytvarel v interiéru aZ divadelni scény. | presto figury, které tvofil, vynikaji klidem, umirnénosti
a odlehlenosti. V druhé etapé, kdy uz mél za sebou zkuSenost na rozsahlych zakdazkach
v polském Krakové, zacal svoji tvorbu postupné a zvolna ménit. Nejprve se tato zména projevila
novym vztahem Stuku k malbé, ktery se vSak v jeho moravském dile objevil pouze dvakrat. Od
pocatku dvacatych let 18. stoleti se soubéiné vénoval dvéma velkym zakdzkam na vyzdobu
dvou poutnich bazilik na Svatém Kopecku u Olomouce a na Velehradé, kde plsobil jako vedouci
a hlavni postava celé realizace. V této dobé mél pod svym vedenim velké mnozstvi rliznych
spolupracovnikt, co? jisté vedlo ke znacné efektivité, kterd se ale negativné odrazila na kvalité
nékterych figur. Navzdory tomu stal za vznikem vyzdoby dvou vyznamnych poutnich mist na

Moravé, které jsou jedine¢nou a vyzna¢nou ukdzkou ,italského” stylu na nasem tzemi.”®

78 |bidem, s. 221.
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6 Stukovd vyzdoba saly terreny a jeji datace

Radu let byla kromé&fizska sala terrena povaZovadna za prvni praci Baldassarra Fontany na
Moravé, kterou mél provést uz v roce 1688. V pribéhu badani se vsak uvedeny rok zacal
postupné ukazovat jako neudrZitelny.”® Tento nespravny rok vzniku vychazel z mylné datace, jiz
historikové uméni dfive povazovali za dokonceni Stukovych dekoraci saly terreny. Omyl vznikl
na zakladé datace cestovniho pasu ze 4. listopadu, ktery Baldassarre Fontana spolu se svym
spoleénikem Paolem Baruccim obdrzel na cestu zpét do vlasti.®°

V roce 1688 ale stukova vyzdoba interiérd nevznikla, nebot nejenze sala terrena nebyla
jesté dostavéna, ale nebyla dokonce ani zaklenuta. Biskup, ktery se snazil mit celou stavbu
pevné pod kontrolou, v dopisech z kvétna a ¢ervna roku 1690 s architektem Giovannim Pietrem
Tencallou teprve diskutoval o vhodném materidlu, ktery mél byt pfi stavbé klenby pouzit.
Kratkou zminku o téchto dokumentech uvedl jiz FrantiSek Vaclav Pefinka, jejich prepis a preklad

|81 Od zvefejnéni téchto dopist

vSak jako prvni ve své disertacni praci zverejnil az Milan Smyka
veétsina pozdéjsich badateld uznavala za dokonceni Stukovych vyzdob rozmezi let 1690-1691,
tedy dobu aZ po zaklenuti saly terreny, ke kterému doélo na jafe roku 1690. &

| pfesto nékteri z historikl uméni pokladali rok 1688 pro provedeni Stukového dekoru
za spravny, dokonce se objevily i odmitavé nazory k pozdéjsimu provedeni praci. llja Kocian ve
své magisterské praci odmitl pozdéjsi zhotoveni jako nemozné stim, Ze v roce 1688 musely
probihat prace ive vy$$im poschodi rezidence.®® Podle detailnich z4pist Frantiska Vaclava

Pefinky, ktery na zakladé dochovanych archivalii podrobné popsal stavebni historii zdmku vime,

Ze biskup 16. cervna 1690 obdrzel dopis, ktery jej obeznamil s tim, Ze sala terrena byla uz

79 Pochybnosti vychézely zejména z neuspokojivé datace ndsténnych maleb Paola Paganiho v prostorach saly
terreny. Pfitomnost malife, jak dokladaji archivalie, je v Kroméfizi doloZena v obdobi mezi 1. kvétnem 1692

a 20. ¢ervnem 1695, coz vylucuje drivejsi datovani maleb. Viz Cristina Geddo, Regesto documentario, in:
Frederica Bianchi (ed.), Paolo Pagani 1655—1716, Milano 1998, s. 195-212, zvl. s. 198.

80 poprvé se o existenci této listiny zminil Ludvik Paleni¢ek, Za pochodni krdsy. Vytvarny mistopis Kroméfizska

a Zdounecka, Kromériz 1945, s. 23. Doslovny prepis cestovniho pasu v latiné a souvislost se Stukovou vyzdobou
saly terreny uvedla ve své disertacni praci Macelova (pozn. 3), s. 170. Od té doby byl rok 1688 badateli
vSeobecné uzndvan jako zavazny. K badatellim, jiz uzndvali rok 1688 za spravny, viz ibidem, s. 22. — Karpowicz
(pozn. 8), s. 183-184. — Kocian (pozn. 10), s. 39-40. — Cizmarové (pozn. 9), s. 11-13.

81 Milan Smykal, Svétské stavby Giovanni Pietra Tencally na Moravé (disertacni prace), Seminar déjin uméni FF
MUNI, Brno 1975, s. 52-53, 246. — Pefinka (pozn. 2), s. 651.

82 Srov. Bohumil Samek, Umélecké pamdtky Moravy a Slezska (J-M), Praha 1999, s. 223. — Pavli¢ek (pozn. 11), s.
80. — Nokkala Miltova, Ve spolecenstvi boh(i (pozn. 12), s. 98. — Zapletalova (pozn. 36), s. 269-271, zvl. s. 270.
K zaklenuti saly terreny viz Pefinka (pozn. 2), s. 655—656.

83 Kocian (pozn. 10) s. 39-40.
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zaklenuta, pokracovalo se na klenuti prostor nad ni a osazovalo se hlavni schodisté. V roce
1688 tedy prace na vyssich poschodich stavby probihat nemohly 8V blize nedatovaném dopisu
z roku 1690 architekt Tencalla teprve instruoval provadéni kleneb nad velkym salem.®
Fontanova pfitomnost na Moravé vroce 1688 byla pravdépodobné spjata sjinou
zakdzkou. Jana Zapletalovd na zdakladé jedné z dochovanych archivalii predpoklada, Ze
Baldassarre Fontana v ¢ervnu toho roku spolupracoval na vyzdobé kostela sv. Anny a sv. Jakuba
Vétsiho ve Staré Vodé u Libavé, ktera byla stejné jako Kromériz soucasti majetk olomouckého
biskupstvi. Fontana mél pomoci tymu $tukatért s pracemi na klenbach a fimsach chramu.
Stukovd vyzdoba tohoto poutniho kostela se viak zachovala ve velmi fragmentdrni podobé,
jelikoz stavba byla mezi lety 1963—-1976 silné poskozena ¢eskymi a posléze sovétskymi vojaky.
| pfes tato silnd poskozeni je mozné pozUstatky této kdysi bohaté $tukové vyzdoby spafit.’
Hlavice pilastrd v kostele zdobi okfidlené hlavy andél( zdanlivé ve Fontanové stylu. Pfi
jejich detailnim studiu je vSak patrné, Ze prace pochazeji z ruky méné talentovaného Stukatéra.
V porovnani s okfidlenymi hlavami andéld z chramu ve Staré Vodé, puttl v kroméfizské sale
terrené avknihovné byvalé premonstratské kanonie Hradisko u Olomouce [obr. 39], je
zfetelné, Ze andélé ve Staré Vodé maji pro Fontanovo dilo netypické tvary oblicejd a vlasu. &
Tvare figur vsale terrené aknihovné na Hradisku vynikaji vétsi expresivitou, mimikou
a prociténosti. Pisobi mnohem jemnéji a jsou detailnéji propracované stejné jako kfidla. Jejich

provedeni ve Staré Vodeé je téZkopadné a malo detailni. Mnohem vice odpovida tvorbé Quirica

obr. 39 Matteo Reddi, Hlavy andél(, kolem 1688, stuk, kostel sv. Anny a sv. Jakuba Vétsiho ve
Staré Vodé. — Baldassarre Fontana, Putto, 1693, stuk, sala terrena zamku v Kromérizi. — Baldassarre
Fontana, Okridlené hlavy andél(l, 1702—-1704, stuk, knihovna byvalé kanonie Hradisko u Olomouce.

84 pefinka (pozn. 2), s. 655-656.— Smykal (pozn. 81), s. 54.

8 pFepis dopisu in: ibidem, s. 248-251.

86 Zapletalova (pozn. 36), s. 270.

87)Jan Bombera (ed.), Poutni misto Stard Voda, Olomouc 1997, s. 18-21.
88 posloupnost lokalit na fotografiich je uvedena v textu, zleva doprava.
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Castelliho a Carla Borsy, o generaci starsich $tukatér(, ktefi pracovali v biskupovych sluzbach.®
DalSim spolupracovnikem téchto dvou mistrd byl Matteo Reddi, ktery zfejmé vedl| Stukovou
vyzdobu celého kostela ve Staré Vodé.’® Okfidlené hlavy andéld tedy pochdzeji patrné jesté
z jeho ruky, ¢i z ruky nékoho z jeho dilny.

Stopy Fontanovy tvorby v libavském kostele jsou v dnes$ni dobé pfi jeho torzalnim stavu
zachovani jiz jen tézko k nalezeni. Pfi pohledu na archivni fotografie z roku 1941, které ukazuji
plvodni uméleckou vyzdobu jesté pred jejim tézkym poskozenim, je mozné spatfit pomérné
bohatou Stukovou vyzdobu, a to jak na fimsach kostela, tak na oltatich. Fotografie jsou ale staré
a malo detailni, ukazuji pfedevsim prostory kostela a nezaméruji se na Stukové dekorace.
Zenské postavy na fimsach, ¢ nékteré z tvari andéld by mohly vykazovat stopy Fontanova
rukopisu, ale jsou pfiliS poskozené na to, aby se daly jednoznacné identifikovat. | pres vyse
zminéné problémy je ale zfejmé, Ze Baldassarre Fontana se na vyzdobé libavského kostela
podilel, nebot se jeho jméno objevuje v dochovaném konceptu dopisu biskupa Karla
z Lichtensteinu-Castelcorna.’! Z vyse uvedeného vyplyvd, Ze kroméfizskou salu terrenu nelze
povaZzovat za prvni praci Baldassarra Fontany na Moravé.

Rok 1689 Stukatér Fontana pravdépodobné stravil se svoji rodinou v rodném mésté
Chiasso, které se nachazi v dnesnim Svycarském kantonu Ticino. Do Kroméfize se opét vratil
v roce 1690, v sale terrené ale pracovat nemohl, nebot, jak uz bylo dfive zminéno, nebyla jesté
ani zaklenuta. Jeho pfitomnost v Kroméfizi ve své knize zminil uz Frantisek Vdaclav Pefinka, ktery,
na zakladé dochovaného dokumentu z ¢ervna toho roku uvedl, Ze ,,na stavenisti uz objevil se
vlassky stukdtor Fontana, ale zatim nebylo pro néj prdace*.%?

V tomto obdobi muselo dojit k urcité dohodé mezi biskupem a Stukatérem o dalsich
zakazkach, protoze Fontana stravil celou zimu a pfelom let 1690-1691 ise svoji manzelkou

Marii Elisabettou v Kroméfizi, kde se jim posléze narodily dvé déti — dcera Marie Anna a syn

89 Mezi dila t&chto dvou umélcd, ktefi sice byli &astokrat nuceni pracovat spoleénég, ale jejich vztah byl vice ne?
nepratelsky, se radi naptiklad Stukova vyzdoba baziliky Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku u Olomouce,
rotundy v kromérizské Kvétné zahradé, biskupské rezidence v Kromérizi, na zamku Mirov a na mnoha dalSich
biskupskych panstvich, zvelebovanych od konce Sedesatych do pocatku osmdesatych let 17. stoleti. Jednalo se
o prvni Stukatéry pracujici na Olomoucku, jiz jsou zndmi jmény a svym specifickym rukopisem. V biskupovych
sluzbach je posléze nahradil pravé Baldassarre Fontana.

90V literatufe se objevuje vice variant tohoto jména: Matteo Reddi Contessa, Matheus Reti, Matheus Retei.
Jedna se o jednu a tutéZ osobu. Srov. Zapletalova (pozn. 3), s. 280. F. V. Pefinka tohoto Stukatéra zminuje jako
Matheo Rezzi a Mathaceo Recci. Viz Pefinka (pozn. 2) s. 617-626.

91 Zapletalova (pozn. 36), s. 270.

92 pefinka (pozn. 2), cit. s. 656.
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Michael.”® Zd4 se, Ze biskup byl s ¢innosti Baldassarra Fontany ve Staré Vodé velice spokojen
a vybral si jej jako umélce, jenz mél zhotovit Stukové dekorace prostor, kterym vénoval nejvétsi
pozornost, a to deviti sall prvniho patra zamku v Kroméfizi a tfi mistnosti saly terreny v prizemi.

Smlouvu na vyzdobu sald v prvnim patfe kroméfizského zamku uzavrel biskup
s Fontanou 3. Unora 1691.°* Stoji v ni, Ze $tukatér nesmi pozvat k préci jiného pomocnika nez
svého bratra Francesca, ktery ma podobny rukopis.®® Tento fakt pobizi k myslence, Ze biskup ve
smlouvé nardzel na néjakou drivéjsi realizaci, kterd byla znehodnocena pfili§ ocividnymi
rukopisy méné zdafilych ¢len Fontanovy dilny. Byla to ale, dle mého soudu, spiSe jen pobidka
k tomu, aby tyto prostory vyzdobil sdm, svym osobitym stylem, ktery na Moravé v té dobé
nemél obdoby. Neexistuji totiz Zddné zaznamy o takovéto nepovedené praci a o sale terrené
mohla byt fec jen stézi, protoze ta kvalitou a iluzionismem pfimo vynika. Autorem malifské
slozky vyzdob se mél stat Paolo Pagani, jen? je i autorem nasténnych maleb v sale terrené.®®

Smlouva, kterd by se tykala Stukové vyzdoby saly terreny, pokud byla vytvorena
v pisemné podobé, v dnesni dobé neni znama. Podle dmluvy s biskupem se mél Stukatér Cinit
tak, aby praci na vyzdobé vsech deviti sal dokoncil ,,v péknych letnich mésicich, nesmi se
protdhnouti do podzimu*“.®’ Za ptedpokladu, e Fontana tento pozadavek splnil a na konci léta
¢i zacatkem podzimu roku 1691 praci v prvnim patie zamku dokoncil, I1ze soudit, Ze zimu stravil
s manzelkou a détmi v Kromé&tiZi nebo v jejim okoli. Stukatérské prace se na zimu vétiinou
zastavovaly, znovu se zacinalo pracovat aZz s pfichodem teplych dnd aneni tedy
pravdépodobné, Ze by v tomto zimnim obdobi zdobil mistnosti saly terreny.

Tato rozsahla stukova vyzdoba deviti mistnosti, patfici k po¢atku Fontanovy tvorby na
Moraveé, zanikla pfi pozaru zamku v roce 1752. Stavebné historicky prizkum zamku z let 2006—
2014 odhalil, Ze pozlstatky nékterych ztéchto dekoraci by se mohly nachazet v dosud
neprozkoumanych meziprostorech mezi plvodnimi a novymi klenbami, vytvofenymi pfi

rekonstrukci zdmku po pozaru.®®

93 Karpowicz (pozn. 8), s. 29.

% Macelové (pozn. 3),s. 42 a 171.

% Ibidem.

% Togner (pozn. 22), s. 60.

97 Na zakladé pdvodnich prament citoval Pefinka (pozn. 2), cit. s. 662.

%8 Dalibor Jani§, Diléi stavebné-historicky prizkum zdmku v Kroméfizi, Kromé¥iz 2014,
[https://docplayer.cz/17127864-Dilci-stavebne-historicky-pruzkum-zamku-v-kromerizi.html, vyhledano 23. 12.
2019.], cit. s. 157. Dokument se nachazi pouze v online verzi.
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Dlvodem, proc¢ dostala zakadzka na vyzdobu deviti salt prvniho patra prednost pred vyzdobou
saly terreny, byla podle mého nazoru skutecnost, ze biskup chtél sv(j zdmek ucinit
reprezentativnim a obyvatelnym co nejdfive. Obytné prostory, jejichz soucasti byl nejspis
i reprezentativni hlavni sal, maji ve srovnani se salou terrenou, jez ma slouzit pouze k relaxaci
a radovankam, vyrazné dulezitéjsi charakter.

Dalsi archivalie mapujici ¢innost Baldassarra Fontany na Moravé pochazi z 6. kvétna
roku 1692 a souvisi s vyzdobou vyskovské kaple sv. Otylie. Tato pomérné nevelka realizace byla
do dvou mésict dokoncena, nebot mél $tukatér k dispozici dva pomocniky.®® Zahy po dokoncéeni
pracoval na vyzdobé klenby nad schodistém v byvalé premonstratské kanonii Hradisko
u Olomouce. %0

V této dobé jiz musel mit Baldassarre Fontana néjaké styky s objednavateli v Polsku,
protoze béhem roku 1693 uzavrel smlouvu na dnes témér zaniklou vyzdobu rodinné kaple
Morsztyn ve farnim kostele sv. Klementa v malé vesnici Wieliczka nedaleko Krakova. K ruce mél
pomocnika, ktery je ve smlouvé jmenovan jako Pakosz Trebeller. Podle jména Slo nejspis
o polského rodéka. 1° Jakym zptsobem se Fontana do Polska dostal, nebo kym byl doporucen,
neni zfejmé. Jisté vsak je, ze prave tehdy vznikla jeho vazba k této zemi, kde pozdéji stravil ¢ast
svého zivota. Je tedy zfejmé, Ze kratkou cast roku 1693, pobyval v Polsku a nemohl tedy
pracovat v Kromé&fizi. 12

Dal$i dopis pochazi zkvétna stejného roku, kdy Stukatér spolu s pfevorem
premonstratské kanonie Hradisko u Olomouce, Bernardem Wankem vyjedndval budouci
vyzdobu rezidence v Sebetové.'% Dopis je datovan 12. kvétna a jako misto odeslani je uvedena
Kroméfiz, z cehoz vyplyva, ze v kvétnu se Fontana uz musel nachdzet opét na Moravé. Od
tohoto data a7 do 20.za¥ 1694, kdy podepsal smlouvu na vyzdobu rezidence v Sebetové,
nemdame o Fontanové préci ani jeho dal$ich zakazkach zadné relevantni zpravy. 1% Domnivam

se, Ze pravé vtomto ¢asovém Useku, z néhoz nemame o ¢innosti Baldassarra Fontany zadné

vvvvv

9 Macelové (pozn. 3), s. 172-173.

100 |hidem, s. 23-24.

101 pagaczewski (pozn. 6), s. 11-12.

102 jednalo se o vyzdobu rodinné kaple mensiho rozméru. Objednavka této velikosti zruénému Stukatérovi, jenz
ma k ruce i pomocnika, netrva dlouhou dobu, nebot vytvoreni stukové vyzdoby neni tak ¢asové narocné, jako
napfiklad tvorba socharské vyzdoby. Pobyt v Polsku, podle mého soudu, nemohl byt delsi nez tfi mésice.

103 Macelovd (pozn. 3), s. 174.

104 |hidem, s. 175. — Smykal (pozn. 81), s. 257.
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Jana Zapletalova recentné na zakladé dopisu z 16. ledna 1694 uvedla, Ze architekt Giovanni
Pietro Tencalla pro biskupa pilné hledal malite, ktery by vyzdobu saly terreny dokondil, jesté
viak zddného nenadel.’® Za predpokladu, Ze v této dobé byla jiz $tukova vyzdoba viech tFi sald
bud'zcela, nebo témér hotova a Ze architekt hledal vhodného malite kratce po jejim dokonceni,
domnivam se, Ze Ize za dobu vzniku $tukd povaZovat pozdni |éto aZz podzim roku 1693.196

Baldassarre Fontana stejné jako mnoho dalSich véhlasnych stukatér( jeho i drivéjsi doby
disponoval pocetnou dilnou, kterad se pod jeho vedenim starala o provedeni zakdzek mensiho
rdzu a vykonavala pfipravné a pomocné prace. Ve svych pozdéjsich letech pUsobil pfedevsim
jako projektant a architekt rozsahlych celkl, které zahrnovaly jak Stukovou, malifskou
a socharskou vyzdobu, tak i archtektonické reseni oltar(. Jako priklad Ize uvést prace na bazilice
Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku, kde Ize pfi pozorném studiu rozpoznat rukopisy
minimalné ¢tyr mistrovych pomocnikd, a to predevsim v transeptu. V roce 1702 zase osobné
svym dilem zdobil knihovnu kanonie Hradisko, zatimco jeho dilna soucasné pracovala
v Konicich.'” Vyzdoba kroméFizské saly terreny nicméné spadd do poc¢atku Stukatérovy kariéry,
kdy uz jeho slava sice rostla a Sifila se, ale jeho dilna jeSté nebyla tak rozsahla, a vétsi, narocnéjsi
a dllezit&jsi celky prace provaddél osobné. 108

Jelikoz biskup Karel, objednavatel sice vdécny, ale také velmi pfisny a naroc¢ny, uz jednou
pozadoval, aby Fontana vyzdobil devét sald prvniho patra zamku sam, pouze se svym bratrem,
neni pravdépodobné, Ze by strpél, aby Stukatér vétsi casti prace v sale terrené svéfil svym

pomocnikiim. Ktomu byla potfebnd jiz vySe zmifiovand pfitomnost Baldassara Fontany
v Kromérizi. | pfesto je vsak zfejmé, Zze pomocnici se na dekoracich vSech tfi salt podileli. Jejich
rukopisy je mozné spatfit prfedevsim ve vegetabilnich ¢astech dekoraci a v nékterych ¢astech
figurdIni vyzdoby.'® Zcela jisté se také podileli na pomocnych fazich prace, jako je pfiprava

materiald.

105 7apletalové (pozn. 36), s. 271. — Smykal (pozn. 81), s. 254.

106 \/ych&zim z pfedpokladu, Ze $tukové rdmce pro nast&nnou malbu byly, jak bylo zvykem, vytvofeny dopFedu,
aby je nasledné mohl malif svym dilem vyplnit.

107 Karpowicz (pozn. 8), s. 33.

108 Jména mistrovych pomocnikd se v archivéliich zadala, kromé nékolika mélo jmen z raného obdobi jeho tvorby,
vice objevovat az béhem Fontanova témér desetiletého plsobeni v Polsku, kde pracoval na vyzdobé chramu

sv. Anny v Krakové. Domnivam se, Ze jeho dilna se podstatné rozrostla az tam a Baldassarre Fontana rozsifil svoji
plsobnost ze Stukatéra na architekta rozsahlych vyzdobnych celk( tak, jako jej zname z jeho pozdni tvorby na
Moravé.

109 K tomuto tématu viz podkapitola 2.3 a 2.3.1.
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Na Moravé Fontana zUstal, nez se i svymi pomocniky odebral do Krakova, az do ¢ervence roku
1695, jak dokazuji dopisy adresované stukatérovi do Kroméfize. Jednalo se o platbu za nakresy
trojiho osténi dvefi ve $tuku pro vyzdobu kostela sv. Anny v Krakové.*'0 Jakd dalsi zakdzka

pfiméla Stukatéra k tak dlouhému pobytu na Kromérizsku, neni dosud zndmo.

110 Miichat Kurzej, Depingere fas est. Sebastian Piskorski jako konceptor i prowizor, Krakéw 2018, s. 44.
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7 Zavér

vvvvv

a arcibiskupl, pochazejici z ruky vyznamného Stukatéra Baldassarra Fontany, patfi k umélecky
nejhodnotnéjsim pamatkam svého druhu konce 17. stoleti na Moravé. Pfedstavuje jedinecny
pfiklad importu italského umeéni, jez kndam pfinesl vagantni ticinsky umélec, pouceny
o soudobych fimskych uméleckych trendech. Spolu s ndsténnymi malbami Paola Paganiho
vytvafli jedinecny a dosud témér autenticky zachovany pfiklad vysoce kvalitni a hodnotné
realizace, jez vznikla za mecenatu olomouckého biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna.

Stukatury se vyznaluji vysokou mirou kvality zahrnujici vyuZiti iluzivnich prvkd
zalozenych na principu zdanlivého prolindni architektury a Stukatur za Ucelem vytvoreni u nas
do té doby neznamého efektu, jez vytvari dojem, Ze Stukové figury vystupuji pfimo ze stén saly
terreny. Vyzdoba tfi sald saly terreny predstavuje zde na Moravé nejstarsi dochovany priklad
pouziti této optické hricky na Stucich, kterou Fontana nasledné s oblibou vyuzival i pfi svych
dalSich zakazkach.

Stukova vyzdoba se vyznamné podili na slozité ikonografii celé saly terreny. Cést z ni
pfedstavuje samostatné ikonografické celky, jez maji znazornovat alegorie Ctyr kontinent(
a reprezentaci moci a slavy biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna. Cést $tukél ma funkci
dopliujici dekorace, jeZ je provazana s nasténnymi malbami. S nimi pUsobi dohromady jako
jeden ikonograficky celek, jenZ se vyznamové vaze ke ¢tyfem rocnim obdobim. Posledni ¢ast
Stukatur, kam se fadi zejména iluzivni Stuky, predstavuje spiSe neZ soucast ideového programu
saly terreny bravurni vyuziti iluzivnich efektd, pfiznacnych pro uméni 17. stoleti.

Otdzka datace vzniku Stukovych vyzdob saly terreny v minulosti vyvolala jiz fadu
otaznikd. S ohledem na zmapovani doby pobytu Baldassarra Fontany na Kroméfizsku pomoci
lety 1693-1694, ze kterého nepochazeji Zadné relevantni zaznamy, a na naléhavou snahu
Giovanniho Pietra Tencally z ledna roku 1694 zajistit pro biskupa malite, ktery by tfi saly saly
terreny vymaloval, je mozné posunout dobu vzniku Stukovych vyzdob aZ do roku 1693.

Zasadni, byt stale nevyfe$enou, viak z{stava otdzka Fontanovych studii v Rimé&. Podle
stylového charakteru jeho praci a nepochybnych znalosti soudobych fimskych trendd, jez pftijal

za své, lze predpokladat, Ze urlitym Skolenim v této lokalité projit musel. Bez doloZenych
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archivalii vSak neni moZzné jeho pobyt v italské metropoli s jistotou prokazat. Tento aspekt, jenz
by si nepochybné zaslouZil vice pozornosti, nabizi sméry a moZnosti dalsiho badani do

nasledujicich let.
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8 Anotace

vvvvv

Baldassarra Fontany

Nazev prace v angli¢tiné: Stucco decorations of sala terrena in Kroméfiz Chateau in the

context of Moravian creation of Baldassarre Fontana

Anotace prace: Baldassarre Fontana (1661-1733) patfil k nejvyhleddvanéjsim Stukatérim
pfelomu 17. a 18. stoleti na Moravé. Na pocatku devadesatych let 17. stoleti vyzdobil tfi
mistnosti saly terreny zamku v Kroméfizi, nasledné pracoval na dalSich moravskych
realizacich, mezi néz patfi provedeni Stukové vyzdoby zamku v Uhercicich, byvalé kanonie
Hradisko u Olomouce nebo baziliky Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku u Olomouce.
Prace se zaméri na stylovou a ikonografickou analyzu Stukovych dekoraci saly terreny
kroméfizského zamku. Dale se bude vénovat vztahu Stukové vyzdoby a nasténnych maleb.
Cilem této prace je srovnat Stukovou vyzdobu saly terreny s Fontanovou dal$i moravskou

tvorbou a zaradit ji do uméleckohistorickych souvislosti.

Anotace prace v anglitiné: Baldassarre Fontana (1661-1733) was one of the most sought-
after plasterers at the turn of 17th and 18th century in Moravia. In the early 1690s he
decorated three rooms of sala terrena in Kroméfiz palace, then worked on the other
Moravian implementations, including Uherlice palace’s implementation of stucco
decoration, former canonry Hradisko near Olomouc as well as Basilica of the Visitation of the
Virgin Mary on Svaty Kopecek near Olomouc. Thesis focuses on style and iconographic
analysis of stucco decorations of sala terrena in Kroméfiz palace. This thesis also focuses on
relation between stucco decorations and mural paintings. The aim of this thesis is to compare
stucco decorations of sala terrena with Fontana’s next Moravian works and to classify it in

art historical context.

Klicova slova: Baldassarre Fontana, Francesco Fontana, Stuk, Stukova vyzdoba, sala terrena,
baroko, 17. stoleti, Karel z Lichtensteinu-Castelcorna, Ticino, Chiasso, Morava, Kromériz,

Olomouc
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9 Obrazova pfiloha

obr. 2 Vychodni sél, pohled z centralniho sdlu smérem k Hornické grotté. Giovanni Pietro Tencalla,

vychodni sal saly terreny, 1690, zdmek Kroméfiz.

obr. 4 Srovnani stukové vyzdoby. Vlevo: Quirico Castelli, Carlo Borsa a dilna, Stukova vyzdoba, 70. léta

17. stoleti, Stuk, Bazilika Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku u Olomouce. Vpravo: Baldassarre
Fontana, Satyr, 1693, Stuk, sala terrena zamku v Kromérizi.
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obr. 5 Srovnani komunikace figuralnich plastik Stukové vyzdoby. Vlevo: Baldassarre Fontana, vyzdoba
nad pilastrem, 1693, Stuk, sala terrena zamku v Kroméfizi. Vpravo: Antonio Raggi, vyzdoba chramu, 60.

léta 17. stoleti, $tuk, kostel Sant'Andrea al Quirinale, Rim.

obr. 7 Srovnani iluzivni Stukové vyzdoby v fimském kostele Il Gesu. Nahore: Antonio Raggi, Andélé, 70.
léta 17. stoleti, $tuk, kostel Il GesU, Rim. Dole: Baldassarre Fontana, Andélé s kosi, 1693, $tuk, sala

terrena zdmku v Kromérizi.
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obr. 8 Srovnani girland. Nalevo: Baldassarre Fontana, Satyr, 1693, Stuk, sala terrena zdmku v Kroméfizi.
Uprostied: Gian Lorenzo Bernini, Antonio Raggi a dilna, Andélé, 60.—70. léta 17. stoleti, Stuk, chrdm
Sant'Andrea al Quirinale, Rim. Napravo: Gian Lorenzo Bernini a dilna, Andélé s girlandou, 1647-1651,

$tuk, kaple Cornaro v kostele Santa Maria della Vittoria, Rim.

obr. 9 Centrdlni sal saly terreny, pohled na schodisté vedouci do vestibulu zdmku. Giovanni Pietro

Tencalla, centralni sl saly terreny, 1690, zamek Kromériz.
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obr. 10 Baldassarre Fontana a dilna, Najady s tritény, 1693, Stuk, centralni sal saly terreny zamku
v Kromérizi.

obr. 11 Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba stén, nik a povrchu pilastr(i, 1693, $tuk, centraini sal saly

terreny zamku v Kromérizi.
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obr. 12 Severni sal saly terreny. Giovanni Pietro Tencalla, severni sal saly terreny, 1690, zamek

Kromériz.

obr. 14 Andél v severnim sdle saly terreny ve srovnani (napravo) s preciznéji modelovanym andélem
v sale vychodnim (nalevo). Znatelné rozdily jsou zejména v anatomii a hornich koncetinach.
Pravdépodobné prace dilny Baldassarra Fontany. Baldassarre Fontana a dilna, Andélé s kosi, 1693,

Stuk, sala terrena zamku v Kromérizi.
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obr. 15 P¥iklad restaurovani $tukovych plastik v sale terrené. Sipka oznacuje rozdél mezi ptivodni a
nové pfidanou hmotou. Baldassarre Fontana a dilna, Stukova vyzdoba, 1693, Stuk, sala terrena zamku

v Kromérizi.

obr. 17 Stukova vyzdoba &tyf pilastrd na del3f sténé mistnosti a mezi okny. Baldassarre Fontana a dilna,

Ctyfi kontinenty, 1693, $tuk, vychodni sél saly terreny zamku v KroméFizi.

49



obr. 18 Seskupeni Stukatur nad portaly vychodniho salu saly terreny. Baldassarre Fontana a dilna,

vyzdoba nad pilastry, 1693, stuk, vychodni sal saly terreny zdmku v Kroméfizi.

obr. 19 Stukova vyzdoba horni &asti okennich zaklenkl v podobé zaficiho slunce a mésice. Baldassarre
Fontana a dilna, Zafici slunce a mésic, 1693, stuk, centralni sal saly terreny zamku v Kroméfrizi.
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obr. 20 Détsti andélé s tou nejtypictéjsi plodinou, jeZ se ikonograficky vaze k letnimu obdobi — obilim.

Baldassarre Fontana a dilna, Andélé s vazou, 1693, Stuk, severni sal saly terreny zdmku v Kroméfizi.

obr. 21 Stukatury na pilastrech centralniho salu predstavujici bytosti z vodniho svéta. Baldassarre

Fontana a dilna, Najada s tritébnem, 1693, stuk, centralni sal saly terreny zamku v Kromérizi.
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obr. 22 Pohled na prostory vychodniho a centralniho salu saly terreny na pocatku 20. stoleti —

zamalované nasténné malby Paola Paganiho vdzami s kvétinami. Giovanni Pietro Tencalla, centrain{

obr. 23 Prlibéh restaurovani vychodniho salu. Odstrariovani premalby na jednom z ovélnych poli, pod
pfemalbou nové ocCisténa postava siléna. Pozn.: plvodni foto ofezdno kvili priblizeni. Giovanni Pietro

Tencalla, vychodni sél saly terreny, 1690, zamek Kromériz.
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obr. 24 Oval s nasténnou malbou ve vychodnim sdle. Srovnani — stav pfed restaurovanim v poloviné
20. stoleti a po ném. Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba nad pilastry, 1693, stuk, vychodni sal saly

terreny zamku v Kromérizi.

obr. 25 Stukatura na schodisti byvalé kanonie Hradisko u Olomouce. Baldassarre Fontana, vyzdoba

klenby schodisté, 1692, stuk, byvald kanonie Hradisko u Olomouce.
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Obr. 26 lluzivné vlétajici putti do stény zdmku v Sebetové. Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba zdmku,

1694, $tuk, zamek Sebetov.

obr. 27 tzv. Andélska chodba zamku v Uhercicich dnesni stav v porovnani se stavem pred ponicenim

vyzdob (kolem r. 1900). Baldassarre Fontana, Stukova vyzdoba interiérd zamku Uhercice, pred 1696,

Stuk, zamek Uhercice.
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obr. 28 Putti z Andélské chodby na zdmku v Uher¢icich. Baldassarre Fontana, Ctyfi putti, pred 1696,

Stuk, zamek Uhercice.

obr. 30 Vyzdoba Heisslerovy pracovny. Nalevo turecky zajatec, napravo turecky zajatec v okovech
a vitézna orlice. Baldassarre Fontana, Triumf nad Turky, pred 1696, Stuk, zamek Uhercice.
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obr. 31 Vyzdoba zamecké kaple v Uhercicich. Neznamy Stukatér zifejmé z dilny Baldassarra Fontany

(Giovanni Battista Bussi ?), vyzdoba zamecké kaple, po 1705, stuk, zdmek Uhercice.

obr. 32 Vyzdoba dvou pokojd zapadniho kfidla zamku Uhercice od neznamého Stukatéra. Neznamy

Stukatér zfejmé z dilny Baldassarra Fontany (Giovanni Battista Bussi ?), vyzdoba zdmecké kaple, po

1705, stuk, zamek Uhercice.
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obr. 33 Stukova a mali¥skd vyzdoba klenby knihovny. Baldassarre Fontana a Innocenzo Monti, vyzdoba

knihovny, 1702—-1704, nasténnda malba a Stuk, byvala kanonie Hradisko u Olomouce.

obr. 34 Provédzanost nasténné malby Innocenza Montiho a Stukatur Baldassarra Fontany na klenbé
knihovny. Baldassarre Fontana a Innocenzo Monti, vyzdoba knihovny, 1702-1704, nasténna malba

a Stuk, byvald kanonie Hradisko u Olomouce.
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obr. 35 Stuky Baldassarra Fontany spolu s freskou Apotedzy sv. Antonina Padudnského od Innocenza
Montiho. Baldassarre Fontana a Innocenzo Monti, vyzdoba kaple sv. Antonina Paduanského, kostel

Neposkvrnéného poceti Panny Marie, Olomouc.

obr. 36 Stukova vyzdoba refektare frantiskanského klastera v Uherském Hradisti. Na obrazku Uplné

vpravo pro srovnani Stukatura zdmecké kaple v Uhercicich od nezndmého Stukatéra. Vlevo
a uprostred: Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba refektdre, 1708, stuk, frantisSkansky klaster
v Uherském Hradisti. Vpravo: Neznamy Stukatér zfejmé z dilny Baldassarra Fontany (Giovanni Battista

Bussi ?), vyzdoba zamecké kaple, po 1705, stuk, zamek Uhercice.
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obr. 37 Ukazka ¢asti Stukatur svatokopecké baziliky, jez nejsou z béZného pohledu viditelné. Vpravo je
viditelna podpora figury andéla pomoci cihel. Baldassarre Fontana a dilna, figury andéld, stuk, 20. léta

18. stoleti, bazilika Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku u Olomouce.

obr. 38 Stukova vyzdoba baziliky na Velehradé. Baldassarre Fontana a dilna, Andélé, 20. léta 18. stoleti,

Stuk, bazilika Nanebevzeti Panny Marie a sv. Cyrila a Metodéje na Velehradé.
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10 Pfiloha I. ¢asova osa — Baldassarre Fontana, 90. |éta 17. stoleti

- 4. listopadu 1688 — Baldassarre Fontana dostal spolu s druhem Paolem Baruccim cestovni pas
na cestu do Lugana. (Macelova, pozn. 3, s. 170.)

v vsv

-> Cerven 1690 — Baldassarre Fontana znovu pfijel do Kromérize, ale nebyla pro néj zatim zadna

prace. (Pefinka, pozn. 2, s. 656.)

- 3. Unora 1691 — Byla vyhotovena smlouva na vyzdobu deviti pokojl prvniho patra zamku

vvvvv

- 6. kvétna 1692 — Byla podepsdna smlouva na vyzdobu kaple sv. Otylie ve VySkové. (Macelova,
pozn. 3,s.172.)

- 1693 — Byla podepsana smlouva na vyzdobu kaple Morsztyn. (Pagaczewski, pozn. 6, s. 11.). Na

podzim zfejmé probihala vyzdoba saly terreny.

v vV

- 1695 -V dubnu Fontanovi do Kromérize dorazily tfi dopisy z Polska (Pagaczewski, pozn. 6, s.
11-12.), kam se nasledné na zac¢atku ¢ervence toho roku i se svoji dilnou odebral. (Zapletalova,

pozn. 36,s. 271.)

- léto 1695 az srpen 1702 — Fontana pracoval na vyzdobé kostela sv. Anny v Krakové. (Karpowicz,

pozn. 8, s.32.)

- 19. srpna 1702 — Baldassarre Fontana spolu s malifem Innocenzem Montim prchl pred Svédy

z Krakova do Olomouce, kde dekorovali knihovnu kanonie Hradisko. (Karpowicz, pozn. 8, s. 33.)
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Obr. 2. Giovanni Pietro Tencalla, vychodni sél saly terreny, 1690, zamek Kromériz. Foto:

Martin Madl, UDU AVCR, v. v. i.

Obr. 3. Baldassarre Fontana, Stukova vyzdoba nad pilastry (detail), 1693, sala terrena zdmku

v Kroméfizi, vychodni sal, Stuk. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 4. Quirico Castelli, Carlo Borsa a dilna, Stukova vyzdoba, 70. |éta 17. stoleti, Stuk, Bazilika
Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku u Olomouce. Foto: Jana Zapletalova Vpravo:

Baldassarre Fontana, Satyr, 1693, Stuk, sala terrena zamku v Kromérizi. Foto: Andrea

Mrkusova.

Obr. 5. Srovnani komunikace figuralnich plastik Stukové vyzdoby. Vlevo: Baldassarre Fontana,
vyzdoba nad pilastrem, 1693, Stuk, sala terrena zamku v Kroméfizi. Foto: Andrea Mrkusova.
Vpravo: Antonio Raggi, vyzdoba chramu, 60. léta 17. stoleti, Stuk, kostel Sant'Andrea al

Quirinale, Rim. Foto: Clara Seghesio.

v VIV

obr. 6. Vlevo: Baldassarre Fontana, Andél s koSem kvétin,1693, sala terrena v Kromérizi, Stuk.
Foto: Andrea Mrkusova. Vpravo: Antonio Raggi, Andél, 60. [éta 17. stoleti, kostel Sant'Andrea

al Quirinale, Rim. Foto: Clara Seghesio.

Obr. 7. Srovnani iluzivni Stukové vyzdoby v fimském kostele Il Gesu. Nahofe: Antonio Raggi,
Andélé, 70. léta 17. stoleti, $tuk, kostel Il Gesu, Rim. Zdroj: https://www.italianways.com/it/la-
chiesa-del-gesu-vista-da-vicino/, vyhledano 23. 8. 2019. Dole: Baldassarre Fontana, Andélé

v vV

s kosi, 1693, stuk, sala terrena zdmku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

vvvvv

autorka. Uprostfed: Gian Lorenzo Bernini, Antonio Raggi a dilna, Andélé, 60.—70. léta 17.

stoleti, tuk, chrdm Sant'Andrea al Quirinale, Rim. Foto: Clara Seghesio. Napravo: Gian
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Lorenzo Bernini a dilna, Andélé s girlandou, 1647-1651, Stuk, kaple Cornaro v kostele Santa

Maria della Vittoria, Rim. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 9. Giovanni Pietro Tencalla, centralni sal saly terreny, 1690, zdmek Kromériz. Foto:

Martin Madl, UDU AVCR, v. v. i.

Obr. 10. Baldassarre Fontana a dilna, Najady s tritdny, 1693, stuk, centralni sal saly terreny

zadmku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 11. Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba stén, nik a povrchu pilastr(, 1693, stuk,

v vV

centralni sal saly terreny zamku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 12. Giovanni Pietro Tencalla, severni sal saly terreny, 1690, zamek Kromériz. Foto: Martin

Madl, UDU AVCR, v. v. i.

Obr. 13. Baldassarre Fontana a jeho dilna, Andélé s vazou, 1693, Stuk, sala terrena zamku

v Kromérzi, severni sal. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 14. Baldassarre Fontana a dilna, Andélé s kosi, 1693, Stuk, sala terrena zamku

VvV

v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 15. Baldassarre Fontana a dilna, Stukova vyzdoba, 1693, Stuk, sala terrena zadmku

v Kromérizi. Foto: Pavla Perdtkova.

Obr. 16. Baldassarre Fontana, Postavy andéll v severnim salu, 1693, stuk, sala terrena zamku

v Kromérizi. Foto: Pavla Perdtkova.

Obr. 17. Baldassarre Fontana a dilna, Ctyfi kontinenty, 1693, $tuk, vychodnf sal saly terreny

VvV

zadmku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 18. Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba nad pilastry, 1693, stuk, vychodni sal saly

v vV

terreny zamku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 19. Baldassarre Fontana a dilna, Zafici slunce a mésic, 1693, Stuk, centralni sal saly

v vV

terreny zamku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 20. Baldassarre Fontana a dilna, Andélé s vazou, 1693, stuk, severni sal saly terreny

v vV

zamku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.
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Obr. 21. Baldassarre Fontana a dilna, Najada s tritbnem, 1693, stuk, centralni sal saly terreny

zamku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 22. Giovanni Pietro Tencalla, centralni a vychodni sal saly terreny, 1690, zamek Kromériz.
Zdroj — leva ¢ast: https://sammlung.mak.at/sammlung_online?&q=kromeriz, vyhledano 21. 8.

2019. Zdroj — prava ¢ast: NPU Brno, inv. &. 145.

Obr. 23. Giovanni Pietro Tencalla, vychodni sal saly terreny, 1690, zdmek Kromé&tiz. Foto: NPU

Brno, inv. ¢. 43146.

Obr. 24. Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba nad pilastry, 1693, stuk, vychodni sal saly
terreny zamku v Kromé&Fizi. Foto — levd ¢ast: NPU Brno, inv. ¢. 29111. Foto — prava &ast:

Andrea Mrkusova.

Obr. 25. Baldassarre Fontana, vyzdoba klenby schodisté, 1692, Stuk, byvald kanonie Hradisko

u Olomouce. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr 26. Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba zamku, 1694, $tuk, zamek Sebetov. Zdroj:
https://www.sebetov.cz/titulni-stranka/obec/historie-obce-a-zamku/prilohy-soucasne-

foto/zamek/, vyhledano 21. 3. 2020.

Obr. 27. Baldassarre Fontana, Stukova vyzdoba interiérti zamku Uhercice, pfed 1696, Stuk,
zamek Uhercice. Foto — leva ¢ast: Andrea Mrkusova. Zdroj — prava ¢ast: August Prokop, Die

Markgrafschaft Mdhren in kunstgeschichtlicher beziehung, Wien 1904, s. 1165.

Obr. 28. Baldassarre Fontana, Ctyfi putti, pfed 1696, $tuk, zamek Uhercice. Foto: Andrea

Mrkusova.

Obr. 29. Baldassarre Fontana, Putti vylétajici ze stény v Andélské chodbé, pfed 1696, stuk,

zamek Uhercice. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 30. Baldassarre Fontana, Triumf nad Turky, pred 1696, Stuk, zamek Uhercice. Foto:

Andrea Mrkusova.

Obr. 31. Neznamy Stukatér ziejmé z dilny Baldassarra Fontany (Giovanni Battista Bussi ?),

vyzdoba zdmecké kaple, po 1705, stuk, zdmek Uhercice. Foto: Andrea Mrkusova.
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Obr. 32. Nezndmy Stukatér zfejmé z dilny Baldassarra Fontany (Giovanni Battista Bussi ?),

vyzdoba zameckeé kaple, po 1705, Stuk, zamek Uhercice. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 33. Baldassarre Fontana a Innocenzo Monti, vyzdoba knihovny, 1702—-1704, ndsténna

malba a Stuk, byvald kanonie Hradisko u Olomouce. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 34. Baldassarre Fontana a Innocenzo Monti, vyzdoba knihovny, 1702—-1704, nasténna

malba a Stuk, byvald kanonie Hradisko u Olomouce. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 35. Baldassarre Fontana a Innocenzo Monti, vyzdoba kaple sv. Antonina Paduanského,

kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie, Olomouc. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 36. Vlevo a uprostied: Baldassarre Fontana a dilna, vyzdoba refektare, 1708, stuk,
frantiskansky klaster v Uherském Hradisti. Foto: Pavla Per(tkova. Vpravo: Neznamy Stukatér
zfejmé z dilny Baldassarra Fontany (Giovanni Battista Bussi ?), vyzdoba zadmecké kaple, po

1705, Stuk, zamek Uhercice. Foto: Andrea Mrkusova.

Obr. 37. Baldassarre Fontana a dilna, figury andélt, stuk, 20. |éta 18. stoleti, bazilika

Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku u Olomouce. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 38. Baldassarre Fontana a dilna, Andélé, 20. léta 18. stoleti, Stuk, bazilika Nanebevzeti

Panny Marie a sv. Cyrila a Metodéje na Velehradé. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 39. Matteo Reddi, Hlavy andéll, kolem 1688, stuk, kostel sv. Anny a sv. Jakuba Vétsiho ve
Staré Vodé. Foto: Jana Zapletalova. — Baldassarre Fontana, Putto, 1693, Stuk, sala terrena

zamku v Kromérizi. Foto: Andrea Mrkusova. — Baldassarre Fontana, Okfidlené hlavy andéld,

1702-1704, stuk, knihovna byvalé kanonie Hradisko u Olomouce. Foto: Jana Zapletalova.
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