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1 Inleiding

In deze scriptie besteed ik mijn aandacht aan leegelijken van twee
verhalen gelijk van naam - Kreutzersonate - vanetvberoemde auteurs -
L.N.Tolstoj en M. de Moor. Ik zou graag sommige raswlogische en enkele

thematische aspecten beknopt in kaart brengen.

De meesterlijke vioolsonate nr. 9 op. 47 (1803) vaar onderdelen werd
door Ludwig van Beethoven gecomponeerd en was wwigeaan de violist
Rudolphe Kreutzer, waaruit de latere benaming vanniziekstuk ontstond.
Deze Kreutzersonate heeft Tolstoj geinspireerch&dtschrijven van een verhaal
(1889) dat ook Kreutzersonate heette. In 1923 wardzijn verhaal weer een
geliiknamig muziekstuk van Leos Janacek gebaselad. was een belangrijk
inspiratiepunt voor Margriet De Moor om haar ingkkélde novelle (2001) van
de liefde en jaloezie te beginnen schrijven. Zdat De Moor zelf formuleert,
gaf zij “de spiraal van passie en noodlot die z2veim sonate naar novelle naar

strijkkwartet bewoog, een nieuwe draéi.”

Beide Kreutzersonates, zowel van Tolstoj als vanM»®r, bevatten een
aantal overeenkomstige elementen wat de inhou@fbetvelke de indruk wekken
dat deze twee boeken ook in andere opzichten \ektgelkunnen worden. Het
zou in het geval van verschillende narratologisaspecten met het oog op de
karakterisering, gedeeltelijk, het verhaalritme @& narratologische structuur
zeker aandacht waard kunnen zijn. Mijn vraag isigldf er verschillen zijn en zo

ja, op welke aspecten wijken De Moor en Tolstojai elkaar?

Mijn scriptie zet zich tot doel ten eerste om ogsibaran de vergelijking

van sommige aspecten (vooral op het gebied varatwdogie en thematiek) van

! Smals (2003), p. 703



deze twee boeken te analyseren.. Ik zou graag aajrdacht op verschillenden
narratologische aspecten richten - vooral op dealtarisering van enkele
personages, op sommige aspecten van verhaalritmgeéeeltelijk ook op de

interpretatie van de narratieve structuur.

Grotendeels wil ik mijn aandacht richten op gezalijflethema’s van
beide Kreutzersonates. De tweede belangrijke delbigy van deze scriptie is aan
te tonen dat er enkele overeenkomstige thema's bekmopte beschrijving
verdienen — vooral muziek, reis als een metafoorblemdheid (of fysieke of
metaforische), waardoor De Moor en Tolstoj naakda@l gezet kunnen worden.
In bijna alle beschikbare bronnen van verschillendercepties van dit
uitzonderlijke literaire stel worden deze twee narh@ast samen met Beethoven
en Janacek genoemd. Dit is in geval van hun geijkige romans zeker van
toepassing. Naar mijn mening zou het in dit gevahmper zijn om zich te
beperken en alleen het thema van muziek te benkenuker zijn op het gebied
van thematiek meerdere overeenkomstige elementéeveeker aandacht waard
zijn. Dit gebrek aan aandacht voor andere conterfesamenhangende thema's
heeft me op het idee gebracht dat het wel intergs&an zijn om deze

overeenkomstige elementen te proberen beschrijven.

1.1 Methodologie

In deze scriptie wil ik als belangrijkste methoolgische middelen vooral
de analyse en de vergeliking benutten. Ik zou grade analyse op
narratologische en thematische gebieden richtenideBeverhalen bevatten
overeenkomstige onderdelen op verschillende niveaatsbetrekking tot de vorm
en de inhoud. De analyse zal ik met verschillenderleelden uit beide boeken
ondersteunen. Verder zal ik ook graag bij sommigpeaten mijn eigen

interpretatie voorstellen.



De terminologie en theoretische basis voor narogisthe analyse heb ik
vooral van Mieke Bal @e theorie van vertellen en verhalen: inleiding de
narratologie) en Luc Herman en Bart Vervaeck/grtelduivels: handboek

verhaalanalysepvergenomen.



2 Twee Kreutzersonates

Voor de doelen van de vergelijking vind ik het mytbm eerst beide
boeken samen te vatten om een inhoud en het afiedpten zien van beide
verhalen. Er ligt tussen die van Tolstoj en die & Moor meer dan honderd
jaar en toch beschikken ze zowel over overeenk@astials verschillende
onderdelen.

2.1 Kreutzersonate van M. de Moor

¢ Samenvatting

Het verhaal begint namelijk een aantal jaar naatste ontmoeting van de
vertellende ik-figuur - een jonge musicoloog Pienteen Marius van Vlooten -
een blinde muziekcriticus - op de weg naar Borde®aar werden masterklassen
voor strijkkwartetten gegeven. Ze hebben elkaar d@b toeval ontmoet. Door de
vertraging van hun vliegtuig heeft Van Vlooten gegauimte om het begin van
zijn verhaal voor te leggen. Hij vertelde hoe Hipd is geworden en waarom. De
reden was zijn liefde uit zijn studententijd — Iné8j heeft met haar een relatie
gedeeld, de liefde bleek echter niet wederzijds)tvzy koos voor haar studie in
plaats van hem. Waarop hij heeft zich door zijnfdogchoot. Dit overleefde hij,
wat hij echter nooit had verwacht. De kogel raagém oogzenuw en daardoor
heeft hij het zicht verloren. Waarna verwachtte \Xdonoten dat hij nooit meer
verliefd kon worden en een relatie te beginnendd@is een masterclass in
Bordeaux in Frankrijk werd de blinde criticus opz8uana Flier - de eerst violiste
bij het strijkkwartet - diep verliefd op de basisarv haar opvoering van
Kreutzersonate van Leos Janacek. De ik-vertellelejonge musicoloog - een
oude vriend van Suzanna Flier, itgnme fatalevan het hele verhaal. Ze kenden

elkaar uit hun studietijd maar hebben nooit eeatielgedeeld. De beschrijving



van haar uiterlijk voorgesteld door deze jonge moisiog heeft de belangstelling
van de blinde man gewekt, waardoor de relatie tusygzanna Flier en blinde
Marius van Vlooten ontstond.

Tien jaar later heeft De Moor de tweede ontmoeviag de musicoloog en
van Vlooten bedacht. Weer ontmoetten zij elkaareoweg en vervolgden de reis
samen. Het gaat nu om een ontmoeting op vliegveklipBol waar zij beiden
onderweg waren naar Salzburg. Uit hun gesprek wouitlelijk dat Suzanna de
blinde criticus niet lang geleden had verlaten ah zlj een scheiding op grond
van geestelijke wreedheid eiste.

Van Vlooten woonde samen met Suzanna in een hald @ij de zee in
Wassenaar. Daar ontvingen ze geregeld gasten enkda&aVan Vlooten in
zichzelf tot rust komen zodat hij en Suzanna van $amenleving in een intieme
kring van vrienden konden genieten. Voor Van Viootgaf zijn relatie met
Suzanna Flier hem een soort van bevrediging, dedaten zien dat hun relatie
voor hem iets bijzonders betekende, wat hem metisievervulde. Maar het lukt
Van Vlooten, ondanks grote inspanning, niet te g&rg dat zijn vrouw nog
regelmatig met het kwartet optreedt en repete®@n Viooten kon niet zien wat
hij dacht dat er gebeurde. Maar hij had zijn eigersie van wat Suzanna achter
zijn rug met de violist Emile Bronckhorst gedaarte

Van Vlooten vertelde de musicoloog hoe hij het galan zijn gezin naar
een einde geholpen heeft. Hij had namelijk lievat 8uzanna niet meer met het
kwartet optrad. Hij had haar zelfs één keer thumiseen wandkast opgesloten
zodat zij haar optreden bijna mistte. Vanwege deejse kwelling is hij op het
punt gestaan Suzanna te vermoorden. Door zijn ja&do@ing hun relatie
verwoest. Van Vlooten wilde hun samenleving beé&radi want volgens hem
bedroog Suzanna hem al jaren met de violist uikietrtet.

Van Vlooten begon bewust te zijn van het feit dgashmen met haar niet
meer kon leven maar hij wilde ook niemand andemsnhaaar zien. Toen begon
hij uit een diepe jaloezie een gedetailleerd pmmrdnstrueren om zijn vrouw te
vermoorden. In zijn gedachten maakte hem dit idestig, zelfs in het moment

2 Net zoals bij Van Vlootens tegenhanger, Podzny$jelstoj)



dat het bijna gebeurd was. Bij het bezoek van ggradement in aanbouw van
Van Vlootens zwager probeerde hij zijn plan te issakn maar dat lukte hem bij
toeval niet. Hij had de moordaanslag wekenlang ayjeplmaar door zijn visuele

beperking werd uiteindelijk zijn plan door een bl@naerstoring verijdelt — toen

Suzanna nieste. Dat betekende het eind van hutierela Suzanna heeft om een
echtscheiding gevraagd op basis van een geeststipkgnis van haar man.

Nadat het vliegtuig van Pienter en Van Vlooten alzBurg landde, nam
de musicoloog afscheid met Van Vlooten en hier westlhele verhaal voor een
aantal jaren verbroken.

Zestien jaar later komt de ik-persoon eindelijhtec het einde van het
verhaal. Tijdens zijn reis met de vliegtuig is tegen een necroloog toegewijd
aan Suzanna Flier in de krant aan gelopen. Er stardelijk vermeld dat zij
omgekomen was bij een vliegtuig ongeval. Maar uit lgericht werd ook

duidelijke dat zij zich later weer verzoend heeétrivarius.

e Structuur

De novelle bestaat uit een titel, motto, 16 genundmehoofdstukken, 1
ongenummerd hoofdstuk en 134 bladzijden. Het ongenerde hoofdstuk stelt
een afsluiting van het verhaal voor en wordt metvd®rden “zestien jaar later”
geopend. De titel slaat op het gelijknamige muzigksan Leos Janacek, maar
kan ook als een allusie op de Kreutzersonate vaeti®gen of gelijknamig
novelle van Tolstoj beschouwd worden. Het Mottorésn Michel de Montaigne

overgenomen.

« Vertelsituatie

Er is sprake van een ik-vertelsituatie, Pienter igen
intradiégetische verteller. Hij vertelt in de eersicht hoofdstukken over zijn
herinneringen op wat hij samen met Marius van \Woobeleefd heeft maar ook

de herinneringen van een ingebed verhaal overwmngeschiedenis van Marius.
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In de eerste acht hoofdstukken zou Pienter ooleats allodiégetiséhmaar ook
als autodiegetisétbeschouwd moeten worden. Indien Pienter over heringen
van Marius op zijn jeugd of zijn minnares Ines wedrt is Pienter naar
heterodiégetisch verteller omgezet. In de hoofdstuk9 tot en met 16 wordt
Pienter gedeeltelijk homo- een heterodiégefisaiant soms vertelt hij over
gebeurtenissen die hij wel meegemaakt heeft, somes dingen die hij niet
meegemaakt heeft. Marius van Vlooten wordt binnigm ingebedde verhaal als
intradiégetischeen autodiégetisc¢hverteller beschouwd. Er wordt vanuit zowel
van Pienters perspectief gefocalis€eats van de perspectief van blinde Marius

van Vlooten.

% Volgens Herman & Vervaeck (2001), p.92: diegereeadier dingen kan vertellen ,die hij als getuige
gezien heft".

“Volgens Herman & Vervaeck (2001), p.92: diegereeadier dingen kan vertellen ,die hij als de
hoofdpersonage meegemaakt heeft".

®Volgens Herman & Vervaeck (2001), p.91: homodiéméti- Diegene die ,meegemaakt heeft wat hij
vertelt.”; heterodiégetisch - Diegene die ,niet memaakt heeft wat hij vertelt.”

® Volgens Herman & Vervaeck (2001), p. 88: Diegeiee,behoort tot het vertelde en zelf begint een
verhaal te vertellen.”

"Volgens Herman & Vervaeck (2001), p. 91: homodiisgie verteller, die tegelijkertijd de
hoofdfiguur is van het verhaal die hij vertelt.

8 Bal (1978), p.113
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2.2 Kreutzersonate van L. N. Tolstoj

¢ Samenvatting

Het verhaal over een jaloerse man, die zijn vrowsmoord heeft begint
op een trein. Waar deze trein naar toe gaat is veeineld, geen duidelijke
bestemming. Tussen reizigers in een coupe speditegn gesprek over vrouwen
en echtelijke liefde af. Een koopman die met zippuw vanaf het begin van
huwelijk aan kort moet houden om problemen vookdmen. Een oude dame is
van tegenovergestelde mening, zij gelooft dat deevii@fde in het huwelijk een
vaste plek moet hebben. Later voegt zich aan huelgehap een man toe die
zich eerst terug houdt, maar later in gaat op deudisie. Zijn naam is Podznysjev
en hij vertelt dat hij zijn echtgenote vermoord fhe&@oen de ik-verteller samen
met deze neurotische man achterbleef, vertelt Bajen hem zijn levensverhaal.

Toen hij een jonge man van zestien jaar was. Bdgjomen onbezorgd en
zedeloos leven te leiden van een promiscue indididueen grote aantal vrouwen
heeft gekend. Uiteindelijk leek dat hij ook de wéiegde gevonden had en dat hij
dus bij één vrouw kon blijven, dus traden ze sammen de beste verwachtingen
in het huwelijk. Dit was echter een grove fout omdan relatie meer op lust
gebaseerd was dan op echte liefde en daarom odtstosnel vijandigheid tussen
Podznysjev en zijn vrouw. Toch hadden ze kinderanoppervlakkig gezien
leidde ze ook een ordelijk familieleven, de redlitgas echter iets anders. Hun
huwelijk werd tijdens de vier jaar niks meer darathtussen twee vervreemde
mensen. Toen hun huwelijk in deze crisis verkeeleerde zij de violist
Troechatsjevski kennen. Zij speelde al vroeger @piam ze hebben besloten dat ze
samen de Kreutzersonate van Beethoven voor viopiam te gaan spelen. Toen
begon in Podznysjev een zaadje van jaloezie tei@m#n. Hij was niet in staat te
accepteren dat zij samen optreden zouden. Podanysgs in algemeen

ontevreden met een feit dat zijn vrouw zich met rkibezig hield. Hij vond de
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muziek een te prikkelende uitwerking op de ziel fhedij werd verbitterd en
verblind door de jaloezie die hem kwelde en daardwmdstond zijn verdenking
van haar overspel met Troechatsjevski, wat zij entle. Enkele dagen later
moest Pozdnysjev weg naar een districtsvergaderdajaas vermeldde zijn
vrouw in een brief dat de violist partituren van sienate was komen brengen.
Toen raakte hij overtuigd dat zij hem bedroog. Pgdfev besloot voor een
onaangekondigd thuiskomst. Thuis betrapte hij Aphtgenote met de violist
terwijl ze Kreutzersonate aan het repeteren wareadznysjev heeft een
Damascener dolk gegrepen en stak zijn vrouw neighédsefte direct daarna wat
hij gedaan heeft en hij vroeg daarom ook zijn stade vrouw om de vergeving.
Zij zei hem dat ze hem haatte en op basis van laatste wens kreeg haar zuster
het voogdij over de kinderen. Enkele dagen na deddaan zijn vrouw, bij het
zien van haar in de doodkist, is Podznysjev tot éiep berouw gekomen. Nabij
het einde neemt de onbekende ik-verteller (zijnnma&as niet vermeld) afscheid

van rouwmoedig Pozdnysjév.

e Structuur

Kreutzersonate van L.N. Tolstoj bestaat uit eeal timotto, 27 genummerde
hoofdstukken en 128 bladzijden. De titel verwijsaan het gelijknamige
muziekstuk van Beethoven. De motto is uit de bijbeergenomen, Matthels
5:28 en 19: 10, 11, 12.

* Vertelsituatie

In Tolstoj’s Kreutzersonate werd een ik-verteldiidenut. De medereiziger
van Podznysjev is de naamloze ik-verteller. Er waalvel vanuit de perspectief
van de naamloze man als van Podznysjev gefocalis&grde personage van de
medereiziger - de ik-verteller - gaat het om iniégetisch-heterodiégetisth

verteller. Podznysjev wordt als intradiégetisch-laliggetisch' beschouwd.

° Tolstoj (1967); epiloog: Pavel NeSpor

% Herman & Vervaeck (2001), p. 88, 92

1 volgens Herman & Vervaeck (2001), p. 91: Diegeiee,theegemaakt heeft wat hij vertelt. (de
oppostie van heterodiégetisch)
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2.3 Biografie van L.N. Tolstoj

Tolstoj werd geboren in Jasnhaja Poljana, in de bbwan Toela, bijna
honderdtachtig kilometers ten zuiden van Moskoy.kdiam uit een familie van
hoge adel. Zijn vader, graaf Nikolaj lljitsj Tolg$tovas een deelnemer aan de
‘Vaderlandse oorlog' in 1812 en zijn moeder MarikoMjevna was vorstin. De
ouders van Tolstoj overleden nog toen hij een klkind was en hij door
familieleden werd opgevoed. Zijn vroegere levenJasnaja Poljana heeft een
grote invloed gehad op zijn toekomstige schrijvesthan.

Daar maakte hij kennis met het leven van de armerdsoen hij kreeg
onderwijs van onderwijzers aan huis. Toen hij id4&estien jaar oud werd ging
hij naar de universiteit van Kazan, waar hij oos¢etalen studeerde om zich voor
te bereiden op een diplomatieke carriere. Hij vasd tijd in het Russische leger
en later trad hij ook toe als cadet. Tolstoj nank @®el aan aantal militaire
campagnes als lid van het Russische leger en warimgeeijn eerste verhalen
schreef. Dientengevolge is hij ook de 'eerste gsdorrespondent’ geworden.
Tolstoj stichtte een enkele keer een school voombderenkinderen in Jasnaja
Poljana. Zijn pedagogische pogingen ontstonden aloait zijn reizen langs
verschillende landen van West-Europa. In de jar8671tot 1861 (Duitsland,
Frankrijk, Zwitserland en Italié en ook EngelandB¥lgi€) waar hij op diverse
onderwijs niveaus bestudeerde. In september varzel&de jaar 1862 trouwde
Tolstoj plotseling met de toen pas 18-jarige S&ialrejevna Behrs, dochter van
een arts van het Kremlin. Zij heeft Tolstoj dertieknderen mogen baren. Door
het beginnend familieleven verloor Tolstoj al szgh belangstelling voor de
school en het onderwijzen in algemeen.

Toen in 1863 hun eerste kind geboren werd, schihgetijn beroemde
roman Oorlog en Vred®aarna keerde hij terug tot het onderwijs en onkeiée
hij een leergang voor het leesonderwijs (Novaja delta) welke later enorme
populariteit vond Ondertussen schreef hij een van zijn bekendste moAraa

Karenina (1877). Kort daarna is zijn werk fundaneshtveranderd en hield hij

14



zich bezig met het geloof en schreef religieussiiische traktaten. Dat was ook
de reden waarom hij in een conflict met de kerkag&te, want hij was van
mening dat de eenvoudige boeren de dragers vawdret geloof waren. Waarop
Tolsto] afstand deed van alle materiéle bezittingem keerde zich tot een
eenvoudiger leven. Zijn bekering leidde tot eenlukite vluchtpoging van zijn
familie en zijn landgoed:Vergezeld door zijn arts en bediende kwam hij echt
niet ver. Al na enkele dagen strandde hij op hatiat van Astapovo waar hij in
het huis van de stationschef op 20 november 191Gerleed aan een
longontsteking.*?

Romans en novellen van L.N. Tolstoj: FamiliegeltB%9, novelle), De
kozakken (1863), Oorlog en Vrede (1865-69), Annaelkana (1877), De dood
van Ivan lljitsj (1887, novelle), De Kreutzersonfi889, novelle),
Opstanding (1899), Hadji Murad (1904). Tolstoj s#ir ook korte verhalen
(Sneeuwstorm (1855), Heer en knecht (1895), Hyks@eluk (1859) of drama’s
(bv. Het levende lijk (1900), De macht der duisterf1887, tragedie).

2.4 Biografie van M. de Moor

“Margriet de Moor werd als Margaretha Maria AntdaetNeefjes op 21
november 1941 geboren. Zij was het vierde kinden gezin met tien kinderen.
Haar milieu van herkomst omschreef zijzelf ooit &&n katholieke gezin met
respect voor boeken en cultuur”. Haar vader wasfcdho@n de plaatselijke
Uloschoot®, haar moeder lerares Frans. In de vierde klasdarJLO stapte
Margriet over naar de HBS. Na het eindexamen std@erij piano en solozang
aan het Koninklijk Conservatorium te Den Haag. fah@68 trad zij regelmatig
op als zangeres van een voornamelijk twintigstemseuavant-garde repertoire.

Eind jaren zeventig studeerde zij kunstgeschiedeis archeologie aan de

12 samenvatting van een levensgeschiedenis van L.Nistd], overgenomen van URL:
http://www.online-literature.com/tolstoytonsultatie, 3.5.2011)
13 Uitgebreid Lager Onderwijs
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Universiteit van Amsterdam. Door het ontbreken \ameks en Latijn in haar
vooropleiding kwam zij hier verder dan het kandidaaamen.

Zij trouwde met de beeldhouwedeppe de Moor, met wie zij in 1984 in
“'s-Graveland een kunstenaarssalon startte. Vore daccesvolle bijeenkomsten
maakte zij videoportretten van de exposerende keadldkunstenaars. Eind
februari 1992 overleed haar man. Zij woont met haae dochters in Bussum®’

Haar carrier als schrijfster is begonnen met eghaabundel, Op de rug
gezien (1988), welke voor de AKO-literatuurprijs 1989 genomineerd werd.
Echter ontving De Moor deze prijs pas later voorrdman Eerst grijs, dan wit
dan blauw (1992). Vervolgens heeft zij tot nu tag rzeven romans geschreven:
Hertog van Egypte, 1996), Zee-Binnen (1999), Dedr@rkene (2005), De
Kegelwerper (2006) en de meeste recente De scleldéet meisje (2010)

1 Kritisch literaire lexicon; Peene, B.: Margriet Moor, augustus 1993, p. 50
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3  Personages: karakterisering, opbouw en
ontwikkeling; een vergelijking van enkele

belangrijke karakters

3.1 Karakterisering (definitie)

Ten eerste wil ik een definitie van de karakteiisgrintroduceren.
Volgens Herman en VervaeClgaat bij karakterisering vooral om hoe personages
in het verhaal worden voorgesteld en hoe bepaaluracte rollen binnen
geschiedenis worden opgevuld. Ik beschrijf de opboran de inhoud van
personages verder in de hoofdstuk 3.2.

Herman en Vervaeck onderscheiden drie typen kangktéeng. Ten eerste
de directe karakteriseringten tweedeindirecte karakteriseringen ten derde
analoge karakteriseringAls eerst genoemde wordt volgens Herman en Vekae
meestal in klassieke, traditionele verhalen toegepa zo een geval komt een
opsomming van karaktereigenschappen ter sprakeme{zanerlijk als uiterlijk).
Personages kunnen ook indirect getypeerd worden.speeken zij oveindirecte
karakteriseringwelke in verband met daden, taalgebruik of omggwan de
personage ingezet wordt. Herman en Vervaeck bggehrdeze als “typering aan
de hand van metonymische verhouding&h.”

Ten derde kan karakterisering emmalogiebenutten waarbij metaforische
beelden een belangrijke rol spelen. In dit gevalrdvovolgens Herman en
Vervaeck het karakter indirect verduidelijkt do@ ergelijkingen-’

Vervolgens ga ik bekijken hoe bovengenoemde typarakterisering

zowel door De Moor als door Tolstoj in hun Kreusmarates benutten zijn.

> Herman & Verveack (2001), p. 73
® Herman & Verveack (2001), p. 74
" Herman & Verveack (2001), p. 74
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3.2 Opbouw en ontwikkeling van personages

De karakterisering zelf moet nog ondersteund wordeor een bepaalde
werkwijzen, welke de personages omschrijven erfléaen” brengen. Uit Mieke
Bal heb ik overgenomen welke voor beide boeken t@apassing zijn. Wat
ontwikkeling en opbouw van de inhoud van karaktergeft. Kunnen personages
volgens Bal zich ontwikkelen ten eerste tiansformatie Bal beschrijft behalve
transformatie nog belangrijke werkwijzen welke deear bij het opbouwen van
karakters kan toepassenherhaling en de accumulatie van kenmerkefin de
loop van het verhaal worden de relevante kenmerkaak herhaald, in
verschillende vormen, zodat ze steeds duidelijkearnvoren komen*® zo
definieert Bal herhaling ten opzichte van persooppeuw. De accumulatie van
kenmerken beschrijft Bal als het koppelen van logsgevens welke “bij elkaar
komen, elkaar aanvullef

3.2.1 Karakterisering, opbouw en ontwikkeling van

personages bij De Moor en Tolstoj

De Moors personages in Kreutzersonate worden riak door de directe
(of expliciete) beschrijving voorgesteld. Het iskee niet mogelijk dat zij puur
met indirecte beschrijving zou werken. Ofschoon htoeij wel expliciete
beschrijving gebruiken dan gaat het om een bepsgment in de context van
haar hele verhaal.
Hierbij een voorbeeld van een directe beschrij\dogr De Moor:
“Hij studeerde rechten, [...] Hij, Marius, was egetalenteerd en
rijk opgevoed kind geweest, [...] sprak hij vloederijn drie

vreemde talen, [dat hij zich] in de rechten moagtn inschrijven,

8 Bal (1978), p. 98
19Bal (1978), p. 98
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en vanzelfsprekend in Leiden, leek hem een redglijk
noodzakelijk, mysterieuze plicht. [...] dat hijaai blind was voor
de voortekenen van haar vertrek, kwam door zijneee®. [...]
zijn begeerte, die hoewel ze elkaar dagelijks zagem het
neurotische af heftiger werd [..%"

Indirecte karakterisering wordt door De Moor veeker benut, het gaat
meestal om beoordelende opmerkingen van Pienterhaanadres van blinde

criticus:

“[...] Zijn stem [Van Vlootens] klonk gesmoord*”’
“Hij [Van Vlooten] haalde diep adem. Schudde zijoofd. [...]
Hij begon zachtjes, sarcastisch te lach&n.”

Door de werking van indirecte karakterisering kas Ndoor veel meer van
de gedachten van haar verteller laten zien en lbganvormt zij een heel
nauwkeurig een gedetailleerde beeld van haar pagesn Volgens Marieke
Polman worden personages in “haar [De Moors] romaan ook niet
psychologisch verklaard; de lezer luistert en kijket hen mee en respecteert
evenals de personages zelf ongrijpbaarheid vandadgen en de individualiteit
van hun wezen, waardoor ze voor elkaar en voorederlvreemden blijver?®.
Het meest toepasselijke voorbeeld van wat Polmasclhoeef, is het moment
wanneer Pienter de blinde Van Vlooten opzetteligongelogen heeft over iets
wat Van Vlooten niet kon zien en de enige maniex hip daarachter kon komen
is door Pienters ogen en zijn antwoord op Van \Mostvraag. Pienter beloog
Van Vlooten, toen hij bij de eerste ontmoeting n®tzanna Flier vroeg aan
Pienter of Suzanna hem of Pienter aankeek tijdams dilereerste gesprek en
wellicht vanwege deze kleine leugen is door PieNan VIootens belangstelling

in Suzanna Flier ontstaan.

20 De Moor (2005), p. 208-209
1 De Moor (2005), p. 216, 228
%2 De Moor (2005), p. 245

% polman (2002), p. 290
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“Vertelt u me eens?” vroeg hij [Van Vlooten] niesgierig.
"Keek ze me eigenlijk aan, of keek ze onder heteprgewoon maar
zo'n beetje rond, of keek ze, in gesprek met mtyssen naar u?” Naar
mij... Ik pakte het glas van Suzanna Flier dat bgga vol op de tafel
voor ons stond. Niet zien gaat dus samen met hetogden of de angst
zelf ook niet gezien te worden, dacht ik. [...] 'Keek u zo recht in het
gezicht,” zei ik, "dat het leek alsof ze uw gedanhervan wilde

aflezen. ®*

Dit is ook passende voorbeeld van indirecte karédeéeng van Pienter’s
personage. Verder wordt niet verduidelijkt wat Régrertoe gebracht heeft om zo
een fatale leugen te creéren. Het enige wat dademdezer overblijft is de
onzekere indruk of Pienter wel een duidelijke rettexd om zo iets te doen. De
Moor geeft desondanks geen verlichting en zo béijibeslist welke richting de
lezer in dit geval verstuurd werd. Dankzij dit sbgeheimzinnigheid creéert De
Moor een zekere spanning in haar Kreutzersonatee Bpanning wordt volgens
mij ondersteund door thema's als de wereld vanel@ssle muziek, de blindheid,
de liefde en de jaloezie. Al deze thema’s zal ikaofdstuk 6 analyseren.

De Moor benut vaak de accumulatie van kenmerkeefinitie als
aangeduid in hoofdstuk 3.2). Een passend voorbbgdvan is te vinden in
hoofdstuk 5 van haar Kreutzersonate.

“[...] voorzien van het commentaar dat ze erg meass, zoals
elke vrouw die een geheime liefde koestert: levendjrillig,
gekweld, terughoudend, stil, apathisch, smekeragddd, jachtig,
buitensporig, onvermoeibaar, onbezorgd, roekeloos,
gepassioneerd, uitzinnig als een melodie op de &sren

paniekerig als een tremolo op de kam, dat ze, kortoo mooi

was als de noten waarmee ze nu al dagenlang in thaaid

rondliep.”®

24 De Moor (2005), p. 243
% De Moor (2005), p. 243-244
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Alle bovengenoemde kenmerken welke iets te makebhbde met
Suzanna’s uitstraling in verband met haar muzikdlizijn bovendien in een
enkele alinea te vinden. Naar mijn mening mij stdize passage tegelijkertijd
ook de langste passage voor waarin de accumulanekenmerken te gebruikt
werd en bovendien in één alinea terug te vindemisvoorbeeld representeert
een beschrijvende waarde van accumulatieve van &e@n.

Bij De Moor komt ook de transformatie ter sprake et opbouwen van
het personagebeeld, in geval van haar Kreutzersogaat het namelijk om de
personage van de blinde criticus.

Jonge Van Vlooten was naief:

“[... ] dat hij totaal blind was voor de voortekenean haar
vertrek, kwam door zijn begeert&”

Van Vlooten nadat hij blind geworden is bij eenslukte poging om een
zelfmoord te plegen, is wat meer terughoudend:
“ “Denkt u ook niet,” vroeg hij, "dat persoonlijlelgk in welke

mate dan ook, een karaktertrek is en geen omstheidigyan buitenaf?”
w27

En uiteindelijk eenzaam Van Vlooten die de moordéan op zijn vrouw
achter de rug heeft en die zich berouwend bezirgijopdaden:
““Mijn jaloezie,” zei hij langzaam en het was vduat eerst keer
dat ik [Pienter] hem dat woord hoorde zeggen, ‘rjajoezie trok onze
liefde die aan duizend en één ding zat vastgekntmspen maakte er
een wolk heen en weer schietende steekvliegen ¥&n.”

Zoals gezegd benut Tolstoj in ieder geval direceakterisering, in deze
werd Podznysjev door de naamloze ik-verteller vestgld:
“...een heer van middelbare grootte en hoekige gawen, die

zich op een afstand hield. Deze laatste kon niat »ijn, maar zijn

6 De Moor (2005), p. 209
2 De Moor (2005), p. 219
%8 De Moor (2005), p. 296

21



krulhaar was kennelijk vroegtijdig vergrijsd; zigbnormaal glanzende
ogen schoten snel van voorwerp tot voorwerp. [deke heer was
gedurende het hele traject zorgvuldig ieder comé&ennismaking met
andere reizigers uit de weg gegaan. [...] Verded Haze heer de
eigenaardige gewoonte af en toe zonderlingen getuidort te brengen

die leken op keelschrapen of in de kiem gesmoarida.™

Wat dit “eigenaardige geluid” van Podznysjev bdtrdfan ik ook een
voorbeeld van een indirecte karakterisering bijst@jllaten zien:
“Hij verviel in stilzwijgen en maakte weer een paaaal dat

eigenaardige geluid. Ditmaal was het sprekend bktig) van een
180

ingehouden snik. [...] wankelend liep hij door degwn [...]

Bovendien wordt een opmerking over “een eigenaardigluid” bij
Tolstoj in elke van zevenentwintig hoofdstukkenheald, wat als benutten van
de herhaling beschouwd kan worden. De herhalingtkujde karakterisering in
Kreutzersonate van De Moor exceptioneel ter wodigherhaalt veel meer op
het thematische gebied. Wat bij Tolstoj veel mindmbruikt wordt, is de
accumulatie van kenmerken. Indien wel, betreft yadral zijn hoofdpersonage,
Podznysjev.

Een voorbeeld van het laatste type van karaktenigetie ik hier wil laten
zien is een analogit welke metaforische beelden benut. Bij Tolstoj vesrdze
niet gebruikt. Maar De Moor heeft haar verhaal bgt opbouwen van het
personagebeeld een stuk dichterlijke taal gegund:

“Lichte kattenogen [van Suzanna Flief|*[voelde] Van Vlooten]
het vuur van het exclusieve eigendomsrecht [nieerii& Van
Vlooten: “Hij hoorde me ijzig aan®*

Van Vlooten: “[...] de pechvogel [..3°

29 Tolstoj (1982), p. 5-6

%0 Tolstoj (1982), p. 73

31 Zie definitie in 2.1

%2 De Moor (2005), p. 229
%3 De Moor (2005), p. 226
34 De Moor (2005), p. 292
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3.3 Vergelijking van enkele personages

Beide Kreutzersonates beschikken over dezelfde pgrogan
hoofdpersonages. Ofschoon zijn er elementair vdtenhin hoe ze verbeeld
werden, heeft De Moor structuur van het verhaal patsonages betreft van
Tolstoj overgenomen inclusief hoofdkarakters — édteller, daarnaast jaloerse
man en ook zijn vrouw, een object van zijn jaloeNaar mijn mening is ten bate
van een vergelijking om deze drie koppels belakgrikarakters tegenover elkaar
te plaatsen. Betreffende karaktertrekken van dezeomages zijn er verschillen
op het gebied van opbouw - voornamelijk bij pergmsavan Suzanna Flier en
mevr. Podznysjev, als bij de karakterisering ~Man Vlooten en Podznysjev.

De vertellende ik-figuur wordt in beide verhalenodade medereiziger
gepersonifieerd. Bij De Moor voorgesteld als de immoisog Pienter, bij Tolstoj
wordt de naam van dit personage niet vermeld. ki@ Moor Pienter in de
positie van een oude kennis van de jaloerse man laoten) zet, verbeeldt de
anoniem vertellende ik-figuur van Tolstoj een vreehng in verhouding tot
Podznysjev, Tolstoj ‘s jaloerse man. Suzanna Ftleryrouw van Van Vlooten en
oude vriendin van Pienter, en mevr. Podznysjevasgmteren het laatste koppel
van personages die voor een vergelijking van gtméang zijn. Deze twee
vrouwen sluiten de driehoek van belangrijkste peages uit beide
Kreutzersonates. Hoofdstukken over individuele leppran personages zullen
misschien een disproportionele indruk achterlatemdat ik het meest mijn
aandacht op Van Vlooten en Podznysjev zal richBerze twee mannen zijn de
hoofdpersonages ofschoon hun tegenhangers ookaeemeakelijke rol spelen.

% De Moor (2005), p. 228
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3.3.1 Van Vlooten en Podznysjev

Uit een interview van Martje Breedt Bruyn met De dddlijkt dat Van
Vlootens personage misschien gedeeltelijk op eerkeligke persoon gebaseerd
is. Breedt verdiepte zich in een gepeins erover:

“Is deze V. [Van Vlooten] Jan van Voorthuysen (192 De

Algemene Muziekencyclopedie zegt over hem: musiaafgen hoboist.

Opgeleid aan de Universiteit van Leiden en aan Ketinklijk

Conservatorium in Den Haag (hobo, viool en piartti).trad jarenlang

op als hoboist en werkte daarna voornamelijk alziekgeriticus en

muziekredacteur voor achtereenvolgens de NRC, HetdP, het Haags

Dagblad, de Haagse Courant en, van 1976 tot 19&8ViHderland. Hij

moet een uitnemend criticus zijgeweest,[...] En, pikant detail: hij

was blind. Margriet De Moor zwijgt eerst even dtshiaar dit voorleg.

Dan zegt ze: 'lk werk nooit met onversneden figureit de

werkelijkheid. Maar er kan best hier en daar eenkaapingspunt
l"36

zijn.

Dat liet dus De Moor onduidelijk. Wat wel duidelijg dat het personage
van blinde criticus uit De Moors Kreutzersonate respondeert met het
personage van Podznysjev bij Tolstoj. Wat het kimraketreft komt hij het meest
overeen met Podznysjev hoewel de tweede genoemdblnel was. Maar een
soort van blindheid is naar mijn menig in het gevah Podznysjev ook van
toepassing, meer hierover in hoofdstuk 6.2.

De Moor heeft een indirecte karakterisefingenut toen de ontwikkeling
van Van Vlootens personage — de man van extremendadloor een cruciale

gebeurtenis in zijn leven bepaald werd. De blindgctis mislukte bij de poging

36 Overgenomen uit een interview van Martje BreedtuyBr met M. de Moor URL:

http://www.vn.nl/Artikel-Literatuur/Margriet-de-MaeT ussen-de-schrijver-het-boek-en-de-lezer-
bestaat-een-driehoeksverhouding.tftledownload op 12 april 2008)
37 zie de definitie in 3.1
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tot zelfmoord® en dientengevolge is hij blind en verbitterd gesear. Verrassend
genoeg profiteert hij enorm van zijn eigen handieagke de rest van zijn leven
bepaald heeft. De blindheid wordt een determineremal het bloeien van zijn
eigenaardigheid, om meer duidelijk te zijn — zij@blauchtige uitingen van “het
exclusieve eigendomsrecfit”op zijn vrouw. Toen hij verliefd werd op zijn
toekomstige vrouw Suzanna, is er een fatale retatistaan welke sterk door de
muziek beinvlioed werd en toen is een kiem van m@joezie bezaaid. Odile
Jansen beschrijft deze toepasselijk in haar reeensi
“Een geloofwaardige Orpheus zoals de musicoloom leen
paar keer noemt, is hij niet, al wil De Moor ong dag zo graag
laten geloven. Overtuigend is eerder het beeld darziekelijk

jaloerse, egocentrische man dat opdoemt uit hetlagrover de

ondergang van zijn huwelijk met Suzanna FIli&r.”

Orpheus is een figuur uit de Griekse mythologie. Was een beroemde
zanger en een dichter. Hij was bekend voor zijfdéevoor zijn vrouw, de nimf
Eurydice. Toen zij omgekomen was, smeekte Orpheusieb koning van het
onderwereld. Met zijn doordringende gezang heefth®us hele onderwereld
overtuigd om zijn Eurydice terug uit het onderwdrelaar het leven te kunnen
brengen. Hij mocht haar uiteindelijk wel terug bgen, op één voorwaarde — hij
mocht tijdens hun tocht naar haar niet omkijkent Beeft hij helaas wel gedaan
en toen hij zich omkeerde was hij Eurydice voorgketjt. Daarna wilde hij niet
meer over vrouwen horen. Dat was ook de reden wadip door nimfen gehaat
werd en ze hebben hem daarom ook vermoord.

Uiteraard Pienter noemde Van Vlooten “de pechvogel Orpheus, d
smachtend naar het gezicht van zijn eeuwige liéfaie omgekekert* toen hem
Marius vertelde hoe Ines, zijn eerste en laatsteegliefde “met een gezicht” die
Van Vlooten visueel kon waarnemen, hem verlaterfthdeben van mening dat

er in De Moors Kreutzersonate nog een ander pardaigend punt te vinden is

%8 Zie 2.2

%9 De Moor (2005), p. 226

4% Overgenomen uit recensie van Odile Jansen URL:
http://www.trouw.nl/krantenarchief/2001/10/20/2472%e_Moor_stuurt_noodlot te_vroeg_weg?
(gedownload op 15.4.2008)

“! De Moor (2005), p. 228
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met de mythe over Orpheus. Van Vlooten is als ¢erk wverliefde man verbeeld,
hij geloofde zelfs dat Ines de vrouw van zijn lewsu worden. Maar hun verhaal
iIs anders verlopen en hij is net als Orpheus, otegeleurstelling met Ines, een
verbitterde en in zichzelf gesloten vrouwenhatewgeen. In tegenstelling tot
Orpheus heeft Van Vlooten nog geprobeerd zelfmderdlegen, zoals eerder al
vermeld. Dat verklaart de stelling van Jansen, dah Vlooten zeker geen
geloofwaardige Orpheus is. Het enige wat zekeratshe Moor zijn personage op
een bepaalde manier opgebouwd heeft om te laten d& hij een man is wie de
diepe gevoelens niet vreemd zijn, ook niet de neygat

Ik ben van mening dat we ook in de Kreutzersonaa Volstoj een
soortgelijk kenmerk kunnen vinden welke iets te arakeeft met de mythe over
Orpheus. Podznysjev was ook een verbitterde mam maajn geval is de reden
het mislukte familieleven.

De Moor maakt de lezer direct vanaf het begin bdkeret één van de
belangrijkste kenmerken van Van Vlootens karaktelkvenorm belangrijk is bij
een persoon die zich later aan zware jaloezie @e&ftg

“Het was bekend dat hij [Van Vlooten] om wat vo@den dan
ook zijn materiéle rijkdom voor de wereld wenstevegbergen,

een eigenaardigheid.**

In de context van dit thema is spraken van eigehgheid die iemand in
de loop van het verhaal zwaar inhalig is geworden betrekking tot zijn vrouw.
Het gaat om Van Vlootens hebberigheid, de aanlgidan zijn jaloezie.
Vervolgens blijft zijn hebberigheid groeien en &ierke haat ontwikkelen, net
zoals bij Podznysjev. Jaloezie ontwikkelt zich Wign Vlooten samen met de
ontknoping van het verhaal en vervolgens neemtdeetolledige controle over
zijn daden.

“...dat hem de aantrekking om te doden hem allestnireemd

was, dat hij aanleg had om op een zeker momenttenaeggen,

had hij [Van Vlooten] tenslotte al eens bewez&h.”

“?De Moor (2005), p. 203
“3De Moor (2005), p. 319
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En dat heeft hij inderdaad bewezen door een pogmgeen zelfmoord te
plegen, zoals eerder vermeld. Precies hetzelfdewgedle meer dan honderd jaar
eerder bij de Podznysjev, het hoofdpersonage istdpls Kreutzersonate. Met
het enige verschil — dat hij zijn vrouw wel vermddreeft.

“Voordat ik uiteindelijk deed, wat ik deed, hadiikmers al een
paar maal op het randje van de zelfmoord gebaladcer zij

heeft zelf ook herhaaldelijk geprobeerd om vergifé nemen*

Wat de zware inhaligheid met betrekking tot eenuwdetreft, komt de
personage van Podznysjev ook overeen met Van \Hooielstoj heeft zijn

hoofdkarakter als een ziekelijk jaloerse man veldee

3.3.2 Pienter (De Moor) versus de naamloze ik-verte ller
(Tolstoj)

De Moor vertelt via directe beschrijving niet verler Pienter. De enige
wat zeker is dat hij een actieve personage vanr@etkersonate voorstelt. Maar
De Moor laat min of meer aan de lezer om gaandeesy beeld van deze
personage te vormen. Metaforisch gezegd wordt Eieafgebeeld als een
“fluisteraar”, die Van Vlooten het beeld van Suzanwia de nauwkeurige
beschrijving bemmideld heeft. Hij is verantwoorg@elvoor het begin van een
dramatische relatie tussen Marius en Suzanna.

Er wordt maar €én keer de naam van deze persoregeldt, samen met
de enige directe karakterisering bij welke Van Mo zijn herinneringen aan
deze man probeert op te wekken. Deze passage maaktmijn mening een
enorm artificiéle indruk.

“’Pienter, belangstelling voor veel te veel dingegelijk en dus

zonder enige ware hartstocht. Studie aan het Mlmitsch

4 Tolstoj (1982), p. 80-81
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Instituut van de Universiteit van Amsterdam. Eerurse een

bijbaantje, geen cent van thuis, afgestudeerd twiSwerg.

Karakterisering van Pienters personage gebeurt evenda indirecte
karakterisering — zoals ik al eerder in dit hoofiksbangeduid heb - via zijn
opmerkingen, reacties en gedachten. Wat ook mdégedj omdat hij een
homodiégetisch-allodiégetisthmaar ook autodiegetisch ik-verteller is.
Voorbeelden van zijn betrokkenheid en inlevingsvegen die voor zich spreken,
worden door zijn metaforische vergelijkingen gepraserd welke meestal in een
vorm van het commentaar te vinden zijn. Een keegelgkt Pienter Van Vlooten
met Orpheu¥, een andere keer met Dorian Gfaypan wordt er “de amusante
erotische situatie van Amor en Psycfigjenoemd, wanneer Pienter het beeld van
Suzanna en Marius door het hoofd schoot terwijalkeen in het donker mochten
vrijen.

Tolstoj zet zijn ik-verteller, die een tegenhangemn Pienter voorstelt,
meer in de achtergrond. Zijn naamloze ik-vertelfemaar luisteraar. Er is geen
enkele directe karakterisering van dit personageirtden in de hele roman. Hij

laat ook in tegenstelling tot Pienter deze man mis zijn eigen mening zien.

3.3.3 Suzanna Flier en mevr. Podznysjev

Beide vrouwelijke personages komen zeldzaam ter rdvommdat ze
objecten van een belangstelling van de hoofdpegemaormen. Het punt waar
ze van elkaar afwijken is hun relatie tot de véeteVan Kreutzersonate. Suzanna

Flier is voorgesteld als een oude vriendin uit R€ts studietijd. Daarom wordt

5 De Moor (2005), p. 200

¢ \Volgens Herman & Vervaeck (2001), p.92: diegereeadier dingen kan vertellen ,die hij als
getuige gezien heft".

“"De Moor (2005), p. 228

“8 De Moor (2005), p. 298

49 De Moor (2005), p. 298

28



haar personage ook vanuit het perspectief van &iegefocaliseerd wordt,
terwijl de lezer van Tolstoj’s Kreutzersonate Krijget karakter van meuvr.
Podznysjev bemiddeld door de personage van haar Radenysjev is diegene
die haar personage focaliseert. In geval van De r\doKreutzersonate kunnen
dankzij focalisatie door de personage van Pierdertgelijke beschrijvingen van
Suzanna Flier ter woord komen:

“[...] Suzanna Flier zwaar sliep, hardop droomds chaam had

dat van nature lekker rook en dat ze, in ieder bévanorgens

niet aan de lijn deed maar stevig doorbunkerendgyeen ontbijt

binnen werkte van door een attente logé vers bijbdé&ker

gehaalde maanzaadbolletjes en slagroomhoorrmjes.”

“Suzanna Flier was in mijn gedachten een vrouwalieen voor
haar kunst wilde leven, waarbij het vrolijke, liehtleel van haar
persoon een amoureus avontuur natuurlijk niet af&igzen, van

tijd tot tijd, dat kon je zo aan haar zie#.”

Hoewel deze twee personages dezelfde rol lijkesptden van een object
van iemands belangstelling, is juist door deze twersonages duidelijk te zien,
wat de doelstelling van Tolstoj en De Moor was toea Kreutzersonate
geschreven hebben. De doelstelling van Tolstoj magaliserend en tendentieus,
wat onder andere duidelijk is door de karakteristian mevr. Podznysjev, die
huisvrouw was:

“[... 1 zij maakte het zichzelf geweldig moeilijknetobde

zich af met kinderen, hun gezondheid en ziekte[tq..

De Moor ging het echt puur om een esthetische veadbat is ook de
reden waarom de personage van Suzanna Flier jeistiaiste van Schulhoff

0 Bal (1978), p. 114: ,Focalisatie is de relatiesers de visie en datgene wat gezien, waargenomen
wordt [...].”

*1 De Moor (2005), p. 231

2 De Moor (2005), p. 276

%3 Tolstoj (1982), p. 66
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Kwartet was en waarom haar karakter juist op valigemmanier beschreven
wordt:

“Suzanna Flier moet in dat verhaal de vrouw vewalk Toch

denkt zij alleen aan de noten en maakt zich nietkdsm de

intrige waarvan zij trouwens alleen een paar vaggeh weet.*

“[...] haar glimlach die openhartig was maar ook kermogen

verried te plagen [...J°

“[...] dat ze, kortom, zo mooi was als de noten mwee ze nu al
dagenlang in haar hoofd rondliefS.”

Dat de personage van Suzanna de violiste is, luteftaard een bepaalde
betekenis welke in de context tot de Kreutzersonaeler geen uitleg nodig
heeft. Wat de beschrijving van Suzanna's uitebgireft, wordt aan dit facet van
haar karakterisering behoorlijk veel ruimte bestéiedtegenstelling tot mevr.
Podznysjev)

“Lichte kattenogen [...] als je ze aankijkt, heht lgevoel dat ze
een beetje met je spot, maar dan wel ontspannamiemdelijk.

Haar mond is klein, symmetrisch, haar lippen zijmer en boven
even vol. Ze heeft haar da ik hazelnootkleurig npoemen en dat
loshangend wel tot haar middel reikt, [...] De lijan haar kaak,

fijntjes, komt nu goed uit, zo ook die van haar si&l

De echtgenote van Podznysjev is als de naamlozewgepresenteerd aan
wiens karakterisering Tolstoj weinig aandacht gesdlen heeft:
“[...] eindelijk vond ik een [vrouw], die aan desen voldeed. Het

was een van de twee dochters van een grootgroritidreziit

>*De Moor (2005), p. 238
%> De Moor (2005), p. 235
°% De Moor (2005), p. 243-244
" De Moor (2005), p. 229
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Penza die eens zeer gefortuneerd was geweest, matotaal
geruineerd was®®
Vervolgens wordt haar personage gedurende hetvegleal via reeks indirecte

karakteriseringen opgebouwd, in de geest van kesrgenoemde.

3.4 Conclusie

De Moor laat door beoordelende opmerkingen van tagdeller veel meer
van de sfeer van haar verhaal zien dan TolstojMDer bereikt levert daardoor
meer gedetailleerde karakterisering. Het gebeurtakvavia indirecte
karakterisering. Tolstoj gebruikt geen analogie@mé karakterisering. Hij benut
in tegenstelling tot De Moor overvioedig de herhglibij “het eigenaardige
geluid” van Podznysjev. Tolstoj is bij de karakseniing veel nuchterder dan De
Moor.

Wat drie koppels personages en facetten van huakteaisering betreft,
ben ik tot de conclusie gekomen, dat er duideliezschillen zijn bij enkele
karaktertrekken die de afloop van het verhaal dibstnvioeden. Van Vlooten is
blind, Podznysjev niet. Ten opzichte van relatie®ienter gekarakteriseerd als
diegene die ooit verliefd was op Suzanna, terwgl hamloze ik-verteller bij
Tolstoj een vreemdeling is. Suzanna’s afbeeldingrstelt een geémancipeerde

vrouw, waar mevr. Podznysjev een submisieve huisvrepresenteert.

%8 Tolstoj (1982), p. 28
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4 Interpretatie van narratieve structuur

Wat Tolstoj en De Moor betreft kan hier sprake zigver twee
verschillende aanpakken. Tolstoj voorstelt de aknga de schrijver die trouw
blijft aan het realisme met tendentieuzaspecten (zijn Kreutzersonate is belast
door een overheersend aantal toespraken en uitingan zijn toenmalige
mening). Bij De Moor kan er sprake zijn van een erodstische aanpak o.a. met
betrekking tot de narratieve structuur, wat ik oigende hoofdstuk zal bewijzen.

De Moor was volgens Arjan Peters al tijdens haadist op 20ste-eeuws
repertoiré® gericht Emanuel Overbeeke beweert dat De Moors moderofgtis
muzikale achtergrond sterk haar schrijverschap al¢raeeft. Overbeeke uitlegt
verder in zijn studie dat “cruciale kenmerken vaelmodernistische muziek (en
mutatis mutandis ook van andere modernistische tki@venzeer geldig voor de
literatuur], zijn de sterke afkeer van alles dateemt naar een klassieke
structuurzin en romantische expressie, en de everkes liefde voor abrupte
wendingen en onklassieke vormen waarin een grpteviel aanwezig is maar pas
gaandeweg zichtbaar word’Om deze stelling te ondersteunen zet ik hierhij ee
definitie van Pericles Lewis van typisch modern @lta. In zijn studie van
Ullyses van James Joyce - het bekendste voorbemid een toepassing van
modernistische werkwijze op de literaire werk —idiefert Lewis zeer specifiek
belangrijkste kenmerken van moderne novelle.

“Ulyssesdemonstratesnost of the notable characteristics of the

modern novel [...] As a notable experiment in thedening of

time, Ulysses displays a modernist skepticism aloeatlinear or

59 Overgenomen uit een interview van Arjan Petersivhede Moor URL:
http://www.volkskrant.nl/vk/nl/2844/Archief/archiirticle/detail/605806/2001/10/19/Kunst-is-geen-
ongevaarlijk-snuisterijtje.dhtn{gedownload op 12.3.2009)

%0 Overbeeke (1998), p. 116
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sequential arrangement of events into traditionaksp [...] he

[Joyce in Ulysses] experimented with narrative.”

In de zin van deze definitie kan ook De Moors Keewsonate gezien
worden als een niet-lineair, modernistische werlgoral wat niet-lineaire
verteltijd, wat tegelijkertijd niet-lineaire narrave structuur kan impliceren.

Om de narratieve structuur van beide Kreutzersendate kunnen
beschrijven, moet ik eerst een theorie voorstetlenme daarbij gaat helpen, de
theorie van de narratieve cyclus.

Volgens Mieke Bal kan geschiedenis van een verhigertekst
gedefinieerd worden op basis van relaties tussdrelgéenissen welke deze
geschiedenis vormen. Bal definieert geschiedenss “aen serie logisch en
chronologisch aan elkaar verbonden gebeurtenis§aretder moet volgens deze

1]

theorie de geschiedenis als “een specifieke groegervan reeksen
gebeurtenissefi® gezien worden. Bal noemt eerste niveau van griepe
“elementaire reeks” en combinatie van deze reeksemlt volgens deze theorie
in “complexe reeksen” gevormd. Om de geschiedamnideide narratieve cyclus
te kunnen implementeren, moeten wij rekening houdenhhet feit dat:

“de geschiedenis in zijn geheel een proces voremyijl elke

gebeurtenis op zich ook een proces, of tenminste deel

daarvan, genoemd kan worden. In elk proces zije fsen te

onderscheiden: de mogelijkheid (of virtualiteit}e debeurtenis

zelf (of actualisering) en het resultaat (of afshg) van het

proces.®

Wat de complexiteit van processen betreft, kunnezedachter elkaar gezet

worden, of €én proces kan in een andere ingebad Ingdien processen achter

®1 Een essay van Pericles Lewis over Ulysses vagckJdRL:
http://modernism.research.yale.edu/wiki/index.pHygdes (gedownload op 12.5.2011)
%2 Bal (1978), p. 140

%3 Bal (1978), p. 142

%4 Bal (1978), p. 142
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elkaar volgen, kan “het resultaat van het eerstecgs tevens de opening

(virtualiteit) van het nieuwé® betekenen.

4.1 Narratieve structuur bij Tolstoj

Met het oog op de theorie van de narratieve cyclietke aangeduid werd
eerder in deze hoofdstuk, heeft Tolstoj in de ceintean de groepering van

gebeurtenissen naar mijn mening “elementaire rebkgutten.

Kreutzersonate van Tolstoj

1) Podznysjev wilde uit echte liefde trouwen (maar embst wilde hij zijn seksuele behoefte
bevredigen(virtualiteit)

2)
a) Als hij is uit echte liefde zou trouwen trouwégeen actualisering)

b) Hijis trad het huwelijk in om zijn seksuele behteefe bevredige(actualisering)

3) Het huwelijk/relatie gaat mislukkef@fsluiting)

Volgens mijn interpretatie wordt eigenlijk het bedmijkste doel van
Tolstoj’s Kreutzersonate voorgesteld via het openagan het moreel bericht,
waardoor het huwelijk welke op een iemands beviadigebaseerd bekritiseerd
wordt. Bovendien vormt het inhoudelijk de grootdeel van het hele verhaal van
Tolstoj — Podznysjev's lange uitingen van zijn nereéesef. Omdat de
actualisering bij punt 2.b) wel werkelijkheid isvgerden, is het huwelijk van
Podznysjev misgelukt. Dat er nog een andere aspetd spel is — een mogelijke
verhouding van mevr. Podznysjev en de violist rislevant voor het aflopen
van het huwelijk van Podznysjev. Dat blijk ook vdeze citaat van Podznysjev
toen hij de toestand beschreef, waarin hun huwaellijkang was voordat hij zijn

vrouw vermoord heeft:

% Bal (1978), p. 142
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“Voordat ik uiteindelijk deed, wat ik deed, hadiikmers al een
paar maal op het randje van de zelfmoord gebaladcer zij

heeft zelf ook herhaaldelijk geprobeerd om vergiféd nemen®®

4.2 Narratieve structuur bij De Moor

Hierbij wil ik een beknopte beschrijving aanbiedean een model van de
narratieve structuur die De Moor volgens mij behaeft. Ik zou graag via mijn
interpretatie, welke rekening houdt met de theoréen de narratieve cyclus,
demonstreren hoe De Moor met meerdere verhaalnsvesau een ingebedde
verhaal werkt.

Met het oog op hoe Lewis een moderne novelle dedinizijn de theorieén
van “kring compositie” volgens Daniela Hodr8V4en de “kring compositie”
volgens Josef Hrab&khierbij naar mijn mening wel van toepassing.

“JestliZze v literarnim dile na jedné stégmisobi sily, které vém
zdaraziuji jeho linearnost — s#iiovani kugedu a ke konci — a
souwsasre sily, které s touto linearitou zapasi, vSelijakilnarusu;ji
a deformuji, pak na strardruhé v g#m pisobi sily, které pohyb
usmeriuji smerem ke stedu, v fGzné mfe imaginarnimu a
abstraktnimu *

[Als in het literaire werk aan de ene kant krachierken, die de
lineariteit en oriéntatie vooruit ervan naar hetds benadrukken -
en tegelijkertijd krachten die met deze linearit@idrstelen, de
lineariteit verstoren en vervormen, dan aan de snkant werken
er in dit literaire werk andere krachten die herohteetten in de
richting van het middelpunt in verschillende mdteaginaire en

abstracte]?°

% Tolstoj (1982), p. 80-81

67 Hodrova (2001), p. 451

8 Hrabak (1969), p. 193-196

%9 Hodrova (2001), p. 451

% Mijn eigen vertalling van vorige aanhaling: Hod&o{2001), p. 451
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Mocht dat misschien een indruk maken dat de kriogpmositie structuur
in geval van De Moor geen ruimte voor het toepassenmijn thema geeft, is het
echter niet zo. De Moor benut bij het opbouwen Waar narratieve structuur
complexe reeksen gebeurtenissen samen met eenetdgeb'bijreeks”. Haar
Kreutzersonate kunnen wij ten opzichte van dooestagde gebeurtenissen van

haar verhaal in twee niveaus splitsen.

I) Eerste niveau — “de inleiding” (voordat Marius ldiwerd)
Deel 1

(1) Marius wilde voor de rest van zijn leven met ééouw blijven (virtualiteit)

(2) Hij is niet in staat om te voldoen aan eisen vgn eerste echte liefde (Ines)
(actualisering)

(3) Zijn plan is hem niet gelukt te realiseren aangeZiees hem verlaten heeft
(resultaat)

Deel 2
(1) Marius was van plan om zelfmoord te plegeint(aliteit)
(2) Hij richtte zijn revolver te schuifgeen actualisering)
(3) Het is hem niet gelukt en hij is additioneel blireh verbitterd geraakt

(resultaat)

I1) Tweede niveau - “het hoofdverhaal” (nadat MariudPéenter elkaar ontmoet hebben)

1) Een poging om inverbitterde Marius een belangstelling in Suzanna op te wekken

(virtualiteit)

2)
a) Marius werd verliefd + heeft een relatie met Suzann r — (actualisering)
b) Tegelijkertijd is hij weer in staat om jaloers tgnz -

Ingebedde proces

i.  Ze kunnen samen blijven hoewel Marius blind is
ii. Ze blijven samen leven, Marius is jaloers
iii. Marius mislukte bij de jaloerse moordaanslag op

Suzanna
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3) Marius is weer verbitterd geworden+ berouwd (onmlgt belangstelling in Suzanna niet
ver van fatale consequenties was)

(negatieve resultaat, die tot een heropening variusyleidde, dwz. 1.1)

De eerste deel spreekt min of meer voor zichzelat Wveede gedeelte
betreft gaan we daarvan uit dat de opening Il.juiade resultaat 1.4) afgeleidt
wordt. Pienter heeft onbewust door zijn beschrgvigan het uiterlijk van
Suzanna Flier in Marius van Vlooten een belangsiglin Suzanna opgewekt.
Nadat Marius vermeld heeft “hoe godsonmogelijk Wwas om verliefd te worden
op een vrouw zonder gezicht’Pienter heeft hem dus een beeld van Suzanna in
het donkere wereld van een verbitterde vrouwenhgeimplementeerd. De
cruciale rol heeft bij deze ook haar uitvoering areutzersonate gespeeld. Ik
vind ook het belangrijk om op te merken dat bij purl) Pienter het beeld van
Suzanna niet toevallig zo gedetailleerd voor blimdan kon schetsen. Uit zijn
beschrijving van de violiste — of gezegde of dielk&ehij voor zich zelf als
innerlijke bespiegeling van herinneringen bewaagdfh— is blijkt dat hij ooit in
het verleden met haar een verhouding had.

“[...] Suzanna Flier zwaar sliep, hardop droomds chaam had
dat van nature lekker rook en dat ze, in ieder bévanorgens
niet aan de lijn deed maar stevig doorbunkerendgyeen ontbijt
binnen werkte van door een attente logé [Pienters\bij de
bakker gehaalde maanzaadbolletjes en slagroomhesst

Dientengevolge is voor hem niet moeilijk om eenuwen portret in “de
picasoéske geest” te scheppen. Omdat Marius weddr\esliefd is, is hij ook
weer in staat om jaloers te zijn, wat voor hem eebekende gevoel was nadat hij
het gezichtsvermogen verloren heeft — duidelijkRignter’s opmerking over het
vuur van passie en “de heftige aandoening van tteejee, die hem totaal
onbekend was’® Hier komt het ingebedde proces ter woord. Desokslafarius

blind is, traden ze het echtelijke leven in. Maamhrelatie was in sommige

" De Moor (2005), p. 227
2 De Moor (2005), p. 231
3 De Moor (2005), p. 226
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aspecten voor Suzanna uitdagend, wat duidelijk laigiekan worden uit een
scene waar Suzanna aan strikte regels bij hethitgic van hun huis moest
voldoen (Marius: “[...] de meubels mogen zich negg centimeter verroeref’y
Vervolgens begon hun samenleving ook voor Maritdagiend zijn vanwege zijn
jaloezie. Als gevolg van zijn jaloezie probeerdedp Suzanna een moordaanslag
te plegen, wat hem niet gelukt is en Suzanna hesft verlaten. Dit negatieve
resultaat leidde tot 11.3) en tot een heropeniag de hele cyclus. De heropening
zie ik een het feit dat Suzanna en Marius weer zietzoend hebben, omdat
Marius met “een vrouw van zijn hart” (d.w.z. metz&8ana) uit echte liefde wilde
blijven. Het kan ook als een anticlimax gezien wordwat ook Odile Jansen in
haar recensie verklaart:

“ [...] dat Suzanna zich later weer verzoend hemfit Van

Vlooten, komt op zijn zachtst gezegd als een antik.””

Ik stel dat deze de bevestiging is, dat “de kringnvhet verhaal” in
Kreutzersonate van De Moor zich afsluit. Het negjatiresultaat bij 1.3 die tot
een heropening van cyclus leidde, betekent datvbdtaal zich weer naar I.1.
omkeerde wanneer Van Vlooten toch nog voor de vast zijn leven met één
vrouw wilde blijven. Zijn belangstelling in Suzanneas enorm en daarom was hij
in weerwil van alle omstandigheden wel bereid orarhtarug te krijgen. Hoe het
precies gebeurde werd verder niet gespecificeea hBt echt om een anticlimax
gaat, kan in feite afgeleid worden vanuit de verlmaganisatie - het werd in de
laatste, ongenummerde hoofdstuk vermeld.

De narratieve structuur vacomplexe reeksegebeurtenissen samen met
een ingebedde “bijreeks” vertoont een van de opseigkke modernistische
facetten in de literaire Kreutzersonate van de tigate eeuw.

* De Moor (2005), p. 280
[ Overgenomen uit een recensie van Odile Jansen URL:

http://www.trouw.nl/krantenarchief/2001/10/20/2472%De_Moor_stuurt_noodlot_te vroeg_weg?
(gedownload op 15.4.2008)
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4.3 Conclusie

Aan de hand van een analytische interpretatie wanatratieve structuur in
beide Kreutzersonates kan ik constateren dat ergeeot verschil tussen deze
boeken is. Terwijl in Tolstoj’s novelle bij de gpe¥ing van gebeurtenissen
elementaire reekswordt benut, wordt bij De Moor eeromplexe reeks
gebeurtenissen samen met de ingebedde “bijreekgjefmast. Bij De Moor is ook
een duidelijke de kring compositie te vinden waigrdpor aanvullend gegevens
van uit de geschiedenis van de hoofdpersonage ppii@ van het hoofdverhaal

terug naar het begin verwijst.
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5 Een beknopte analyse van het verhaalritme

Ten behoeve van een vergelijking tussen twee Kezstmates op het
gebied van verhaal opbouw aspecten vind ik nuttig @e categorie van het
verhaalritme in kaart te brengen. Ik zal enkelerbeelden van de vertraging en
versnelling (of samenvatting) demonstreren om te&ijzen waar Tolstoj en De

Moor het meest van elkaar afwijken.

5.1 Ritme van beide verhalen

Het is de aandacht wel waard om nader te kijkea b@ide auteurs met
versnellingen en vertragingen werken. Het ritmektlijpij Tolstoj minder
belangrijk te zijn. Bij hem vervult de vorm vanrziyerhaal een ondersteunende
functie om de inhoud te benadrukken. Daarom begchTiolstoj, in de
tegenstelling tot De Moor, extreem lange passagest rRodznysjev's
meningsreflecties. Mocht er bij Tolstoj een dialdeg sprake komen dan gaat het
om dialoog in directe rede welke niet verstoord dt@n daarna keert hij terug tot
mening bespiegelingen. De Moor werkt met korterepgekken welke meestal
onverwacht in twee, drie zinnen gedemonstreerd aorBat heeft me op het
idee gebracht om te kijken of zij versnelling ernrtkaging op dezelfde manier
benutten — en zo ja, hoe beide auteurs met deadtéacvan het verhaalritme
verwerken.

De versnellingkan ook als een samenvatting gezien worden. Hetaad
gaat hierbij sneller dan de geschiedéhim het geval verle vertragingmoeten
wij kijken of de tijd die men nodig heeft om de beeeven gebeurtenis te lezen,
wel groter is dan de tijd van het gebeuren ZeWolgens Mieke Bal kunnen wij

in het geval vanvertragingen over momenten van grote spanning spreken

®Bal (1978), p. 66
" Bal (1978), p. 68
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wanneer iets onder een vergrootglas gelegd worigltedh samenvatting spreekt
zij over meerdere verschillende gebeurtenissen egemteerd in een beperkte

ruimte. Het gaat minimaal om drie, waarschijnlijleven meer gebeurtenis$&n

De Moor benut volgens Emanuel Overbeeke een zogetmadilmische
werkwijze’® en andere modernistische facetten van het vemtelle Moor erkent
het:

“[...] de tijd in mijn verhalen krijgt sprongen teerduren die in de meeste
films al lang gewoon zijn [...]*

Wat definitie van De Moors modernistische werkwijzetreft, is volgens
Overbeeke deze voelbaar in

“[...] haar behandelingen van overgangen [en] lifted, die alles te maken
heeft met de roes en een niet-chronologische omgaigle tijd.%*

Overgangen kunnen naar mijn mening als sprongesteichronologie of
thematische sprongen gezien worden. En dat impliceek een bepaalde
werkwijze bij het benutten van verhaalritme. Ik habin vorige hoofdstuk
aangeduid dat het moderne literaire werk gedefrdidean worden door niet-

lineaire benadering. De Moor erkende dat deze benaglhaar aanspreekt:
“[...] ook werk ik met veel flash-backs, spring neen weer door
de tijd.”®

De chronologische - en dat betekent bij De Moor dekthematische -
sprongen kunnen bij De Moor in feite gezien wor@énde filmische benadering
welke in haar Kreutzersonate aan het bod komt. iD@siche benadering levert
een snellere dynamiek aan het verhaalritme van Kaautzersonate. Bij het
benutten van deze soort benadering moeten dus taspgan verhaalritme ter

spraken komen.

8 Bal (1978), p. 85

9 Overbeeke (1998), p.120
8 Overbeeke (1998), p. 119
81 Overbeeke (1998), p. 117
82 Overbeeke (1998), p. 119
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Wat de vorm van de thematische sprongen betrefiito®e Moor in haar
Kreutzersonate vaak deze sprongen op verschillang®us, meestal bij alinea’s,
maar ook bij zinnen of bij hele hoofdstukken. Bipdidstukken spreken wij
vooral over de afsluiting van een hoofdstuk en peming van de volgende. Ik zal
dat demonstreren op thematische niveaus van daitafgl van hoofdstuk 3 en
thema's welke vermeld zijn in hoofdstuk nr.4

Eerst moet ik thema’s van het eind van hoofdsttike® hoofdstuk 4
noemen:

X = in het vliegtuig, eind hoofdstuk 3

A - Van Vlooten’s de beschrijvende herinnering logt uiterlijk van Ines (de
beschrijving)

Aa—  Pienter beschrijft het uiterlijk van Suzanfdier voor Van Vlooten (de
beschrijving)

B - de opening van de masterclass op het chatashleviBresse (ontmoeting met
Suzanna Flier)

C- herinneringen van Pienter op de studietijd Bietanna

Dan kunnen wij deze volgorde zien:
Eind hoofdstuk 3, De Moor (2005; p. 228):

A.1 (1zin): “*U wilt weten hoe ze eruitzag?™

X.1 (1 alinea): *“Van Vlooten. Zijn stem klonk gesord. [...] Ik voelde dat
het vliegtuig de daling had ingezet.”

A.2 (1 alinea): “Ze had oplettende, kruisbeskleariggen, brede lippen, een
stevig bleek hartvormig gezicht en asblond haar] Ze had

naar verhouding lange benen en voeten met een g

wreef.”

X.2 (1 zin): “We vervielen in zwijgzaamheid. Hetiegituig landde in de
nacht.”

B.1 (1 zin): “Pas een kleine week later zou ik Vooten in het Chéateau

Mahler-Bresse terugzien.”

8 De Moor (2005), p. 228
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Hoofdstuk 4 De Moor (2005; p. 229-235):

Aa.l (1 alinea): “Lichte kattenogen [...] Als ze @ankijkt, heb het gevoel dat
ze een beetje met je spot, maar dan wel ontsparmmen
vriendelijk. Haar mond is klein, symmetrisch, hégpen zijn
onder en boven even vol. [...] De lijn van haar ikaf§ntjes,
komt nu goed uit, zo ook die van haar neus.”

B.2 (1 alinea): “We zatten in de lounge van Chéatddahler-Bresse. [...]
Daarna wisselden ze een paar kennismakingswoorderst de
klapdeuren waar het een komen en gaan was en waar Vv
Schotten, leden van het Anonymous Kwartet, haar
meetroonden toen ze zich zelf half omdraaide omi¢e wie
haar op het schouder had getikt.”

C (9 alinea’s): “Ik kende Suzanna Flier al sindgnnstudietijd [...] Waaraan
ontleende deze herinnering, nu ineens, haar glang? 0O,
zo'n leven zou ik ook kunnen leiden!” zei SuzantiarFeen
beetje ademloos®*

B.3 (2 alinea’s): “Wat was ze leuk, herinnerde ik madat Van Vlooten en ik in
een paar crapauds waren neergezakt [...] Kom erlgipkie ik
woordeloos en ze lachte en neeg met gesloten ogenhoofd.
Goed, ik kom zo meteen.”

B.4 (1 zin): “Ja, en?” drong Van Vlooten na zijeskelling te hebben
afgehandeld bij mij aan.”

Aa.2 (1 alinea): “Met mijn ogen gericht op SuzariFléer die was opgestaan
[...] ik beschreef haar rechte schouders en haar pak
maisgele katoen. [...] Zorgvuldig, mijn ogen toeggkerw,
noemde ik toen haar mat witte hals [...] Daar hadh@ar.
Suzanna Flier [...]."

B.5 (1 alinea): “[Suzanna] doemde op voor onzeltafeik had nog net tijd
om Van Vlooten iets van een achtergrond te schildeHet

getande, afhangende zwaard van een zwartgroene”palm

Hoofdstuk 4 is één van hoofdstukken waarin het kenuwan thematische
sprongen als een versnelling op het niveau vareggoterhaal eenheden (d.w.z.

hoofdstukken) beschouwd kan worden. Daartegen iseehoofdstuk 14 welke

8 De Moor (2005), p. 230-233
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maar over e€én thema beschikt (zie Tab.1l in de dajlaen het kan als een
vertraging op het grotere vlak gezien worden.

De openingen en de afsluitingen van alinea’s weéhematische eenheid
dragen, zijn in geval van thematische sprongen dlijkd grafisch te
onderscheiden. Het zelfde geldt voor zinnen dieedenctie vervullen. In geval
van thematische sprongen staan deze zinnen afiideonieuwe regel, los van de
vorige tekst. Door de filmische benadering leved BMoor's Kreutzersonate een
hoger niveau van moderne verhaal dynamiek wat aoktdlling kan impliceren

dat de vorm voor de inhoud komt.

Wat versnellingen op het niveau van alineas ritredit, komen ze bij De
Moor het meeste voor. Hierbij een voorbeeld, toem Wlooten door opdringerig
vragen aan Suzanna uiting gaf aan zijn groeiendezée:
“Toen hij weer terug was, achtervolgde hij haar &éghlang met
half hoffelijke, half ruziezoekerige vragen waaramte laat voor
het eten was — tractors met de demonstrerende momrede
snelweg — waarom ze zijn halssnoer niet droeg -t kwivaarom
godverdomme de huiskamerdeur halfopen had gestadat hij
ertegen op was geknald — ze had bezgetad — [...f°
In het volgende voorbeeld is duidelijk te zien da¢ Moor een al
versnelde passage nog meer kan versnellen door ‘®ese up” in de

tegenwoordige tijtf:

“Hij zei dat ze hem twee weken geleden had verlaten En hij

vertelde me dat hij die ochtend juist een brief Vwar advocaat
had ontvangen, in alle vroegte toen hij zich net baschoren en
aangekleed. "De post komt bij ons altijd voor negenh "Lees

maar voor,” had hij tegen zijn huisbediende geze&§t.

8 De Moor (2005), p. 288

8 De Moor:“Ik gebruik de tegenwoordige tijd om een close-epriaken, om het verhaal te
versnellen.” InOverbeeke (1998), p. 119

87 De Moor (2005), p. 275
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Bij Tolstoj zijn versnellingen ook te vinden. Hoeween versnelling bij
hem ook een samenvattende functie vervult, gaat ighet benutten ervan niet
om het opbouwen van een bepaalde sfeer, zoalsjda¢ IMoor in de vorige twee
citaten te lezen is. Tolstoj gaat het puur om deaesavattende functie van een
versnelling:

“Die hele dag sprak ik geen woord met haar [%,]"Zo brachten
wij een winter door [..%, “De kwelling van de jaloezie hebben
mij mijn hele huwelijksleven door gefolterd. Maar waren
periodes dat ik er wel heel erg onder gebukt gifig.”

Tolstoj's samenvattingen maken in de tegenstelliag De Moor een

nuchtere indruk op de lezer.

Vertragingen worden in De Moor's Kreutzersonat@dialtijd bij grotere
verhaal eenheden gebruikt. Een voorbeeld van eamesganneer Pienter aan Van
Vlooten voor de eerste keer Suzanna beschrijft :

“Zorgvuldig, mijn ogen toegeknepen, noemde ik tderar mat
witte hals en had vervolgens plezier in om de mitevarmen van
het meisje in direct verband te brengen met deistmlop het
podium die, op-en afstrijkend in een blote of irdee geval
mouwloze jurk, de muziek die zij speelt omhelst dhiig

vloeiend, teer hoekig of met niet meer dan eenjpuetn op die
manier lijfelijk zeer dicht bij de luisteraar brdngiedere
concertbezoeker weet hiervan. Daar had je haararBwz Flier
doemde op voor onze tafel en ik had nog net tijd\tan Vlooten
iets van een achtergrond te schilderen. Het getaafitengende

zwaard van een zwartgroene palth.”

Dat er sprake is van scene, manifestatie van eemnmen vertraging,
bewijst ook het benutten van de tegenwoordige (tigle muziek die zij speelt”Er

zijn in De Moors Kreutzersonate vertragingen op heteau van zinsritme

8 Tolstoj (1982), p. 94
8 Tolstoj (1982), p.74
% Tolstoj (1982), p. 61
1 De Moor (2005), p. 235
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nergens te vinden - behalve hierboven genoemdeeswmaardoor deze extra
aandacht krijgt.

Wat versnellingen op het niveau van zinsritme fewzign er meerdere die
wij juist via de tegenwoordige tijd kunnen identgren. Maar dan gaat het om de
apostrof of commentaar in directe rede.

“"U weet zeker dat u dat wil horer?”

“"Een kerel die nu verplicht vier uur ligt te slap&”®

Dit soort versnellingen beschrijft De Moor zelfsalclose up”. En zij
verklaart zelf dat ze “[...] de tegenwoordige t[gkebruikt] om een close-up te

maken, om het verhaal te versnelléh.”

Wat verhaalritme van Tolstoj betreft, werkt bij hetrhaalritme anders
omdat zijn thematische eenheden niet diffuus veidpzijn. De chronologische
en dus ook de thematische volgorde wordt niet dird&en door de

ingewikkelde sprongen in verteltijd.

Zijn Kreutzersonate begint met inleidende dialogenral in de eerste vier
hoofdstukken. Het gaat om dialogen tussen medegeyizi Deze worden
voorgesteld door de directe rede wat een enorm&ageng in de vorm van
scenes vormt. Daarna neemt het aantal dialogem afiggden beperkt tot een
bevestiging van dat diegene aan wie Podznysjevvaphaal vertelt eens of niet
eens is met Podznysjev's opinie. Vervolgens overainlange toespraken van
Podznysjev waarbij af en toe iets van de geschisdean zijn huwelijk vermeld
wordt. Omdat dit gedeelte vijftien jaar van veijdlin beslag neemt, moet het als
versnelling op het niveau van het tijd van verhgetien worden. Want globaal
gezien gaat het verteltijd sneller dan in het begaar de meeste dialogen te
vinden zijn. Maar Tolstoj heeft hier juist extredange mening uitingen in de

vorm van bespiegelingen benut, wat een vertragmgmoeten impliceren. Deze

2 De Moor (2005), p207
3 De Moor (2005), p274
% Overbeeke (1998), p. 119
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reflexies zijn echter meestal in een combinatie vaen kort
samengevattbeschrijvingen van Podznysjev's familieleven en ekamge
bespiegelende commentaren. Ik geef één voorbeeltedaten zien hoe lang zo
een commentaar bij Tolstoj kan zijn. Een van degéd® commentaren in
Tolstoj's Kreutzersonate begint op p.56:

"Het ergste van al was nog wel, dat ik zo'n walgdkven leidde,

maar daarbij mij verbeelde, dat ik een fatsoergigzinsleven had

als een fatsoenlijk man, omdat ik attenties vaneamd/rouwen

versmaadde.[...{*

en eindigt vier pagina’s later:

“En in mij ontwaakten met net zo'n uitzonderlijkevigheid van
de weeromstuit de kwellingen van de jaloezie, dig¢ zonder
ophouden gedurende mijn hele bestaan als getrouad het
leven tot een hel hebben gemaakt, zoals ze datiebigre
getrouwde man wel moéeten doen, zoals ik samenlestf eBn

vrouw, te weten op een zedeloze manfér.”

Vanaf hoofdstuk 5 tot en met 27 beschikt elk hotnfdsover een
soortgelijke reflectieve uiting van verschillendgmgte. De inhoud komt dus voor
de vorm.

Tolstoj vertraagt momenten wanneer hij de stem zignhoofdpersonage
nog krachtiger wilt laten klinken en daarom refet hij op zijn moraliserende
uitingen in lange segmenten van de tekst. Wat ®plsbk nog vertraagt zijn
cruciale momenten - keerpunten. Versnellingen diepeur als middelen welke
geschiedenis helpen samen te vatten. De keerpuijteraan het werk met de
categorie van tijd gekoppeld, vooral wanneer het wartraagde verhaal
segmenten gaat. De definitie van keerpunten vark&Igal:

“De keerpunten de momenten waarop een situatienderg een
liijn wordt doorbroken, zulke gebeurtenissen wordetgebreid

% Tolstoj (1982), p. 56
% Tolstoj (1982), p. 60
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gepresenteerd in scénes, terwijl onbelangrijke gdbaissen —
onbelangrijke in de zin van: zonder sterke inviegdhet verloop

van de geschiedenis — snel worden samengé¥at.”

Bovengenoemde is volgens Bal wel voor de klassiekeans geldig waar
een soort van sleutel-gebeurtenis het dramatisdogtepunt presenteert. Wij
kunnen dat zowel op Tolstoj’'s Kreutzersonate toepasals op datgene van De
Moor, hoewel De Moor's Kreutzersonate in veel amedeaspecten als
modernistische beschouwd wordt. De Moor’s hoogtegrumworden, volgens mij
door de filmische benadering, diffuus verspreidigs het verhaal in kleinere
beschrijvende scenes.

Tolstoj vertraagd het ritme van het vertellen pesciegenovergesteld dan
De Moor. Wat hij onder een vergrootglas legt, ziporal gedachten, speculaties,
opmerkingen ten opzichte van algemeen bekendenfeiten moreel besef en
reflecties van zijn mening ervan en ook het keetmam zijn verhaal is wanneer
mevr. Podznysjev vermoord wéfdDe Moor - in contrast tot Tolstoj - is in een
korte alinea klaar met het moment wanneer Van \@oogaat falen bij een
moordaanslag op Suzarflawat trouwens weer de bevestiging is van de stglli
over anticlimax van Odile Jans8f) wat al eerder in hoofdstuk 4 van deze

scriptie vermeld werd.

5.2 Conclusie

Het ritme is bij Tolstoj minder belangrijk dan bi)e Moor. Bij hem
vervult de vorm van zijn verhaal een ondersteunefuetie om de inhoud te
benadrukken wat ook impliceert dat de inhoud vooe #&orm komt.

Dientengevolge gebruikt Tolstoj, in de tegenstellint De Moor, extreem lange

" Bal (1978), p. 85
% Tolstoj (1982), p. 122
% De Moor (2005), p. 320

Overgenomen uit een recensie van Odile Jansen URL:
http://www.trouw.nl/krantenarchief/2001/10/20/2472%De_Moor_stuurt_noodlot te vroeg_weg?
(gedownload op 15.4.2008)
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passages met Podznysjev's meningsuitingen. Alstojolange bespiegelende
uitingen gebruikt om de geschiedenis van Podznygjpete vatten, betekent dat niet
dat hij geen versnellingen benut. Beide — zowekibplals De Moor — werken met
ritme, hoewel telkens op een andere manier. De Mwaenkt met sprongen in de
chronologie wat ook als thematische sprongen gekiennen worden. Het
impliceert ook een bepaalde werkwijze bij het bésutvan verhaalritme, daarom
benut zij een soort van “filmische werkwijze”. Irevpl van Tolstoj wordt de
chronologie van de vertelde tijd en dus ook de t&snhe volgorde niet
onderbroken door ingewikkelde sprongen in veridltihoewel zijn personages
ook het retrospectief benut heeft.

Tolstoj gebruikt versnellingen om hun samenvattehdetie te benutten,
terwijl De Moor veel meer de artistieke functie vda versnelling exploiteert en dat

geldt ook voor de vertraagde passages van haatzersonate.

Wat verhaalritme van Tolstoj betreft, werkt bij hetrhaalritme anders
omdat zijn thematische eenheden niet diffuus veidpzijn zoals het bij De Moor
het geval is. Tolstoj’s novelle beschikt over éémddlijk keerpunt die met de
climax van zijn verhaal overeenkomt wat voor De Modet helemaal op gaat.
Als enige keerpunt van haar verhaal kan als doggeleende scene beschouwd
worden waar Pienter het uiterlijk van Suzanna Hbeschrijft. De chronologische
en dus ook de thematische volgorde wordt bij Tglst@t onderbroken door
ingewikkelde sprongen in verteltijd. Door deze \adijging ben ik tot de
conclusie gekomen dat verschillen op het gebiedhatnverhaalritme duidelijke

afwijkingen van de algemene werking van beide boelkmen.
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6 Verschillende thema's

De onder vermelde thema’s heb ik gekozen omdaniziin het geval van
beide Kreutzersonates direct aanspraken. Naastudesknwas het snel duidelijk,
dat jaloezie en daarbij liefde ook de belangrijkeenha’s zijn. Dankzij een
interview van Arjan Peters met De Md8rvergrootte mijn bewustwording dat
het thema “reizen” meer dan een doorsnee verhddkmypond voorstelt welke
voor de opbouw van het verhaal nodig is. Het thesaa de reis wil ik meer
aandachtig benoemen binnen “De Moors Kreutzersdna®indheid -
metaforisch of fysiek — kwam van zichzelf toen iksNers Postlude naar "The
Kreutzer Sonatd® had beleefd. In de volgende hoofdstukken zet ileari
waarom de bovengenoemde thema's in het geval vautkarsonates wel

aandacht waard zijn.

6.1 Reis als een metafoor

In beide verhalen is het verhaal min of meer ogtigttop het fenomeen
van de reis en verschillende vervoersmiddelen geriglen kan denken dat het
hier puur om een toevallig gekozen facetten gaatg&hs mij is het echter niet
het geval. Dit kan gezien worden als één van e¢gdemmetaforische elementen
die een bepaalde rol spelen in beide boeken. BijMd®r wordt de reis meer
benadrukt dan bij Tolstoj. Bij hem kan de reis echdls een opbouw element
voor het verhaal begrep&rorden. Ik ben daarvan overtuigd dat ook bij Tglst®
reis metaforisch beschouwd kan worden. Hij hegft zerhaal niet voor niks in
de ruimte van een trein gesitueerd. Beide verhalerken met het metaforische

aspect van de reis op een andere manier, wij kurimen op verschillende

101 Overgenomen van een interview met Arjan Peters:URL
http://www.volkskrant.nl/vk/nl/2844/Archief/archiirticle/detail/605806/2001/10/19/Kunst-is-geen-
ongevaarlijk-snuisterijtje.dhtn{gedownload op 12.3.2009)

192 Mgller, P.U.: Postlude to "The Kreutzer Sonatasltstoj and the Debate on Sexual Morality in
Russian Literature in the 1890's.,
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manieren bekijken, hoewel men zou kunnen denkeredaimpel sprake is van
een verhaal opbouw bemiddeling.

Bij Tolstoj gaat het om een trein, bij De Moor ga&t om een vliegtuig
en daarbij ook nog om de ruimte van een vliegvdtén verhaal aspect dat vaker
in de literatuur benut wordt. Maar in de Kreutzerat® gaat het niet alleen om
het reizen met de trein of met het vliegtuig ineageen, vooral om de reis met
betrekking tot de ontwikkeling van individuele pensiges tijdens de verhalen en
ten delen om de afloop. Hoe vooral De Moor metfelitomeen werkt, bv. hoe de
retrospectief of de algemene opbouw van het verisatdegepast, was al eerder
in het hoofdstuk over de structuur aangeduid.

Tolstoj zet de reis zelf meer naar de achtergropchet niveau van een
verhaal-kader. Dit fenomeen kan hier makkelijk eds soort van opbouw middel
en ook “een rode draad” gezien worden. lets wat esdentieel is voor de
opbouw maar toch wordt er geen speciale aandaclgedpht. De Moor geeft in
haar Kreutzersonate meer ruimte aan het reizemgebeuikt het vliegveld en zijn
verschillende facetten als rekwisieten in haar aattwelke specifieke berichten
“uitstralen”. Een bericht over een de mogelijkhéxd aanwezigheid van gevaar.
De Moor erkende dit ook bij haar lezing van de Ra@®e uitgave van haar

Kreutzersonate in St. Petersburg in 2003.

“Postaal tak pravideluviznou na letisti, vSichni to zname,
Zadné velké vymysleni v tom neni. Je jasné, Zehrsety
zruSené a zpozdé lety souvisi s nehodami a nebedpe
[...] Tak se stalo, Ze v této noveé Kreutzerosonat se

7 N7

nebezpei spjaté s letadly vznasi nad udalostmi jako hrpzba

e se z ¥ stala ténina fbshu."%

103 Overgenomen van een vertaling (vertaald door NBiden-Hiblova) van een toespraak van M.de
Moor op haar lezing in St.Petersburg, 2003 URL:
http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=183@&:rtaald door M. de Bruin-
Hublova, Host 2004/3) (gedownload op 15 mei 2009)
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[Karakters komen regelmatig vast te zitten op ddthaven,
dat kennen we allemaal, het is geen grote verzirt$el is
duidelijk dat alle geannuleerde en vertraagde \erichets te
maken hebben met ongevallen en gevaar. [...] Zewele
het dat er in deze nieuwe Kreutzersonate het risico
geassocieerd met vliegtuigen boven alle gebeudenisls
een bedreiging zweeft, dat het een toonsoort varvérhaal

is geworden}*

Ik voeg nog toe dat dientengevolge De Moor het ld&tsfeer vol van
spanning succesvol in haar verhaal te schetsen.

Zoals gezegd speelt bij Tolstoj de reis een betiskeile rol echter omdat
deze een belangrijk onderdeel van het achtergrohde¢ voorstelt. Elke
medereiziger speelt een bepaalde rol en het vetbapt samen met de loop van
een lange treinreis. Naar mijn mening heeft Tolgiggt de reis gekozen om een
voorbeeld van gemiddelde maatschappelijke selecie toenmalig Rusland te
kunnen illustreren en nog genoeg ruimte en tijd loet duistere verhaal van
Podznysjev de lezer voor te kunnen leggen. Doodidlwgen van medereizigers
krijgt Tolstoj de mogelijkheid om verschillende steen en opinies te laten
horen. Desondanks krijgen medereizigers van Pogewnyset veel ruimte en de
werking van het effect, welke een doorsnee van scaappelijke selectie kon
brengen, is niet bepalend.

Vooral Podznysjev krijgt genoeg tijd om niet aliete zijn verhaal te
doen maar ook zijn meningen te kunnen uiten ovetoéeamalige moraliteit wat
echtelijke relaties betrof. Dat was ook de bedagkan Tolstoj's verhaal wat hij
in zijn eigen prolooy” van Kreutzersonate erkende. De Moor erkende kf ha
lezing van de Russische uitgave van haar Kreutmatsoin St. Petersburg in
2003 dat haar verhaal juist op de reis gezet meestien, zowel door haar als

door Tolstoj.

104 Mijn eigen vertaling van een aanhaling nr. 101
195 Tolstoy, L.N.: Proloog van Kreutzersonate (18&8)ergenomen van online archief URL:
http://www.mootnotes.com/literature/tolstoy/tolstkreutzer-sonata-29.html
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Wat symbolische bevatting van het fenomeen van alg bij Tolstoj
betreft kon de trein op het eind van®%euw als snelste vervoermiddel
beschouwd worden. Tolsto] heeft opzettelijk dertrgekozen om zijn verhaal
samen met de gang van een lange reis te kunneelleartVolgens mij heeft hij
dat ook gedaan omdat toen om de snelste vervoeengidg die er bestond.
Afstanden van honderden kilometers waren plotsetvakkelijk over te winnen
en toch hadden mensen veel moeite om iets met fs¢and binnen echtelijke
relaties te doen. Zoals gezegd in het reusacliRiggdand was het reizen met de
trein van de ene plaats naar de andere toch eestiewan een enorm lange reis
die enkele dagen kon duren. Volgens De Moor knijgin juist bij zo een lange
reis de ruimte om de eigen levensgeschiedenislem deet medereizigers als het
om een verhaal over een moord gaat.

Ten opzichte van de kern van Tolstoj's Kreutzertsongilde De Moor
volgens haar eigen woord8fhaan de genretraditie voldoen. Daarom werd haar
Kreutzersonate naar de omgeving van een luchthawenplaatst waar de
hoofdpersonage en de ik-verteller bij toeval alt@men moesten wachten op
vertraagde vluchten. Zoals eerder aangehaald zodgee vluchten voor niet
verder gespecificeerde ongevallen voor de juisensmg in De Moors verhaal.
Naar mijn idee vormt deze spanning de oorsprongeinoveral aanwezige gevaar
een metaforische voedingsbodem voor een verhaal jal@ezie. De Moor kon
makkelijk een ander vervoermiddel kiezen maar =gfh het vliegtuig bewust
gekozen.

“Het verhaal van Tolstoj is typisch Russisch: menseeen
trein vertellen elkaar hun levensverhaal. Dat is de
negentiende eeuw. Ik schrijf een eenentwintigsiease

Kreutzersonate®’

1% Overgenomen van een vertaling van een toespraakh@® Moor op haar lezing in St.Petersburg
URL: http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=138ertaald door M. de Bruin-Hiiblova,
Host 2004/3) (gedownload op 15 mei 2009)

197 Overgenomen van een interview met Arjan Peters:URL
http://www.volkskrant.nl/vk/nl/2844/Archief/archiirticle/detail/605806/2001/10/19/Kunst-is-geen-
ongevaarlijk-snuisterijtje.dhtn{gedownload op 12.3.2009)
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In een interview met Arjan Peters gaf zij aan waarpj het vliegtuig

uitgekozen heetft.

“Mijn personages reizen per vliegtuig, van Brussehar
Bordeaux, en van Schiphol naar Salzburg. Die tsigjaan te snel
voor een levensverhaal. Dus hebben mijn vliegtuigen
vertragingen, en de redenen daarvoor hebben te rmaket
gevaar. Gevaar is het onderliggende thema van alle
gebeurtenissen, het is de toonsoort van deze ronjafif

Zo kunnen makkelijk twee belangrijke elementen, die De Moors
Kreutzersonate te vinden zijn, gezien worden atgeti@n die zeer nauw verweven
zijn (het reizen en vooral een soort van verdamjpieezie welke via een
ondertoon van gevaar voortdurend aanwezig is). ®rMaat op deze manier
zien dat zij de traditie of nalatenschap van Tglstouw wil blijven. Bepaalde
berichten die Tolstoj dankzij lange toespraken darjaloerse Podznysjev aan de
lezer voorlegde, zijn bij De Moor moeilijk te vinde Haar Kreutzersonate

beschikt over een enkel scéne waar zo iets te liszen

“Bij hem [Tolstoj] begint het verhaal met een gesprtussen

treinpassagiers over liefde en moderne relaties. jn Mi
vliegtuigscéne transponeert dat naar onze tijd,r reen paar

meiden die de macht gegrepen lijken te hebB&h.”

Het gaat namelijk om een scéene welke in het lagts@fdstuk van De
Moors Kreutzersonate te vinden is. Toevallige mei#gers van Pienter die
naast hem in het vliegtuig zaten, twee meiden diggesprek zijn over hun

“macht” in relaties met mannen:

108 Overgenomen van een interview met Arjan Peters:URL
http://www.volkskrant.nl/vk/nl/2844/Archief/archifirticle/detail/605806/2001/10/19/Kunst-is-geen-
ongevaarlijk-snuisterijtje.dhtn{gedownload op 12.3.2009)

199 Overgenomen van een interview met Arjan Peters:URL
http://www.volkskrant.nl/vk/nl/2844/Archief/archifirticle/detail/605806/2001/10/19/Kunst-is-geen-
ongevaarlijk-snuisterijtje.dhtn{gedownload op 12.3.2009)
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"lk ben dat ook beu, die symbiose van alledag, élefgecht om
mannen, maar mijn dagen en nachten zijn voortaannvi [...]

Seksueel, dacht ik, heb ik weinig aan hem en tactkzaan hem
vast. Nou goed, ik heb een prima inkomen. Ik kort he

veroorloven de deal te verbreken. [...] Die dingéten in jezelf,
that's it"l Dat we beter dan zij communiceren igderhand wel
bekend. Dat onze managerscapaciteiten ons dooratirimzijn
gegeven, regelrecht via het moederinstinct, ooksDUitbuiten
he, de vrouw die je bent, want als je het niet dakten de

anderen het wel°

De Moor beéindigt met deze mooie allusie op T¢l€n een moreel
bericht van zijn Kreutzersonate. Alleen is de fesitan vrouwen in de 2§ eeuw
toegepast en daarom omgekeerd. Tussen veel anligsees op Kreutzersonate
van Tolstoj bevindt zich in het kader van dit thewet zeker opvalt bij De Moor

hieronder genoemde innerlijke monoloog van deekieller.

“Ik houd van treinreizen, ook tegenwoordig nog, [hdb je nog
altijd de stations. Overkappingen, seinpalen, wsssean achter
het raam van je coupe star je naar de langzaamvijaghde Salle
d’Attente Premiére Classe: een schuddende, zautienste wereld

met banken van waaraf reizigers zich naar elkagbitimend over

hun leven vertellen, ligt op een haar na nog vardrijpen.**

Het bovengenoemde citaat waar twee jonge damgsedprek waren vond
plaats in een vliegtuig waardoor De Moor laat zikx er nog iets van oude tijden
overgebleven is tegenover het reizen van tegenvigatdt veel anoniemer is
geworden. In De Moors Kreutzersonate kunnen meredke@mar wel ontmoeten
maar het toeval moet hierbij ter woord komen wasm &ichthaven kan men als

een chaotische plek beschouwen.

1%pe Moor (2005), p. 328-330
11 De Moor (2005), p. 202
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Het laatste wat zeker niet overgeslagen kan womgneen paar korte
voorbeelden over hoe De Moor creatief met versehde opmerkingen over
verkeersmiddelen bij het opbouwen van een sfeektwér geval van de blinde
criticus heeft zij een verkeersmiddel dat een hudjgial bevat ten behoeve van de
beschrijving van zijn beperkte gezichtsvermogererbinder beschrijft De Moor
de nieuwe mogelijkheden van de waarnemingen abkeblinde man aan het
ontdekken is:

“Op een keer omstreeks het middaguur hoorde hij\diegtuig
hoog in de lucht. Het gedreun kwam naderbij maaplaatste
zich ook achterwaarts en opzij, naar beneden en lo@zn, tot

het met zijn stotende vibraties zo'n beetje hete Helkchtruim
vulde.*?

“Aan het reizen in het donker wende hij [Van Vlaotaiet.™*?

Door ongelukken en vertragingen worden vliegtuipgrbe Moor met een
sfeer vargevaaromringd:
“Ik bracht mijn rugleuning naar achteren. Een oklearbare
bedroefdheid begon mij te besluipen. Achter de terngitjes
hing de rode avondschemering al. [...] Het roerlalzegtuig dat
zoéven nog had getrild en gestampt, deed mij derdam een
schip dat door een van die ontzettende oceaangdieatallen

meters wordt opgetild***

Een beschrijving van Suzanna’s kindertijd:
“Haar vader, buschauffeur bij de Haagse Vervoersschappij,
moet op een keer met zijn vijfjarig dochtertje reen collega zijn
meegereden tot aan de halte bij de muziekschool dep
Prinsegracht,]...J"*°

12 De Moor (2005), p. 221
13 De Moor (2005), p. 224
14 De Moor (2005), p. 329-330
5 De Moor (2005), p. 230
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Pienter’s opmerking over de weg van Den Haag Aaeterdam:
“Als ik met de trein van het ene centraal statiooord de
weilanden naar het andere spoorde, voltrok zich emmplete

metamorfose van mijn levenssfeét®”

Of het begin van de hoofdstuk dertien waar veelr @en mislukte relatie
van Suzanna Flier en Marius van Vlooten vertelddver
“Het gebeurde in de trein. Suzanna zat tegenover ée melde
dat ze door groene velden reden met bermen varrddap en
korenbloemen. [...] Onder de misleidende invloed da& cadans

van de trein kwam het gesprek op huwelijksproblenjer] De
coupé schudde'””

De bedoeling van dit soort opmerkingen is dus @m kepaalde sfeer op
te bouwen. Dat er zo vaak verschillende verkeerdelgh benutten worden is
volgens mij geen toeval. De Moor situeert verselitle verkeersmiddelen vaak
in de rol van “sfeer opbouwers” die haar in Kreusomate ook helpen met het
benadrukken van verschillende thema's.

18 De Moor (2005), p. 231
7 De Moor (2005), p. 303-304
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6.2 De jaloezie en de fysieke of metaforische
blindheid

In Europese literatuur zijn weinig meesterwerken ¢&° eeuw zo bekend
door een onrustbarend thema #seutzersonatevan Tolstoj. Toen dit korte
verhaal in 1889 verscheen, heeft dat een onverwacdctie veroorzaakt. Dat
erkende ook Peter Ulf Mgller in zijn monografie ovelstoj:

» The Kreutzer Sonata as an equally radical act ofiagking the

false sexual morality of the educated and privitkgdasses in

Russia.!!®

Tolstoj heeft toen vooral een heel gevoelige thebmenadrukt -
buitenechtelijke relaties en verlies van het mobesef.

Podznysjev, de hoofdpersonage uit Tolstoj's Kretgaeate, begint zijn
levensverhaal met deze toespraak, welke een mova@nzijn jeugd beschrijft en
vooral zijn meningen en meningen uit zijn omgeviager buitenhuwelijkse

verhoudingen met vrouwen laat zien:

“VYan de oudere mensen, wier meningen ik respedéedroorde
ik dus nooit dat dit [een seksuele uitspatting] chte was.
Integendeel, ik hoorde mijn gerespecteerde volwsssejuist
vertellen, dat het zo goed was. Ik hoorde, dat d@gd en strijd
later over zouden gaan, dat hoorde ik en las iln Wa ouderen
hoorde ik ook, dat het zo goed was voor mijn gebed van
mijn makkers hoorde ik, dat er zelfs een zekerelieaiste in zat.

Al met al hoorde ik er dus niets dan goeds ovét.”

18 Overgenomen uit: Postlude to "The Kreutzer Sondtalstoj and the Debate on Sexual Morality
in Russian Literature in the 1890's by Moller P&tr; John Kendal Source: The Slavic and East
European Journal, Vol. 35, No. 1 (Spring, 1991),5-146, p. 145; gepubliceerd door: American
Association of Teachers of Slavic and East Europeaguages URL:
http://www.jstor.org/stable/309045gedownload 25 Augustus 2008)

19 Tolstoj (1982) p. 24
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Volgens Pavel NeSpor, de auteur van de epiloog danTsjechische
uitgave vanKreutzerova sonatg1967)?° bestonden er toen drie belangrijke
redenen waarom Kreutzersonate door Tolstoj gesenrexerd. Ten eerste zijn er
in jaren 80. en 90. van de “f%euw neigingen ter aanvulling van het vechten
voor de gelijke behandeling van vrouwen steedsnsiter geworden. Ten
tweede was volgens NeSpor Tolstoj wel bewust vanalgemene gevaar van de
overbevolking, iets wat toen vrij vaak ter discessierd gesteld. Daarvan dat
men aan bepaalde morele criteria van Tolstoj mwektoen, waaronder vooral
aan de seksuele zelfbeheersing en een soort vaghtardendheid. Ten derde was
er volgens NeSpor Tolstoj zijn slechte, persoonkgkvaring met zijn eigen
huwelijk. Vooral op grond van het laatst genoemaéstmond er bij Tolstoj het
uiteindelijke voornemen om zijn Kreutzersonate sargestellen.

De novelle van Tolstoj was meer “een moraliserertloep” en een
discussie over de toenmalige maatschappij en pghdndigheid. Het verklaart
ook juist het gebruiken van lange toespraken vahatdédpersonage, uitingen van

Podznysjev’s ingewikkelde theorieén en een beschndweerspiegelingen.

“[...] als men één duizendste deel van alle inspagen die men
zich getroost voor de behandeling van syfilis, besteden aan de
uitbanning van de losbandigheid, dan zou de sydiliang niet tot
het verleden behoord hebbeR*”

6.2.1 De metaforische blindheid

Met betrekking tot het fenomeen van de metaforisbhedheid als een
onderdeel van het verhaal, kan er zeker sprakevaineen bericht welke tussen
de regels door verbonden aan het thema van jaligzréelezen. Bij Tolstoj bevat

dit bericht vooral een maatschappelijke kritiek.t lgeng vooral om de ontrouw

120To|stoj (1967), p.84
121 Tolstoj (1982), p. 25
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van gehuwde mannen en hun seksuele excursies boitgmeining van de
huwelijkse trouw waarvan de toenmalige wereld nveitde horen. Wat Tolstoj in
zijn Kreutzersonate beschreef was iets nieuw eonteustend in de toenmalige
wereld, of ten minste de manier van benadering z@reen thema was nieuw.
Zoals eerder vermeld ging het om een soort directafiserend bericht. Voor
enkele critici ging het zelfs te ver en daardoorrdven sommige landen
Kreutzersonate zonder discussie verboden (intemésganoeg o.a. ook in het
regio van het hedendaagse Tsjechié), wat ik alezdrddit hoofdstuk aangeduid
heb. Kritisch perceptie van Tolstoj's Kreutzersenap dit gebied werd uitgebreid
beschreven door Peter Ulf Mgller in zijn Postlude"The Kreutzer Sonata™
Tolstoj and the Debate on Sexual Morality in Russhaterature in the 1890's.
Het zou misschien ook interessant kunnen zijn onhideorische perceptie van
Tolstoj's Kreutzersonate er beknopt op na te slamaar dat valt buiten de
doelstelling van mijn scriptie. Het enige wat zekgeressant om te vermelden is
wat uit de monografie van Mgller blijkt: dat de éezvan fin de siecle er een
verschillende mening over het huwelijk op na hieldn de lezer van Atf.
Waarom dat zo was, kan men afleiden vooral varozallopmerkingen van
Podznysjev, de hoofdpersonage van Tolstoj's Krestzmte. Hij vergelijkt het

fysieke bedrog buiten gehuwde relatie met een ejede&n drugsverslaving:

“Evenmin als de morfinist, de dronkaard en de kettbker
normale mensen zijn, is de man, die een aantaWeaypuur voor

zijn genoot heeft gekend, geen normaal mens —iektmiis.”?

Het gaat volgens zijn woorden echter om een sduihdheid™?. En zo
een blindheid leidde in Podznysjev's verhaal tat &@agische afloop. Bij De
Moor bevat het thema van metaforische blindheidabtndere boodschap. De
boodschap over het gevaar en noodlot die door d&imgevan de jaloezie snel
een andere richting kan nemen. Dat verklaart ookeQthnsen in haar recensie

122 BJijkt vooral uit Mgllers uitgebreide beschrijvingin jarenlange maatschappelijke discussie,
hoofdstukken Il en IV van zijn monografie.

123 Tolstoj (1982), p. 26

124 Tolstoj (1982), p. 26
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van De Moors Kreutzersonate. Volgens haar is tuskemegels van De Moors
Kreutzersonate nog een ander bericht te vinden.

“...anders dan de Russische grootmeester is héidxe duidelijk
om meer te doen dan alleen jaloezie en echtelifkeoaw. De rol
van de verbeeldingskracht in de liefde en de betiskean het
innerlijke beeld dat we in ons dragen van onzeed@din, zijn in
deze meeslepend en soms verbluffend mooi geschreven
'Kreutzersonate' minstens zo belangrijk. Dat ligtk owel een

beetje voor de hand in een verhaal waar een bliedé&oofdrol

vervult.”?®

De mogelijke relatie tussen Suzanna en de viabss, wat in gedachte van
de blinde man leefde en wat door zijn jaloeziehet leven gewekt werd. Voor
Van Vlooten is de afbeelding van zijn vrouw een efadleerde beschrijving

welke hem Pienter in zijn geest heeft geimplemendtee

“Dan tovert hij [Pienter - de ik-verteller van De odrs
Kreutzersonate] de blinde het beeld van de viokster ogen, en

beinvloedt hij hun geschiedenis. Van Vlooten creéprbasis van
g2

die woorden zijn beel

Het gevaar van een levendige verbeeldingskrachtt kmmareen met wat

aan Podznysjev bij Tolstoj gebeurde. Wat de meisdbe blindheid van Tolstoj
novelle betreft werd duidelijk door de personage Pazdnysjev gepersonifieerd.
Toen de vrouw van Pozdnysjev in Kreutzersonate Valstoj samen met een
bevriende violist de Kreutzersonate van Beethoviévoart, voelt haar man wat

er in de muziek leeft. De erotiek in de sonate ktmhleven door samenspel van

125 Overgenomen van URL:

http://www.trouw.nl/krantenarchief/2001/10/20/24728e_Moor_stuurt_noodlot_te vroeg_weg?
(gedownload op 15 april 2008)

126 Overgenomen van een interview met Arjan Peters:URL
http://www.volkskrant.nl/vk/nl/2844/Archief/archifirticle/detail/605806/2001/10/19/Kunst-is-geen-
ongevaarlijk-snuisterijtje.dhtn{gedownload op 12.3.2009)
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viool en piano en dan is het geen wonder dat Pagduayich de diepe jaloezie op
de violist inbeeld, net als Van Vlooten. De Mootsde criticus kon zijn jaloezie
niet overwinnen en de afgunst is daardoor nog stegkworden. Zo sterk dat hij
van plan was om zijn vrouw van het leven te berowrecies hetzelfde gebeurde
ook bij zijn Russische tegenhanger, met het kleusgschil — hem is de
moordaanslag wel gelukt.

Daar eindigt de metaforische blindheid in het vathaan Tolstoj, aan
welke De Moor een duidelijk, fysieke vorm gaf in gersonage van blinde

criticus.

6.2.2 De fysieke blindheid

In de boeken van De Moor draait het niet allen ooziek, het gaat haar
volgens woorden van Noor Smals immers om “kijkeunisteren, voelen en
proeven, om sensualiteit, erotiek. [En] dat geldk woor haarKreutzersonate,
een liefdesverhaalDe verliefdheid van de blinde muziekcriticus naera [De
Moor] “een verhevigende en vertekende vorm van meraing”.™*’

Opmerkingen van Smals zijn voor dit thematische egété wel van
belang, want De Moor’s Kreutzersonate verbeeldt kefdesverhaal vol van
jaloezie. Samen met de blindheid van de hoofdpagewormt deze verbinding -
echter meer dan al het andere - de ruimte voor lspat met zintuigen en
beperkte mogelijkheden van zintuigen nadat Van Ydno niet alleen wat zijn
ogen betreft — blind werd. De Moor liet Van Vlooteolledig bewust zijn van
zijn beperkingen, hij was in de loop der jaren inhzelf gekeerd. Metaforisch
werd hij dus ook “blind” en geestelijk doof voor deouwelijke stem, de stem
van de liefde. Bij De Moor speelt het thema Vigsiekeen gedeeltelijk ook
metaforischeblindheid een belangrijke rol. Het is zeker de aandacht dvaan te
bekijken hoe het fenomeen van fysieke blindheid neetn metaforische
onwetendheid en het fenomeen van metaforische hodiloidbij Tolstoj vergeleken

kunnen worden. Vanwege Van Vlootens beperking weas rhogelijk dat hij

127 Smals (2003), p. 704
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verliefd werd op Suzanna Flier, toen zij Kreutzerate van Beethoven uitvoerde.
Ofschoon heeft daarbij ook Pienter met zijn begeimgyg van Suzanna bepalende
rol gespeeld. Belangrijk is dat Van Vlooten dankain fysieke blindheid zich
ineens buiten het bereik van de metaforische bemtibevond.

Een van de belangrijke thema’s van De Moor in KKaautzersonate is een
fenomeen van een visuele waarneming. Maar in tgtd het om dingen die juist
visueel niet waargenomen kunnen worden. Dat woitéindelijk verklaard door
het grote aantal vermeldingen en toespelingen nettekking tot de visuele
waarneming die niet mogelijk is. Hieronder een \vm®ld van Pienters

beschrijving ervan:

“...het bijzondere soort waarneming, het heel slbtsysteem dat
sommige blinden ontwikkelen om obstakels op te merK...] als
een vast lichaam te lokaliseren, als een aanweizighe het
donker die een signaal uitzendt, zwak voor de ge&won

mensenzintuigen is het niet op te vangen[‘%]”

Een passage, waarin de blinde criticus over heinbean zijn blindheid

contempleert, spreekt ook voor zichzelf:

“Want de wereld is iets wat je moet waarnemen, idatde
voornaamste kenmerk van dat ding. Voor dichtbip Zijanden,
neus en mond doeltreffend genoeg, maar voor de yeth je toch
echt je ogen nodig. Ik droomde veel. Mijn dromerrevadromen
zonder geluid, maar met een tergende massa bedidallemaal

wegsprongen zodra ik mijn ogen opsloéd.”

De Moor laat haar verteller heel nauwkeurig de emtiot de wereld van
blindheid beschrijven om het gehoor boven het deggiermogen in een sterkere

positie op te plaatsen. Pienter ontdekt lettedgknen met de lezer de wereld van

128 De Moor (2005), p. 204
122 De Moor (2005), p. 218
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een blinde man die zijn zintuigen eerst aan dedbknd moest laten wennen en
ook door totaal andere impulsen zich laten prikkeldierboven vermeldt word

door Pienter later nog een keer bevestigd door:

“...want wat klinkt, zegt dat het bestaat, zegt meahoe.**

Om te verklaren dat de blindheid voor De Moor imh&reutzersonate
echt een doorslaggevend thema voorstelt, noemeatohder enkele voorbeelden
van woorden met het betrekking tot visuele waarmgndie in Kreutzersonate

geconcentreerd op twee pagina’s naast elkaar viomko

“...al voor mezag.., ...mijn ogenvol afweer op hem gevestigd
hield..., ...wende ik mijrblik af..., ...in de spiegetag ik..., ...ze

keekop..., ..staarde hij een ogenblik later naar de revolver...,

...[hij] wreef over zijnogen.., ...ikkeekhemaan..“*!

De Moor heeft dus ook het lexicale niveau van hKaeutzersonate

aangepast om haar thema te kunnen ondersteunen.

6.3 Muziek

Vooral inhoudelijk speelt muziek in beide boekem dmlangrijke rol.
Echter ligt het bij De Moor voor de hand om eendsdge invioed op de vorm te
volgen maar daar heb ik helaas niet voldoende keowver tot mijn beschikking.

De doelstelling van dit hoofdstuk is te kijken hoet thema van muziek in
beide boeken verwerkt werd. Vooral bij De Moor wexah dit thema veel meer
aandacht besteed. Bij Tolstoj gaan we daarvan ait dé ingeving van het

muziekstuk meer op het inhoudelijke niveau gezieenhworden.

139 De Moor (2005), p. 254
131 De Moor (2005), p. 214- 216
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“De twee verhalen laten de ongrijpbare, destruetigkacht van
muziek zien, de kracht van liefde en van jaloezi Ididt tot de
dood,...**

En Tolstoj laat ons niet twijfelen. Door Podznysjeeschrijft hij in welk

moment het eerste zaadje van jaloezie begon t&i&men”.

“Ook nam ze weer met overgave het pianospel op, alat

voordien geheel had laten schieten. En dat wasbkgin van

alles.™®

Hij beschrijft via zijn ik-verteller ook hoe het guies gebeurt dat muziek

veel onveilige momenten teweeg kan brengen enjaoseroorzaken:

“...het intieme contact tussen hen die zich aafteden en
schilderkunst en vooral aan de muziek wijden. Mgt aweeén
wijden zij zich aan de edelste kunst, aan de myzakrtoe is van

node een zeker intiem contact:3*”

Maar het is nergens in Tolstoj's Kreutzersonatechweven of er zo iets
echt gebeurde. Het optreden van mevr. Podznysjmeisanet de violist heeft de
jaloezie van haar man tot een hoger niveau versahoxodat een rustige
samenleving niet meer mogelijk was. Hoe precies eémoering van de
Kreutzersonate op een relatie tussen man en vriamwwworden toegepast, heeft
De Moor door Pienter zeer passend in een gedetadédée analyse van

Kreutzersonate van Janacek beschreven:

“[...] een mooie vrouw [...] van maat 1-45, ze istrpuwd. En in
deel twee, in het con moto met zijn al zeer onpeilende

tremolo, kunnen wij haar een fijn heerschap zietmmeten, van

132 polman (2002), p.293
133 Tolstoj (1982), p. 78
134 Tolstoj (1982), p. 92-93
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maat 1-47, die ook nog een voortreffelijk viool sfieGeflirt: 48-
67; dubbelzinnige opmerkingen: 68-75; het wordt dai&lelijk da
deze kennismaking allesbehalve onschuldig zal geaetopen,
185-224. Dan volgt het derde deel, dat in zijn géheen
calamiteit is, en zien we dat macht van de muzigit aiet altijd
onschuldig is, zeker niet als men, 8-10, Beethapaelt. [...] van
maat 1-34, dient het lieve dingetje om ons kwaaman voor te
spelen, de ellendige die het op grootste wijze lokt van de
echtgenoot een waanzinnige te maken [die] valt éenkthuwen
van de jaloezie. [...] Toenemende waanzin, het eleleel raast
verder. Getwist: 35. Geklaag: 35-59. Het andangzis beetje een
adempauze, maar wat geschreven staat, staat geschea met
een zwaar hart, 60-70, geeft de vrouw zichzelf da¢ ze een
zekere fantasie, 73-88, ook in het echt zou wilbeteven. In het

vierde deel gaat het een ander verschrikkelijk Ths.

Een uitvoering van het beschreven muziekstuk hegée belangrijke
momenten veroorzaakt welke iets te maken hebben deetblindheid en
gedeeltelijk met jaloezie. Ten eerste is Podznysptaforisch blind geworden.
Hoewel het in zijn geval niet om Janacek’s Krewgaeate ging maar die van
Beethoven, ga ik er vanuit dat ze inhoudelijk mdkaar min of meer

corresponderen.

Toen zijn vrouw samen met de violist Troechatsjewdeze uitgevoerd
heeft is bij Podznysjev jaloerse kwelling begonmexike eerst de vorm van een

bewondering had. Zo heeft het Podznysjev aan deiteller voorgesteld:

“[...] op mij maakte het [andere muziek stuk] geduizendste
deel van indruk, die dat eerste presto [Kreutzeatgnop me
gemaakt had. [...] Die schitterende ogen, die ngfineid en
voornaamheid van uitdrukking tijdens haar spel ahwblmaakt
ontspannene in dat zwakke, melancholische en tegehdkzalige

135 De Moor (2005), p. 299-300
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glimlachje toen zij opgehouden waren. |k zag h&mhal, maar

schonk ik er geen enkele andere betekenis adnh:¥...

Ten tweede is de metaforische blindheid van Marus Vlooten
beéindigd. Voordat deze gebeurde was Van Vlooten imi staat om jaloers te

zijn. Pienter gaf aan zijn apathie volgende beolarde
“Dankbarheid en genegenheid dus, maar geen vuureeEer niet
het vuur van exclusieve eigendomsrecht, zeker detheftige

aandoening van de jaloezie, die was hem totaallartze™®’

Maar nadat Suzanna Flier samen met de rest vanli®ghiwartet in
Bordeaux de Kreutzersonate van Janacek uitvoesdej van mening veranderd:
“Maar één ding staat voor mij achteraf vast: dentigi minuten
gedurende welke Marius van Vlooten het liefdesnfatignieuw,
maar tegen eigen, heel moeilijk te sturen krachtergijn leven
toeliet, zijn de twintig minuten geweest waarin Sitioff Kwartet

een Kreutzersonate speelde [

En in een interview met Magda de Bruin-Hublova geefg De Moor aan

dit thema zeer passend toe:
“Ptibehy samorejm¢ vytvéiime na zakladl skuténych udalosti,
ale tyto gibéhy opst zainaji ovliviiovat lidské jednani. [...]
Kreutzerova sonata skui® tento koncept zkouma do krajnosti.
[...] silné téma, neustale pokugici, tykajici se nejen u#ni, jez
je ustednim bodem ipbéhu, ale vztahujici se i na to, jak lidé
jednaji pod vlivem hudby, v tomtotipad jak destruktive
jednaji.”™®

[Verhalen creéren wij natuurlijk gebaseerd op echte

gebeurtenissen, maar deze verhalen gaan nogmaaiselijie

136 Tolstoj (1982), p. 102

137 De Moor (2005), p. 226

138 De Moor (2005), p. 253

139 Overgenomen uit een interview van M. de Bruin-ldua met M.de Moor URL:
www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=14223

67



gedrag beinvioeden. [...] De Kreutzersonate verlaggénlijk dit

concept tot het uiterste. [...] een sterk voortddrethema,
gerelateerd niet alleen tot de kunst van welkereahtstaat in het
verhaal, maar ook in verband met hoe mensen hamaelder de

invioed van muziek handelen in dit geval hoe desiet.]**°

Wat het navolgen van de structuur van een sondtefbeou dat echter bij
De Moor aan de hand kunnen zijn, maar dat durfigt te analyseren vanwege
gebrek aan kennis betreffende muziek theorie. Dgeewat zeker is dat De Moor

tot nu toe de laatste is die “[...]de spiraal vang@sn noodlot die zich van

sonate naar novelle naar strijkkwartet beweegt[:**en nieuwe draai gaf.

De Moor zelf heeft erkend dat zij door haar muztkakchtergrond sterk

beinvloed werd bij het schrijven van Kreutzersonate

....als ik met de structuur bezig ben, denk ik @an muziekstuk.
Soms vraag ik me af: kan ik me die overgang welniteren?
Haal ik me in pianosonate voor de geest, dan blgktgeen
bezwaar. Overgangspassages, die in de literatuuestale
stiefmoederlijk worden behandeld, zijn in muziekisfu heel
interessant. Daaraan heb je tijdens het schrijyaai.\Binnen die
structuur ligt weinig vast. De mooiste sonates zijie, waar
voortdurend tegen de regels wordt gezondigd.*

De Moor heeft als een schrijfster de geschikte ailacom met zo een
thema te kunnen werken. Zij heeft op het Koninki@lonservatorium in Den

Haag eerst piano en later ook solozang gestude®iiin stijl is bijna

I W43

muzikaa erkende ze ook in een interview. Dat het nietesdlem haar stijl

140 Mmijn eigen vertaling van vorige aanhaling (Nr. 137

141 De Moor (2005), p. 301

12 Moor, de M.: Improvisations sur Malarmerovinciale Zeeuwse courant5 december
1990, In: Overbeeke, E.: Eerst muziek dan de litarg De Gids, Januari 1998, p. 117-118
“3Moor, de M. de: In: Trouw, 12 april 1990; In: Obereke, E.: Eerst muziek dan de
literatuur, De Gids, Januari 1998, p. 119
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gaat, maar ook om een uitstekende kennis van éin#) bewijst zij in haar

Kreutzersonate meer dan genoeg.

6.4 Conclusie

Op basis van de analytische vergelijking en intetgtie heb ik bewezen
dat De Moor en Tostoj gerust naast elkaar gezeh&umworden ten opzichte van
meerdere overeenkomstige thema’s.

Het thema “reizen” speelt een belangrijke rol tijdede ontwikkeling van
individuele personages in het verhaal, hoewel Bpldeze rol geen expliciete
doorslaggevende werking toekent. De Moor benaddégkteis meer dan Tolstoj
door de werking van de mogelijkheid tot aanwezighean gevaar. Altijd
wanneer Pienter en Van Vlooten elkaar ontmoetem lzijn viuchten vertraagd
vanwege ongelukken. Dientengevolge lukt De Mooordoet thema van de reis
om de juiste spanning en de sfeer in haar verrmalrééren. Daar zie ik een
verklaring in van mijn stelling dat de reis meemndzen rol van verhaalopbouw
element kan spelen kan spelen, in ieder geval geédtvoor De Moor. Een
verkeersmiddel in De Moors Kreutzersonate zorgtrvoe juiste werking van
passages, waar een bepaalde sfeer afgebeeld waadtdoor een belangrijke
rol op het thematische vlak speelt. De reis en aflpecten ervan, welke “sfeer
bouwmateriaal” voorstellen worden bij De Moor vaadék met andere thema —
jaloezie- gecombineerd.

De provocerende en indrukwekkende onthulling vanhtagke
problemen was in het geval van Tolstoj’s Kreutzeade in de maatschappij van
19" eeuw iets onaanvaardbaars. In sommige landen wiardoor de
Kreutzersonate verboden. De metaforische blindheah de toenmalige
maatschappij tegen de huwelijkse onwetendheid reind 19° eeuw was het
actuele thema van de Victoriaanse wereld van finsgele. Er zijn weinig
auteurs die over zo iets durfde te schrijven op examier zoals Tolstoj benut
heeft. Dat erkent Tolstoj ook in zijn eigen epiloogt Kreutzersonate. De
metaforische blindheid kan in geval van Tolstojtayee niveaus gezien worden,

ten eerste op het niveau van de discussie oveyatartalige maatschappij en zijn
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losbandigheid die de Kreutzersonate veroorzaakfthee ten tweede op het
niveau van het thema welke de doorslaggevende t@m Tolstoj’s verhaal
voorstelt.

De fysieke blindheid in Kreutzersonate van De Mowerbeeld
daarentegen een thematische allusie op Tolstoj.rMaaral werd dit thema als
een bepalend karaktertrek bij de personage vam®laniticus geimplementeerd.
De blindheid betreft ofschoon ook zijn relaties meduwen.

Het thema van muziek is gepresenteerd door Kresdzetes van
Beethoven en Janacek. De Moor heeft een uitstek&edais van dit thema
bewezen door de gedetailleerde analyse van Jaraekzersonate en talloze
allusies op verschillende muzikale elementen. Mkaeelt in beide boeken het
thema voor. Het thema welke belangrijke momentetoazaakt heeft waaraan
consequenties verbonden zijn welke op haar beldgmeeld worden met andere
thema’s, vooral met de blindheid maak geen zinhTgaat het in beide boeken
om momenten die iets te maken hebben met de vexdaogmet verhaal, d.w.z. dat
muziek als de hoofdthema beschouwd kan worden, mexrde belangrijkste.

Vooral bij De Moor werd aan dit thema veel meerdsait besteed.
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7 Conclusie

In deze scriptie heb ik door de vergelijking varetizersonates van M. de
Moor en L.N. Tolstoj ten eerste met behulp van ckefende aspecten van
narratologie geprobeerd om het antwoord te vingedevraag: in welke aspecten
wijken zich De Moor en Tolstoj van elkaar af? Omdamijn aandacht vooral op
de karakterisering, verhaalritme en de narratiewvactuur gericht heb, kan ik
vaststellen dat er duidelijke verschillen zijn tepzichte van alle drie aspecten.
Hoewel beide boeken over drie koppels personageshtkxen die overeenkomen,
werden ze onderscheidend gekarakteriseerd ten hdpzican doorslaggevende
karaktertrekken — Van Vlooten is zijn zicht kwiigrwijl Podznysjev niet blind is, en
indien hij wel als verblind beschouw wordt, moetzelekaraktertrek van zijn
personage metaforisch gezien worden. De vertellars beide boeken zijn ook
verschillend opgebouwd, vooral wanneer hun betrokk& tot het verhaal ter
sprake komt. Bovendien zijn ze ook uiteenlopendegskhetst. Aan de verteller van
Tolstoj’s Kreutzersonate wordt zelfs geen naamekegd en ten opzichte van de
twee vrouwelijk personages is o0.a. ontegenzeginkent dat er meer dan honderd
jaar afstand tussen beide Kreutzersonates zit.

Aan de hand van mijn interpretatie gebaseerd opthd®mrie van de
narratieve cyclus ben ik tot de conclusie gekomatned twee diverse modellen te
vinden zijn — De Moor maakt in haar Kreutzersonggbruik van complexe
reeksen gebeurtenissen samen met de ingebeddeeksj, terwijl Tolstoj een
elementaire reeks benut.

Op de basis van de vergelijking en interpretatien Vet ritme is -
verrassend genoeg - verschillende doelstelling heide auteurs goed zichtbaar.
Terwijl het voor De Moor puur om de artistieke wieidk van haar novelle gaat,

gaat het bij Tolstoj meer om het moraliserendsréitre werk.
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Ten tweede is het op het gebied van de thematiélgelekt met de hulp
van de analytische vergelijking en interpretatido&avezen dat beide boeken via
andere thema’s behalve muziek naast elkaar gezetekuworden. Ik kan
vaststellen dat thema’s zoalte reis als een metafooen de fysieke of

metaforischeblindheid noch bij Tolstoj noch bij De Moor gemarginalisger
moeten worden.
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9  Resumeé in het Tsjechisch

Tato diplomova prace srovnavagdwvely, Kreutzerovu sonatu L.N.Tolstého
a stejnojmennou novelu nizozemské autorky Margdet Moorové. Za pomoci
metod komparativni analyzy a interpretace se prw&zi porovnat jedevsim
z hlediska naratologického a tematickéh&katik prvka vySe uvedenych novel.
V oblasti srovnani naratologickych pivise jedna zejména o charakterizaci postav,
tempo a narativni strukturu vyprdi. V této oblasti Ize konstatovat j&sn
identifikovatelné rozdily, které jsou podny také interpretaé. Ackoliv se ol
knihy shoduji v typologii postav, jsou jednotlivévajice postav rozdika
charakterizované. Co sectytempa vypr&ni, toto ma pekvapiv vliv na celkové
vyzréni obou knih, stejq jako struktura vypr&ni. DalSi zkoumanou oblasti je
moznost komparaceidhto dvou knih v kontextu témat, ktera nebyla dopose
spojitosti s oBbma novelami popsana. Na zakiatextové analyzy a interpretace
jednotlivych motivi se prace v tomto bédnazi dokazat, Zze dliKreutzerovy sonaty
|ze porovnat v kontextu témat jakesta jako mataforaslepota— ar’ uz fyzickénebo

metaforicka
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10 Resumé in het Engels

This paper compares two novelld$ie Kreutzer Sonathy Leo Tolstoy, and
a novella of the same name, written by a Dutch@utilagriet de Moor. By using
the methods of comparative analysis, as well asnsef literary interpretation, the
paper aims at comparing selected features of thesllas, especially from the
perspective of comparing their narratives and tfeeriéhere narratology aspects are
being considered, attention is especially paid he tharacteristics of literary
characters, the differences and similarities inepaaxs well as the structures of
narration. Differences in the above stated aspeats clearly be identified and
supported by means of relevant literary interpretat Although both novellas share
common grounds in the typology of characters, tiqular pairs of characters are
characterized in different ways. Concerning theepaé narration, this has a
surprisingly prominent influence on the overall megsion that both novellas give.
Equally so, the different structure of narratiomys an important role. Finding the
plausibility of comparison in contexts of themeatthntil now have not been linked
is yet another aspect of the paper. Based on #tealeanalysis as well as literary
interpretation of the particular motives, the paptempts to demonstrate that both
Kreutzer sonatas can be compared thematicallyariadtiowing respectgourney as

a metaphomndblindness — be it the pathologicad metaphorical one
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11 Bijlage

Tab.1. een beknopte inhoudsopgave van hoofdstukken De Moors

Kreutzersonate

Hoofdstuk nr. Inhoud

Schiphol - 2de ontmoeting (10jaar na de lste ontmgg Pienter op de weg napr
Salzburg, het begin van Pienters herinnerigen ofpsde ontmoeting en Bordeaux fen

vertraagde vlucht Brussel- Bordeaux; Marius vanotém vertelde toen over zi

=]

1 jeugd en liefde met Ines

in de lounge bar op Schiphol - Van Vlootens heriimgen op Ines, zijn zelfmoord
2 (begin), wachtend op de vlucht naar Bordeaux

in het vliegtuig op de weg naar Bordeaux - Van \éos zelfmoord (eind); beg

=]

van zijn blindheid +relaties; het begin van het devals de muziekcriticus;

Pienter+Van Vlooten bespreken muziek en komen temugnes (de laatste vrou

3 “met een gezicht”)

Bordeaux Chéateau Mahler-Bressdweek na de 2de ontmoeting) - cruciple
beschrijving van S.Flier, zij is door Pienter aaanvVlooten voorgesteld. Pientgrs

4 herinneringen op studietijd met Suzanna (haar keraering)

Bordeaux - masterclass, S.Flier repeteert Kreutwexte. De uitvoering van de
Kreutzersonate door Schulhoff Kwartet. Van Vlootemslangstelling in S.Fligr

5 opgewekt door de uitvoering van Kreutzersonateweijd opnieuw verliefd.

In het vliegtuig op de weg naar Bordeaux - Van Ve Pienter besprekgn

6 Kreutzersonate, de detail van hun besprek

Pienter in het vliegtuig uit Bordeaux naar Schiph@5 Augustus) - zijn
herinneringen op masterclass, op onduidelijke iestdtussen Suzanna+Marius, |op
de uitvoering van Kreutzersonate door Schulhoff Ket(gedetaileerd), opmerking

7 over Beethovens en ook over Janaceks Kreutzersonate

Pienter in het vliegtuig uit Bordeaux naar Schipholzijn herinneringen op
masterclass (14 Augustus), beschrijving van hetirbegan relatie tussen
Suzanna+Marius (hun uitstapje naar museum, daaaaaZ00), Pienter vertrekt g¢n

8 liet ze achter.

Schiphol lounge bar - 2de ontmoeting (10jaar naldee ontmoeting); Pientefs

—

herinnerigen op deze ontmoeting. Van Vlootens hemimgen op zijn relatie m¢
Suzanna. Van Vlooten vertelde wat blinde mensen kuginen doen - skiien ¢f

9 vermoorden

Schiphol lounge bar - voortgaan van herinneringen geschiedenis van relatie

10 Suzanna+Marius, het begin van jaloerse gevoelendMaxius

77



11

Schiphol lounge bar - herinnering geplaatst naais wean Marius+Suzanna

vermoeden van Marius dat hij Suzannas verhoudingdaeviolist onthulde, Mariu

12}

vond alles op Suzanna verdacht. Suzanna wilde gigeteren, 1 jaar later: geborgn

van hun zoon.

12

Schiphol lounge bar - herinnering - Van Vlootensitmeeringen op de familiegeluk
na de geboorte van hun zoon. Marius begint Suzssnarliezen, hij wilt dat zij nieft
meer optreedt met het kwartet; Marius heeft voae Iser zijn jaloezie vermeld.
Pienter - leverde een gedetaileerde analyse varacéénKreutzersonate m.h.t
relaties. Marius+ Pienter eindelijk vertrekken n&atzburg

13

waarschijnlijk in het vliegtuig naar Salzburg - Vaflootens herinneringen - hijt

Suzanna in de trein uit Brussel (2weken voor de nd@anslag) - Van Vlooter

[

herinneringen op crisis met Suzanna; het begin zignplannen van moordaanslag

op Suzanna, zijn jaloezie werd steeds dieper (¢tai

14

in het vliegtuig naar Salzburg - Pienters opmerkimgp hoe nerveus Van Vlooten|is
geweest tijdens het vertellen over zijn plan vanordaanslag / voorzien van ¢le

beschrijving van aanslag zelf

15

in het vliegtuig naar Salzburg - Van Vlootens beseli de dag van moordaanslag|en

zijn toenmalige gedachten; korte beschrijving vemtbordaanslag zelf

16

in het vliegtuig naar Salzburg - Van Vlootens besefi wat precies na de aans|ag

gebeurde; afscheid genomen van Van Vlooten op liegweld in Salzburg

Afsluiting

Pienter in het vliegtuig naar Amsterdam - heeftnkrgelezen met necroloog vopr
S.Flier (zij is omgekomen bij vliegtuigongeluk -u¢ht NY-Brussel); ook moest e¢n
besprek beluisteren van 2vreemde medereizigersi{@me
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