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Anotace

LACMANOVA, Kristyna. Autorskd kniha - experiment - koncept - kniha jako artefakt -
soucasny knizni projekt. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec

Kralové, 2018. 98 s. Diplomova prace.

Prace je zaméfena na tvorbu autorské knihy - knizniho experimentu, jehoz
tématem je rostlina len. K jeho zpracovani jsem vyuzila téi média, kterymi jsou: rucni
Inény papir, Inéna vlakna a piize. Papir dal vzniknout souboru Sesti dél, na nichz je
proces metamorféz Inu pojat prostiednictvim perforace, dirkovani, profezavani
a protlacovani papiru. Textilni materidly byly vyuzity pro tvorbu Inéného lana, na némz

je ptibéh reflektovan pomoci barev niti a vlaken Inéné koudele.

Pribéh rastu Inu, vyroba papiru a proces tvorby perforovanych dél je soucasti
autorského katalogu fotografii, které jsou uméleckou dokumentaci téchto cCinnosti.
Textovy doprovod je v praktické ¢asti zaméfen na prezentaci inspiracnich zdroja, jimiz
jsou tii uméelkyné a dva umélci; teoreticky oddil se soustfedi na popis historického

vyvoje papiru a jeho princip vyroby.

Prace nabizi 1 ¢ast didaktickou, v niZ jsou navrZzeny naméty a jejich podrobné;si

zpracovani v podobé piiprav na vyuku tykajici se Inu.

Kli¢ova slova: ruéni papir, len, perforace, knizni experiment, autorska kniha.



Annotation

LACMANOVA, Kristyna. Author's Book - Experiment - concept - book as an artifact -
the current book project. Hradec Kralové: Faculty of Education, University of Hradec

Kralové, 2018. 98 pp. Diploma Dissertation.

The diploma thesis is focused on the creation of author's book - a book
experiment which concentrates on the plant of flax. For the topic processing | used three
materials: handmade paper made of flax, linen fibers and dyed yarn. Three pieces of
work came out of the paper. The process of metamorphoses of flax is conceived by
perforation, punching, cutting and pressing through the paper. Textile materials have
been used to make a rope from linen fibers. Dyed yarns and the colors of threads

and flax fibers reflect the story of flax.

The growth of flax, paper production and the process of making perforated work
is a part of the author's book — a catalog of photographs which serve as an artistic
documentation of these activities. The theoretical part of the text is focused on the
presentation of inspirational sources - three female artists and two male artists. The
theoretical section is focused on the description of the historical development of the

paper and its production principle.

Additionally, the thesis offers a pedagogical part in which topics and their
elaboration in the form of preparation for lessons about flax are presented.

Keywords: handmade paper, flax, perforation, book experiment, author's book.
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uvoD

Piibéh Inu si mnozi vybavi diky filmové adaptaci Zdenika Milera Jak krtek ke
kalhotkam prisel, ale ne kazdy se s touto rostlinou setkal ve skutecnosti. Ackoliv nas
provazela nékolik tisicileti, v disledku soucasné ekonomiky se len z poli prakticky

vytratil.

Pro¢ vibec chtit len ve vytvarném dile uchovavat? Pro¢ na jeho dileZitost timto
zpusobem upozoriiovat? Len se poji s tradici a se starym femeslem, které jsou soucasti
lidové kultury. Ve chvili, kdy se z nasi paméti vytrati, vytratime se i my — zapomeneme,
kdo jsme a z ¢eho jsme vzesli. Dle slov RNDr. Mgr. Evy Hefmanové, spoluautorky
knihy Lokdlni a regiondlni kultura v Ceské republice, zanik lidové kultury — v podobé
ztraty tradi¢nich dovednosti, uméleckych forem, zvyku, ritualti, hmotnych i nehmotnych
artefaktt lidové kultury — ssebou pifinasi nejen oslabeni kulturni rozmanitosti nasi

zemé, ale 1 kulturni diverzity v rdmci evropskych struktur a konec koncti i celého svéta.

Pro tvorbu zavéreéné prace jsem se rozhodla vyuzit ptivabu této hrdé rostliny,
jejich rozmanitosti béhem rdstu a rozliénych moznosti zpracovani. Cilem je vytvofit
vytvarné dilo, které by reflektovalo zminéné okruhy v podobé autorské
knihy — experimentu. SpiSe snahou nezli pevné vytyCenym zamérem je piedstavit len

prostiednictvim vytvarného zpracovani jako médium zasluhujici pozornost.

Diplomova prace je rozdé€lena do tii kategorii: teoretickd, prakticka a didakticka.
V teoretické Casti se vénuji médiu papiru, nebot’” pro jeho vyrobu byval len, v jisté
modifikaci, sté¢zejni surovinou. Lnény papir je dilezitym pojmem i pro praktickou ¢ast.
Papir je Préteus o mnoha tvdrich.' Neni ziejmé, pro jaky ucel piesné vznikl,
dokonce 1 jeho spolehlivy ptivod se S jistotou prokdzat ned4. Svou pout’ za papirem
zapo¢inam v Cing, diky hedvabné stezce se dostavam do arabského svéta a pies tamni
stezky a obchod do Evropy. Krom¢ historie papiru predkladam i zptisob vyroby a vyvoj

technologii.

Prakticka Cast obsahuje vychozi zdroje inspirace v podobé medailoni dvou

umélct a tii umélkyn, jejichz tvorba me podnitila k vlastnim vytvarnym pocinim at’ uz

Y MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Pielozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 19.



Vv oblasti technické ¢i koncep¢ni. Dale sem =zatazuji popis artefaktd S dopliujici
fotodokumentaci.

V didaktické c¢asti pfedloznim naméty na vyuku vytvarné vychovy, pro néz je
vychodiskem len. Vybrané nameéty jsou rozpracovany a maji podobu pfipravy na

hodinu.
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1 PAPIR

., Papir hraje dilezZitou roli ulozZisté a vodice, nejenze vede od jednoho clovéka
ke druhému, ale také zjedné doby do druhé, nese velmi mnohotvarny zavazek

spolehlivosti a vérohodnosti. “?

Papirenskda prirucka definuje papir jako stejnomérnou vrstvu pievazné
rostlinnych vlaken, ktera se naplavila na sito, nasledné zplstnatéla, byla zbavena vody
a ususena. V uzsim slova smyslu se jedna o soudrznou vrstvu vldken o plosné hmotnosti
do 150 g/m?.2 Pojem papir byl odvozen z oznageni papyrus,* coz byl psaci material
vyrabény z dfené bahennich rostlin, pfevazné ze specifického druhu rakosi (Cyperus

papyrus L. a Papyrus antiquorum Willd).> ®

2 MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Ptelozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 12.
3 KORDA, Josef. Papirenskad encyklopedie. Praha: SNTL, 1992, s. 223.

* FILIP, Jiti. Déjiny papiru. Praha: Druzstvo dilo, 1946, s. 3.

> KORDA, Josef. Papirenskad encyklopedie. Praha: SNTL, 1992, s. 252.

¢ Papyrus Ize vnimat jako piedstupefi papiru ve smyslu psaci podlozky, nikoli viak za vyvojového
predchtidce, nebot’ se pfi jeho vyrobé nevyuzivalo oddélenych vldken. Dfen stvold se rozfezala na tenké
platky, které byly kladeny na mokrou desku tésné vedle sebe, dal§i vrstva prouzki byla pokladana
napii¢. Material se polil Skrobem, lisoval, hladil lasturou nebo zvifeci kosti a nasledné se susil.
az 40 m. Papyrus se vyrabél v Egypté, nejstarsi papyrus pochdzi z obdobi piiblizné 3550 let pt. n. 1.
(BLAZEJ, KRKOSKA, 1989, s. 13, FILIP, 1946, s. 2-7., KORDA, 1992, s. 252.)
Piimymi piedchidci papiru jsou pravdépodobné tapa a otomi, nebot’ pfi jejich vyrobé dochazi
k zplsténi rostlinnych vlaken, napt. fikovniku, morusovniku, chlebovniku a jinych dievin.
Pro vyrobu tapa se lyko macelo ve vodég, bylo drceno na vlakna, ktera se slepovala rostlinnymi slizy
a gumami. Tapa se vyrabéla v oblasti kolem rovniku.

Vys§im stupném vyrobniho procesu byla produkce otomi. Rozklepana lykova vlakna se vatila ve vyluhu
z drevéného popela, popt. ve vapenném mléce. Po této zasadité reakcei se vlakna rozklepavala kamennou
palici, az zplstnatéla. Na difevéném podkladu se takto zpracovany rovnomérny list nechal uschnout.
Vysledny produkt je soudrzny a pevny, pro jeho vyrobu neni potieba klizidel. Produkce otomi je
charakteristicka pro Mexiko. (BLAZEJ, KRKOSKA, 1989, s. 13-14., KORDA, 1992, s. 220, s. 374.)

Pergamen nema s vyrobou papiru nic spolecného, nebot’ se jedna o €istou zvireci kizi upravovanou
ve vapenném mléce. Pouzival se jako podklad pro psani listin, p. z vepfovic se pouzival pro tvorbu
knizni vazby. (FILIP, 1946, s. 4., KORDA, 1992, s. 256.)
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1.1. Historie papiru
CINA

Kolébkou papiru je Cina, které byl tento material znam vice neZ o tisic let diive
nez v Evropé€. Pro ucely psani ho ale zacala vyuZzivat relativné pozdé - v dobé, kdy
¢inska civilizace za sebou méla vice jak tisic let psané historie. K zdznamu informaci se

pouzival specialné upraveny Stipany bambus a pozdéji také hedvabi.

Objev vyroby papiru z rostlinnych surovin se piipisuje Cchai-Lunovi, ktery jej
roku 105 n. I. predstavil Cinskému cisafi. Historické nalezy jsou s touto legendou
v rozporu, nebot odkazuji ke 2. stoleti pf. n. 1., tedy k dobé, kdy jeho vyroba byla
v Cin& jiz znama. Pfed Cchai Lunem se jednalo o papir hruby, pro ucely psani se
nepouzival; své uplatnéni nachazel jako obalovy material. Cchai Lun tedy ptichazi spiSe
S vylepSenim star§i vyrobni technologie, diky niz je mozné tento material pro psani
vyuzivat.” K tomu ale dochazi az na po&atku 4. stoleti, kdy papir nahrazuje do té doby
pouzivané materidly; v 9. stoleti je doloZzena vyroba toaletniho papiru a v 10. stoleti se
papirové penize staly uzndvanym platidlem. VylepSeni také spocivalo v rozsifeni
surovin pro produkei papiru.® S dostupnosti materialu a jeho snazsi manipulaci se §ii

jednak knihy, ale také vzdélanost, rozviji se kaligrafie a malifstvi.

Cinané pouzivali jako zakladni surovinu lyko rostlin, nejvice vyuzivanym
materidlem se v prib¢chu let stal rychle rostouci bambus a moruse papirnicka. Cchai Lun
dale rozsitil surovinovou zakladnu pro produkci papiru o kiiru stromt, odpad z konopi,
staré hadry a rybarské sité. Archeologické néalezy dokazuji, Ze pro vyrobu papiru pied
Ccahil Lunem bylo vyuzivano i vlaken zpracovanych — tedy hadrd. V prubéhu vyvoje se
jako zédkladni surovina vyuzival také rotan, bambus, len, ramie, juta ryzova a jeCmenna

slama.’
Ve staré Ciné existovalo na vyrobu papiru mnoho receptur, primarni postup
zUstava témet stejny az do moderni doby. Skladda se z drceni suroviny a jejiho maceni

a proplachovani ve vodé¢, napafovani ¢i vafeni. V rGznych fazich se k papiroviné

" Hleddni harmonie: studie z ¢inské kultury. Brno: Masarykova univerzita, 2009, s. 149.

8 MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Ptelozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 21.

% Hleddni harmonie: studie z ¢inské kultury. Brno: Masarykova univerzita, 2009, s. 149-151.
FILIP, Jiti. Déjiny papiru. Praha: Druzstvo dilo, 1946, s. 5-7.
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pfidavaly piisady zmékcujici €i bélici vldkno. Hlavnim nedostatkem prvotni techniky
byla nizkd produktivita, nebot” archy nebylo mozné snimat pieklapénim formy,
ale cekalo se, az hmota uschne. Proto se denni produkce omezovala jen na par desitek
listi. Se vznikem papirenské formy s bambusovym vypletem (asi 3. st. n. .) bylo mozné

vrstvu odejmout a pokradovat ve vyrobs.™

Rozdil mezi ¢inskym papirem a evropskym spociva ve vysoké savosti ¢inského
papiru, kterd je nezbytnd pro psani Stétcem namocenym v tusi. Tento typ papiru byl
s nastupem modernich technologii béhem 19. stoleti vytlacen papirem vyrabénym dle

zapadniho zpisobu, nebot’ nevyhovoval potiebam strojového tisku.

Vyroba papiru na vyobrazeni z knih o hospodafstvi ze 17. stoleti (Sung Jing-sing)

Obr. 1-6: Osekdvdni Vareni papirové hmoty. Nabirdni papiroviny na sito.
a mdceni suroviny ve vodeé.

0 Hledani harmonie: studie z ¢inské kultury. Brno: Masarykova univerzita, 2009, s. 150.
MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Pielozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 19-21.

Ruéni papir ve sv&té. Rucni papirna Velké Losiny A. S. [online]. © 2014 [cit. 1. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.rpvl.cz/cz/rucni-papirna/rucni-papir-ve-svete.

1 Hledéni harmonie: studie z éinské kultury. Brno: Masarykova univerzita, 2009, s. 151.
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Stosovdni mokrého papiru. Suseni na sténdch pece. Snimdni suchych archa.

PRONIKNUTI PAPIRU NA ZAPAD

Proniknuti technologie vyroby papiru z vychodu na zipad je obestieno
historkou, ktera pravi, Ze za roz§ifeni znalosti vyroby papiru stoji valecné stiety. V roce
751 pii jedné bitvé mezi Araby a tureckymi oddily posilenymi ¢inskymi vojaky se do
arabského zajeti dostali 1 ¢inSti papirnici, ktefi byli pfinuceni tajemstvi svého femesla
vyzradit. Hlavni roli pfi Sifeni papiru vSak sehrala hedvabna stezka, po niZ se papir
v podob& obchodniho artiklu dostal do stfedni Asie mnohem dfive.'? Prvni zminky

0 papiru coby zboZi pochazeji z roku 650, kdy se v této podob& dostal do Samarkandu.™

Arabsti papirnici museli vyrobni proces pfizplsobit svym klimatickym
podminkam vyzadujicim nizkou spotfebu vody a nahrazeni lyka z c¢inského
papirovniku. V arabském papirenstvi nabyly hlavniho postaveni Inéné a konopné hadry
— stary textil a provazy. Tento obrat k dale nevyuzitelné surovin¢ dal vznik substancialni

recyklaci.

Papir vyrdbény z hadrii se vymanil ze zavislosti na pfirodnich zdrojich, nebot’
surovinu pro jeho vyrobu bylo mozné nalézt vSude, kde ziji lidé. Vyroba papiru tak byla
uzce spjata s popula¢nim vyvojem, produkei textilu a rozvojem moteplavby, a to az do

19. stoleti. Se zménou techniky vyroby se arabska kultura stala nejen prostfednikem

2 MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Ptelozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 21.

B DVORAKOVA, Jana. Konzervdtorské metody provadené in situ. Zavérecnd zprdava za r. 2008. [online].
[cit. 20. 2. 2018]. Dostupné z http://wwwold.nkp.cz/restauratori/2008/Dvorakova_2008.pdf.
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mezi Cinou a zapadni Evropou, ale i jejim zdsadnim inovatorem a ucitelkou evropského

; . 14
papirenstvi.

Prvni arabsky papir byl podle ¢inské technologie vyroben v Khurasanu, centrem
vyroby papiru byl do 11. stoleti Samarkand. Samarkandsky papir, disponujici
hedvéabnosti a jemnosti, byl na vychodnich trzich povazovéan za nejlepsi; zvé€sti o jeho
kvalit¢ se Sifily po celém zapadnim svété. Kdyz vyrobu papiru Arabové ovladali,
technologie se zacala §ifit po celé Evropé; nejdiive do Spanélska (Xativa — nyni San
Felipe 1144, Albarells 1193) a Italie (Fabriano 1268). K nejznaméjsim centrim vyroby
arabského papiru patii Samarkand a jeho okoli, Bagdad (jest¢ ve 14. stol.), Tihama
(jihozapadni bieh Ardbie), Jemen, Egypt, Syrie, severni Afrika, Spanélsko, Persie,

Indie.®®

Arabové pro vyrobu papiru vyuzivali pfevazné Inéné hadry, které se rozemlely
na jemnou kasi. K ¢erpani drti slouzily formy — ram protkany siti, pficemz v 17. stoleti
nahradily zin¢ (z velblouda, konég, jaka) a vlakna (hedvabna ¢i Inéna) kovové draty.
Odlity list papiru se susil, byl-li napnut na rovnou plochu, mohl se pfitom klizit
pSeni¢nym nebo ryZovym Skrobem. UsuSené archy papiru se nékdy po dvou az tfech
listech slepovaly k sobé, aby se docililo pozadované tloustky. K lesténi povrchu se
pouzivaly achéty, onyxy nebo ovalné sklenéné koule. Diky tomuto procesu povrch
papiru ziskal leskly hladky povrch vhodny k psani, lehce zpriihlednél a zpevnil se.
Soucasti castého zuSlechtovani papiru bylo v arabskych zemich také barveni, které
mélo symbolicky vyznam. Odstin modré predznamenédval smutek - na takové papiry,
barvené kobaltovou modii nebo indigem, se psaly rozsudky smrti; ¢ervena znacila
Stésti, veseli, pfizen — na Cerveny papir se psaly Zadosti, prosby a ptani; Zluta je spjata

s bohatstvim, nadherou laskou - zluta barva ziskavana ze Safranu byla ve velké ets. !

Y“MULLER, Lothar. Bilé magie: epocha papiru. Pielozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 21-25.

' DVORAKOVA, Jana. Konzervdtorské metody provadeéné in situ. Zavérecnd zprava za r. 2008. [online].
[cit. 20. 2. 2018]. Dostupné z http://wwwold.nkp.cz/restauratori/2008/Dvorakova_2008.pdf.

¥ FILIP, Jifi. Déjiny papiru. Praha: Druzstvo dilo, 1946, s. 8-10. DVORAKOVA, Jana. Konzervdtorské
metody provadéné in situ. Zavéerecnd zprava za r. 2008. [online]. [cit. 20. 2. 2018]. Dostupné z
http://wwwold.nkp.cz/restauratori/2008/Dvorakova_2008.pdf.
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ROZSIREN{ PAPIRU V EVROPE

Jak bylo naznaceno vyse, papir se pres Stiedni Asii zacind postupné dostavat i
na zapad. Kolem roku 800 jej zacali vyrabét v Bagdadu a odtud se kolem
11. a 12. stoleti rozsitil do Evropy. Ve Spanélsku byla prvni papirna zaloZena
V polovin¢ 12. stoleti. Opat Petr z Cluny doklada, Zze se papir ve Francii vyrabél z hadra
a koncem 12. stoleti dostala jedna papirna v jizni Francii ufedni povoleni k provozovani
zivnosti. V 2. polovin¢ 13. stoleti je vyroba znama v Italii, kde byla ve Fabriano

u Ancony zalozena roku 1268 papirna.

Prave Italie je povazovana za kolébku evropského papirnictvi — diky velkému
mnozstvi papiren (v oblasti Benatek, v Lombardii a v Toskansku) psali na italsky papir
ve vSech némeckych kanceldfich jiz vprvni Ctvrting 14, stoleti.
Ze Strasburku, Frankfurtu nad Mohanem, Lipska, Vratislavi ¢ Lince si italsky papir

nasel cestu i do ostatnich center, pfi¢emz postupné se rozsitil do celé Evropy.

V Némecku je vyroba papiru datovana od pocatku 14. stoleti, ve Svycarsku
mozno nalézt papirny od 15. stoleti, na jeho konci se ziizeni papiren dockala i Anglie.”
Holandska vyroba je spjata s rokem 1586, prosluly holandsky ruéni papir se i nadale

vyrabi v ruéni papirné (1625) v Heelsumu u Arnhemu v provincii Gelderland.*®
Vzdalengjsi zemé, napi. Svédsko a Dénsko, byly sobéstaéné; §védska papirna
pochazi zroku 1523, Dansko mélo dozajista svou vyrobu podchycenou jesté pired

vznikem prvni papirny (1586)."

Y EILIP, Jifi. Déjiny papiru. Praha: Druzstvo dilo, 1946, s. 8-13.
ZUMAN, Frantisek. Knizka o papiru. Praha: Spolecnost ptatel starozitnosti, 1947, s. 7-8.

18 Ru&ni papir ve svéts. Rucni papirna Velké Losiny A. S. [online]. © 2014 [cit. 1. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.rpvl.cz/cz/rucni-papirna/rucni-papir-ve-svete.

19 ZUMAN, Frantidek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost pratel staroZitnosti, 1947, s. 8.
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POCATKY PAPIRNICTVi U NAS

V Cechach byly prvni papirny zaloZeny z podnétu Karla IV., ktery roku 1370
povolal italské papirniky do vlasti.? Nejstarsi papirnu ziidil v Chebu, nicméné
spolehlivé zaznamy o této papirné dohledat nelze. Zalozeni papiren ¢eskym kralem

byva vysvétlovano potiebou papiru na hojné navstévované univerzité prazskeé.

Prvni pisemnou zpravu nalézame v registru kralovské kanceldie z doby krale
Vladislava II. z let 1498 az 1502. Ve vypise z konceptu listiny ze dne 24. kvétna 1499
kral povoluje mlynafi opata cisterciackého klastera ve Zbraslavi Jana, aby ,, tyz mlyndr
Satuov starych, kteréz k delani papiru prisluseji, jinam ze zemé voziti a prodavati
nedopuistel, nez sam, aby je kupoval a papier z nich pro obecny uZitek zemé Ceské

délal .

Ackoliv nejsou znamy vSechny ceské papirny zaklddané v 16. stoleti, vyvoj
papirnictvi vté¢ dobé je znamenity. Kupfiikladu zpocatku stoleti pochédzi papirna
V Trutnové (1505), nésleduje frydlantska (existujici pravdépodobné jiz pied rokem
1516), prazska staroméstska (1524), jez byla pobidkou pro zaloZzeni dalSich dvou
papiren v Libni kolem roku 1530. Ze ctyficatych let zname jihlavskou papirnu
ve Starych Horach a chebskou. Z vychodnich Cech je mozno zatadit asi do polovice
stoleti papirnu v Nedo$iné u Litomysle (1557), chronologicky po ni vznikaji papirny
Geského severozapadu v Usti nad Labem (1559) a papirna nad Jirkovem (1561).

Z tohoto obdobi vime celkem o dvaceti dvou papirnach. %

Na Moravé je v 16. stoleti zalozeno taktéZ né€kolik papiren, z nichZ nejstarsi je
olomoucka (1505).2* Dale pak stale fungujici papirna ve Velkych Losinach (1595),
kterd patfi ke tfem nejvyznamnéjSim soucasnym evropskym ruénim papirenskym

manufakturam (vedle Cartiere Miliani Fabriano v italském Fabrianu a Moulin Richard

0 ZUMAN, Frantiek. Knizka o papiru. Praha: Spolenost ptatel staroZitnosti, 1947, s. 10.

1 ZUMAN, Frantisek. Papir. Historie Femesla a vyrobni techniky. [online]. 1983. [cit. 1. 3. 2018].
Dostupné z: http://papir-novak.cz/blog/vyroba-papiru-v-ceskych-zemich/.

22 Tamtéz.
ZUMAN, Frantisek. KniZka o papiru. Praha: Spole¢nost pratel starozitnosti, 1947, s. 10-11.

%% Tamtéz, s. 10-11.
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de Bas ve francouzském Ambertu)*; ve Slezsku zname papirnu v Opavé z pocatku 16.

stoleti.

Do vyvoje femesla zasahovaly i politick¢é udalosti, napt. tficetiletd valka
(1618 — 1648), Vv jejimz dusledku byl vyvoj papirnictvi pieruSen, po valce se rozvoj
opét obnovil. Kvuli ¢astym valkam v poloviné 18. stoleti doSlo k jeho zpomaleni,
nicmén¢ vladda wusilovala o pozvednuti femesla vydanim papirnickych tadi
(1754 a 1755) ¢i riznymi dekrety, jejichz cilem bylo vytvofeni vhodnych podminek
pro podnikani. Z 18. stoleti je v Cechach napoéitiano kolem sto &étrnacti papiren, ani
Morava a Slezsko neziistavaji pozadu, takze z 2. poloviny 18. stoleti na Moravé pochazi
padesat papiren, ve Slezsku sedm. Rozmach na konci stoleti a pocatku stoleti 19. je
utlumen napoleonskymi valkami; po nich je femeslnicka Zivnost opét vzkiiSena.
Podniky zakladané v 1. poloving 19. stoleti jsou jiz na jiné technické urovni nez jejich
predchidci. Do mnoha papiren byly pofizeny nové stroje, jejichz produkt se lisil po

strance vzhledové 1 obsahové.

Se zfizenim némeckého celniho spolku a s nim zavedenym vysokym clem pro
neclenské staty unie byl na§ vyvoz zcela zabrzdén. DalSim problémem byla strojova
vyroba, které malé podniky nemohly konkurovat; také nedostatek kapitalu zpusobil
témto podnikim zkazu.? Je tedy udivujici, Ze v takové situaci se n&které ruéni papirny
udrzely, paradoxem pak bylo zaloZeni ruéni papirny v Pragilech na Sumavé roku 1820,
jejiz ¢innost ukoncil az pozar 25. 5. 1933.2% v osmdesatych letech vyrobu zachranila
produkce hrubych papira (lepenky) s pouzitim dieva. Veliky obrat prichazi
s vynalezenim celuldzy (buniCiny), bez niZ by nebylo mozné uspokojit potteby nové
doby. Papirnicky pramysl musel ¢elit vyrobnim i hospodaiskym problémiim zpiisobené

prvni svétovou valkou. Rok po ni viak bylo moZné v papirenstvi zaznamenat vzestup.?’

? KOCMAN, Jiti H. Médium papir. Vyd. 2. V Bré: Vysoké uéeni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 65.

» ZUMAN, Frantisek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost pratel starozitnosti, 1947, s. 11-21.

% KOCMAN, Jiti H. Médium papir. Vyd. 2. V Brng: Vysoké u&eni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 65.

2" ZUMAN, FrantiSek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost pratel starozitnosti, 1947, s. 22-24.
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1.2. Princip vyroby

VLAKNOVINY

Pro vyrobu papiru jsou vhodnd vldkna pruzna a pevnd, schopna zplstovani.
Zdrojem primarnich vlaken jsou tzv. vlaknoviny rostlinného puvodu, zivocisného,
mineralniho a vlaknoviny majici specifické vlastnosti, napt. vlakna kovova, sklenéna,
synteticka aj. K nejcastéjSim zdrojim vléken patii suroviny rostlinné: semenna vlakna
baviniku, topolu, bodldku / stonky Inu, juty, konopi, slamy / lyka ko6zo, gambi,
micumata / listy manilského konopi / bambusové, rakosové a esparto travy / smrkové,
borovicové a bukové dievo.?® Kvili velké produkci papiru je nezbytné zohlednit
ekonomickou ndrocnost a dostupnost materidlu. Nejvyznamngj§imi primyslovymi
vlakninami jsou dfevovina a buni¢ina ziskdvané ze dieva, které s minimem nakladt

o ,r 2
dortista.?®

Sekundarni vldkna oznacuji vldkna ziskana procesem recyklace sbérového
papiru, ktera jsou vzhledem k hospodafskym a ekologickym pozadavkim stale vice

uplatnovana pii vyrobé Sedych lepenek, balicich, psacich a tiskovych papirﬁ.30

OBECNY POPIS VYROBY

Co se tyka samotného principu vyroby, podstatou je tzv. ,,mokry* zptisob — do
vody se rovnomérné rozptyli asi 1% vlaknitych a ptidavnych surovin®! a nésledn& se
pfebytecnd tekutina odstrani. Odvodnéni probihd na sitech, pficemz musi byt
realizovano postupné, aby vldkna mohla zplstit; propleteni vlaken zajisti soudrZnost
vysledného produktu. Zbyla voda se odstrafiuje lisovanim a zavéreCnym suSenim.

’ ’ svr “. 7 v ¥ v o ’ - 132
Tento vyrobni proces se nelisi od ru¢ni vyroby, dnes ovSem prevazuje vyroba strOJnl.3

8 KOCMAN, Jiti H. Médium papir. Vyd. 2. V Bré: Vysoké uéeni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 11.

 Tamtéz, s. 12, 14.
% Tamtéz, s. 11, 19.

3! Definitivni papirotvornou smési je papirovina — suspenze (jednoho & vice druhti) vlaknin ve vodg,
upravend na papirenském mlecim stroji na pozadovanou velikost vlaken, s piidavkem plnidel, klizidel,
barviv a ostatnich prostfedki. (KOCMAN, 2004, s. 13., KORDA, 1992, s. 251.)

%2 KOCMAN, Jiti H. Médium papir. Vyd. 2. V Brng: Vysoké u&eni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 7.

20



STRUCNY VYVOJ PROCESU VYROBY

V evropském papirnictvi se ruéni papir pivodné vyrab¢l ztzv. hadroviny —
vlaknina ziskavana ze smé&si sbérového textilu.®® ViyZivalo se tedy vlaken zpracovanych
v latkéach, kterd urCovala vlastnosti hadroviny; jednalo se napt. o vldkna konopi, Inu,

bavlny obsazena ve zbytcich obnoSené¢ho pradla a Satstva, pytla, lan a sitf. >

Na pocatku 19. stoleti byly v mnohych dilnach hadry roztfidovany na 8 az 10
druhii (pro vyrobu papirG hrubych, filtra¢nich, obalovych, konceptnich, kancelaiskych,
postovnich, ...), coz vyzadovalo zna¢né zkusenosti. Ttidéni hadri provadély zpravidla
zeny, jejichz tkolem bylo také odstraiiovani knoflikl, pfezek a Svi a roziezévani textilu
na mensi kousky. Po vyklepavani prachu nasledovalo chemické ¢isténi pranim, vafenim

a bélenim.*®

Vldkna buni€iny, poptipad¢ i hadroviny je nutno rozemlit tak, aby m¢la délku
vhodnou pro fibrilaci, tzn. ,roztfepeni® na vlakénka pulisobici na vzajemné propojeni
vlaken v papirovém listu.*® Tento proces byl zpocatku provadén tlu¢enim v hmozdifich,
pozdéji na stoupéch37. Nova vyrobni epocha nastala po druhé poloviné 17. stoleti
s vynalezem holandru, strojem na drceni hadri. Mistem vzniku bylo, jak napovida samo
pojmenovant, Holandsko.® U nas byl prvni holandr zaznamenan v papirné¢ v BeneSoveé
nad Plouc¢nici roku 1710, hlavni vlna S$ifeni je ovSem spjata teprve s 2. polovinou
18. stoleti.*® Stoupy novému stroji ustupuji pomalu, hojné se vyuzivaji az do
19. stoleti. Dulezitym faktorem pro vyrobu drti byla Cistd voda, proto se papirny
zakladaly pfi pramenitych horskych tocich; jinde bylo potieba opatfit Cistou vodu

%3 KORDA, Josef. Papirenska encyklopedie. Praha: SNTL, 1992, s. 97.

4 FILIP, Jifi. Déjiny papiru. Praha: Druzstvo dilo, 1946, s. 21.,

ZUMAN, Frantisek. Vyrobni technika papiru a jeji vyvoj. Praha: Archiv pro d&jiny pramyslu, obchodu
a technické prace, 1937, s. 15.

% ZUMAN, Frantisek. Vyrobni technika papiru a jeji vyvoj. Praha: Archiv pro d&jiny pramyslu, obchodu
a technické prace, 1937, s. 18-20.

% KOCMAN, Jiti H. Médium papir. Vyd. 2. V Brné: Vysoké u&eni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 23.

%" Stoupa se sklada z dievéného nebo kamenného koryta s vyztuzenym dnem, do néhoz dopadalo n&kolik
drevénych ¢i kovovych kladiv zavésenych na jednoramennych pakach; kladiva byla okovana bud’
ostrymi hroty pro vyrobu polodrti nebo plochou kovovou s hieby s oblymi hlavickami na vyrobu jemné
drti. Zvedani tlukadel zajistovalo cirkulaci rozméliovaného materidlu. (KORDA, 1992, s. 35,
ZUMAN, 1937, s. 22-23., ZUMAN, 1947, s. 26.)

%8 ZUMAN, Frantiek. Vyrobni technika papiru a jeji vyvoj. Praha: Archiv pro d&jiny pramyslu, obchodu
a technické prace, 1937, s. 28.

% FILIP, Jifi. Déjiny papiru. Praha: Druzstvo dilo, 1946, s. 28.
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uméle.”® Od druhé poloviny devatenactého stoleti se vyuziva diskovych a kuZelovych

mlecich strojd, které pracuji na principu protilehlych noza.**

Pecisténa kaSovita jemna drt’ nafedéna vodou se nabirala z kadi na formu - ta se
sklada z ramu majici tvar pozadovaného formatu papiru, na némz je draténé sito;
aby se drt’ na situ udrzela, byl na ni pfikladan o n&co v&tsi ram.*? Délnik — nab&ra¢ dbaje
kmitavého pohybu, nacerpal zkad¢ smés, druhy délnik - sklada¢ ziskanou vrstvu
sklopil na plst. Béhem sklapéni byla na druhou formu nabrana dalsi vrstva smési.
Timto zptisobem bylo na sebe navrstveno piiblizné 181 archii mezi 182 plsti; sloupec,

tzv. pust, byl vlozen do lisu a zbaven vody.

Po lisovani se papir susil, nasledn¢ klizil a opét susil. Klizidlo dodalo psacim
papirim tu vlastnost, Ze se inkoust na povrchu nerozpoustél; pro tiskovy papir nebylo
klizeni potieba. Klih se ziskaval vafenim skopovych nozek nebo jiného zvifeciho
materialu, pro lepsi schnuti byl ptidavan do roztoku kamenec. Zaklizeny arch papiru se

opét lehce vylisoval a rozvésil k suSeni.

Za starSich dob se suseny papir ru¢né hladil tvrdym hlazenym kamenem, pozdéji
bylo manudlni hlazeni nahrazeno zavedenim busidel / palici. Hlazeni papiru palici se
kvtli konzervativnosti femeslnikii ujimalo pomalu - proti hlazeni palici se délnici
bouftili, papirny, které je pouzivaly, byly vnimany jako necestné. Témto rozepiim je
konec az 16. listopadu 1731, kdy generalni femeslnicky patent rozliSovani mistrt
hladicich kamenem nebo palici zakazal. Toto ustanoveni bylo zesileno papirnickym
fddem z 5. kvétna 1756, fadem ze 14. kvétna 1768 bylo rucni hlazeni pod trestem

konfiskace a pokutou 20 tolart zakéazano zcela.*”®

Obrat ve vyrobni technice pfichadzi na pfelomu 18. a 19. stoleti vynalezenim

stroje na vyrobu papiru a objevem chemické technologie — béleni chlorem od konce

% ZUMAN, Frantidek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost prétel staroZitnosti, 1947, s. 27.

' KOCMAN, Jiii H. Médium papir. Vyd. 2. V Bré: Vysoké u&eni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 23.

2 ZUMAN, Frantidek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost prétel staroZitnosti, 1947, s. 27.
* FILIP, Jiti. Déjiny papiru. Praha: Druzstvo dilo, 1946, s. 29-31.

ZUMAN, FrantiSek. Vyrobni technika papiru a jeji vyvoj. Praha: Archiv pro dé&jiny pramyslu, obchodu
a technické prace, 1937, s. 28.

ZUMAN, Frantisek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost ptatel starozitnosti, 1947, s. 40-60.
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18. stoleti.* S rostouci potiebou papiru a s velkou strojovou vykonnosti se hadry stavaji
nedostatkovym zbozim. Hledaji se proto zpusoby, které by surovinu zpracovanych
vlaken nahradily. Byly otestovany vlastnosti riznych piirodnich materiali, z nichz lze
material vyrabét; jedno se napi. 0 listy a kuru stromu, jehli¢i, chmel, slupky hrozni,
konopi, piliny, slamu, apod., ¢imz se papirnictvi vraci k ptivodni asijské vyrobé

v sy r ’ 45 ’ v o v
pouzivajici vlaken nezpracovanych.”™ Hlavni pozornost se ovSem obrétila ke dievu.

Na jeho rozemleti bylo nutné vynalézt stroj, aby se docililo jemné dfevoviny.46
Dievovina se vyrabi mechanickym brouSenim odkornéného dieva na brusném kameni;
sklada se ze shlukd vldken, které nesnadno zplstuji, vytézek ovem &ini 90-95%.%
Pravy pokrok nastava s chemickym zptsobem zpracovani, kdy byl dfevény obrus varen
v sifi¢itém louhu, ktery dal vzniknout buni¢in€é. Chemikalie ze dfeva odstranily
pryskyfici a lignin, diky ¢emuz byla uvolnéna vldkna a mohlo dojit ke zplsténi.®®
., Bunic¢ina se tedy vyrabi delignifikaci, tj. ,,vyplavovinim* ligninu z odkornéného
dieva, plisobenim chemikdlii za horka a tlaku.“* Takto zpracovana vlakna dobie

fibriluji, nevyhodou je ale nizky vytézek délajici 54-55% ze zpracovaného dieva.”

Ve strojnim zafizeni miiZeme pozorovat tfi vyvojova obdobi: v prvni etapé se
surovina rozméliuje stoupami, ve druhé pracuji na tvorbé drti holandry a tieti obdobi,
kdy jsou stoupy z procesu vyroby zcela vytlateny holandry. Co se tyka vyvoje surovin,
zpocatku se pouZivalo pouze hadrii, nédsledovalo udobi, kdy se k nim pfimichavaly
nejriznéjsi ndhradni latky a posledni, v némz pfevlada bunic¢ina. Ve vyrobnim procesu
l1ze vysledovat obdobi dv¢; prvni, kdy je vyroba rucni, kterd se udrzela az do pocatku

19. stoleti, druhé, v némz se papir vyrabi strojové.51

* ZUMAN, FrantiSek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost pratel starozitnosti, 1947, s. 29.

* ZUMAN, Frantidek. Vyrobni technika papiru a jeji vyvoj. Praha: Archiv pro d&jiny pramyslu, obchodu
a technické prace, 1937, s. 15-17.

* ZUMAN, Frantidek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost prétel staroZitnosti, 1947, s. 31.

" KOCMAN, Jiii H. Médium papir. Vyd. 2. V Bré: Vysoké udeni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 17.

KORDA, Josef. Papirenskd encyklopedie. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1992, s. 69.
* ZUMAN, Frantidek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost prétel staroZitnosti, 1947, s. 31.
KORDA, Josef. Papirenskd encyklopedie. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1992, s. 35.

* KOCMAN, Jiii H. Médium papir. Vyd. 2. V Brn&: Vysoké u&eni technické, nakladatelstvi VUTIUM,
2004, s. 15.

%0 Tamtéz.
51 ZUMAN, Frantidek. Knizka o papiru. Praha: Spole¢nost pratel staroZitnosti, 1947, s. 31-32.
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2 INSPIRACNI VYCHODISKA

Kapitolou ,, Inspiracni vychodiska*, ptedchazejici popisu vlastniho procesu
tvorby, jsem se pokusila nastinit, ktefi autofi ke mné skrze tvorbu promlouvali nebo
jakym zptisobem ovlivnili podobu mé vysledné prace. Cilem tohoto oddilu neni podat
detailni biografii jednotlivych umélct ani se nepokousim o sepsani uceleného piehledu
vyvoje jejich tvorby ¢i analyzu jednotlivych dél. Na tomto misté se snazim Ctenafi
priblizit, odkud se inspirace nofila a jakym zplisobem se nasledné promeénovala

do hmotné podoby.

Pro tvorbu souboru Inénych obrazii jsem se nechala inspirovat dily ¢eskych
autorti, respektive dvéma umélkynémi a dvéma umélci, jejichz tvorba zapocala
V minulém stoleti a prolind soucasnosti. Jedna se o Alenu Kucerovou, Adrienu

Simotovou, Josefa Hampla a Jitiho Hynka Kocmana.

V ptipadé Aleny Kuderové a v podstaté i Adrieny Simotové mé oslovila technika
perforace, ktera mé podnitila k jinému vytvarnému sméfovani. Diky tomuto impulzu
jsem kresebné vyrazové prostiedky pievedla do prodéravélych ¢i protlatovanych bodu
a profezadvanych linii, coZ mi pomohlo vyjadiit se Cisté. Nasledovalo variovani této
techniky a vyuZivani jejich moZnosti za pouZiti riiznych pomticek. Prvek nevratnosti byl

jakymsi vzruSujicim limitem vynucujici si znacnou davku koncentrace.

Dilo Adrieny Simotové se mnou rezonuje spise po strance esencialni;
probouzelo ve mné chut zazit papir jinak. Béhem perforovani mi v hlavé vytanula
mySlenka sméfujici k Braillovu pismu. Diky této asociaci jsem vytvofila obrazy
znéazornujici brazdy v hlin¢ a dozravajici tobolky Inu, které jsou timto pismem ¢astec¢né
inspirovany. AZ po ase jsem zjistila, Ze tato asociace napadla i Adrienu Simotovou.
,, ...skutecné jsem tak pro sebe pracovala a délala jsem kresby jako slepec. Treba jsem
materidl zjedné strany vybodala, az vznikla struktura, jakou ma Braillovo pismo.
Objekt jsem otocila a pres kopirdk i papir s grafitem, pomoci dotyku, jsem vyhledavala

cestu, kterou jsem vytlacila, a to zanechalo stopu. Tento postup mi daval ohromnou
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svobodu. ““* Bez ohledu na techniku, kterou jsem ve svych pracich pouzila, poskytuji

vSechny obrazy moznost vizualniho, ale i haptického ¢teni.

Dalsim podnétem pro mne byly S§ité kolaze Josefa Hampla. Inspirace v tomto
ptipadé¢ k mé tvorbé odkazuje nepiimo. Byly to ale pravé Hamplovy prace, které mé
ptred tfemi lety upozornily na to, Ze existuji rozmanité druhy papiru majici specifické
vlastnosti, jez lze pii tvorbé vyuzit. Sity prvek se v mém souboru objevuje pouze
jednou. Prezentuji ho natazené bilé nité obalené v papiroviné provlecené ve vytiznutém
obdélnikovém prostoru. Tato prace zndzoriuje to, co je v ni explicitné prezentovano —
ptizi.

Poslednim umélcem, jehoz do této kapitoly fadim, je Jifi Hynek Kocman.
Jestlize jsem piedchozi umélce zminila z toho duvodu, ze mi poskytli zpisob pro
vyjadfeni obsahu, Kocman mi médium papiru pfedstavil jednak z umélecké stranky —
Vv jeho pripad¢ konceptudlni, ale i z té vyrobni. Papir pro néj nepredstavuje produkt
nesouci zaznamenané informace. Je nositelem obsahu sam o sob¢. Proto se i samotny

proces vyroby papiru stava stéZejni, nebot’ dava tomuto médiu slova ¢i poselstvi.

Autorska kniha — experiment odkazuje Kk zahrani¢ni textilni umélkyni Sheile
Hicks, ktera ve své tvorbé vyuziva techniku omotavani. Tento postup se v mém
kontextu knihy stava metaforou vinouci se ¢ervené nité — symbolem piib&éhu Inu, jenz se
v riznych intervalech opakuje, byt s drobnymi zménami zplsobenymi nejriiznéj$imi
intervenujicimi podminkami. Tkané miniatury Sheily Hicks slouzi jako denik, v némz
zachycuje kazdodenni zazitky. Pfibéh Inu mize byt z mého thlu pohledu interpretovan i
jako paralela k zivotu. Jednotlivé situace a udalosti se v riiznych variacich objevuji
znovu a znovu; nit se odviji podobnym zplsobem jako letos, loni ¢i predloni.

V oné obycejnosti je ale mozné nalézt piivab.

2 HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové: tii dialogy s prologem a epilogem. Praha: Dokofan, 2005,
s. 31
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2.1 Alena Kucerova (28. 4. 1935, Praha)

Graficka, ilustratorka, clenka skupiny UBI12, nositelka mnoha ocenéni na

Ceskoslovenské scéné, ale 1 v ramci mezinarodnich piehlidek.

Alena Kucerova se narodila 28. dubna 1935 v Praze. Pod vedenim Rudolfa
Benese studovala na Vyssi skole uméleckého primyslu, nésledovalo studium na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové v ateliéru Antonina Strnadela. Studium ukoncila kvili

politickym provérkam predasné,®® nicméné ¥adné — s diplomem.>*

Z riznych etap tvorby Aleny Kucerové bych chtéla upozornit pfedevSim na
obdobi vymezené lety 19651980, béhem n¢hoz se zabyvala experimentalni tvorbou
s plechem - objevuje techniku perforace. Spatieni dél vytvoienych dirkovanim bylo pro
mne zasadnim meznikem v mém vytvarném pocindni. Diky nim jsem vyrazové
prosttedky tuzky ¢i tuSe nahradila zakladnimi stavebnimi prvky kresby (linii a bodem)
bez piitomnosti barvy, ktera se v kombinaci s ruénim Inénym papirem jevila jako
nadbytecna, zatézujici, vymluvna. Vyuzila jsem tedy moznosti profezavani, perforovani,
dirkovani, protlac¢ovani apod. Zaroven si vyptj¢im vyrok Petry Finfrové, ktery se tyka
umeéleckého piistupu Aleny Kucerové a S nimz se zcela ztotoziwji. ,, Vice nez dokonala

«55 <
Touto vétou se

iluze ji/mé zajima, jak mdalo staci k vyjadreni vybraného tématu.
s dilem svétozndmé graficky nechci srovnavat, ale s nejhlubsi pokorou poukazuji na to,
jak je mi jeji pojeti blizké.

Zinkové plechy, s nimiz grafici pracuji, si Alena Kucerova nemohla dovolit,
proto hledala alternativu k tomuto materialu. Nalezla cenové dostupny pocinovany
plech, z né¢hoz se vyrabély konzervy. Svébytné médium si ovSem zadalo i zménu
postoje k tvorbé, a tak oteviela svét za matrici — zacala jej Sevcovskym Sidlem

perforovat.>®

%3 0d tiinacti let vyriistala Alena Kuerova pouze po boku své matky, nebot’ otec se pohyboval v ilegalité.
Po jeho zatceni (1953) prozila dcera usvédceného protistatniho Spiona stfedoskolska i vysokoskolska
1éta bez pritomnosti otce. Pfed Aleninymi dvacatymi narozeninami byla kviili zatajeni kontaktu S potaji
ptichazejicim manzelem odvedena i maminka, po dobu jejiho uvéznéni se Alena starala o svého bratra.
(KLIMESOVA, 2005, s. 9-10.)

% KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerova. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 9-10.

*® KUCEROVA, Alena. Alena Kucerova: grafika: Galerie moderniho umeéni v Hradci Kralové 8. zari -
13. listopadu 2005. Hradec Kralové: Galerie moderniho uméni, 2005. necisl.

% KUCEROVA, Alena. Alena Kucerovd: grafika: Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové 8. zdri -
13. listopadu 2005. Hradec Kralové: Galerie moderniho uméni, 2005. nedisl.
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Toto umeélecké vyjadieni, s nimz se Alena Kucerova proslavila, je i jakousi
paralelou k rodinné tradici dvou femesel. Dédecek vojensky krejci prosival tuhé
vojenské latky a druhy dédecek jakozto Svec zatloukal do podrazek bot dievéné floky
a hiebiCky. K dirkovani ji pifimé¢la skutecnost, ze do pocinované¢ho plechu se Spatné
rylo; u této metody zaroven zlstala z diivodi idajné ,,lenosti®, nebot’ to byla Cista prace,
jejiz vysledky byly na rozdil od zdlouhavych grafickych technik jasné patrné. Nebyly to
ale jen pragmatické divody, které autorku piimély k vyuzivani onoho piistupu. Usili,
které¢ Alena Kucerova musela pro podmanéni plechu vyvinout, se snoubilo s autor¢inou
naruzivosti pfemahat pevnost plechu, S moznosti pifimého zasahu do desky,

s prekondvanim intimity a prosazovanim svého zaméru. Dle slov autorky ji dédové

L predali lasku k dirkovani — lehkému nasili “. ,, Nasili mi délalo radost. Jsem silak, rada
57

si néco dokazuju.

Obr. 7: Disk, 1965, Obr. 8: Disk, 1965,
perforovany plech, papir, 385X530 mm tisk z perforovaného plechu, papir, 385X530 mm
|
|
|
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Obr. 9: Lhoteckad louka — navrh, 1982, Obr. 10: Lhoteckd louka, 1982,
kresba tuzkou, perforace, papir, 540X770 mm tisk z perforovaného plechu, papir, 540X755 mm

S KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 33.
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Experimentélni pociny ale u perforace nekon¢i. Umélkyné tenci plechy piehyba,
nékteré¢ ¢asti vylamuje, cupuje desky na jednotlivé dilky, seSiva je tenkym dratem
a provadi soutisky. I tyto intervence tihnou k fyzické naro¢nosti, kterou doprovazi prace

S nastroji, jako jsou jehly, bodce, noze a sidla.™®

Obr. 11: Sténa 11, 1965, Obr. 12: Okapy, 1966,
perforovany plech, 325X303 mm trhany a perforovany plech, 410X250 mm

Od roku 1965 Alena Kucerova vystavuje vedle grafickych listi i pouzité
plechové matrice, které se diky instalaci ve volném prostoru proménuji v autonomni
svébytné artefakty plisobici materidlem, strukturou, reliéfem a svételnosti. Nakonec se
matrice stavaji neodmyslitelnou soucasti jeji tvorby, a jsou to pravé ony, které autorka
pred tisky upfednostiiuje a napliuji ji veétSim uspokojenim. S mnohymi matricemi
pracuje i nasledn¢ po tisku; lakuje je nebo je adjustuje jako obrazy do svych rama. Jiné

,plechy* jiz pro tisk nevznikaji, jsou tvofeny pro svou vlastni podstatu a autenti¢nost. *°

8 KUCEROVA, Alena. Alena Kucerova: grafika: Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové 8. zdri -
13. listopadu 2005. Hradec Kralové: Galerie moderniho uméni, 2005. necisl.

% KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerova. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 33.
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2.2 Adriena Simotova (6. 8. 1926, Praha — 19. 5. 2014, Praha)®

Malirka, sochatrka, kreslitka a graficka, ¢lenka skupiny UB 12 a nové obnovené
Umélecké besedy. Jedna z nejrespektovanéjSich osobnosti ¢eského vytvarného uméni
a kultury druhé poloviny dvacatého stoleti a pocatku stoleti jedenadvacatého, ovéncena

mnoha domacimi i zahrani¢nimi ocenénimi.

., ...hlavné délam, co mohu, abych se poznala. Cely Zivot je cesta Kk sobé samé.
A jestli jsem graficka nebo malirka, to také nevim, protozZe se tak nevymezuji. Hodné
jsem delala grafiku, ale grafickou bych se nenazvala. Malovala jsem, ale uz je to davno.

.. , ’ v v o v v vo. . , «61
Asi jsem vytvarna umeélkyné, i kdyz umélkyné je trochu protivné slovo. 6

Adriena Simotova se narodila 6. srpna 1926 do &esko-francouzské rodiny, jez
V sob¢ nezapiela masarykovské tradice prvni republiky. Matka se vénovala roding, otec
pracoval jako technicky ufednik. Velky vliv na vychovu a tvorbu Adrieny Simotové
méla jeji babicka, rodacka z Yverdonu — z francouzské &asti Svycarska, ktera Zila
svnuckou Vtéze domécnosti. Rodinné prostfedi bylo kulturnim a podnétnym
podhoubim — hovoii se bilingvné, Adriena se od détstvi vénuje kresbé a hie na klavir.%
Po gymnaziu se dokonce mezi hudbou a vytvarnym uménim rozhodovala, pficemz toto
bilancovani ji ulehcila maminka: , Kresleni je lepsi, protoze i s mensim talentem se
miizes tvorive uplatnit. Naproti tomu ne moc dobry hudebnik ma jedinou Sanci: ucit

V. ’ v sy v s vr ’ vy 7 «63
néejakého falesné hrajiciho chlapecka na housle. To neni Zadné potéseni.

Sva vytvarna studia zapocala roku 1940 na soukromé grafické Skole, v letech
1942-1945 navstévuje Statni grafickou Skolu v Praze. Jsou to léta, kdy se formuji

ptatelské vztahy se spoluzaky, zaroven se jedna o traumatické obdobi némecké okupace

% CHYTILOVA, Jana. Rozhovor: Adriena Simotova. In: Artmix [televizni potad]. CT, 2011. CT2 16. 4.
2011. Dostupné téz z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/211562229000003/video/.

HOJTAS, Adriena Simotova. In: Na plovdrné [televizni potad]. CT, 2004. CT art 23. 7. 2014. Dostupné
téz z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-plovarne/20352216044-na-plovarne-s-adrienou-
simotovou/.

SUHVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové: tii dialogy s prologem a epilogem. Praha: Dokofan, 2005,
s. 15.

%2 SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd. Praha: Narodni galerie,
2006, 231 s.

S HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové: tii dialogy s prologem a epilogem. Praha: Dokofan, 2005,
S. 35.
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a valky. Na Vysoké skole uméleckoprimyslové studuje pod vedenim Josefa Kaplického;

Vv témze ateliéru studuje 1 Jiti John, jeji budouci manzel.

Roku 1953 vstupuje do manzelstvi a spolecné se svym muzem zacina pracovat
Vv ateliéru. Ve stejném patie ma svuj ateliér a byt i Vaclav Bostik. V jeho prostorech se
kond prvni improvizovand vystava Adrieny Simotvé, Jiitho Johna, manzel
Mrazkovych, Stanislava Kolibala a samoziejmé i majitele. Tento pocin se stal pocatkem
skupiny UB 12. V dusledku normalizace se rusi Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych

umélct a jsou zakazany i umélecké skupiny, tedy i UB 12 (1970).

V tvorbd Adrieny Simotové jsou zastoupeny obrazy s figurdlnimi motivy,
abstrahované krajiny blizké strukturalni abstrakci, lyrické obrazy, grafiky, kolaze, dila
odkazujici k nové ﬁguraci.64 Jedna se o dilo monotematické — zajima ji clovek. Nesnazi

se zpodobit jeho vn&jsi podobu, ale cosi z jeho nitra, silu mezilidskych vztaht.®

Pod vlivem politickych udalosti a tragického umrti manzela (1972) dochazi v jeji
umélecké ¢innosti K odmlce. Jsou to 1éta obtizné osobni krize, avSak dobou vnitiniho
uméleckého zrani a prerodu, ktera vedou k proméné jeji tvorby.66 Inspirujicim obdobim
pro mou praci jsou praveé sedmdesatd a osmdesata 1éta, kdy se s proménou tématu méni

i zpisob, jak novym pozadavkiim na tvorbu vyhovét.

., Do zacatku sedmdesatych let jsem stavéla na barve, a najednou barva zacala
blednout, zmenila jsem material. Malba se mi zddla prilis plytka. Méla jsem pocit,
Ze néco opakuji. Zacinala jsem vSednimi gesty, byla jsem fascinovana tim, Ze milion lidi
v jednu chvili déla totéz, treba si obléka puncochu, intimitou kazdodennosti a po zlomu
jsem se vydala po cesté existencialismu. V ten moment jsem citila, Ze se identifikuji

’ vy r 67
s tim, co délam.

Opousti klasickou malifskou techniku a nofi se do samotného procesu
materidlové artikulace. Zacind pracovat s novymi materidly - s plastickou folii, poté

s textilem a nasleduje prace s papirem v rtiznych modifikacich. V samotné metodé

% SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK Adriena Simotovd. 2. rozs. vyd. Praha: Narodni galerie,
2006, s. 231.

% CHYTILOVA, Jana. Rozhovor: Adriena Simotova. In: Artmix [televizni potad].

66 SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd. Praha: Nérodni galerie,
2006, s. 233.

S HVIZDALA, Karel. Dotyky spiritudlna Adrieny Simotové, Revue iDnes, [online]. 14. 3 2003, [cit. 24.
2. 2018]. Dostupné z: https://revue.idnes.cz/dotyky-spiritualna-adrieny-simotove-dw3
/lidicky.aspx?c=A030303_204624 _lidicky_pol.
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pfimé manipulace rukama uplatnila télesnost jako prostiedek skutecné komunikativni

akce. Fenomén té&lesnosti tak od té doby ziistava nedilnou souéasti jejiho dila.®

Obr. 13: Cekdni, 1974, Obr. 14: Blizkd vzddlenost, 1976-77,

kolaZ, voskové platno, tapety, 170%180 cm textilni objekt, platno, sololit,
133X142X55 cm

Osmdesata 1éta jsou udobim, kdy se t€zist¢ autorliny tvorby piesouva
na médium papiru * — material mekky, kiehky, kladouci nejmensi odpor a dovolujici na
svém povrchu zanechavat stopy po zéasahu formovéni.” Vyzadujic se omezit
na jednoduchou formu, vzala do rukou niiz a &ary profizla.”' Koncentruje se na
fragmenty nebo pouze otisky lidské subjektivity. Ohyba, macka, vrstvi, piekryva —
témito zplsoby naléza adekvatni paralely urcitych situaci spjatych s lidskou existenci.”
Dotek, pohyb rukou ¢i drobnd gesta verifikuji lidskou ptitomnost, jeji jedinecnost

a nezastupitelnost.”

%8 SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. roz§. vyd. Praha: Narodni galerie,
2006, s. 19.

% Podle Valocha se papir stava dominantnim médiem Adrieny Simotové od roku 1978,
vrstveny hedvabny papir je ptitomen od roku 1982 v cyklu Stopy dotekii. V tomto cyklu se nejvice
aktualizovala bezprostfednost dotekt. (VALOCH, 1986, nesisl.)

"O\JALOCH, Jifi. Adriena Simotovd: price na papire: 8.4. -18. 5. 1986. Brno: Diim uméni mésta Brna,
1986, nedisl.

"M HOJTAS, Adriena Simotova. In: Na plovdrné [televizni potad].

2 SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd. Praha: Néarodni galerie,
2006, s. 19.

3 VVALOCH, Jifi. Adriena Simotovd: price na papire: 8.4. -18. 5. 1986. Brno: Diim uméni mésta Brna,
1986, necisl.
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Obr. 15: Kout, 1979, Obr. 16: Dulek, 1986,
perforovana kresba, papir, 60X50 cm reliéf, papir, 88X57 cm

Z mnoha vrstev prasvitného hedvabného nebo karbonového papiru tvoii
papirové zavésné reliéfy.’* Prostiednictvim otisku tvafe, dlani, chodidel &i celého téla
vznikaji papirové sochy. Figuradlni prvek je tak vepsan do samotného formatu,

coz umélkyni umoZnilo soustfedit se na zptlisob, jak vlastné jeji doteky vychozi material

7
metamorfuji.”

Obr. 17: Obr. 18: Vnoreni, 1984, Obr. 19: Podpirani, 1984,
Strach, 1984, vrstvena kresba, 280%90 cm 300%X90 cm

karbonovy papir, 300%X90 cm

" SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotovd. 2. rozs. vyd. Praha: Narodni galerie,
2006, s. 233.

S Tamtéz, s. 21.
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2.3 Josef Hampl (17. 4. 1932, Praha)’®

Malit, sochat a pfedevsim grafik; asistent grafickych technik na AVU, tvlrce aktivni

a strukturalni grafiky, slepotiskli, monofrotazi, Sitych kreseb a akci v ptirodé.

Josef Hampl se narodil 17. dubna 1932 v Praze. U svého otce si nejprve osvojil
krejéovské femeslo, poté stravil sedmnéct let ve vysocanské Pragovce, kde vyuzival
podnikovy ateliér pro svou tvorbu. Vytvarné vzdélani ziskaval soukromym vecernim
studiem v ateliéru profesora Jaroslava Masika na Skole dekorativnich uméni v Praze
(1955-1960) a u sochafe Ivana LoSaka z Ukrajinské akademie. Taktéz navstévoval
prednasky slavného historika uméni prof. Waageho na Vytvarné Skole Véclava Hollara.
V tadném studiu na vytvarné Skole mu v 50. letech branil Zivnostnicky putvod,
po absolvovani vojny se staral o zabezpeceni rodiny.”” Od roku 1967 byl jako brusi¢
litografickych kamenli zaméstnan na prazské AVU, kde pozdéji plsobil jako odborny

asistent prof. Ladislava Cepelaka; na akademii stravil dvacet pét let.”

Zasadnim meznikem v Hamplové tvorbé byl rok 1959, kdy se poprvé setkava
s Vladimirem Boudnikem a seznamuje se s jeho tvorbou. Pro Josefa Hampla, v jehoz
dile do té¢ doby pifevaZzovalo realistické vidéni, byl tento moment klicovy. Boudnikiv
Explozionalismus, jeho tviréi a technické postupy, ptedstavovaly pro Hampla jiny

v, 7
svet. o

., Zacina velké dobrodruzstvi, objevovani umeéleckych zazitku v nejobycejnéjsich
vecech, v jejich radu. Odkryvani neznamych dramat, skrytych udalosti, vnitrnich
promeén. Napéti struktur, prostorovych vztahu a deni ve zdanlive nehybné hmoteé. «80

, . e o . <o , o 1
Vlakna, tkanina, chomace niti, zmackané papiry, zrnéni pisku a alomka skla.?

"® SKALA, Petr. Josef Hampl. In: Wytvarnické konfese [televizni potad]. CT, 2015. CT art 29. 6.
2015. Dostupné téz z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-vytvarnicke-konfese/214562231150001-josefhampl/.

" European Arts Investments. Hampl Josef- Zdpad [online]. European Arts Investments s.r.0. ©2018. [cit.
1. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.europeanarts.cz/hampl-josef_zapad.html?aa=2-2017&poldet=133&hledat=&hledat_mode=.

"8 Slovnik ceskych a slovenskych vitvarnych uméleii 1950-1999. TI1., H. Ostrava: Vytvarné centrum
Chagall, 1999. s. 54-55.

™ Vysocansky okruh Viadimira Boudnika: srpen - Fijen 1992, Palic Kinskych; [koncepce vystavy, katalog
Jiri Machalicky]. Praha: Narodni galerie, 1992, s. 6-7.

8 Josef Hampl, grafika - plastika: c¢erven 1968. Ostrov nad Ohii: Galerie uméni, 1968, 1 sv., ne¢isl.
81 ’ v
Tamtéz.
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Ackoliv se Hampl branil napodobovat Boudniktiv rukopis, prakticky si prosel
jeho nazorovou i technickou skolou. Pod jeho vlivem tvoii do roku 1962, poté nasleduje
radikalni zména v podobé strukturdlnich az relié¢fnich obrazi. Grafikiiv projev se
postupné zacal osvobozovat a vyvrcholil v sériich negativnich tiskd, které dodaly jeho
usili novy smysl a samostatnost. Boudniktiv impulz byl ale, dle samotnych slov Josefa
Hampla, obrovsky.® Umélcovo vytvarné sméfovani dale ovlivnilo pratelstvi
s Bohumilem Hrabalem a Jifim Kolafem, kteti ho podporovali jak hmotn¢, tak
ideologicky. Stojice mimo oficidlni proud mu dodavali jakousi nadé&ji, ze jeho uméni ma

smysl.®

Dilo Josefa Hampla proslo mnohymi zménami, pfi¢emz soudrznym znakem jsou
systém a fad ozivované organickymi tvary a shluky. Z jeho tvorby ke mné nejvice svou
intimni poetikou a hravosti misenou s ,,0dosobnélou” preciznosti promlouvaji §ité

kresby a kolaZe, kterym se umélec vénuje od roku 1982.%*

Hampl se naudil $it na Sicim stroji diky zivnosti svého otce, krej¢iho. Tenkrat
o $ité kolazi viitbec neuvazoval, nicméné pozdé&ji se pravé tato technika stala pro umélce
typickou. Na $lapacim stroji svého otce prosival kompozice z natrhanych a nastéihanych
papiri; kombinoval kopiraky, kartony, dopisni papiry, atrzky obalek, mapy, rukopisy,
tkaniny apod. Hampl jen ziidka zapliuje celou plochu. Podstatnym prvkem jeho
velkoformatovych kolazi je pmzdno;85 vyjma praci ze zacatku, které se jevi expresivnéji
a agresivngji, je Vjeho dile pfitomny klid. Dle samotné vypovédi umélce se jedna
o meditativni tvorbu s intimni vypovédi.®®

Pro jeho $ité obrazy je dominantni vertikalita kontrastujici s horizontalnimi
proSivanymi liniemi.®”  Zdanlivou pfisnost vodorovné rytmizace naruSuji visici

skrumaze niti vytvaiejici proménlivou prostorovou kresbu. Dilo tak neztraci volnost,

82 Vysocansky okruh Viadimira Boudnika: srpen - Fijen 1992, Paldc Kinskych; [koncepce vystavy, katalog
Jiri Machalicky]. Praha: Narodni galerie, 1992, s. 6-7.

8 SKALA, Petr. Josef Hampl. In: Vyitvarnické konfese [televizni potad].

% Vysocansky okruh Viadimira Boudnika: srpen - Fijen 1992, Paldc Kinskych; [koncepce vystavy, katalog
Jiri Machalicky]. Praha: Narodni galerie, 1992, s. 6-7.

8 Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha. Josef Hampl [online]. Tereza Hruskova. ©2016. [cit. 1.
3.2018]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/josef-hampl-1204/.

8 SKALA, Petr. Josef Hampl. In: Vytvarnické konfese [televizni pofad].

87 Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha. Josef Hampl [online]. Tereza Hruskova. ©2016. [cit. 1.
3.2018]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/josef-hampl-1204/.
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ba naopak plyne, ubihd za obzor a pak dal az do nekoneéna... Sité kolaze maji nizky

reliéf, piisobi plasticky; vybizeji k doteku.®®

Dila Josefa Hampla vznikaji v rozsahlych cyklech. ,, To udeélam jednu véc a hned
mé napada dalsi a k tomu dalsi. To se porad rozviji. Treba jsem v ateliéeru nasel balik
rucnich papiri, tak jsem si sedl a udélal v jednom kuse stovku kolazi. Pak si musim rict

dost - t0 se pak uz clovék opakuje, “ vysvétluje autor.™

Obr. 20: NepostiZitelné hry X., QObr. 21: NepostiZitelné hry XIV., Obr. 22: Kresba,
1982-1984, sita kresba na 1987, sita kresba na platné, 1987, pero, tus, papir,
platné, 200X90 cm 200%90 cm 200%80 cm

8 Dokument. Informacni systém abART. [online]. ©2005-2006 [cit. 17. 2. 2018].
Dostupné z: http://abart-full.artarchiv.cz/dokumenty.php?IDdokumentu=112550.

% BENAK, Jiti, Staii mistri: Autor tisicii dél. Hampl obrazy $il i lepil z vosich hnizd,
Revue iDnes, [online]. 1. 8. 2016, [cit. 1. 3. 2018]. Dostupné z: https://kultura.zpravy.idnes.cz/stari
mistri-grafik-a-vytvarnik-josef-hampl-fzd-/vytvarne-umeni.aspx?c=A160725_132133_vytvarne-
umeni_jb.
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2.4 Jifi Hynek Kocman (6. 8. 1947, Nové Mésto na Moravé)

Umélec, ktery se vénuje grafice, papiru, kniham a konceptudlnimu umeéni, predstavitel
stamp artu, mail artu, paper artu, zakladatel Ateliéru Papir a kniha na FaVU, kde
pusobil ve funkci pedagoga, prodékana pro tvir¢i Cinnost a statutarniho zastupce

dékana.

Doc. MVDr. Jifi Hynek Kocman se narodil 6. 8. 1947 v Novém M¢sté
na Moravé. Roku 1971 absolvoval na Wsoké skole veterinarni v Brné; paralelné se

studiem na univerzité se od roku 1965 zabyval vytvarnym uménim.

Vénoval se technice suché jehly ¢i leptu, nicméné zjistil, ze tato oblast grafiky
jiz své velikany ma; ,, kdyz jsem se setkal s lyrickou grafikou Jiriho Johna, tak jsem
tohoto smérovani zanechal, nebot jsem doznal, Ze tato parcela je jiz exploatovina “90,
Poté zacal experimentovat s barvami a nésledné 1 se strukturami. V jeho grafickém
sméfovani sehral dalezitou roli Vladimir Boudnik, s nimz se poprvé setkal roku 1967.
Zlomovym pro n&j byl rok 1970, kdy ptesSel ke konceptudlnimu uméni, autorskym

knihdm-objektiim, razitklim, ,.komentovanym* fotografiim, pozdé&ji k paper artu.

Umélecké vzdélani nabyval pod vedenim Jifiho Valocha, u néhoz soukromé
studoval estetiku. Vztah Kk papiru a kniham autor ziskal u Jindficha Svobody studiem

knihvaza&stvi, u Tomése Vyskodila se dale ugil v oblasti restaurovani papiru a knih.”

Pisobil jako externi pedagog a posléze 1 jako interni pedagog na Fakulté
vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brné. Roku 1996 ziskal docenturu
v oboru konceptualniho uméni na Akademii vytvarnych uméni v Praze. O dva roky
pozdéji zalozil na FaVU Ateliér papir a kniha (1998-2011), ktery koncipoval jako
., interdisciplinarni platformu pro ty, kdo se zajimaji o presahy Femesla v uméni “%.

Jedine¢nost Kocmanova pedagogického vedeni spocivala v zadavani neotfelych témat,

% Mezi papirem a knihou (rozhovor Evy Cépkové s JHK) [online]. Brno: Host, 2016, &. 8 [cit. 20. 2.
2018]. s. 54. Dostupné z: http://jhkocman.cz/rozhovory/2016-host_16-08_rozhovor-JHK.pdf.

Y Tesi mé délat ,,néco decentniho* rukama (rozhovor Ivo Sedlacka s JHK) [online]. Zlin: Prostor, 2015,
¢. 2 [cit. 20. 2. 2018]. s. 24. Dostupné z: http://jnhkocman.cz/rozhovory/2015-JHK-Prostor-
rozhovor.pdf.

RENOTIERE, Gina. Fenomén Ateliér papir a kniha: autorské knihy a objekty studentii J. H. Kocmana
= The phenomenon of the Paper and Book Atelier: artists' books and objects by J. H. Kocman's
students. Olomouc: Muzeum uméni Olomouc, 2016. s. 145.

%2 Tamtéz. s. 37.

37



napt. Kniha o knize, Kniha za 100 hodin, Setkani v knize nebo Setkani v papire. Ackoliv
byl ateliér svym konceptudlnim pojetim v Evropé jediny, roku 2011 byl nahrazen

Ateliérem grafického designu 1%

Spojnici mezi mou praci a J. H. Kocmanem je médium papiru. Kocmana lze
bezesporu povazovat za osobnost, ktera papir a knihu deklarovala autonomnimi
uméleckymi obory. ,,Jeho zasluhou se papir a kniha stavaji v ceském prostiedi

¢

respektovanymi uméleckymi disciplinami, “ upozornila na Kocmaniv pifinos Gina
Renotiére. Autorské knihy a papir jsou pro néj vic nez pouhym nosi¢em informaci.
Samy o sob¢ jsou obsahem a poselstvim zaroven, ¢imz ,, problematizuje klasické

«94

pojimani zakladi konceptualni tvorby “”". Diraz klade jak na ideu, tak na specifika

e r s 95
materidlového provedeni.

Tvorbou ruéniho papirti jsem se pokusila k tomuto femeslu s dlouholetou tradici
priblizit. Chtéla jsem své ruce ponotit do Inéné papiroviny, vyzkousSet, co onen proces
obnasi. Zaroven mym cilem bylo skrze papir odvypravét piibéh Inu, piicemz samotné

médium nemélo byt narativem upozadéno ¢i zastinéno.

Autor svllj zdjem o papir popisuje t€mito slovy: ,,Jsem stdale fascinovin tim
zdzrakem, ze zplstenim vlakének vzmikne list papiru a zZe z nékolika listi Ize udélat
knihu. Diilezitym momentem je i to, Ze velmi rdd délam , néco decentniho* rukama. “®
Pfi vyrobé prvniho papiru pil ¢aj, ktery dal vzniknout ¢ajovym papirGm. Z nich se

nasledné stala Kniha o caji. Po této zkusenosti experimentoval i s dal§imi ptisadami.

% RENOTIERE, Gina. Fenomén Ateliér papir a kniha: autorské knihy a objekty studenti J. H. Kocmana
= The phenomenon of the Paper and Book Atelier: artists' books and objects by J. H. Kocman's
students. Olomouc: Muzeum uméni Olomouc, 2016. s. 142,

% Artlist — Centrum pro sou¢asné uméni Praha. Jii Hynek Kocman [online]. Jana Pisatikova. ©2016.
[cit. 1. 3.2018]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/jiri-hynek-kocman-108641/.

% Tamtéz.

% RENOTIERE, Gina. Fenomén Ateliér papir a kniha: autorské knihy a objekty studentii J. H. Kocmana
= The phenomenon of the Paper and Book Atelier: artists' books and objects by J. H. Kocman's
students. Olomouc: Muzeum uméni Olomouc, 2016. 141 s.
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Obr. 23-24: From Tea to Blue Book, 2008, 185X130 mm

,Kniha-objekt vytvorend z autorskych rucnich papirt s pfimési caje, které se postupné proménuji v papiry
modré. Tento projekt, ktery , propojil” dvé ddvné autorské knihy (Book of Tea + Book in Blue) z roku 1979,
se inkuboval 28 let. Polopergamenovd vazba - hibet zelenosedy pergamen, desky potaZeny autorskymi

papiry identickymi s predsadkami (vpredu papir ¢ajovy, vzadu papir modry).”9 ’

Papiry vytvari jako vysledné dilo, nikoliv jako podlozku pro zdznam; z vétSiny
sekundarné tvoii knihy-objekty. Vztahem mezi papirem a knihou se Jifi Hynek Kocman
zabyva nékolik desetileti, pfi¢emz v jeho procesu tvorby nenastala zadna zména; ,, je to

1 V. ’ ’ ’ ’ vvr¢98
pro mne stdle prijemna decentni prace, ktera mne tési ™.

% Artlist — Centrum pro soudasné uméni Praha. Jif{ Hynek Kocman [online]. Jana Pisatikova. ©2016.
[cit. 1. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/dila/112049/.

% Mezi papirem a knihou (rozhovor Evy Capkové s JHK) [online]. Brno: Host, 2016, &. 8 [cit. 20. 2.
2018]. s. 56.
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2.5 Sheila Hicks (24. 7. 1934, Hastings, Nebrashka, USA)

Svétova ikona textilni tvorby, vyznamna protagonistka autonomni prace S vlaknem

a volné textilni tvorby.

Sheila Hicks udala smér textilniho uméni v obdobi povaleéné Evropy a Severni
Ameriky, dnes patii k viidéim osobnostem textilniho uméni soudasnosti.*® U nés se do
povédomi  dostala  zejména  prostfednictvim  tfi  vystav v kooperaci

s Uméleckopriimyslovym muzeem v Praze konajicich se v letech 1968, 1992, 2011.*%

Po maturit¢ zapocala dvouleté studium na ,Syracuse University, Art
Department” v New Yorku, které ji postupné oteviralo dvete do svéta uméni. V letech
1954-1959 studovala na Yale University School of Design v New Havenu
v Connecticutu pod vedenim Josefa Alberse, ktery ji piedal znalosti ze zasad barevné
skladby, naucil ji pozorné¢ zkoumat material a citlivé vyuzivat jeho specifické

vlastnosti.%

Zajem této umélkyné o textilni materialy a techniky podnécovaly piednasky
George Kublera, odbornika na hispanoamerické uméni, a Snim souvisejici pre-
kolumbijsky textil; do tkalcovskych technik zasvétila Sheilu Hicks manzelka Josefa
Alberse — Anni Albers. Teoretickd studia podpofila uskutenénim cest do Jizni
Ameriky, kde navstivila napt. Mexiko, Venezuelu, Chile, Argentinu, Peru a Bolivii atd.
Zde mohla zkoumat tradi¢ni textilni techniky, objevovat nové struktury, kombinovat
exotické barvy a pfedevS§im byt soucédsti komunity. Pravé poznani archaickych kultur
a bezprostiedni kontakt s domorodymi femeslniky vyznamné formuji jeji uméleckou

.y , cros sr o v« 102
kariéru a poznamenavaji jeji vytvarnou feé.'

% HLAVACKOVA, Konstantina. Sheila Hicks: [katalog vystavy]: Umé&leckoprimyslové muzeum v
Praze, 22. fijen - 22. listopad 1992. Praha, 1992, 4-6 s.

YW NYVLTOVA, Tereza. TEXTILNI UMENI SOUCASNOSTI: Inspirace dilem Sheily Hicks pro
vytvarnou vychovu. Praha, 2014. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, katedra
vytvarné vychovy.

191 Oral history interview with Sheila Hicks, 2004 February 3-March 11 - Oral Histories | Archives of
American Art, Smithsonian Institution [online]. 2015 [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-sheila-hicks-11947. Volny pteklad.

Literdrni noviny: Sheila Hicks: Jedno sto malickosti [onling]. 8. 9. 2011 12:49 [cit. 30. 3. 2018].
Dostupné z: http://literarky.cz/kultura/art/5682-sheila-hicks-jedno-sto-malikosti.

Y2 FELTLOVA, Marina. Vitava: Jedno sto malickosti Sheily Hicks [online]. 8. 9. 2011 12:49 [cit. 28. 3.
2018]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/jedno-sto-malickosti-sheily-hicks-5122626.
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Prvni tkané miniatury inspirované starovékou andskou textilii pfedvedla
na vystavé roku 1958 v Santiagu v Chille. Inspiraci pro ni bylo tradi¢ni staroperuanské
textilni uméni; vyuzivala techniky tkalcovstvi, které se naucila od peruanskych Zen.
Jednou ze starych peruanskych technik je napf. omotavani osnovnich vlaken, znamé

z pohiebnich plasta z Paracasu.'®
Prave prvek omotavani mé podnitil k vytvofeni knizniho experimentu — Inéného
lana. V dile Sheily Hicks mé upoutal v podobé zavinovaného silného vlakna, coz se pro

umélkyni stalo po mnoho let typickou autentickou autorskou technikou. Jeji

reprezentaci ji bylo dilo Cristobalova visuta hrazda, které predstavila na 5. biendle
104

tapisérie v Lausanne (1971).

Obr. 25-26: Cristobalova visutd hrazda, 1971, obtaceni, kombinovana technika

Titul je odkazem k synovi Sheily Hicks, Cristobala, ktery se rad nofil do matcinych dél, kterd
visela pres balkon ve dvore jejich parizského studia. Prace se sklada z dvaceti tfi omotanych
svazk( dratd, které se vétvi, krouti a zaplétaji. Hicks se seznamila s technikou navijeni béhem

pobytu v Latinské Americe v pozdnich padesatych letech.'®

193 STEIGLOVA, Tat4na. Vyznamné osobnosti svétové textilni tvorby a biendle v Lausanne. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2009, s. 10 — 11.

104 STEIGLOVA, Tat4na. Vyznamné osobnosti svétové textilni tvorby a biendle v Lausanne. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2009, s. 14.

195 TextieIMuseum: Uitgelicht | Sheila Hicks' Trapéze de Cristobal [online]. 4. 5. 2016 [cit. 28. 3. 2018].
Dostupné z: https://www.textielmuseum.nl/nl/actueel/uitgelicht-sheila-hicks-trapeze-de-cristobal
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Obr. 27-29: Lianes Nantaises, 1973

Sheila Hicks pozoruje své dilo nazvané Lianes Nantaises visici z balkénu u vstupu do ateliéru v ulici Bour-
106

donnais (objekt se nachadzi ve sbirkdch francouzského Musée de la Tapisserie v Angers Pariz, 1972).

Jeji prace s textilnim materidlem je volnd, vymyka se tradicnimu pojeti. Na
samém pocatku tvorby stoji vzdy myslenka, kterou by bylo mozné ztvarnit i jinymi
zpusoby — S textilnim uménim neni explicitné spjata. Ackoliv je Sheila Hick ptivodné
vystudovana maliika, vlakno si vybird z toho divodu, Ze se stalo pravym médiem
vypovidajicim obsah jejich myélenek.107 ,Studovala jsem malifstvi, socharstvi,
fotografii a kresbu, ale nejvétsi puvab pro mé ma textil... ménim prostredi, vytvarim z
vidken predmeéty, tkam latky, modeluji mékké sochy a reliéfy, navrhuji a tvorim z viaken

‘

funkcni predméty. Casto pouzivam k vyjadieni svého vztahu k svétu jazyk vidken, "

zapsala si jednou do svého zapisniku pfi letu ze severni Afriky do Pafize.'%®

Krom¢ primarné textilnich materiald, jakymi jsou napt. vlna, bavlna, len,

7w

syntetické vlakno, vyuziva i kovova vlakna, papir, exotické pefi, konské zing, kosti,

196 Sheila Hicks mluvi jazykem vlaken a tka své vzpominky - Aktualng.cz [online]. 2015 [cit.30. 3. 2018].
Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/sheila-hicks-mluvi-jazykem-vlaken-a-tka-sve-
vzpominky/r~i:article:718796.

W EELTLOVA, Marina. Vitava: Jedno sto malickosti Sheily Hicks [online]. 8. 9. 2011 12:49 [cit. 28. 3.
2018]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/jedno-sto-malickosti-sheily-hicks-5122626.

198 Sheila Hicks mluvi jazykem vlaken a tka své vzpominky - Aktualné.cz [online]. 2015 [cit.30. 3. 2018].
Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/sheila-hicks-mluvi-jazykem-vlaken-a-tka-sve-
vzpominky/r~i:article:718796.
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kukuti¢né Susti apod.109 Timto pfistupem napomohla ke sblizeni volného uméni

a textilniho.°
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Obr. 30: Hastings, vytvoreno v Nebrasce, 1996 Obr. 31: IM/SH, 2014-2015

Sheila Hicks diky svému pfistupu urcila smér vyvoje textilniho uméni v druhé
poloving 20. stoleti. V Sedesdtych letech se stala protagonistkou zmén narusujicich
hranice mezi volnym uménim a materidlové determinovanymi Zanry.*** Specifi¢nost jeji
tvorby tkvi ve vztahu k tradi¢nim technikam, které jsou obohaceny invenci autorky
a jejiho svobodného smysleni o materidlu a jeho moznostech. Jeji tvur¢i zajem je
koncentrovdn na vyrazové moZznosti struktury a barvy se zvla$tni pozornosti
ke specifickym vlastnostem materiald. Béhem svého uméleckého sméfovani vytvarela
rozmérna dila urend pro reprezentativni interiéry, konceptudlni instalace a také

miniatury. ™2

9 NYVLTOVA, Tereza. TEXTILNI UMENI SOUCASNOSTI: Inspirace dilem Sheily Hicks pro
vytvarnou vychovu. Praha, 2014. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, katedra
vytvarné vychovy.

MW EELTLOVA, Marina. Vitava: Jedno sto malickosti Sheily Hicks [online]. 8. 9. 2011 12:49 [cit. 28. 3.
2018]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/jedno-sto-malickosti-sheily-hicks-5122626.

W 1 iterdrni noviny: Sheila Hicks: Jedno sto malickosti [online]. 8. 9. 2011 12:49 [cit. 30. 3. 2018].
Dostupné z: http://literarky.cz/kultura/art/5682-sheila-hicks-jedno-sto-malikosti.

U2 Tamtéz.

43


http://www.artnet.com/artists/sheila-hicks/imsh-a-Twiow0pgwOGBmCE-VIND9A2

3 POPIS TVORBY

3.1 Péstovani a pozorovani Inu

V tvodu knihy Len od A do Z z roku 1944 je tato rostlina piedstavena takto:
., Len — je nase jedina domaci primyslova rostlina péstovana jako vidknina a olejnina,
a proto zasluhuje plnym pravem vsestranné pozornosti. Pozna ji kazdy z nas, kdo se
zadiva v lété na modie neb bile kvetouci pole. Malokdo si vsak uvédomi, co prdace
a namahy bude zapotiebi, aby z této blankytné kvetouci rostliny byl riiznymi pochody

ziskan pekné vzorovany ubrus, prostéradlo, batoh nebo jiny diilezity vyrobek. «113

Od doby, kdy byla vySe zminénd publikace vydana, uplynulo par desetileti
a v knize Pribeh Inu z roku 2013 se dozvidame, ,,Ze len a vyrobky z ného zhotovené nds
provazeji uz nékolik tisicileti a béhem nékolika poslednich let se na naSich polich
wytracel, az zmizel uplné. Tento proces zaniku je projevem soucasné ekonomiky, ktera
ovliviuuje prastaré zaZité zvyky a postupy“.'* Tato nastinéna situace se promitla i do

procesu mé tvorby, nebot’ k myslence ,,0zivit* len prostiednictvim mé praktické prace

mé piimél fakt, ze tuto kradsnou a hrdou rostlinu zndm v podstaté pouze z vypraveni.

Nez jsem tedy mohla stvorbou zacit, bylo nezbytné zaset si tuto rostlinu
na zahradg. Jesté pred tim jsem se 5. fijna 2016 zucastnila kurzu Péstovani Inu, jehoz
lektofi byli autofi knihy Pribéh Inu — Lenka a Jifi KmoSkovi. Zde jsem se dozvédéla
zékladni informace o péstovani Inu a jeho sklizeni, vyzkouSela jsem si ho zpracovat

a nasledné upfist In€nou nit’ na preslenu.

V druhé pili kvétna™ 2017 jsem osivo Inu zasela do dvou fadki a nasledujici
meésice jsem jeho rust pozorovala a dokumentovala. Tento krok jsem pokladala za

nezbytny, nebot se od néj odvijela ma tvorby, vniz jsem sva zji$téni, poznatky

3 HRUBY, Frantisek. Len do A do Z. Praha: Ceska graficka Unie, 1944, avod.

1 KMOSKOVA, Lenka a Jiii, KMOSEK. Piibéh Inu. Sebranice: Spolek archaickych nadsenci, 2013,
s. 9.

5 Doba seti vychazi na obdobi od dubna do kvétna, nékdy lze sit i zad4tkem &ervna. Vegetaéni doba Inu
je zhruba 90 — 110 dnti, béhem nichz je pole zbavovano piipadného plevele; nedoporuéuje se pleni
vyssiho Inu nad 10 cm, nebot” hrozi poslapani rostlin. Uzraly len se sklizi v rané zluté zralosti — stonky
a hlavky jsou citronové barvy, vétSina listkli opadala, bélavé zrno zacina hnédnout. Jsou tii faze
sklizng Inu: trhani, odsemenéni a roseni; v moderni dobé& se ve provadi strojové. (HRUBY, 1944.,
KMOSKOVA, 2013.)
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a zkuSenosti reflektovala. Policko bylo ru¢né zbavovano plevele a v horkych obdobich

zalévano. Na konci srpna byl len vytrhan a uskladnén.
Cast sklizng, respektive seminka a pazdeii, jsem vyuzila pii tvorbé ruénich
papirt. Detaily dokumentace byly pouzity do katalogu, v némz jsou zafazeny fotografie

Z celého procesu tvorby — pocinaje Inem a konce vystavnim souborem.

Obr. 32-35: fotografie rostouciho Inu, 2017

Obr. 36-37: detail kvéta a tobolek, 2017
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3.2 Tvorba ruéniho Inéného papiru, navstéva ruéni papirny ve Zdislavé

Vzhledem k obsahu mé prace jsem se rozhodla vyuZzit papir jakozto autorské
médium, jelikoz se 1 samotny material mél stat jednim z prostredkit vypravéjici piibéh
Inu. Vlastni vyroba papiru byla tedy nezbytna, a proto jsem navstivila ru¢ni papirnu
Papyrea ve Zdislavé. K rodin¢ papirnika Michala Gorce jsem zavitala na zacatku

Cervence 2017, druhé setkani se konalo na konci ledna 2018.

Cilem prvni navstévy bylo sezndmit se s procesem vyroby piirodniho ru¢niho
papiru, vyzkousSet si ho a otestovat, je-li mozné do papiru aplikovat rizné ¢asti Inu -
vylisovanou kvétinu, seminka, pazdefi, vlakna, pftizi. Tydenni pobyt v papirné se
ucelem neminul. Vytvofila jsem rucni Inéné papiry z vybélené i nevybélené buniciny
velikosti 210x297 mm (s aplikacemi i bez pfidanych prvkl), které jsem nasledné

vyuZila k prvotnim kresbam a materidlovym zkouSkam.

Druha cesta do Podjestédi méla jiz konkrétnéjsi cile, které se promitly i do
pozadavkl na vyrobu materialu. Jelikoz jsem se rozhodla prezentovat i ptipravné skici,
zhotovila jsem nékolik bilych papird formatu A4, které jsem vyuZila jako pasparty,
nasledovala tvorba ¢tvercovych papird velikosti 420420 mm bez aplikace Inénych
¢asti 1 s pfidanymi prvky. Pro vysledny soubor jsem se rozhodla pouZit Etvercové
formaty bez aplikace seminek, pazdefi a jinych ¢asti Inu, nebot’ mi kombinace perforace
s aplikacemi v papife nevyhovovala, ptsobila piili§ pfesycené. V ramci tohoto kurzu
jsem vytvofila i desky na katalog, ktery prostfednictvim fotografii mapuje celou mou

tvorbu.
V ramci obou pobyti jsem se seznamila s dal§imi surovinami, z nichz lze papir
vyrabét, méla jsem moznost pouzivat profesionalni papirenska sita a ramy, vidét proces

mleti, vyzkouset si rizné zptisoby suseni papiru atd. (Nasleduje ukéazka Inéného papiru.)

Obr. 38-39: Michal Gorec, fotografie z papirny, 2018
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3.3 Hledani motivu, kresba, perforace, nit, slepotisk

Vyvoj kresby je patrny na piipravnych kresbach, v nichz je znazornéno, jakym
zpusobem se proces abstrahovani motivu vyvijel. A¢koliv jsem jiz od zacatku chtéla
kresbu oprostit od zbyte¢nych informaci, skici naznacuji, ze k vySe zminénému cili

vedla delsi cesta.

FOTOGRAFIE PRVOTNICH KRESEB NA RUCNICH PAPIRECH — TUS

!,.u’v"'n’ ! y }
sl g6
sy
Ry SO

Obr. 40-43: fotografie pfipravnych kreseb, 2017, ¢erna a hnéda tus
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FOTOGRAFIE PRVOTNICH KRESEB NA RUCNICH PAPIRECH — TUZKA
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Obr. 44-47: fotografie ptipravnych kreseb, 2017, tuzka

Klicovym momentem se pro mne stala konzultace, v niZ mi bylo pfedstaveno
dilo Aleny Kucerové. Obrazy vytvorené pomoci perforace me¢ posunuly tam, kde se
linie ¢i1 body protfezavaly Ci prodéravély. Tiebaze jsou vyjadiovaci prosttedky podobné
tém kresebnym, technika perforace si zada jiny piistup, nez je tomu u kresby.

Uz samotné védomi, ze zasah je v podstaté nevratny, sehravalo v procesu tvorby
osobitou roli. Nékdy mélo podobu vzrusujiciho zpestieni, jindy se stavalo prekazkou ¢i

svirajicim pocitem,; V téchto situacich jsem od prace odchazela, nebot’ pod timto tlakem

mi byla tvorba bifemenem.
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Dalsim rozdilem je struktura povrchu papiru, Vv podstaté reliéf, ktery diky
perforaci vznikd. Nahle se plosné prvky dostavaji do prostoru, ¢imz se méni celkova
povaha obrazu. Vysledny dojem spoluutvaii stin a pro jeho existenci nezbytné svétlo.
Tyto dva elementy se podileji na atmosféfe, trojrozmérnosti ¢i plo$nosti prvka a na
transparentnosti ¢aste¢n¢ perforovanych mist. V porovnani s kresbou vnimam prave tyto

prvky jako obohacujici.

Prostfednictvim profezavani, dirkovani, protlacovani, promackavani jsem
vytvofila Ctyfi prace, na jejichz realizaci jsem vyuzila oby¢ejné nastroje, napf. jehlu,
tezak, skalpel, kladivko. V jednom piipad¢ jsem byla nucena vyuzit graficky lis, abych
docilila pozadovaného slepotisku. Zcela jinym zpisobem jsem tvofila vyjev
znazoriujici natazenou Inénou pftizi, kde mi zminované techniky nevyhovovaly, a proto
jsem nit do prazdného prostoru prosila. Vysledek tedy tvoii Sest obrazi, které jsou

prezentovany spolu s prvotnimi kresbami.
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FOTOGRAFIE VYSLEDNYCH PRACI
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Obr. 48: Brdzdy, 2018, rucni Inény papir, perforace, 420%X420 mm; detail
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Obr. 49: Stonky, 2018
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Obr. 50: Kvéty, 2018, rucni Inény papir, perforace a protlacovani, 420X420 mm; detail
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Obr. 51: Tobolky, 2018
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Obr. 52: Nijté, 2018, ru¢ni Inény papir, nité, Inéna papirmasé, 420X420 mm; detail
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Obr. 53: Pldtno, 2018, rucni Inény papir, slepotisk, 420X420 mm; detail

56



3.4 Tvorba Inéného lana

Lnéné lano odkazuje ke Inu jako materialu textilnimu, pficemz k tvorbé bylo
vyuzito Inénych vlaken a Inénych barvenych pfizi. Jak bylo uvedeno vySe, tento

umélecky artefakt — kniZni experiment v podob¢ lana je inspirovan dilem Sheily Hicks.

Pfibéh Inu je vypravén zvolenymi médii, které d&ovou linii nesou
prostfednictvim ovijeni. Vlakna Inu jsou omotavana ptizi, ktera nese informaci o barve,
repetitivnim piibehu, cykli¢nosti, zdroven jsou vSak v nékterych mistech surova vlakna
obnazena. Jejich nahota kontrastuje se zpracovanou niti, jejiz povrch je kompaktni,
netfepi se a je hladky. Dilo tak poukazuje na dal$i metamorfézy jednoho materialu a na

jeho vlastnosti v riznych etapach tprav.

Ptibéh Inu ale neni zcela ukonc¢en. Chybi mu tecka za vétou v podobé definitivni
smycky. Diivod je prosty. I divak se mize stat pisatelem tohoto vypravéni, nebot’ je mu
dovoleno si materidly osahat a techniku omotdvani vyzkouset. Dilo tak vybizi
k interakci, k aktivnimu a tvofivému pfistupu. Jak bude jeho vysledna podoba vypadat,
se da jen tézko predpokladat. Zistane Inény provaz v ptivodni podobé? Najde se clovek,

ktery by se chtél do tvorby piibehu zapojit? Nebo nastane Gplné jina situace?

FOTOGRAFIE LNENEHO LANA

Obr. 54-55: Lnéné lano, 2018, autorsky knizni experiment, cca 300 cm; detail
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3.5 Autorsky katalog fotografii

Autorsky katalog fotografii vznikl jako prifez cCinnostmi hospodarskymi,
femeslnymi a uméleckymi, S nimiz jsem se diky Inu seznamila. Proces dokumentace
zahajuji fotografie pudy, ktera je pro m& symbolem pocatku a zivota. Diky ni vSe
vzchazi, to ona dava ziviny a silu. Nasledujici fotografie jiz zobrazuji rostlinu ve fazi
ristu, kveteni a tobolek. Na dalsich snimcich je ve fragmentech znazornén postup
vyroby papiru — kad’ s papirovinou a sitem, struktura zplstnatélé hmoty a hotovy papir.
Dokumentace vytvarné intervence je zapocata fotografiemi praci vznikajicich za vyuziti

perforace; cely soubor uzavira kratky textovy doprovod.

Cernobilé fotografie jsou vétinou detaily & vysele z celku, barevné fotografie
Inu maji navodit pohled zdalky, atmosféru, kterou je tato rostlina schopna vyvolat.
Fotografie mapujici tvorbu perforovanych dél do této kapitoly nepfikladam, nebot’ jsou
K vidéni vyse.

Ptebal katalogu je vytvofeny z Inéného ru¢niho papiru, na némz je vyrazeny
titul JEN LEN. Format katalogu je 300%150 mm, papiry s fotografiemi maji étvercovy
format, k ticelu listovani je ale list ptelozen. Katalog obsahuje celkem 44 stran. Inspiraci
pro celkovou koncepci provedeni mi byly katalogy ve fotografiich Jaroslava Krejéiho: V

tomto domé Zil basnik a grafik Bohuslav Reynek a Jaroslav Seifert a Jan Zrzavy.

FOTOGRAFIE KATALOGU

Obr. 56-57:Autorsky katalog fotografii — Jen Len, 2018, autorska kniha, 300X150 mm
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Obr. 58-61: Prebal katalogu, 2018, slepotisk, 300X150 mm
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UKAZKY VYBRANYCH FOTOGRAFI{ Z AUTORSKEHO KATALOGU

Obr. 64: Tobolky, 2018, dvoustrana z katalogu
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Obr. 67: Papir, 2018, dvoustrana z katalogu
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DIDAKTICKA CAST
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5 PAPIR

5.1 Navstéva papirny ve Zdislavé

Tuto papirnu jsem si pro exkurzi vybrala samoziejme proto, Ze mé¢ s ni poji
zkuSenost. DalSim diivodem byla moznost Gc¢astnit se a pomahat pfi realizaci programu
pro déti pfiméstského tabora. Bylo patrné, ze pan papirnik je mistr svého femesla,
ale taktéz je schopen didaktické transformace obsahu. Ackoliv byl program urcen
zaktm ZS, myslim si, Ze osobity p¥istup, smysl pro humor a znalost oboru jisté oceni i

zaci stiednich skol.

PRIPRAVA 1:

CASOVA DOTACE: POMUCKY: VYSTUP:

Celodenni exkurze. | Seminka riznych druhG Int | Ruéni Inény papir s aplikaci
(len pfadny, sety, uzkolisty, | seminek.

tenkolisty, velkokvéty, Zzluty,
chlupaty,...) a jinych rostlin.

VYTVARNY PROBLEM:

Vnimani papiru jako vystupu tvlirciho procesu.

VYTVARNY UKOL:

Odhalit, v ¢em spoc¢iva nenahraditelnost papiru a specifikum ru¢niho Inéného papiru.

CILE:

Na zaklad¢ vlastni zkuSenosti je Zdk schopen verbalizovat postup vyroby papiru, vi,
jaké materialy lze pro vyrobu pouzit a co je pii jejich vybéru klicové. Ma povédomi o
historii papiru; dovede fici, co papiru pfedchdzelo a v ¢em tkvél jeho pfinos pro
spole¢nost.

Uvazuje nad tim, zda se funkce papiru v pribéhu historického vyvoje zménily a je-li
papir stale nepostradatelnou soucasti soucasného svéta. Své nazory je schopen logickou
argumentaci obhdjit, v pfipad¢ konfrontace s jinym uvazovanim mu necini problém cizi

nazor respektovat / ptijmout ho / zamyslet se nad nim.
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(Srovna razné typy papiru a na zaklad¢ materidlovych zkousek popise, v ¢em tkvi jejich

rozdilné vlastnosti.)

RVP:
RVP G (2007) — o¢ekdvané vystupy:

« 74k experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostfedky; v§ima si, jak se
papir prostfednictvim téchto zasahti méni, tzn., ovliviiuji-li vyrazovost a funkci

papiru a lze-li té€chto specifikaci tvotiveé vyuzit.

* Je schopen na zaklad¢ smyslového vnimani popsat charakter riznych druhii pa-

piru; tato dovednost je rozvijena tvorbou vlastnich papird.

* Objasni Sirsi spolecenské a filozofické okolnosti vzniku papiru, aktivné vstupuje

do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu.

RVP G (2007) — klicové kompetence:

Kompetence k reSeni probléma:
« 74k nachézi pro své tvrzeni argumenty a ditkazy, formuluje a obhajuje podlo-
zeneé zavery.
Kompetence komunikativni:
» Spravné interpretuje pfijimand sdéleni a vécné argumentuje; v nejasnych nebo

spornych komunika¢nich situacich poméaha dosdhnout porozuméni.

POSTUP:

Uvod (evokace, motivace):

Samotné exkurzi ptedchazi evokacni Cast, pfi niZ si zaci nastavuji zrcadlo vlastnich
védomosti, znalosti, ale 1 nejasnosti a nezodpovézenych otazek. Tento proces
vybavovani si je soucasti vnitini motivace, nebot’ zvédavost, chut’ ¢i touha po doplnéni

si informaci vede zaky k pfirozenému z4jmu o téma.

Zaci se tedy spoleénd zamysli nad otazkami, napt. Pro¢ vitbec papir vznikl /
S jakymi potrebami clovéka bylo jeho vynaleznuti spjato? Do jaké doby byste tyto
spolecenské potieby zaradili? Jak se lidé bez papiru obesli? Cim ho nahradili? Je jeho
prinos stale aktudlni? Spatiujete néjakou paralelu mezi historii lidské civilizace

a historii papiru? Konci podle vas éra papiru?
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Program v papirné — exkurze (uvédoméni):

Vyklad o historii papiru, jeho vyrobé, pouzivanych materidlech, seznameni

S pomiickami, nastroji a technikou, procesem tvorby.

Soucasti vykladu je ukdzka materidlli, s nimiz se pfi vyrobé¢ papiru pracuje; zaci
tak ptfijdou do styku napft. s bavinikem, papirovou morusi, jutou, sisalem, vodnim
hyacintem, sldmou, konopim, kopiivou. Oblibenou soucasti Michalova vykladu je
ukazka papiru specifické barvy a viing, kterd je doplnéna o hadanku — z ceho je papir
vytvoren. Odhaleni vyvold v fadach posluchact rozruch, mnohdy je spojeno s usmévem

¢i drobnym usklebkem. Spravnou odpovédi je sloni trus.

Kromé papiru ze sloniho trusu jsou k dispozici nejriiznéjsi druhy papirti, pficemz
ona specificnost se tyka gramaze, materidlu, formatd, ptfidanych aplikaci do papiru

apod.

Program v papirné — tvoriva dilna:

Vyroba ru¢niho Inéného papiru s aplikaci Inénych seminek a seminek dalSich rostlin,

lisovani, suSeni.

Z4ci si piinesou vlastni seminka riznych druhi Ini (a jinych rostlin), které do
papiru aplikuji; dal$i variantou aplikace mohou byt sezonni kvétiny.

Pan papirnik zaktm ukéZe, jak pfi tvorbé papiru postupovat, na co si dat pozor
a jak docilit idedlniho vysledku. U k&dé€ s vodou a papirovinou se zéci stiidaji — poctu
ucastnikll je vhodné ptizplisobit pocet stanovist’, kde je mozné tvotit. Nasleduje lisovani

a susenti.

Zavér — hodnoceni (reflexe):

r~r J 24

74k se ohliZi za procesem uéeni a utvaii si nové pojeti tématu — co se o papiru dozvédél,
jaké predstavy si potvrdil, jaké domnénky byly vyvraceny, k ¢emu je potieba se vratit,
co zustalo nezodpovézeno. Nejenze reflektuje tvir¢i proces, ale hodnoti i piinos

exkurze.
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5.2 Prace s vytvorenymi Inénymi papiry

Papir nabizi opravdu Sirokou Skalu moznosti, jak ho ve vytvarné vychove vyuzit.
Na pocatku mych tivah o namétech stalo ale hned né¢kolik prekdzek v podobé otazek,
které vSestranné vyuziti papiru omezovaly: Jakym zpiisobem s rucnim papirem
pracovat, aby se nevytratila spojitost s rostlinou? Pro¢ by se zak mél tou ¢i onou
tvorbou zabyvat? Jak ho tim chci ke Inu priblizit? Pro¢ po nem vyzaduji jeho aktivni
ucast pri reseni probléemu? Jak vse propojit, aby se muj koncept nevytratil?

Vyse zminéné otazky byly pficinou, pro¢ ru¢ni Inény papir, ktery si Zaci
vytvoftili, nebylo mozné ve vytvarné vychové vyuzit ,,jakkoli“. Odpovédi se ale Casem

vynoftily a od té doby mi ndméty, které nasledné popisuji, davaly smysl.

Myslenkou propojujici len, papir a naslednou tvorbu s timto médiem, je idea
tykajici se destrukce jakozto pfiCiny vzniku. Téméf vSe je pomijivé, maloco nam ale

svym zanikem dévé impulz ¢i podnét pro nové vyuzivani.

Prvni nabizenou c¢innosti je v podstaté popieni vySe popsaného minéni,
respektive dokazani toho, ze ocividné poSkozeni neznamend ,vylouceni véci ze
spole€nosti“. Mym Uusilim je, aby si zaci sami uvédomili, ze 1 destrukce mize byt
pfi¢inou vzniku.

Papir je material recyklovatelny, tudiz své vyuziti ma. Ru¢ni papir s aplikaci
seminek je ale specificky v tom, Ze miiZze byt skutecné zivotem bujici material. Staci ho
par dnl rosit a naznaky byti se dostavi v podobé kli¢icich seminek. V prubéhu
metamorféz Inu se s nim zaci seznami bezprostfedné a zaroven je vyuZiji pro tvirci

¢innost.

Druhou ptipravou na toto poznani navazuji. Samotny papir je ve tvorbé vyuzit
jiz cileng, s védomim toho, Ze vysledné dilo, v tomto piipad¢ spiSe produkt, je mozné
vyuzivat 1 po jeho poniCeni. Zdmérné tedy Ipim na tom, aby zaci vytvofili pfedmét

uzitého designu.
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5.2.1 Seminkovy papir jakozto plida pro vznik Zivouci rostliny

Jelikoz celym projektem prorusta len, bylo by znacnym nedostatkem, kdyby zaci
neméli moznost proces rustu rostliny pozorovat. Lnény papir se seminky, ktery si
V papirn¢ vytvareli, pro tuto ¢innost synekdochicky ptedstavuje seminko i ptdu v jedné
podobé¢. Kazdy zak se bude o své seminko starat, zalévat a jeho proces kli¢eni a rast

rostliny reflektovat prostfednictvim vytvarného dila.

Krom¢ pozorovani Inu si zaci mohou vSimat toho, jakym zplisobem se
proménuje a 0ziva samotny papir. Skute€nost, ze je zcela z ptfirodnich materiald, tudiz
snadno podléha rozkladu, by zdky méla ptivést na myslenku tykajici se rozlozitelnosti

ostatnich materialti v ptirodé.

Vzhledem Kk tomu, ze vyvoj Inu trva relativné dlouho a proména rostliny neni
patrnd s kazdym dnem, je tfeba brat v potaz, ze paralelné s timto ukolem bude zadéna
i dal$i cast projektu — navrhy a realizace produkti uzit¢ho a obalového designu

z Inéného seminkového papiru, viz kapitola 5.2.2.

PRIPRAVA 2:
CASOVA DOTACE: POMUCKY: VYSTUP:

Vytvarnd  ¢innost  ma | Dle koncepce Zaka; Zéaznam rustu Inu
dlouhodobéjsi  charakter; | k dispozici by mély byt: | prostfednictvim videa,
odviji se od procesu rastu | papiry, kreslici a malitské | fotografie, komiksu,
rostliny. potieby, fotoaparat, | deniku, kresby, malby,

fezacka, nizky, ... grafiky,...
VYTVARNY PROBLEM:

Vnimavost vii¢i zménam / proménam.

VYTVARNY UKOL:
Tvotive zpracovat proces rastu, jenz je spjat s metamorfézami rostliny a proménou jeji-

ho prostiedi.

Vymyslet si koncept, jemuz je pfizplisobeno pozorovani a zaznamenavani rostliny.
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CILE:
Prostfednictvim pozorovani rostliny podnécovat k vnimavosti a smyslové citlivosti.
Rozvoj tvotivosti skrze tivahy o nejvhodnéjSim zpiisobu zaznamu zmeén tykajici se ristu

rostliny; rozvoj individudlnich schopnosti.

RVP:

RVP G (2007) — ocekavané vystupy:

* 74k pojmenuje ucinky vizualn¢ obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, vé-
domé s nimi pracuje pii vlastni tvorb€ za ucelem rozsiteni citlivosti svého smys-

lového vnimani.

» Pfi vlastni tvorb¢ uplatituje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna je-
jich vliv a individudlni pfinos pro tvorbu; své poznatky ziskané pozorovanim
rostouciho Inu promita do zptsobu tviir¢iho procesu.

* Naléza, vybira a uplatiiuje odpovidajici prostfedky pro uskutectiovani svych
projektu.

* Objasni roli autora, pfijemce a interpreta pii utvareni obsahu a komunikac¢niho

ucinku vizualné obrazného vyjadreni.

RVP G (2007) — klicové kompetence:

Kompetence k uéeni:

» Zak si své uceni a pracovni €innost sam planuje a organizuje, vyuziva je jako
prosttedku pro seberealizaci a osobni rozvoj.
» Kiriticky pfistupuje ke zdrojim informaci, informace tvofivé zpracovava a vyu-
Ziva pfi svém studiu a praxi.
Kompetence k feseni probléma:
+ Je otevieny k vyuziti riznych postupli pii feSeni problémt, nahlizi problém
z riiznych stran.

» Zvazuje mozné klady a zapory jednotlivych variant feSeni, vCetné posouzeni

jejich rizik a disledkt.
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POSTUP:

Uvod (motivace):

Motivaci pro zaky je moznost vypéstovat si néco svého a nést za proces vyvoje kvétiny
zodpovédnost. Tento proces je zcela na Zacich; sami usoudi, je-1i poteba prostudovat si
pfisluSnou literaturu, ¢lanky ¢i rady zkuSenych zahradnikd nebo své ,starani se
pfizpiisobi vypozorovanym jevim. TaktéZ mohou vyzkousSet, jak se proces ristu bude

lisit, budou-li péstovat rostlinu v interiéru ¢i ji nechaji v ptirodnich podminkach.

Bezprostfedni kontakt a vlastni zkuSenost (empiricky zazitek) jsou, dle mého

usudku, efektivni podnéty stimulujici pfirozeny zéjem fungujici jako vnitini motivace.

Inspira¢ni vychodiska:

Pro vizualni kulturu bych vyuzila dila umélct, ktefi proces rlistu ve své tvorbé
reflektuji. Pfikladem mohou byt Sperky, jejichz tviirci jsou Gisbert Stach (1963) ¢i Hilde
de Decker (1965).

Gisbert Stach je némecky umélec tvofici ,,Sperky manipulujici prirodou .

Kolem stihlych kmeni stromi omotava koralky majici stejny dekorativni G¢inek jako

perly na krku Zeny. Jak pomyslny krk stromu roste, fetézec se pomalu zafezava do kiry,
6

az je ji zcela pohlcen.™

; s’
Obr. 68-71: Gisbert Stach, Stromové retézy (Tree necklaces), 2004—2009, plastové koralky, draty

118 Gisbert Stach: Trees [online]. [cit. 31. 3. 2018].
Dostupné z: https://gisbertstach.wordpress.com/works/trees/.
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Hilde de Decker vyuziva procesu rastu zeleniny ke vzniku specifickych

objektti. Do rajcat, okurek, lilkd, cuket apod. nechava zardstat Sperky, ¢imz vznikaji

«117

., Zivé objekty nesouci ovoce jeji prace Svou Sklizenn (Harvest) prezentuje v

samotném skleniku nebo zakonzervovanou ve sklenici.

PN

Obr. 72-76: Hilde de Decker, Sklizeri (Harvest), 2004, 2009, 2011

Pozorovani a tvorba:

Tvorbé a pozorovani predchazi zavlazovani seminkového papiru. Kazdy Zak si ho
opecovava a stard se o né€j. Nasledné si vytvoii koncept, podle n¢hoz by chtél rhst

rostliny a zmény spjaté s jejim vyvojem zaznamenavat.

Mozna teSeni: napt. ukol pojaty literdrné — Svet podle Lnu — o¢ima vyrustajici
kvétiny je popsano to, co vidi, jak se citi, jakd mé od svého Zivota ocekavani, ... i tento
koncept m& mnoho podob (denik, komiks, flip book, povidky). Dale se nabizi

fotografie, kterou lze zkombinovat i s dalsimi médii; kolaz, video (kratkometrazni film,

dokument, video smycka), ...

W BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin Sperku [online]. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2015. s. 87, [cit. 27. 3. 2018]. ISBN 978-80-244-4623-3. Dostupné z:
http://kvv.upol.cz/images/upload/files/\ybran%E9%20kapitoly_small.pdf.

71



Své napady a posléze i tvurci ¢innost zak konzultuje s pedagogem, na projektu

pracuje prubézné.

Obr. 77-78: autor, fotografie kli¢icich seminek aplikovanych do ruéniho papiru, 2017

Zavér — hodnoceni (reflexe):

Vyvrcholenim celého tvirciho procesu je prezentace d€l. Autofi predstavi ostatnim,
na zékladé jakého konceptu se rozhodli svou rostlinu zaznamendvat a co bylo jejich
cilem. Proces tvorby zhodnoti - reflektuji jednotlivé kroky tvorby od prvotnich népadi,
pies jejich krystalizaci a realizaci. V zavéru svého projevu posoudi, do jaké miry byly

vlastni cile naplnény, ma-li dilo pozadované vyznéni / funkci / vyraz / smysl apod.
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5.2.2 Navrhy a realizace produktid uzitého a obalového designu z Inéného se-

minkového papiru

Rucni papiry dale zaci uplatni pfi tvorbé uzitych produkt. Veskeré predméty,
které nas obklopuji, podléhaji ¢asem destrukci, ktera je impulzem k jejich vyhozeni.
Nespornou vyhodou papiru je, ze se jednd o materidl recyklovatelny, seminkovy Inény
papir je ale mozné pouzit, jak uz bylo uvedeno vyse, pro rist rostlin. Produkty z né¢ho
vytvorené maji tak vice moznosti, jak je i nadale upotiebit k potéSe majitele. Tato tvlrci

¢innost je spjata s tématy ekologie, recyklace, obalovych materialt a odpadu.

PRIPRAVA 3:

CASOVA DOTACE: | POMUCKY: VYSTUP:

4-6 hodin Nutné zohlednit individudlni | Obaly na knihy/CD, krabicky,
pozadavky studentli, které¢ se | obalky, jmenovky, visacky,
budou odvijet od jejich | zalozky, vizitky, ptani,
tvlr¢iho procesu; vanocni/narozeninové/svatebni
kdispozici by mdly byt dekorace, stinidla, ...
papiry,  kreslici  potieby,
lepidla, izolepy, fezaky, nizky,
rezacka, ...

VYTVARNY PROBLEM:

Hledéani originalniho a funkéniho feSeni pro tvorbu uzitého predmétu s dirazem

na specifika materilu.

VYTVARNY UKOL:

Navrhnout a nasledné realizovat produkt, ktery ma své potencialni zakazniky.

CILE:
Zak se zamysli se nad tim, jaka feSeni by mohla vést ke snizeni odpadu a své chovani
Z hlediska vlastni produktivity reflektuje. Vytvafet u zaka cit pro viceucelové vyuziti

materiald a Zivotaschopnost véci, kterymi se obklopuji.
Kultivace vztahu k materialim, vécem, lidské praci, prostiedi.

Navrhne mozné vyuziti Inéného seminkové papiru v oblasti uzit¢ho designu. Zaméfi se
na produkt, ktery ve svém zivoté pouziva a nejlepsi navrh zrealizuje.
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Zak pti své tvorbé védome uplatituje tvofivost a invenci.

RVP:

RVP G (2007) — ocekavané vystupy:

» Zak objasni roli autora, pfijemce a interpreta pii utvaieni obsahu a komunikac-
niho uc¢inku vizualné¢ obrazného vyjadreni.

* Naléza, vybira a uplatituje odpovidajici prostiedky pro uskute¢novani svych pro-
jektl; zéaroven reflektuje své poznatky tykajici se narokd na predmét uzitého

designu, sva kritéria promitd do navrhu a nasledné realizace predmétu.

* Samostatné experimentuje s riznymi vizualn€ obraznymi prostiedky, pii vlastni
tvorbé uplatiiuje také umeélecké vyjadfovaci prostiedky soucasného vytvarného

umeni.

RVP G (2007) — klicové kompetence:

Kompetence komunikativni:
«  Zak efektivné vyuziva dostupné prostiedky komunikace, verbalni i neverbalni,
véetné symbolickych a grafickych vyjadfeni informaci riizného typu s ohledem

na situaci a ucastniky komunikace.

» Prezentuje vhodnym zpiisobem svou praci i sam sebe pied znaAmym i neznamym

publikem.

Kompetence k feseni probléma:
» Je otevieny k vyuziti rdznych postupti pii feSeni probléma, nahlizi na problém
Z riznych stran.
* Zvazuje mozné klady a zapory jednotlivych variant feSeni, v€etné¢ posouzeni

jejich rizik a disledkt.

Kompetence obcfanska:
» O chodu spolecnosti a civilizace uvazuje z hlediska udrzitelnosti Zivota, rozho-
duje se a jedna tak, aby neohrozoval a nepoSkozoval ptirodu a Zivotni prostredi

ani kulturu.

*  Promysli souvislosti mezi svymi pravy, povinnostmi a zodpoveédnosti.
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RVP G (2007) — PRUREZOVA TEMATA:

Environmentdlni vychova:
* Uvédomovat si specifické postaveni ¢loveéka v ptirodnim systému a jeho odpo-

védnost za dalsi vyvoj na planeté.

* Uvédomit si, Ze k ochrané pfirody miiZe napomoci kazdy jedinec svym ekolo-

gicky zodpovédnym pfistupem k béZnym dennim ¢innostem.

* Uvédomit si vliv zne€isténého prostiedi na lidské zdravi.

POSTUP:

Uvod (evokace, motivace):

Soucasti motivace jsou otazky tykajici se sekundarni vyuZitelnosti nejriiznéjSich obald,
s ¢imz souvisi i problematika odpadu vibec. Jako ilustra¢ni piiklad k tomuto tématu je
mozné vyuzit néktera videa a fotografie z profilu Greenpeace Ceska republika. S Zaky o

téchto tématech diskutujeme.

Inspira¢ni vychodiska:

Problematikou obalovani se ve svych dilech zabyva Christo (1935), jehoz ukazky d¢l

poslouzi jako vizualni kultura.

Obr. 79: Christo, Obalené stromy (Wrapped Trees), Obr. 80: Christo, Obalené pobrezi (Wrapped
Riehen, Svycarsko, 1997-98 Coast), Sydney, Austrélie, 1968—69
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Tvorba:
Zéci vyhodnoti, jaky obalovy produkt ¢i produkt designu ve svém Zivoté pouZivaji nebo
by chtéli vyuzivat, zda by bylo mozné ho vytvofit z papiru; podstatné samoziejmé je,

aby byl stale funk¢ni.

Nasleduje faze navrhovani podoby a vymysleni vlastni invence spocivajici napf.
V typografii, znacce, signatufe, monogramu, potisku,..., kterd je neodmyslitelnou
soucasti prace. Tuto fazi mimo jiné doprovazi rizné materialové a jiné zkousky, tvorba
razitek, fontl pisma atd.

Po konzultacich a schvaleni navrhu se Zaci pousti do tvorby svého produktu.
Mnozstvi je samoziejmé na tvirci, idealni by bylo vytvofeni kolekce. Podati-li se mu
zhotovit kvalitni uzity produkt, je mozné ho vyuzit k prodeji na nejriiznéjsich Skolnich

akcich.

Zavér — hodnoceni (reflexe):

Produkty si Zaci mezi sebou vymeéni, aby zjistili, jaké jsou jejich piipadné nedostatky,
zda spliuji vesSkeré potieby a pozadavky uZivatele. Po testovacim tydnu dojde
k zhodnoceni praci jak ze strany majitele, tak i tviirce. Zaci se pokusi pfi raznych

ptilezitostech Skoly zorganizovat market, kde by své prace nabidli vetejnosti.
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6 KOUDEL, PRIZE, NIT

Vyuziti Inu pfadného je primarné spjato s textilnim primyslem, proto se 1 tento
oddil pfiprav ¢astecné k textilnimu uméni vaze. Jejich leitmotivem je nit — jeji mozné
symbolické interpretace a vyznamy. Autorll vyuzivajici pro svou tvorbu nité je velké
mnozstvi, tudiz bylo nutné¢ vymyslet kritérium vybéru, jez by mi blize vytycilo zorné

pole zajmu.

Zamyslela jsem se tedy nad pfenesenymi vyznamy slovnich spojeni, v nichz
pojem nit figuruje a vybrala nasledujici: cervend nit, nit osudu, Ariadnina nit; dalsi

spojeni, které se mi do této tematicky fady hodilo, je gordicky uzel.

6.1 Nit osudu / ¢ervena nit

Oba pojmy, nit osudu a cCervend nit, vztahuji v ramci vytvarného tvoieni
K zivotu, ktery se stejné jako nit z klubka odviji, klikati, propléta, zaSmodrchava, nékdy

se zauzluje a jednou nastane okamzik, kdy se nit sama ptetrhne.

Nit osudu byva spojovéna se tfemi pohadkovymi postavami - sudickami, pojmu
cervend nit se pouziva pro oznaceni Ustfedni mySlenky, jednoticitho pojmu ¢i vnitini
souvislosti. Ackoli barevnost nité¢ Zivota — osudu se méni, jisté pojitko mezi jednotli-
vymi zZivotnimi etapami, zkusenostmi, lidmi, s nimiz se sekavame, zde dle mého nazoru
je.

Pojmu ¢ervena nit poprvé pouzil Johann Wolfgang Goethe v knize Spriznéni vol-
bou, jeho inspirace je ovsem spjata se skute¢nymi udalostmi. Pod anglickou vlajkou se
plavilo mnoho lodi, jejichZ lana byla pojisténa proti odcizeni tim, Ze do nich byl prople-
ten Cerveny provaz. Veskeré lanovi tak bylo oznaceno, od shora doll se linula ¢ervena

nit.!'®

118 SVANDRLIK, Miloslav. Proc se to iika?. Praha: Epocha, 2005, s. 29.
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PRIPRAVA 4:

CASOVA DOTACE: | POMUCKY: VYSTUP:
4-6 hodin Lnéna koudel, barvené Inéné | Lnény provaz zivota.
piize, niizky.

VYTVARNY PROBLEM:
Hledani vztahti a vychodisek mezi moznostmi materialu a zdmeérem autora; symbolika

barev, jejich kompozice, pravidelny rytmus x spontannost.

VYTVARNY UKOL:
Vytvofit svou vlastni uvédomeélou nit osudu s ptfihlédnutim k zivotnim udélostem nebo
s reflexi svych tuzeb a ptani - podle toho vhodné pracovat s vyrazovymi moznostmi

materialu.

CILE:
Prostiednictvim tvorby rozvijet u zédka smyslovou citlivost (pfedevsim haptickou a

vizualni), jemnou motoriku, vnimavost ke svym prozitkiim a prozitkiim druhych.

RVP:

RVP G (2007) — oCekavané vystupy:

*  Védomé uplatiluje prosttedky vizualné obraznych systémul k vytvareni obsahu
vlastni tvorby a interpretace.

* Pojmenuje Gc¢inky vizualné obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védome s
nimi pracuje pii vlastni tvorbé za ucelem rozsifeni citlivosti svého smyslového
vnimani.

* Samostatné experimentuje s riznymi vizudln€ obraznymi prostiedky, pfi vlastni

tvorbé uplatnuje také umélecké vyjadiovaci prostredky soucasného vytvarného

umeni.

RVP G (2007) — klicové kompetence:

Kompetence socidlni a personalni:

» Zak posuzuje realn¢ své fyzické a duSevni moznosti, je schopen sebereflexe;

stanovuje si cile a priority s ohledem na své osobni schopnosti.
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Kompetence komunikativni:

74k efektivné vyuziva dostupné prostfedky komunikace, verbalni i neverbalni,
vcetné symbolickych a grafickych vyjadieni informaci rizného typu s ohledem
na situaci a ucastniky komunikace.

* Prezentuje vhodnym zptuisobem svou praci i sam sebe pfed znamym i neznamym

publikem.

RVP G (2007) — prufezova témata:

Osobnostni a socialni vychova:
*  Uvédomit si a respektovat pfirozenost a hodnotu rozmanitosti projevil Zivota,

kultury a kazdého jednotlivého ¢lovéka.
* Sméfovat k porozuméni sobé samému, vytvafet vyvazené sebepojeti -

uvédomovat si svou vlastni identitu.

POSTUP:

Uvod (evokace, motivace):

Soucasti motivace je patrani po vyznamech slovnich spojeni cervend nit a nit osudu,
dale pak seznameni s vybranymi dily dvou textilnich umélkyn Sheily Hicks (1934)
a Aude Franjou (1975), které se vénuji technice omotavani a ve své tvorbé vyuzivaji

len.

Inspira¢ni vychodiska:

Z USA pochazi Sheila Hicks, viid¢i osobnost textilniho déni, jez ovlivnila uméni nejen

v Americe, ale i v povale¢né Evrop¢.

Obr. 81: Sheila Hicks, The Principal Wife, Obr. 82: Sheila Hicks, Cordes Sauvages / Hidden
1968 (len, viskézové hedvabi, pFize) Blue, 2014 (bavina, vina, len, bambus, syntetika)
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Aude Franjou je francouzska umélkyné vytvarejici trojrozmérné formy za
119

pomoci dratu a konopnych vlaken, ktera nasledn€ obaluje Inénymi ptizemi.

PN o

Obr. 83: Aude Franjou, Séquoia en ocre  Obr. 84: Aude Franjou, Nidation |, 2007
— Festival des Jardins de Wesserling,
2009

Tvorba:
Pomoci omotavani svazki Inéné koudele barevnymi pfizemi Zaci vytvaii svou vlastni
nit/lano osudu. Béhem tvorby reflektuji své vzpominky, zazitky, setkani s lidmi apod.
¢emuz prizpusobuji vybér barev niti, jejich kompozici, délku omotanych mist versus
odhalené casti vlaken koudele, preciznost x spontannost, s niZ je koudel omotéavana,
mnozstvi barev, tloustku svazku koudele, rozvétveni lana, jeho vyslednou délku atd.
Lano je na obou koncich zakonfeno ockem, které bude mit vyznam pfi instalaci
a dal$ich vytvarnych ¢innostech, které jsou popsany nize.

Tento proces tvorby je svym zplsobem i moznosti k sebepoznani — jedinec se
otaci za svym zivotem, reflektuje ho, s ¢imZ souzni i rota¢ni pohyb omotavani — symbol

cykli¢nosti, opakovani, plynuti casu.

119 Artist review: Aude-Marie Franjou: Trees [online]. 6. 1. 2011 [cit. 31. 3. 2018]. Dostupné z:
https://textileartscenter.wordpress.com/2011/01/06/artist-review-aude-marie-franjou/.
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Obr. 85-87: Inény provaz zivota, 2017

Zavér — hodnoceni (reflexe):

V prubéhu tvorby je s zdkem veden reflektivni dialog, v némz tviirce piedstavi svij
koncept. Jelikoz se prace dotykd osobniho tématu, rozhovor je veden citlivé. Ucitel se
nepidi po detailech, ale spiSe zjistuje, méla-li ¢innost pro zdka vyznam, néco nového

se naucil ¢i o sob¢ zjistil.
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6.2 Ariadnina nit — labyrint

Namétem pro dalsi pfipravu je piibéh, v némz neodmyslitelnou roli sehrava
obycejné klubko niti, které se jako symbol nalezeni se — voditka objevuje vV pohadkach
Vv rtiznych variacich. Takovou chytrou nit, jindy zas hrach, kaminky, drobty chleba nebo
mak, mizeme nalézt vV pohadkéach témét vSech evropskych narodi. Tyto podoby ovsem
odkazuji k té¢ starofecké — Ariadniné niti, jez se zaslouzila o vyvedeni Thésea ze
spletitych chodeb labyrintu na svétlo bozi. ,,Za klubkem se tedy skryvd myslenka, ktera

nas vede spletitymi zdkruty, nit — pevné voditko, jez nam pomdhd vyvaznout z bludiste

Zivotnich nejistot a nastrah. «120
PRIPRAVA 5:
CASOVA DOTACE: POMUCKY: VYSTUP:
Navstéva labyrintaria | Papiry na skici labyrintl, | Kresebné navrhy labyrintt
Louten  —  celodenni | kreslici potieby; pomicky | + obhajoba konceptu.
exkurze; na instalaci se odviji od . s
; ) Spolecna instalace
vybraného navrhu

Navrhy a realizace ukolu K realizaci labyrintu v prostoru.
cca 6-10 hodin. '

Labyrint je tvofen z
Inénych provazl, které si
zaci vytvofili v ptedeslych
hodindch, viz pfiprava
vyse.

VYTVARNY PROBLEM:
Hledani nejlepSich moZnych feSeni pro realizaci navrhu, propojeni prostoru

s instalovanym dilem.

VYTVARNY UKOL:
Navrhnout labyrint, v némz by bylo mozné uplatnit vytvorené Inéné provazy zivota,
spolecné se domluvit na navrhu, ktery bude realizovan, vymyslet strategie, jimiz se lze

nejlépe priblizit ke spolecnému zaméru.

120 FyCIK, Bedtich a Jindiich POKORNY. Zakopany pes, aneb, O tom, jak, proc a kde vznikla nékterd
slova, jména, réeni, uslovi, porekadla a prislovi. 2., dopl. vyd. Praha: Albatros, 1992, s. 27.
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CiLE:

Rozvijet ¢tenarskou gramotnosti, tvofivost a smyslovou citlivost; schopnost spoluprace

a komunikac¢nich dovednosti.

74k je schopen interpretovat literarni dilo, pracovat s textem, tzn., naléza potiebné

informace, zamysli se nad jejich obsahem, vyuziva je jako jedno z moznych vychodisek

pro dalsi ¢innost spjatou s vytvarnou ¢innosti.

Pii spolecné praci je zak schopen prezentovat svillj nazor, pfijimat nazory druhych,

hledat nejlepsi spolecna feSeni.

RVP:

RVP G (2007) — o¢ekavané vystupy:

Pti vlastni tvorb€ uplatituje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpoznd je-
jich vliv a individuélni pfinos pro tvorbu, interpretaci a piijeti vizualné obraz-
nych vyjadfeni.

Aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu.

Charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizualné obraznych vyjadieni

a konkrétnich uméleckych dél a porovnava vybér a zpusob uziti prostiedku.
Na konkrétnich piikladech vysvétli, jak uméleckd vizualné obrazna vyjadieni
pusobi v roviné smyslové, subjektivni i1 socidlni a jaky vliv mé toto plisobeni na

utvareni postoju a hodnot.

RVP G (2007) — klicové kompetence:

Kompetence k feseni problému

Uplatituje pii feSeni problémt vhodné metody a diive ziskané védomosti a do-
vednosti, krom¢ analytického a kritického mysSleni vyuziva i mysSleni tvofivé
s pouzitim predstavivosti a intuice.

Je otevieny k vyuziti riznych postupti pii feSeni problému, nahlizi na problém
z riiznych stran.

Zvazuje mozné klady a zapory jednotlivych variant feSeni, v€etné posouzeni je-

jich rizik a disledk.
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Kompetence komunikativni
* S ohledem na situaci a ucastniky komunikace efektivné vyuziva dostupné pro-
sttedky komunikace, verbalni i neverbalni, v¢etn¢ symbolickych a grafickych

vyjadieni informaci rdzného typu.

* Rozumi sdélenim rtizného typu v riznych komunikac¢nich situacich, spravné in-
terpretuje piijimana sdéleni a vécné argumentuje; v nejasnych nebo spornych

komunikacnich situacich pomaha doséhnout porozuméni.

Kompetence socialni a personalni

* Aktivné spolupracuje pfi stanovovani a dosahovani spole¢nych cila.

Kompetence k podnikavosti
» Usiluje o dosaZeni stanovenych cill, pribézné reviduje a kriticky hodnoti dosa-
zené vysledky, koriguje dalsi ¢innost s ohledem na stanoveny cil; dokoncuje za-

hajené aktivity, motivuje se k dosahovani uspéchu.

POSTUP:

Uvod (evokace, motivace):

Soucasti motivace je Cetba a interpretace piibéhu o Théseovi, Ariadn€ a Minotaurovi ze
Starych feckych baji a povésti; v této souvislosti bych upozornila na ilustrace Zdenka
Sklenafe. V mapé projektu nabizim navstévu zdmku Loucen, v jehoz aredlu je mozné

navstivit jedenact zahradnich labyrintl a bludist’.

Do vizudlni kultury jsem zatadila umélce, ktefi téma labyrintu zpracovavaji.
Zaci vybrana dila porovnaji a zamysli se nad pojetim jednotlivych autorti. Diskutujeme
o tom, ktery labyrint by byl podobn¢ spletity jako Daidalova stavba, v jakém labyrintu
by se chtéli ocitnout a pro¢, jakym zptisobem by z ného hledali cestu zpét.

Inspiracni vychodiska:

Pro jedenacté bienale soucasné tapiserie, konajici se roku 1983 v Lausanne, bylo
vyhlaSeno téma Vlakno a prostor. Mezi dila vybizejici divaka k interakci, pohybu
a aktivité patii predevsim textilni environment Leonore Tawney, ktery se sklada z 8345
vlaken. Navstévnik se mize zavéSenych niti dotykat, pohybovat se v nich, zazivat s

dilem bezprostredni kontakt.
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Obr. 88: Leonore Tawney, Obr. 89: Leonore Tawney, Four-Armed Cloud, 1979,

Oblacny labyrint Pictured with dancer Andy de Groat at the New Jersey

(Cloud Labyrinth), 1983 State Museum.

K dal§im umélctim, ktefi se svou tvorbou k tématu labyrintl vztahuji, patii napf.
Richard Serra a jeho giganticka kovova dila, jejichz ocelové platy navstévnika vtahuji
do zkorodovanych utrob; instalace Roberta Morrise Bilé noci (White Nights),
prezentovana roku 2000 v lyonském Muzeu soucasného uméni, vyzyvala k touldni se

v zaktivenych uli¢kach polyesterové textilie.

Obr. 90: Richard Serra,Slepé misto Obr. 91: Robert Morris, Bile noci (White
(Blind Spot), 2002-03 Nights), 2000
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Tvorba:
Po motivacni Casti nasleduje tvorba navrht labyrintu. Kazdy zak nakresli kompozici

labyrintu, pii jejiz tvorbé se zamysli (posuzované oblasti bodového hodnoceni):

1. nad origindlnim zplGsobem vyuziti lan spoluzakl z pfedchozi ¢innosti, viz nit
osudu/Cervend nit; reflektuje, jakym zplsobem lana spole¢né propojit,
aby vysledné dilo mélo 1 vypovédni hodnotu o skupiné

2. nad vhodnym vystavnim mistem — bere v potaz podminky prostoru;

3. nad zptusobem instalace, pomiickami, procesem realizace.

Svlij navrh ptrednese tfide, kterd se v tento okamzik stava komisi posuzujici koncepci,
originalitu a promyslenost pfednaseného navrhu. Na zdklad€ schopnosti argumentace
prezentujiciho a jeho celkové obhajoby projektu tfida praci ohodnoti (0-9). Projekt,

ktery ziska nejvyssi pocet bodt, bude realizovan.

Zavér — hodnoceni (reflexe):

Ugastnici procesu instalace zhodnoti, jestli pribéh realizace odpovidal predpokladiim
autora, jakym zptsobem bylo dosazeno stanovenych cilti, byl-li pribéh instalace dobie
organizovan apod. Tvirce — vedouci celého tviir¢iho tymu reflektuje zptisob organizace,

pribéh tvorby a vysledné dilo.
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ZAVER

Prostfednictvim své prace jsem se pokusila piibéh Inu pro sebe ozivit
a potencialnim divakim predstavit jako médium zasluhujici pozornost. Informace k nim
pfichazi v n€kolika rovinach, pfi¢emz dokumentaci zrcadlici proces od seminka po
vysledné artefakty je autorsky katalog fotografii Jen Len. Jsou v ném fotografie
zachycujici metamorfozy rostliny, vyrobu ru¢niho Inéného papiru a umélecké intervence

V podob¢ perforaci a profezavani tohoto materialu.

Soubor Sesti Inénych papird s perforovanymi vyjevy piedstavuje spojeni
femeslné vyroby s autorskou invenci, jez odkazuje K jednotlivym fazim rdstu Inu.
Drobné zasahy by je mély pouze naznacit, aby médium papiru mélo dostateény prostor
pro sebevyjadieni a stalo se soucasti celku. Dal§im uméleckym artefaktem je Inéné lano
— autorsky knizni experiment, ktery dava vyniknout surovym Inénym vladknim a

barvenym nitim.

Zminéné prace tematizuji len, nicméné kazdy artefakt o ném nese svym
zpuisobem jinou informaci. N¢kdy je to informace o zpusobu, jak ho zpracovavat a
produkt v umélecké Cinnosti vyuzit, jindy je to sdéleni tykajici se rozmanité podoby
rostliny ¢i barevnych havi, které béhem svého zivota obléka. U kazdé prace lze také
uplatnit odliSny zplisob vnimani. VSechna dila se daji ¢ist vizudlng, Inény provaz je
mozné vnimat i hmatem a ¢ichem; ru¢ni papiry a soubor perforovanych dél umoznuji
prenos haptické informace diky své struktufe. Autorskou knihou je jednak katalog
fotografii Jen Len, ale i Inéné lano majici podobu knizniho experimentu; narativ pfinasi

rovné&z soubor Sesti dél na ru¢nim papite.

Pedagogické dilo zahrnuje vizualni znazornéni namétd, jehoz stfedobodem je
len. Od ného se odviji dalsi pojmy — naméty, které je mozné ve vyuce uplatnit. Podle
zaméfeni jsou roz€lenény do tif oblasti: prvni ¢ast je koncipovana jako seznameni se
s rostlinou Inu a se zplsoby jejiho zpracovani, dalsi se tyk4d vyroby ru¢niho papiru a
tvorby s timto médiem, teti okruh zahrnuje textilni pojeti Inu. Podrobné rozpracovano

je pét namétt majicich podobu piipravy na hodinu.

Diky diplomové praci jsem ziskala nové zkusenosti; vyzkousela jsem si dvé

tradi¢ni femesla — péstovani a ¢astecné zpracovani Inu a vyrobu ru¢niho papiru; ve své
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vytvarné tvorbé jsem objevila rozmanité moznosti média papiru a vlakna, rozsifila si

obzory o rozsahu tvorby zminénych umélct a seznamila se S novymi publikacemi.
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SEZNAM VYOBRAZENI

Obr. 1-6: Vyroba papiru na vyobrazeni z knih o hospoddrstvi ze 17. stoleti.

Hleddani harmonie: studie z ¢inské kultury. Brno: Masarykova univerzita,

2009, s. 149-151.

Obr. 7: Alena Kucerova, Disk, 1965, perforovany plech, papir, 385x530 mm,

KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 99.

Obr. 8: Alena Kucerova, Disk, 1965, tisk z perforovaného plechu, papir, 385x530 mm

KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 101,

Obr. 9: Alena Kucerova, Lhotecka louka — navrh, 1982, kresba tuzkou, perforace, papir,

540%x770 mm

KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerova. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 185,

Obr. 10: Alena Kucerova, Lhotecka louka, 1982, tisk z perforovaného plechu, papir,

540x755 mm

KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 184.

Obr. 11: Alena Kucerova, Sténa 11, 1965, perforovany plech, 325%303 mm

KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerova. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 184,

Obr. 12: Alena Kucerova, Okapy, 1966, trhany a perforovany plech, 410x250 mm
KLIMESOVA, Marie. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, 2005, s. 184.

Obr. 13: Adriena Simotova, Cekani, 1974, kolaz, voskové platno, tapety, 170x180 cm

SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd.

Praha: Narodni galerie, 2006, S. 47.

Obr. 14: Adriena Simotova, Blizkd vzddlenost, 1976-77, textilni objekt, platno, sololit,

133x142%55 cm

SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd.

Praha: Narodni galerie, 2006, S. 55.

Obr. 15: Adriena Simotova, Kout, 1979, perforovana kresba, papir, 60x50 cm
SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. roz§. vyd.

Praha: Narodni galerie, 2006, S. 65.
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Obr. 16:

Obr. 17:

Obr. 18:

Obr. 19:

Obr. 20:

Obr. 21:

Obr. 22:

Adriena Simotova, Diilek, 1986, reliéf, papir, 88x57 cm
SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd.
Praha: Narodni galerie, 2006, s. 92.

Adriena Simotova, Strach, 1984, vrstvena kresba, karbonovy papir,

300%90 cm

SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotovd. 2. rozs. vyd.
Praha: Narodni galerie, 2006, s. 98.

Adriena Simotova, Vnoreni, 1984, 280x90 cm
SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd.
Praha: Narodni galerie, 2006, S. 99.

Adriena Simotova, Podpirani, 1984, 300x90 cm
SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2. rozs. vyd.
Praha: Narodni galerie, 2006, s. 101.

Josef Hampl, Nepostizitelné hry X., 1982-1984, §ita kresba na platné,
200x90 cm, http://www.isabart.org/person/2467.

Josef Hampl, Nepostizitelné hry XIV., 1987, §ita kresba na platng, 200x90 cm,

http://www.museumkampa.cz/vystava/josef-hampl/.

Josef Hampl, Kresba, 1987, pero, tus, papir, 200x80 cm,

http://www.museumkampa.cz/vystava/josef-hampl/.

Obr. 23-24: Jiti Hynek Kocman, From Tea to Blue Book, 2008, 185x130 mm,

http://www.artlist.cz/dila/112049/.

Obr. 25-26: Sheila Hicks, Cristobalova visuta hrazda, 1971, obtaceni, kombinovana

technika, https://www.textielmuseum.nl/nl/actueel/uitgelicht-sheila-hicks-

trapeze-de-cristobal

Obr. 27-29: Sheila Hicks, Lianes Nantaises, 1973,

http://katyawachtel.tumblr.com/post/7725290792/sheila-hicks-lianes-
nantaises-1973-collection.
https://ow-mba.angers.fr/ow4/mbal8022013/images/mt92-13-1-3373.JPG.

https://parisdiarybylaure.com/sheila-hicks-sculpts-wool-centre-pompidou/.
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Obr. 30: Sheila Hicks, Hastings, vytvofeno v Nebrasce, 1996,
http://zena-in.cz/clanek/navstivte-unikatni-vystavu-americke-vytvarnice-

sheily-hicks.

Obr. 31: Sheila Hicks, IM/SH, 2014-2015,
http://www.artnet.com/artists/sheila-hicks/imsh-a-TwiowOpgwOGBmMCE-
VIND9AZ2.

Obr. 32-35: autor, fotografie rostouciho Inu, 2017

Obr. 36-37: autor, detail kvéth a tobolek, 2017

Obr. 38-39: Michal Gorec, fotografie z papirny, 2018

Obr. 40-43: autor, fotografie pfipravnych kreseb, 2017, ¢erna a hnéda tus

Obr. 44-47: autor, fotografie pfipravnych kreseb, 2017, tuzka

Obr. 48: autor, Brdzdy, 2018, ru¢ni Inény papir, perforace, 420x420 mm; detail

Obr. 49: autor, Stonky, 2018, ru¢ni Inény papir, profezavani, 420x420 mm; detail

Obr. 50: autor, Kvéty, 2018, ru¢ni Inény papir, perforace a protlatovani, 420x420 mm,;

detail

Obr. 51: autor, Tobolky, 2018, ru¢ni Inény papir, protlatovani, 420x420 mm; detail

Obr. 52: autor, Nite, 2018, ruéni Inény papir, nité, Inéna papirmasé, 420x420 mm; detail

Obr. 53: autor, Pldtno, 2018, ruéni Inény papir, slepotisk, 420x420 mm; detail
Obr. 54-55: autor, Lneéné lano, 2018, autorsky knizni experiment, cca 300 cm; detail

Obr. 56-57: autor, Autorsky katalog fotografii — Jen Len, 2018, autorska kniha,
300150 mm

Obr. 58-61: autor, Prebal katalogu, 2018, slepotisk, 300x150 mm
Obr. 62: autor, Listy, 2018, dvoustrana z katalogu

Obr. 63: autor, Kvety, 2018, dvoustrana z katalogu

Obr. 64: autor, Tobolky, 2018, dvoustrana z katalogu

Obr. 65: autor, Sito a kdad’, 2018, dvoustrana z katalogu

Obr. 66: autor, Papirovina, 2018, dvoustrana z katalogu
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http://www.artnet.com/artists/sheila-hicks/imsh-a-Twiow0pgwOGBmCE-VIND9A2

Obr. 67: autor, Papir, 2018, dvoustrana z katalogu

Obr. 68-71: Gisbert Stach, Tree necklaces, 2004-2009, plastové koralky, draty,

https://gisbertstach.wordpress.com/works/trees/

Obr. 72-76: Hilde de Decker, Sklizern (Harvest), 2004, 2009, 2011,
http://www.hildededecker.com/works/for_the_farmer_and_the_market_garden
er/

Obr. 77-78: autor, fotografie kli¢icich seminek aplikovanych do ru¢niho papiru, 2017

Obr. 79: Christo, Obalené stromy (Wrapped Trees), Riehen, gV}'I(:arsko, 1997-98,

http://christojeanneclaude.net/projects/wrappedcoast?images=completed

Obr. 80: Christo, Obalené pobrezi (Wrapped Coast), Sydney, Australie, 1968—69,

http://christojeanneclaude.net/projects/wrappedcoast?images=completed

Obr. 81: Sehila Hicks, The Principal Wife, 1968, len, viskozové hedvabi, akrylova
piize)
https://craftcouncil.org/magazine/article/itinerant-artistsheila-hicks

Obr. 82: Sehila Hicks Cordes Sauvages / Hidden Blue, 2014 (bavlina, vina, len, bambus,
syntetika)
http://www.alisonjacquesgallery.com/artists/76-sheila-hicks/works/13637/

Obr. 83: Aude Franjou, Séquoia en ocre — Festival des Jardins de Wesserling, 2009,

http://www.audefranjou.com/fr/?project=arbre-jaune

Obr. 84: Aude Franjou, Nidation I, 2007,

http://www.audefranjou.com/fr/?project=nidation
Obr. 85-87: autor, Lnény provaz zivota, 2017, Inéna koudel, Inéné piize

Obr. 88: Leonore Tawney, Oblacny labyrint (Cloud Labyrinth), 1983,
http://lenoretawney.org/lenore-tawney/chronology/

Obr. 89: Leonore Tawney, Four-Armed Cloud, 1979, Pictured with dancer Andy de
Groat at the New Jersey State Museum,.

https://craftcouncil.org/magazine/article/lenore-tawney-spiritual-revolutionary
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Obr. 90: Richard Serra,Slepé misto (Blind Spot), 2002-2003,
http://www.artnet.com/magazineus/reviews/spivy/richard-serral2-15-
09_detail.asp?picnum=1

Obr. 91: Robert Morris, Bile noci (White Nights), 2000,
http://books.openedition.org/enseditions/3816
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