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Uvod

V této bakalarské praci se zabyvam obecnou problematikou piekladu pisiiovych
textli s pfihlédnutim na tvorbu Markéty Irglové, a to z hlediska obsahového 1
formalniho. Divodl pro vybér tohoto tématu bylo nékolik. Pfedevsim jsem chtéla
zkombinovat dvé oblasti, které mé nejvice zajimaji, tedy pieklad a hudbu.
Markéta Irglova pise uz pres deset let své pisné¢ primarné v anglictiné, proto jsem
chtéla 1 zjistit, do jaké miry se muize jeji matefsky jazyk v tvorbé odrazet, pokud
vibec. Déle pro mne bylo vyzvou =zabyvat se tématem, kterému se
v translatologické oblasti nedostava vyrazné pozornosti (Susam-Sarajeva, 2008, s.
187). Uz samotny fakt, Ze se pisnové texty piekladaji tak riznym zpisobem pro
rizné ucely, znamena, Ze si v oblasti translatologic své misto zaslouzi
(Franzon, 2013, s. 373).

Mym primdrnim cilem vSak neni samotny pieklad, skrze ktery mtzu ceskému
posluchaci ptiblizit tvorbu MI, ale nastinéni obecné problematiky specifik a
obtiznosti piekladu pisiovych text. V této praci je kladen diiraz na zkouméni
prekladu modernich a soucasnych pisiiovych textti z pohledu ptekladatelskych
studii a strategii. V soucasné dob¢ se teorii prekladu pisnovych textl nejvice
zabyva Peter Low (2003, 2005), jehoz publikace slouzi jako primarni zdroje. Déle
cerpam naptiklad z teorie uméleckého piekladu obecné v pojeti Levého (2012) a
Vilikovského (2002). Soucasti prace je teoreticka a prakticka ¢ast.

Teoretickd Cast je vénovana jednak obecné charakteristice PT a srovnani
stejnych ¢i odlisnych elementli u poezie a pisnovych textl. Dale je kladen dliraz
na rizné teorie a strategie prekladu PT. Preklad pisni se vyrazné liSi od vétSiny
interlingvalnich piekladii, zejména kvili jejich propojeni shudebni slozkou.
V teoretické Casti je uvedeno nékolik ptikladi riznych piekladatelskych strategii
a pristupll v zavislosti na Zanru a typu textu. Zaroven jsem do své prace zaradila i
stru¢nou charakteristiku a pfistup k piekladu pisni v Ceskoslovenské republice
v 60. letech 20. stoleti, v dobé normalizace a pozd¢ji, nebot’ jsem chtéla Ctenafi
piiblizit, jakym zpiisobem mohli byt prekladatelé spolecenskymi, ideologickymi a
estetickymi podminkami doby a cenzurou omezeni a jaky to mohlo mit
potencialni dopad na vyvoj pisiiové tvorby v Ceské republice obecné.

Praktickd ¢ast se opét sklada z nékolika ¢asti. Abych mohla tvorbu Irglové

vice priblizit ¢tenafi, ktery s ni neni seznamen, zamé&fim Se nejprve na osobnost
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Markéty Irglové jako zpévacky a skladatelky pistiovych textd. Hovofim o jeji
dosavadni zkuSenosti S hudbou a skladanim textti a pokusim se o shrnuti jeji
tvorby primarn¢ z obsahového hlediska. Prostfednictvim rozhovord jsem
zjistovala, jakym tématim se Markéta Irglova nejvice vénuje, kdo jsou jeji
nejvetsi vzory, jak ji ovlivnily, a pro¢ vlastné nezpiva ve svém rodném jazyce.
Skrze tyto rozhovory jsem méla moznost 1épe pochopit obsah jejich pisni, které
pracuji Casto s metaforou a pro nezasvéceného posluchac¢e mohou na prvni
poslech pusobit obsahové nejasné. Na internetu existuje s M. Irglovou fada
rozhovorti, ale maloktery se vénuje ptimo otazkdm tvorby, inspirace a motivace,
takze doufam, ze i1 z tohoto pohledu miize byt ma prace piinosem. Lze namitnout,
ze pro pochopeni a ocenéni tvorby autora neni diilezité mit informace o autorovi a
jeho postojich, avsak ja se domnivam, ze je tomu naopak. Tento postoj zaujima i
Vilikovsky (2002, s 97): ,Nékdy je potfebna, nebo aspon prospésna znalost
autorova zivota, jindy jsou cenné jeho vyroky o zasadach, jimiz se dal pti své
tvorbé vést.*

V teoretické Casti se vénuji teorii prekladu pisnovych textl, proto druhd
sekce praktické ¢asti obsahuje piekladatelska feSeni z pisniovych texta MI, které
jsem pielozila. Stru¢né se zaméfim na nejvice problematické oblasti v prekladu a
uvedu nékolik piiklada.

Tato prace ma jednak slouzit mné, jako autorce této prace a studentce
piekladatelstvi, protoze madm moznost se vice seznamit s pifekladem Zanru, se
kterym jsem zatim neméla témét Zadnou zkuSenost. Dale ma tato prace slouZzit
posluchacim Markéty Irglové, ktefi neuméji anglicky a chtéji se vice s jeji
tvorbou seznamit. A v neposledni fad€¢ vSem, ktefi by se stejnym ¢i podobnym

tématem chtéli v budoucnu zabyvat a hledali inspiraci.



I. TEORETICKA CAST

1 Hudba ajejirole

Hudba méa schopnost vyvolavat v lidech emoce a vzpominky. D4 se fici, ze je to
jina forma jazyka, skrze n¢jz mize umélec posluchaci pfiblizit tradice a kulturu,
kterou je do jisté miry ovlivnén. Pokud nahlizime na hudbu a jeji texty jako na
uméleckou tvorbu, pak napiiklad podle Vilikovského (2002, s.36) ,, jazyk
zejména v uméleckych dilech figuruje i jako fakt kulturni a spolecensky.*
Chapeme tim, Ze jednotliva slova a vyrazy uz nemaji pouze denotativni vyznam,
ale mohou také odkazovat na citaty, na tvirce, na jeho epochu apod. (Vilikovsky,
2002, s. 36). Navic se poslucha¢ muze Casto ztotoznit s nazory a piedstavami
autora samotné pisn¢. Z toho tedy vyplyva, ze hudba mize hrat dilezitou a velmi
specifickou roli pro kazdého z nas nejen z pohledu estetického a hudebniho, ale
také obsahového a kulturniho. Susam-Sarajeva (2008, s. 188) tvrdi, ze Zadny jiny
svétsky ,.text“ se nedokaze lidi dotknout tak hluboce jako kombinace hudby

aslov.

2 Obecna problematika pisniovych texti

2.1 Specifi¢nost pisriovych textii

Samotné pisiiové texty maji specifické misto ve slovesné tvorbé. Tato specifi¢nost
je dana tim, Ze jejich formalni (a mnohdy 1 obsahova) podoba je, na rozdil od
,»Cisté* poezie, zasadné ovliviiovana dal§imi elementy. Surugiu (2010, s. 118)
argumentuje, Ze na rozdil od novely, povidky nebo basné¢ je v multimedialnich
textech verbalni slozka pouze diléi ¢ast komplexniho celku. Podobné argumentuje
Vilikovsky (2002, s. 54): ,.... stranky — jazykova a ideové-estetickda — tvoii
dialektickou jednotu, v niz spociva specifika literarniho dila“. V hudbé tedy
vyznam neuddva pouze slozka slovesnd, ale také hudebni slozka, do které fadime
melodii, hlasitost, dynamiku, rytmus nebo tempo. Také Vilikovsky (2002, s. 34),
kdyz se zabyva ekvivalenci v riznych rovinach, tvrdi, ze ,,Zaciname-li hierarchii
jazykovych rovin u slova, jaksi micky predpokladame, ze vSechno, co lezi niz

(morféma, fonéma), nepada v tivahu a pfi piekladu nevstupuje do kalkulace. Je to
9



pravda jen ¢asteCné, protoze plati jen o nékterych stylech®. V souvislosti s tim
dale uvadi, ze spoléhani se na zvukovou stranku slova ,,se vyrazné projevuje tam,
kde slovesny projev narazi na pozadavky jinych vrstev umeéni, naptiklad v
dabingu, ... nebo pii piekladu opernich libret nebo pisnovych textt” (Vilikovsky,
2002, s. 34). Piekladatel je tedy postaven do pozice, kdy musi ekvivalenci hledat
Vv riznych rovinach najednou (Vilikovsky, 2002, s. 35). Za zminku stoji také
termin ,,poeticky jazyk®, ktery se podle Nidy (2003, s. 132) pouziva pievazné
V poezii a pisnich a podle né¢j je zakladni charakteristikou poetického jazyka
paralelismus na nékolika trovnich, naptiklad na trovni zvukové, morfologickeé,
syntaktické, lexikalni a sémantické. Je podle n¢j téméf zdkonité, ze v poetickém
jazyce najdeme alespon dvé roviny vyznamu v daném dile (Nida, 2003, s.132). O
stejné problematice se zminuje i Levy (2012, s.26), ktery tvrdi, ze podle
Ingardenovy fenomenologické teorie existuji taktéz v literarnich textech
jednotlivé vrstvy, jako naptiklad vrstva sémantickych jednotek jazykovych, vrstva
zobrazenych ptredmétnosti ¢i vrstva zvukovych utvarii jazykovych, které jsou
spolu spjaty a piekladatel musi mezi nimi vztahy zachovévat.

Dale v ptipadé pisnovych texti dochazi k formovani jejich podoby
Vv zévislosti na hudebni slozce pisné. Nebo naopak, hudba muze vznikat
v zavislosti na textu. V kazdém piipad¢ je pravé hudebni slozka dilezitym
elementem. Text musi spliovat ur¢ité formalni atributy, aby se dal zpivat, at’ uz to

jsou ptizvuky, frazovani nebo délka koncovek.
2.2 Hudba, pisriové texty a literatura

2.2.1 Pisnové texty jako literarni dilo

Oprévnénost fazeni pisiovych textl mezi ,,velkou® literaturu nebo literaturu
vibec, je v moderni dobé pfedmétem nekoncicich diskuzi. Jednim z diivodi, proc
pisiiové texty nejsou automaticky vnimany jako literatura, mize byt dano i urcitou
kratkozrakosti nebo omezenou paméti pii posuzovani kvality téchto texth
z hlediska literarniho. Moderni dobou =z tohoto specifického twhlu pohledu
rozumime dobu rozmachu hudebniho prumyslu od prvni poloviny 20. stoleti, tedy
S nastupem zabavné, pozd¢ji popularni hudby. V dnesni dobé€ je medidlni prostor
skute¢né zamofen pisnovymi texty a popévky diskutabilni kvality, mnohdy
postradajicimi smysl, jejichz jedinou naplni je poslouzit jako dopln€k k hudebni
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slozce, aby neziistala osamocena. Mnozstvi takovychto slovesnych ,,dél*,
agresivni zplusob jejich prezentace ve vefejném prostoru, jejich taktka
vSudypiitomnost, t0 vSe vybizi piirozené k tomu, aby pisiiové texty jako celek
byly z oblasti vysoké literatury vykazany, a ¢asto se tomu tak déje. EXistuje fada
studii, které se zabyvaji tim, kam je vlastn¢ mozné pisiové texty zaradit. Skrze
stru¢ny pohled do historie se miizeme alespon piiblizit odpovédi na tuto otazku,
zda-li je mozné pisnové texty povazovat za kvalitni literarni produkt.

Pokud mluvime o samotném puvodu literatury, nabizi se termin ustni lidova
slovesnost, coz jsou slovesna dila, ktera vznikala mezi lidmi a $ifi se Ustné
Z generace na generaci. Radime mezi ni napiiklad pohadky, myty, pranostiky, ale
také pisné ¢i lidové hry. Jednim z vyznamnych badatelti v oblasti Gstnich lidovych
slovesnosti byl teoretik John Miles Foley. Podle n&j se obecné, avSak mylné,
predpoklada, Zze slovesnost se vyvijela spolu se starovékymi kulturami, naptiklad
mezopotamskou nebo feckou, a samotna evropska literatura je na nich postavena.
Opravdové kotfeny verbalniho uméni je vSak tfeba hledat jest¢ mnohem dfive.
(Foley, 2003, s. 21)

Jak jiz bylo zminéno v piedeslém odstavci, pisiiové texty tedy zdaleka nejsou
vynalezem moderni doby. Napfiiklad jiz v obdobi romantismu vznikla
Lachmannova teorie, Ze Illias a Odyssea jsou ve skutecnosti jakési sbirky
prastarych lidovych pisni a nikoli jednotné eposy (Levy, 2012, s. 46). Tyto lidové
pisné€ vznikaly mnohem dfive, nez vzniklo pismo samé. Homérovy texty byly také
casto vypravény nebo pfednaSeny S vyraznou rytmizaci a tato praxe se pozdéji
stala zdkladem antického divadla. Napiiklad milostna lyrika se Casto pfednasSela
pomoci zpévu. Samotné slovo lyrika ma ptivod v fectin€ a slouZi k pojmenovani
verSovan¢ho zpévu doprovazeného hrou na lyru. Tedy dalsi dikaz, Ze spojeni
textu s hudbou ma piivod jiz v davné historii. Hudba ma tedy kofeny v ustni
lidové slovesnosti. Ve stfedoveéku Vv této tradici ,,zpivané™ poezie pokraCovali
minstrelové, bardi a pozdé&ji trubadufi, tedy potulni zpévaci, vypravéjici pribehy

Z Zivota pand, svétcd, ale i z bézného Zivota.

2.2.2 Hudba a basné

Peter Low (2003, s. 94) ve svém c¢lanku Translating Poetic Songs pouziva pro
,poetické pisné”“ termin ,umélecké pisne“. Jedna se o basné, které byly

zhudebnéné. V takovém piipadé je hudba vytvorend podle slov a formy basné¢,
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nikoli zaroven se samotnou basni (Low, 2003, s. 94). Hudba byla a je nadale
pfitomna, byt’ skryté, v tvorbé ,,Cistych® basniki minulosti, jejichZ rytmizace textu
a melodi¢nost jazyka piimo vyzyva ke zhudebnéni.

Ptikladem miize byt samotny William Shakespeare, coz do znacné miry
vychazi z jeho genidlniho talentu autora verSovanych divadelnich her. Jeho sonety
jsou i vdnes$ni dobé predmétem opakovaného zhudebnovani modernich
hudebniki. Sonet ¢. 18 zhudebnil napt. i David Gilmour z kapely Pink Floyd.
Basenn Tyger od britského Williama Blakea je vyhledavana soucasnymi
uznavanymi hudebniky, naptiklad Pattie Smithovou. Vrchol stfedoveéké zakovské
poezie Carmina Burana naopak zase genialné¢ zhudebnil skladatel Carl Orff. Je
tedy ziejmé, Ze hudba a text se mizou vzajemné dopliiovat a vytvofit tak zcela
nové umélecké dilo.

Nékteti velci basnici moderni doby zvolili pro prezentaci svych basni vlastni
hudebni doprovod. Znama jsou vystoupeni Allana Ginsberga s harmoniem a pfi
¢teni své poezie se nechaval doprovédzet napt. i jeden z nejvétSich modernich
americkych basnikti Gery Snyder. Nakonec i knihu basni Book of Longing
Leonarda Cohena, na kterého se ve své praci Casto odvolavam, zhudebnil v roce
2007 respektovany hudebni skladatel Philip Glass.

Obdobné 1 tvorba ceskych basnikll pfitahuje a pfitahovala soucasné
hudebniky. Hudebniho zpracovéani se opakované dockaly basné Josefa Kainara
(Vladimir Misik, Flamengo), Josefa Hory (Vladimir Merta), Véaclava Hrabéte
(Vladimir Misik) atp. Velmi zajimavé je také postaveni Karla Kryla jako basnika i
hudebnika v jedné osobé. Uznavany hudebni kritik a publicista Jifi Cerny (cit.
podle Stasova, © 2000-2014) v této souvislosti fika: ,,O Karlovi pisi, ze byl
hlavné basnik nebo i komentator, ale ja to povazuji za nedorozuméni. On byl
piece piedevsim pisnickar! Jeho pisnicky nemély jen formalné dokonalé texty, ale
také siln¢ melodie. Karel byl vyborny zpévak...* Sdm Kryl v jednom z radiovych
poradi kdysi tekl: ,,Uz je tomu tak, Ze pisnickar jest — oproti skladateli nebo
textafi — zvyhodnén. Slabsi text vylepsi melodii, slabsi melodie jest omluvena
zavaznosti textu.*

U Leonarda Cohena ¢i Boba Dylana je tato otazka jesté o néco zaludngjsi.
Oba jsou to uznavani basnici i textafi a také hudebnici. Leonard Cohen se
proslavil nejdiive svymi basnémi, az poté se zaCal vénovat hudbé. Nekteré své

basn¢ zhudebnil nebo slozil pisiiové texty ptimo pro hudbu. Podobné jako u Karla
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Kryla, je polemika ,,basnik vs. pisnickar stale nedofesena a asi jen stézi lze najit
objektivni pravdu, zda je Cohen vice basnik nebo pisni¢kat. Casto se jako jakysi
stted uvadi termin ,,basnik s kytarou®. Nazory se samoziejme¢ velmi lisi celym
hudebné a literarné-kritickym spektrem. Posuzovani poezie nebo celkové kvality
daného dila mize byt velmi subjektivni zalezitosti, byt do jisté miry existuji dana
a obecné platna zékladni kritéria hodnoceni. Naptiklad literarni kritik Joseph Urgo
(1997) tvrdi, ze Cohenova poezie je primeérnd, piijemna na poslech, ale neni
Ctiva. A aZ propojenim basni a textll vznika néco vyjimecného. | tak je ale Cohen
obecné vniman jako vynikajici basnik a zarovein ma veliky talent hudbou idedln¢
podtrhnout naladu, sd€leni i vyznam svych textd a basni. Zajimavosti je, ze Cohen
byl v roce 2011 ocenén Cenou prince Asturského v Kategorii ,,literatura®, zatimco
Dylan dostal stejné ocenéni v roce 2007 v kategorii ,,uméni“ a pak v roce 2008 i
nejvyssi americké literarni ocenéni — Pulitzerovu cenu. Zaroven se Cohenovi i
Dylanovi dostalo fady hudebnich ocenéni, napiiklad cena Grammy nebo zafazeni
do Rock and Roll Hall of Fame.

Vsechny tyto ptiklady uvadim ptedevsim proto, abych zdiiraznila, Ze samotné
oznaceni pisiiovy text vilbec nic nevypovida o kvalité tohoto textu z literarniho ¢i
uméleckého hlediska. Nelze jej pfedem =zatratit ani povaZzovat za néco
ménécenného jen proto, ze se do naSich usi, dobrovolné ¢i bez naseho pficinéni,
dostavaji i texty pisni, které nemaji s poezii nic spole¢ného. At uz se jedna o
zhudebnénou poezii nebo text psany na existujici hudbu ¢i 0 proces tvorby, kdy
jedna slozka navzajem ovliviwuje tu druhou jiz v priabéhu vzniku pisné, vzdy je
tteba bez apriorniho odsudku posuzovat jen dilo samotné, bez ohledu na to, jestli
zni z komer¢niho radia nebo napiiklad ze stanice Vltava. Dale chci také poukazat
na fakt, Ze uz samotné hodnoceni naptiklad zminovaného Cohena jako basnika a
pisnickére v jednom vypovida o tom, Ze 1 pisnové texty mohou byt vnimany jako
poezie nebo kvalitni literarni material obecné.

Jak jiz bylo uvedeno vyse, pro posuzovani kvality slovesného dila je zasadni
dilo samé, tedy text. Z literarniho hlediska miize existovat podprimérnd béseii
stejné jako nadprimérny pisnovy text a vykazovat automaticky pisiioveé texty ze
svéta ,,vysoké™ literatury je prekonany piistup. Je tedy na misté pfijmout zavér, ze
zpivané texty nemusi byt vici ,Cisté poezii“ ni¢im podfadnym a ze mohou

dosahovat srovnatelnych uméleckych kvalit jako tato tzv. €ista ¢i vysoka poezie.
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2.2.3 Srovnani PT s poezii

,,A poem has a certain — a different time. For instance, a poem is a very private
experience, and it doesn’t have a driving tempo. In other words, you know, you
can go back and forward; you can come back; you can linger. You know, it’s a
completely different time reference.Whereas a song, you know, you’ve got a
tempo. You know, you’ve got something that is moving swiftly. You can’t stop it,
you know? And it’s designed to move swiftly from, you know, mouth to mouth,
heart to heart, where a poem really speaks to something that has no time and that

is — it’s a completely different perception.” (Cohen, 2006)

Poezie a pisnové texty maji mnoho spolecného, ale také mnoho odli$ného. Na
uvod jsem uvedla citat Leonarda Cohena.

Zakladnim rozdilem mezi poezii a pisni, respektive pisiovymi texty, je ten,
Ze basen muze Ctenai/posluchac ocenit jak pii Cteni, tak pii poslechu, zatimco
pisenn je obvykle urcena pouze K poslechu. Tento fakt mize textafe omezit
v pouziti nékterych literarnich a poetickych prostfedkii. Napiiklad homonyma ¢i
grafické rymy, které lze odhalit pouze v psané podobé&, pouZzije textai pisné¢ méné
Castéji nez prostredky, které Ize vnimat pouhym poslechem (rymy, aliterace).

Zaroven se oblast problematiky ptekladu poezie na nékterych mistech prolina
a problémy, se kterymi se ptekladatelé obou Zanri potykaji, mohou byt velmi
podobné. U obou miizeme napiiklad nalézt rymy, repetici ¢i metafory. Vzhledem
K tomu, Ze se zde objevuje veliké mnozstvi ruznych lingvistickych, sémantickych
a jinych jevd, ,.translators must choose whether and how to respect semantic
precision, cadence, rhyme, plays on words, phonetic patterns, recurring images,
anglicisms, neologisms, ambiguities or whatever other elements mark the work,
and determine their place in the textual hierarchy“ (Cogswell, 1990, s.1).
Piekladatel se musi tedy pfed i béhem procesu prekladani rozhodovat, které
vrstvy textu budou mit vétsi prioritu a které prioritu mensi.

Jak jiz bylo vySe uvedeno, specifi¢nost pisnového textu spociva v jeho
propojeni s hudebni slozkou dila. Struktura a podoba textu je ovlivnéna hudebni
slozkou a navadzana na ni. Tato vazba tvofi zakladni prekladatelskou obtiz,
obdobné¢ ale jako u poezie, ktera je vyrazné rymovana a zvukomalebnost mtze byt

jejim vyraznym stavebnim prvkem.
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U poezie, kde je zvukova slozka takto vyraznda, je ptekladatel nucen
zodpoveédét zakladni otazku, zda-li se drzet zvukové stranky a hledat slova, ktera
odpovidaji akusticky, ale obsahové se dokonale nekryji, nebo dat pfednost strance
obsahové a hledat vhodné vyrazy, co nejvice se blizici originalu. Uvedené dilema
V podstaté neexistuje, pokud je basnicky text psany volnym verSem s minimalnim
diirazem na zvukovou (rytmickou) slozku a ptekladatel dostava volny prostor pro
vyuziti svych schopnosti a imaginace.

Pokud nahlizime na pisiiovy text jako na poezii, je vhodné uvést tii hlavni
nalezitosti ,,dobré* basné, které uvadi Paul Selver (1966, s. 21) ve své knize Art of
Translating Poetry:

1. jeji obsah a téma
2. rytmicka struktura

3. verbalni a hudebni aspekty, registr.

Stejné nalezitosti ma obvykle i pisen. Selver (1966, s.21) je toho nazoru, zZe
kvalita ptekladu zavisi na tom, do jaké miry se piekladateli podafi do CT prevést
a zachovat tyto hlavni nalezitosti. Zaroven ale dodava, ze jen stézi je mozné je
vSechny v CT zachovat a ze piekladatel bude rad, pokud se mu zdatile podaii
prevést alespon nékterou z nich. (Selver, 1966, s. 23)

Pokud je text urCen k interpretaci pisné¢ v ¢eském jazyce, pak piekladatel
musi vychéazet nejen z rymi a asonance puvodniho textu (jsou-li zde pfitomny),
ale navic 1 ze zvukové/rytmické slozky samotné hudby. Hlavnim problémem, na
ktery zde piekladatel narazi, je rozdilnost v hlavnim pfizvuku u ceStiny a
anglictiny. Ddle je pak problematické obvyklé zakonceni anglickych verSt
dlouhou slabikou, coz €ini tento jazyk mimofadné zpévnym (na rozdil od cestiny,
ktera si libuje v zakonceni tvrdymi a kratkymi souhlaskami).

Pteklad rymovaného pisnového textu z anglictiny, ktery by se dal zpivat a
spliioval umélecké kvality originalu, je obtiznou disciplinou a jen nemnoho
ceskych prekladatelt/textaid ji zvladlo na vybornou. K t€ém nejlepsim bezesporu
patii Zden€k Rytit. Na konci 60. let kongenialné pielozil z angli¢tiny fadu pisni,
mj. Suzanne Leonarda Cohena, kterou v ¢estiné nazpival Vaclav Neckat. V tomto
prekladu se mu podafilo dokonale pfevést plivodni text a vyznamy do CeStiny a

zaroven zachovat rytmickou stavbu pisné a jeji celkové vyznéni.
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2.2.4 Prochazkiiv preklad sbirky basni Leonarda Cohena Stranger

Music

Duvodt, pro¢ je tato kapitola vénovana prekladu sbirky basni, je nékolik. Ze
subjektivniho hlediska pro mne Leonard Cohen predstavuje uréity vrchol
,pisiiové poezie®“ a jsem s jeho tvorbou detailné obeznamena. Z objektivniho
pohledu jsou pak Cohenovy texty pro kazdého piekladatele naro¢nym tkolem a
vyzvou, a to pfedev§im pro svou komplexnost — najdeme v nich velké mnozstvi
kulturné-historickych i nabozenskych referenci, odkazli na vlastni zivot a zazitky,
fadu idiomatickych vyrazu apod. Vzhledem k této slozitosti mnohdy na prvni
pohled jednoduchych texti neptekvapuje, ze ne vzdy je piekladatel v pripadé
Cohenovy tvorby uspésny. Prikladem muze byt kniha piekladi Cohenovych texti
autora Vaclava Prochazky Hudba neznamého (2004) (v originale Stranger Music,
1994), ktera svého casu vzbudila v piekladatelskych kruzich opravnénou vinu
kritickych reakci. Nasledujici piiklady, které pro ¢tendie z prelozené knihy vybral
do své recenze Jan Van¢k (2004), mohou byt dikazem toho, jak piekladatel
postradajici nejenom znalosti kulturné specifické, ale dokonce i zakladni znalost
vychoziho jazyka na urovni idiomt a gramatickych jevii a ktery navic
nerespektuje ani formu vychoziho textu, mize vyhotovit ,,preklad, ktery nakonec
postradd jakykoli smysl. Diky tomu neni pieklad pro cilového Cctenaie c¢i
posluchace pfinosny. Ve znamé pisni Bird on Wire je vers ,,I have tried in my way
to be free”, coz Prochazka pteklada jako ,,Na své pouti jsem se vidycky snazil byt
svobodny* (Cohen v ptekladu V. Prochazky, 2003, s.136). Je evidentni, Ze
zdmena predlozek in a on zcela méni vyznam celé véty. ,,Nebo v dalSi basni
postava zavrazdi malého chlapce, pticemz se hdji I didn’t think he’d mind.“
(Vané€k, 2004) Prochazka tento ver$ pielozil jako ,,Netusil jsem, zZe ma mozek"
(Cohen v piekladu V. Prochazky, 2003, s. 70). Mind samoziejmé je i
substantivum, akorat zde piekladatelovi uniklo, ze zde figuruje jako sloveso
(Vangk, 2004). Tady se tedy jedna o neznalost samotného jazyka.

V basni Cekdani na zdzrak (Cohen v piekladu V. Prochazky, 2003, s. 349)

doslo ke zcela nepochopitelné modulaci:
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»Nelibilo by se ti to, milacku.

Nelibilo by se ti tu.

Je tu prilis mnoho zabavy a rozsudky jsou prisné.

Ctenaf se musi ptat: miize viibec byt néco jako piili§ mnoho zébavy, a jak to
jde dohromady s ptisnymi rozsudky? Inu, pfesn¢ naopak:

So you wouldn't like it, baby.

You wouldn't like it here.

There's not much entertainment

and the judgements are severe.” (Van¢k, 2004)

V Prochazkové pickladu se misi nejen jiz pfedtim zminovana neznalost
zakladnich gramatickych a lingvistickych jevl, ale také “to, jak zploStuje a
rozmélnuje kazdé subtilngjsi, priznakovéjsi spojeni na obecné, vagni a Casto i
neuplné formulace. Na druhou stranu jako by to chtél vykompenzovat, opléta
raznd a jednoducha vyjadieni baroknim krajkovim umélé poeticnosti. Kniha se
prosté neda ¢ist a u nic netusiciho Ctenafe je zpusobila znicit Cohenovu poveést.
Prochazka soustavné méni opravdové basné s mysSlenkou, vtipem, energii i
sebeironii na rozbiedlé patvary.” (Van¢k, 2004) Ptikladi by bylo mnohem vice,
ale chtéla jsem pouze poukazat na to, jak i piekladatel, ktery se navic udajné
Cohenové tvorbé vénuje uz pies dvacet let, mize cilovy text tak znehodnotit, ze
pro ¢tenare ¢i posluchace nema zadny ptinos. Pokud plati, Ze ,,cilem ptekladu je
reprodukovat informaci,... jeji vztah k objektivni realité, k podavateli i pfijemeci.*
(Vilikovsky, 2002, s. 21), z Prochazkovych piekladt vyplyva, ze tuto zasadu
nerespektoval. ,,Nelze teoreticky ani umélecky hajit takovou piekladatelskou
interpretaci, kterd do dila vklad4 prvky nesourodé, odporujici objektivni ideji.*
(Levy, 2012, s. 60)

Pfitom je to skoda, protoze Leonard Cohen je velkym hudebnim a literarnim
vzorem jiz n€kolika generaci 1 Ceskych Ctenaitli, kteti by si radi precetli kvalitni
preklad této knihy a objevili tak v Cohenové tvorbé sdéleni, které vzhledem
k ¢asto kryptickému typu psani pfedtim nemohli pochopit.

Jak je z vySe uvedenych ptiklada ziejmé, pieklad pisni, a samoziejmé i basni,

muze byt opravdovym piekladatelskym ofiSkem i pro zkuSené piekladatele.
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3 Preklady pisiiovych texti v Ceskoslovensku
od 60. let 20. stoleti do soucasnosti

Ceska televize odvysilala 24.4.2014 potad s ndzvem Kam zmizel ten stary song
nato¢eny v roce 2003. Hlavnim hostem tohoto dilu byl Vladimir Postulka,
vyznamny textai a piekladatel, absolvent scenaristiky na FAMU. V rozhovoru
s Milanem Lasicou hovofil o tom, jakym zpisobem se prekladaly a celkové
vytvaiely hudebni texty v 60. letech a pozdgji v Ceskoslovenské republice. Dale
také o tom, jak byla tehdy prekladatelské a textarska tvorba ovlivnéna cenzurou.
Jako studentku ptekladatelstvi, ktera si vybrala téma piekladu pisiiovych texti,
me to velmi zaujalo, proto jsem se rozhodla o tom ve své praci zminit.

Situace tykajici se piekladd pisni v Ceskoslovenské republice zatatkem
obdobi normalizace byla velmi specifickd, oproti zemim Zapadu. Jesté
Vv Sedesatych letech se Ceskoslovenska populdrni hudba a kultura obecné velmi
rozvijela, diky celkovému uvolnéni ve spole¢nosti v druhé poloving 60. let tak
vznikla fada velmi kvalitnich Ceskych verzi zahrani¢nich hitd, a to i diky
mimotadnym piekladatelskym a textaiskym osobnostem. Z nich je tfeba na
prvnim misté jmenovat Zdenika Rytife a jeho velmi vydatfeny pieklad pisné Boba
Dylana Times They Are A’Changin (Casy se méni), ktery dokonale sedi k piivodni
hudbé a zaroven obsahové odpovida originalu.

S pfichodem normalizace vSak propaganda davala hudbé za vinu, ze vede
K apolitickym postojim a naruSovani socialistické ideologie (Bliml, [2013]).
Postupné byly podminky pro umélce ¢im dal t€zsi, nebot’ hudba a umélci byli
normalizacnim reZimem omezovani cenzurnimi zasahy a jen ti, ktefi prosli
rekvalifikacnimi zkouskami, mohli vefejné vystupovat. Podle Blimla ([2013])
mélo represivni plsobeni normalizani kulturni politiky za nasledek, ze se
z popularni hudby vytratil nazor. ,Normalizace naucila tvlrce a zpévéaky
popularni hudby o zavaznych vécech micet, ... , do ni¢eho se nemichat. Literdrné i
hudebné nesmirné bohaté, zajimavé a chytré pisné druhé poloviny 60. let tak v 70.
a 80. letech nahradily triviadlni popévky zaméfené pouze na bezkonfliktni téma
zabavy.” (Bliiml, [2013]) Veskery kulturni projev byl ostfe hlidan a populérni
hudba byla nastrojem socialistického rezimu. Zaroveii vtomto obdobi byla
dostupnost zdpadni hudby, at' jiz v médiich nebo na hudebnich nosicich,

minimalni. Z této situace vyplynul oblibeny trend popularni pisn¢ zahrani¢nich
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interpreti pretvaret. Mysli se tim to, Ze plivodni melodie zlstala zachovana, ale
texty nebyly pielozeny, nybrz byly uzpisobeny tak, aby nevyjadfovaly
protirezimni nézory, jiné ideologie a antikonformismus. Z pisni se tak stavalo
néco plytkého a vagniho, co obsahové s ptivodnimi texty nemélo nic spolecného.
Text pisni byl ¢asto ,,pfetvoien* s podobnymi zvukomalebnymi vlastnostmi jako
original, ale dalsi vrstvy pisni (napf. lexikalni, sémanticka, stylistickd) zlstaly
malokdy zachované. Franzon (2008, s. 380) tvrdi, ze vytvaieni zcela jiného textu,
ktery neodpovida originalu, je ,,result of importation and marketing of musico-
verbal material between languages and cultures. This option is probably most
widespread in certain genres within popular music, where songs have been bought
and sold like commaodities to be fitted to and marketed by domestic artists...” V
takovém ptipad€ se jednd o ,,pieklad” zcela volny, dokonce by bylo vhodnéjsi
pouzit vyraz adaptace.

Podle Postulky (2003) byl vté dobé problém hlavné vtom, ,..Ze se
objevovalo daleko vice nabidek na textovani cizich véci, teda z anglictiny, vlastné
Slo o preklady. A tam byl problém, ze maloktery textaf se to femeslo naucil tak,

aby to dokazal délat.”

3.1 Konkrétni priklady

Dale mluvil Postulka (2003) o tom, jakym zptisobem jej cenzura v piekladatelské
a textafské tvorbé omezovala. Jako ptiklad uvedl pteklad pisné Don’t Bogart That
Joint z filmu Easy Rider. Bogart znamena ,,dokoufit do konce®, protoze tak koufil
cigarety Humphrey Bogart. Koufeni marithuany by bylo jist€ cenzory vnimano
jako jeden ze symbold prozapadniho smySleni a chovani, a tedy pro pisen
nepiipustné. Pavel Bobek, ktery tenkrat tuto pisenn v ¢eStiné nazpival, chtél, aby
preklad obsahové odpovidal originalu a aby zaroveinl znél stejné. ,,V té dobé byla
cenzura, takze to byl velmi naro¢ny pozadavek. Nakonec jsem to udélal tak jako
Pojd’ stoupat jak dym az tam, to pravé ta cenzura piehlidla,..., takZe to proslo a
nikomu to nevadilo.“ (Postulka, 2003)

Dalsim zajimavym piikladem je pisen Needle and Pins textait Jacka
Nitzscheho and Sonnyho Bonoa, mj. pfezpivana kapelou Smokie, ktera byla
pielozend jako Mydlovy princ. Uz pteklad nazvu pisné€ napovi, jakym zptisobem
se v normalizatnim obdobi a obecné az do padu komunismu pfistupovalo

k prekladim pisni. V originale se zpiva napftiklad ,,You ll feel those needless and
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pins, hurtin‘ her, hurtin‘ her*, v ptekladu potom ,, Tak tohle je on, ten hladky
mydlovy princ, fesdk, fesak*. Rytmika pisn€¢ v podani Vaclava Neckare zlstala
zachovana, ale jak je videt, pisen ma zcela trividlni az naivni obsah a celkové
neodpovida originalu. Nékteré ¢asti pisné jsou ekvivalentni k originalu, avSak
celkové mizeme pielozenou verzi hodnotit nikoli jako pteklad, ale jako adaptaci,
nebot’ dochazi ve velké az v podstaté zasadni mite k zasahtim do textu.

V 80. letech zpévatka Ancka nazpivala hit Japanese Boy, pieloZzeny
Michaelem Prost&jovskym jako Mimorddnd linka. Toto je obzvlasté vydafeny
ptiklad, nebot’ ani samotné verSe v radmci pisné na sebe téméf nenavazuji a
V podstat¢ nedavaji zadny smysl. V prvni sloce se zpiva ,,Was it something I’'ve
said or done, that made him pack his bags and run? Could it be another he’s
found?“, do Cestiny pielozeno jako ,,Mimorddna linka OK, byla o ni zminka OK,
V koutku décko spinkd, OK*.

Na okraj tohoto tématu je nutno dodat, ze bezobsazné nebo piivodni texty,
hrubé zkreslujici pisiiové pieklady, normalizaéni éru prezily a vyskytuji se
v ¢eské popularni hudbé i nadale. To jen dokazuje skutecnost, Ze cenzurni a
ideologicky tlak mtize pominout, zatimco tlak komeréniho nevkusu a
neprofesionality v oblasti piekladt pisnovych texti uporné pieziva. Piikladem
muze byt text Cohenovy pisné Hallelujah z pera Gabiny Osvaldové, ptelozeny
jako Desatero. Bylo by vhodné zde text uvést cely, avSak vzhledem k omezenému
prostoru zminim pouze nékteré verSe. Zatimco Cohen v této pisni vypravi
biblicky ptibéh, Osvaldova se zfejmé domnivala, Ze text je pro ¢eské publikum

prilis slozity. Jinak si jeji prekladatelské feSeni nedokéazi vysvétlit. Naptiklad tato

sloka:
VT (Leonard Cohen) CT (Gébina Osvaldova)
You say | took the name in vain Tak predné bysme neméli
| don't even know the name Furt lézt do cizich posteli

But if I did, well, really, what's itto you? A [hadt a rvat se, i kdyz se to neda

There's a blaze of light in every word A uddvat svy sousedy
It doesn't matter which you heard Mit chut na jejich obedy
The holy or the broken Hallelujah Taky je to ostuda, az béda
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Podobnych piikladd by bylo bezpocet, ale povazovala jsem za vhodné a
zajimavé zminit alespoil nékolik, protoze dle mého je takové pietvareni pisni
velmi zajimavym fenoménem, nejen z pohledu hudebniho, ale pfedevSim
piekladatelského. Je ziejmé, Ze 1 vytvaieni nového textu k hudbé ma své hranice a
zustava k zamysleni, zda pak takovy preklad ¢i adaptace nedéla piivodni hudbé a

autorovi jen ostudu.
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4 Teorie prekladu pisnovych texti

4.1 Pristup k PT v ramci teorie prekladu

Jak jiz bylo zminéno v prvni Casti, hudba nds provazi celym Zzivotem a hraje
dalezitou kulturni 1 spolecenskou roli, proto je piekvapiveé, ze i presto byl podle
autorky Susam-Sarajeva (2008, s. 187) jesté donedavna pieklad pisfiovych textd v
rdmci teorie prekladu neprozkoumanou oblasti. Zptuisobeno je to podle ni mimo
jiné tim, ze ,,musical material has mostly been considered somewhat outside the
borders of translation studies, as traditionally conceived. The mere mention of
translation within the context of music opens a huge can of worms for many
researchers and practitioners. The fuzzy boundaries between ‘translation’,
‘adaptation’, ‘version’, ‘rewriting’, etc. and the pervasiveness of covert and
unacknowledged translations in music have generally limited research in this area
to overt and canonized translation practices, such as those undertaken for the
opera (Susam-Sarajeva, 2008, s. 189)“.

Podle Franzona (2008, s. 373) oproti jinym zanram piekladatel malokdy
dostane zakazku na pteklad pisnového textu. Vzhledem ke stale rostoucimu zajmu
0 audiovizualni a sluchovou komunikaci je prekvapivé, ze se zatim piilis teoretiki
ptekladu pisni nevénuje. Duvodi, pro¢ tomu tak zatim je, muze byt nékolik. Ve
specialnim vydani Casopisu The Translator Susam-Sarajeva (2008, s. 188-189)
uvadi, Ze jednim z diivodi mohou byt metodologicka tskali, nebot’ pfi prekladu
pisni dochazi ke zmén¢ vnimani tradi¢nich hranic mezi prekladem, adaptaci nebo
prepisem. Dale je podle ni tfeba u prekladu PT zaujmout mnohem komplexné;jsi
pristup, tzv. mutlidisciplinarni ptistup. Chapeme jej tak, ze prekladatel musi brat
ohled nejen na lingvistickou slozku vychoziho textu, ale zaroven zde hraji
dilezitou roli faktory z jinych védnich disciplin, jako je napiiklad sémiotika,
muzikologie, sociologie apod. V ramci multidisciplinarniho pfistupu tedy
nasledn¢ dochazi k propleteni translatologie s kulturnimi studii, medidlnimi studii
a muzikologii (Surugiu, 2010, s. 117).

Nicmén¢ prekladatelé se piekladu PT vénuji obzvlasté kvili zpiistupnéni
obsahu pisn¢ publiku dané jazykové oblasti. Muze se vSak stat, ze publikum

pieklad v podstaté neoceni, protoze najednou zni jinak, nez jak piseii znaji. Navic

22



se jim obsah pisné€ v jiném jazyce nelibi, byt pfedtim ji dokazali ocenit i bez
znalosti obsahu. (Susam-Sarajeva, 2008, s. 192)

Na samotné piekladani pisiiovych texta se nahlizi rizné. Nékteti k nému mayji
pozitivni pristup a obhajuji dulezitost prekladani, néktefi na n€ nahlizi negativné a
s odmitavosti. Byt' se Peter Low (2008, s. 2) do hloubky zajima piekladem PT
s ohledem na pavodni hudbu, ve svém clanku Translating Songs that Rhyme
zminuje: ,,Only the source text offers the actual words set by the composer, along
with all their phonic features such as rhymes and vowel-sounds, and of course
their integral meaning* (Low, 2008, s. 2).

Stejného nazoru byl i vyznamny belgicky literarni kritik a lingvista, jehoz
vasni byla i hudba a poezie, Nicholas Ruwet (1972, s. 152) a podle n& PT
ptelozenim ptichdzi o ¢ast své lingvistické a hudebni hodnoty. Zvuk ptivodniho
jazyka a dané frazovani jsou nalezitosti pisn¢, které se jen stézi daji napodobit.

Naproti tomu mutize byt piseil vnimana jako hudebni projev a pro plné ocenéni
pisné je dulezité porozumét i slovam (Garran, 1946, s. 8). Dle mého je to velmi
subjektivni, protoze pro nékoho mohou byt texty pisni dulezité do takové miry, ze
pokud se jim nelibi, piseii neoceni. Naopak n¢kdo zase nepiiklada obsahu takovy

smysl a mize pro néj byt dilezitéjsi to, jak slova spojena s hudbou zni.

4.2 Preklad vs. adaptace

Ptekladu pisni se ¢asto vénuji lidé, napfiklad pfiznivei umélee, ktefi k vychozimu
textu nepfistupuji jako prekladatelé, nybrz de facto zprostfedkovatelé pisné, jejiz
obsah se snazi cilovému posluchaci piiblizit. Diraz je v takovém ptipadé kladen
na obsah, ale Casto na ukor formy, kterd neni zanedbatelnd, protoze je odrazem
specifi¢nosti autorova tvir¢iho stylu. Na internetu lze najit mnoho amatérskych
ptekladt pisni, které sice mohou byt sémanticky ekvivalentni k vychozimu textu,
avsak zde je diskutabilni, zda se jedn4 opravdu o kvalitni preklad. Casto se mize
jednat o doslovny pieklad, ktery byl vyhotoven bez ohledu na kulturné specifické
elementy, nebo se pifekladateli nepodafilo spravné ,.Cist mezi fadky*. Pti bliz$i
analyze si miizeme také uvédomit, Ze tviirce takového piekladu se neztotoznil ani
s estetickym vychodiskem originalu. Vilikovsky (2002, s. 123) se u takového
piekladu zamysli, zda jej viilbec miizeme nazyvat piekladem. ,,Nové dilo sice
reprodukuje vyznam svého vzoru, ale je sporné, do jaké miry prenasi i jeho smysl,

autorskou intenci* (Vilikovsky, 2002, s. 123). Low (2013, s. 230) pouziva termin
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adaptace pro ,,...target texts which display additions, omissions and/or other
unforced deviations from the source”. Ptistupuje k rozdilu mezi piekladem a
adaptaci vSak opacéné nez Vilikovsky, tedy podle toho, do jaké miry je zachovana
sémanticka vérnost: ,,... a translation is a TT where all significant details of
meaning have been transferred, whereas an adaptation is a derivative text where
significant details of meaning have not been transferred which easily could have
been* (Low, 2013, s. 237). Zaroven tvrdi, ze nelze jednoznaéné fici, jestli ma
adaptace mens$i hodnotu nez pteklad, ¢i naopak. Zalezi vzdy na typu textu,
protoze naptiklad u ukolébavek neni kladen takovy daraz na obsah, tedy
prekladateliv CT muze byt adaptaci. Neznamena to vsSak, ze by byl CT

automaticky nekvalitnim literarnim produktem. (Low, 2013, s. 237)
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5 Prekladatelské strategie

5.1 Skopos a funkce prekladu

Prekladatel miize sviij postoj k prekladu zaujmout na zaklad¢ teorie skoposu, coz
znamena, ze si musi ujasnit, jaka je funkce cilového textu v cilovém kontextu.
Podle Vermeera (2000 cit. podle Low, 2005) mutze skopos pomoci ur€it, zda musi
vychozi text prelozit, parafrazovat nebo zcela prepracovat. Dale i Franzon (2008,
s. 375) tvrdi, Ze nez se prekladatel pusti do prace, mé¢l by si odpovédét na otazku,
jestli bude cilovy text zpivan nebo nikoli a jaké bude obecné jeho budouci vyuziti,
nebot’ pravé to bude urlujici pro celou piekladatelovu praci. Obecné je podle
Vilikovského (2002, s. 90) ,,tkolem piekladatele je reprodukovat literarni dilo
Vv jiném jazyku tak, aby zachoval jeho esteticky charakter a pisobeni na Ctenafe
Vv odlisném literarnim a kulturnim kontextu.” Peter Low také cituje tento
argument: ,.in discussing sense, emphasises the need to look at the song as a
whole: ‘The translator must try primarily to reproduce the spirit and mood of the
original’” (Drinker, 1952 cit. Low, 2008, s. 12).

Je v8ak tieba si polozit nékolik zakladnich otazek: ,,Will the target performers
and audience be interested in the music, the original lyrics, or the combined
musico-verbal effect of a sung performance? Are the original lyrics to be kept,
perhaps to give an impression of authenticity? Is the translation intended for
singing in the first place? Is the music to be presented as originally written or can
it be modified?” (Franzon, 2008, s. 396) Odpovédi na tyto otazky urci, jakym
smérem by se piekladatel mél ubirat.

V dalsich kapitolach bude zminéno nekolik riznych pfistupti a strategii k
prekladu pisfiovych textl. Vzhledem k tomu, ze pteklad PT jesté¢ nema své pevné
misto v ramci teorie piekladu, prekladatel md mnoho moZnosti, jak k vychozimu
textu pfistoupit. Navic pistovy text je tvofen tolika rdznymi vrstvami
(sémantickou, jazykovou, hudebni, stylistickou), ze je téméef nemozné urcit, jaké
prekladatelské strategie jsou nejlepsi. Vzdy zdlezi na efektu, ktery ma text
vzbudit, na zadani, moZnostech cilového jazyka a primarn€ — na volbé samotného

piekladatele.
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5.2 Pét hlavnich pristupii k prekladu PT

Tato kapitola je vénovana péti zakladnim ptistupiim k prekladani hudebnich textu,
které ve studii Choices in Song Translations nabizi Johan Franzon (2008). Podle
n¢j jsou preklady pisni z pohledu sémantické adekvatnosti velikou vyzvou: ,, A
song translation that strives to be semantically accurate can hardly be sung to the
music written for the original lyrics, and a song translation that follows the
original music must sacrifice optimal verbal fidelity” (Franzon, 2008, s. 377).
Nicméné vSak dodava, ze existuji preklady, které stoji nékde uprostied (Franzon,
2008, s. 377). Pickladatel by si m¢l nejprve ujasnit, jaké je budouci vyuziti CT a
poté si podle toho vybrat, jak k ptekladu ptistoupi:

1. Neptekladat text viibec

2. Pielozit texty bez ohledu na hudbu

3. Vytvotit zcela novy text bez ohledu na original

4. Vytvorit text a hudbu mu ptizptsobit,

5. Ptizpusobit pieklad ptivodni hudbé. (Franzon, 2008, s. 376)

Franzon (2008, s. 396) vsak také dodava, ze ve skute¢nosti mize piekladatel
kombinovat tyto strategie s ohledem na jeho cil a na koncové vyuziti CT.

U prvniho piistupu Franzon (2008, s. 378) uvadi, Ze ptekladatelovo
rozhodnuti pisiovy text neptfekladat muize byt ovlivnéné také zanrem nebo
vyuzitim CT. Velmi cCasto je to pfipad filmové pisné, jejiz text je preveden do
titulki. V takovém ptipadé text neni do cilového jazyka preveden napiiklad
nedostatkem Casu na stran¢ piekladatele nebo si to nepieje vysilaci spolecnost.
Zaroven ale dodava, ze ,,in other cases, however, leaving a song untranslated can
be a viable, even the preferable, option” (Franzon, 2008, s. 378). Rozhodnuti
ponechat PT v originale mtize byt motivovano tim, Ze obsah pisné neni relevantni
k celkovému obsahu filmu. Nebo miize ptekladatel predpokladat, ze pielozeni
pisné by ji ubiralo na autenticité a kulturni zazitek by se tim narusil. Pokud tedy
PT zlstane nepfeloZeny, musi se mit na paméti, ze ,,...a switch from the target
reader/listener’s language to the original language should not result in
dysfunctional disruption...” (Franzon, 2008, s. 378).

V této praci se nejvice veénuji piistupim 2, 3 a 5. Pfistup Cislo 2 jsem
aplikovala na mé vlastni pieklady texti Markéty Irglova a je soucésti praktické

prace. Treti pfistup, tedy vytvoreni CT bez ohledu na piivodni hudbu, je stru¢né
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popsany v kapitole ¢. 3. Ctvrty pfistup, tedy uzptisobit hudbu textu, je relevantni u
PT, které jsou tou dilezitéjsi soucasti pisné. Tyka se to naptiklad zhudebnénych
kanonizovanych textd, nejCastéji text z Bible. Paty pfistup, piizpusobeni CT
puvodni hudbé, je z prekladatelského hlediska podnétny, proto je mu vénovana

kapitola 5.2.1.

5.2.1 Pieklad PT s ohledem na ptivodni hudbu

Jednim z ptekladatelti, ktery se zabyva problematikou ptizptisobeni CT puvodni
hudb¢, je jiz nékolikrat zminovany P. Low. Ve svych ¢lancich a publikacich
pojednava primarn¢ o piekladech, jejichz funkci neboli skoposem je spojeni
s puvodni hudbou. Low (2003, s. 105) tvrdi, Ze pokud piekladatel vytvafi ,,zpévny
preklad®, je vystaven fadé uskali, protoze musi vytvotit preklad, ktery bude sedét
do ptvodni hudby, at’ uz naptiklad z hlediska rytmu ¢i ptizvuku. Pokud se jedné o
preklad textu pro umélecké zpracovani, P. Low (2005, s. 186) nabizi The
m¢él prekladatel respektovat. Jsou jimi zpévnost, smysl, pfirozenost, rytmus a rym.
Prekladatel PT by mél mit dobry cit pro vSech téchto pét elementd. Tento
Pentathlon Principle je ,,...a reaction against those who would dictate rules, such
as ‘Rhyme always perfectly’ or ‘Don’t alter the syllable-count’ or ‘Keep the same
metaphor’ - the very rules which have made people liken this translating task to a
‘strait-jacket’. A more thoughtful response is to say: ‘Those things are desirable,
but losing two points here may prevent the loss of five elsewhere”
(Low, 2008, s. 5).

Low (2005, s. 250) zdiraznuje, Ze ke vSem témto elementim v pisni se ma
pfistupovat flexibilné a pragmaticky. DlleZity je konecny efekt ptreloZzené pisné.
Dale také Johan Franzon (2008, s. 374) tvrdi, zZe ,,if a song is to be performed in
another language, the assignment calls for a ‘singable’ target text”. Pokud musi
tedy byt CT funkéné ekvivalentni k VT (umélecké provedeni), ,,it must be the
translator who modifies the verbal rendering, by approximating more loosely, by
paraphrasing or by deleting from and adding to the content of the source lyrics*
(Franzon, 2008, s. 386). Prekladatel musi zaroven respektovat povahu VT ,in
relation to both music and intended function” (Franzon, 2008, s. 389).

Ptekladatel by m¢l mit dobry smysl pro rytmus, aby naptiklad nedal

dlouhou slabiku na kratkou notu. Dale rytmus, délky jednotlivych not, harmonie,
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frazovani a ptizvuk jsou aspekty hudby, na které musi prekladatel brat ohled (Low
2005, s. 185). Podle Vilikovského (2002, s. 34) se obecné i v umélecké proze
Hrytmické vétné klauzule spoléhaji na zvukovou stranku slova. Vyrazné se to
projevuje tam, kde slovesny projev nardzi na pozadavky jinych vrstev uméni ...
pti piekladu opernich libret ¢i pisnovych textd, kde pocitujeme nepiijemné,
ptipadne-li dlouha slabika na kratkou dobu a naopak, nebo jestlize se slabi¢né ,,r*
nebo ,I“ vyskytne v pfizvuéné pozici, zejména pokud je podloZena dlouhou
dobou*.

Na rozdil od poezie u ,,zpivatelnych pisiiovych texti* je prekladatel mnohem
vice limitovan, protoze pieklad musi pfesn€ pasovat k ptivodni hudbé a cilovy
poslucha¢ by spravné ani nemél poznat, Ze se jedna o pieklad. Prekladatel musi
zaroven brat ohled na odlisné kulturni prostfedi a zvyky a také na to, aby byl
cilovy poslucha¢ schopen porozumét a ocenit text pisn€ ve velmi omezeném cCase
(méné nez tfi minuty). (Low, 2005, s. 186)

Nejcastéjsimi zanry, kde prekladatel musi brat poctivy ohled na hudbu, jsou
opera a muzikal, jehoz ptiklad jsem uvedla v predesié kapitole. Existuji vSak 1 jiné
ptipady ptekladu PT, kde ptekladatel mlze upravit obsah a smysl v ramci
prizptisobeni ptivodni hudb¢. Naptiklad u pisni v dabovanych filmech ,,neither the
music nor the (visual) performance can possibly be changed; contextual
appropriateness would also include the lip movement with which the target text

must be synchronized” (Franzon, 2008, s. 389).

5.2.1.1 Otazka vérnosti v prekladu

Dalsi dulezitou piekladatelskou otazkou, ktera je zietelnd u nadchazejiciho
ptikladu pisné I don’t know how to love him z muzikalu Jesus Christ Superstar, je
veérnost piekladu. Uz otazka vérnosti vs. volnosti je sama o sob& dost slozita a
nemalo o ni bylo napsano. U piekladu pisni navic jesté piibyva dilema, zda by
prekladatel mél zustat vérny textaii nebo hudebnikovi (Franzon, 2008, s. 375)
Pokud je textaf a hudebnik jedna a tatdz osoba, tak otdzka ma byt zaméfena na to,
zda mé prekladatel byt vérny textu (jeho obsahu, formé&, ideové-estetickym
hodnotam), ¢i hudbé (v ptekladu dojde k méné ¢i vice zasadnim posuntim oproti
originalu v ramci lep$iho pfizpusobeni cilového textu hudbg).

Vilikovsky (2002, s. 67) tvrdi, ze co se ty¢e vztahu mezi originalem a jeho

piekladem, obecné plati jakasi zasada, Ze preklad mé vérné reprodukovat ptivodni
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dilo. V Popovicove pojeti je ptivodni dilo, tedy original, celek a uméni prekladu je
zachovat pravé vérnost celému celku: ,,Proto se vérnost a volnost v prekladu
nemohou klast proti sob¢, ale je nutno traktovat je v dialektické souhte. Ideélni
dokonala vérnost, resp. volnost vlastné neexistuje. Kazda z nich obsahuje néco
zté druhé... Takzvany absolutni pifeklad neexistuje teoreticky ani prakticky.
(Popovié, 1975, s. 121 cit podle Vilikovsky, 2002, s. 84)

Jako piiklad uvedeného dilematu zde uvadim tryvek z pisné€ I don’t know

how to love him z muzikalu Jesus Christ Superstar, ptfelozeno Michaelem

Prostéjovskym.
(VT Tim Rice) (CT Michael Prostéjovsky)

| don't know how to love him.

What to do, how to move him.

I've been changed, yes really changed.

In these past few days, when I've seen
myself,

I seem like someone else.

I don't know how to take this.

| don't see why he moves me.
He's a man. He's just a man.

And I've had so many men before,
In very many ways,

He's just one more.

Mit rad blizniho svého,

co na tom je tak zlého.

Avsak ja, jsem v rozpacich,

telem svym jej hrat

nebo mam mu tvdr jen vzacnou masti

tit.

Hrich jak stin mé doprovazel,
bez citu, bez extaze.

Je ten tam, dnes vycitam

si ty spousty muzu z davnych dnii,
zda soudi mé, se ptam,

na to se ptam.

Tento uryvek idedlné demonstruje zpiisob, jakym piekladatel mnohdy musi
uchopit VT z muzikdlu. Dochézi zde k zasadnim sémantickym posuntim,
obsahové preklad neni ekvivalentni. V anglicting je piseni o nenaplnéné lasce Mati
Magdalény a jeji zmatenosti nad vlastnimi city. V ceStiné se zde objevuji
informace, které zcela méni vyznam originalu, napfiklad zminky o touze, hfichu
¢1 souzeni, které se ve VT nenachazi. Nicméné i tak se Michaeli Prostéjovskému
vyborné podatilo zachovat stejnou metrickou strukturu, stavbu rymu a pieklad je
obzvlasté¢ vydafeny z pohledu zpévnosti. Pisen ma stejny koncovy efekt jako
original. Franzon (2008, s. 389) o otazce vérnosti a pristupu fika: ,,It is clear that

an assessment of the fidelity of a singable translation should be based not so much
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on word-by-word comparison, but on contextual appropriateness. A singable
translation must fit the music and the situation in which it will be performed, even

while trying to approximate the source text as much as necessary or possible.*

30



II. PRATICKA CAST

1 Markéta Irglova biografie a tvorba

Tato kapitola préace je vénovana stru¢né biografii a charakteristice tvorby Markéty
Irglové. Vzhledem k tomu, ze texty Markéty Irglové piekladam s cilem pfiblizit
anglicky nemluvicim poslucha¢tim jeji tvorbu, povazuji za vhodné zaroven zminit
nekolik dilezitych fakth, které se tykaji nejen kariérniho vyvoje a uspechi, ale

zaroven inspira¢nich zdroju v jeji tvorbé.

1.1 Osobni zivot a kariéra

Markéta Irglova je Ceska skladatelka, zpévacka a drzitelka Oscara za pisen k filmu
Once. Narodila se 28.2.1988 ve Valasském Meziti¢i. Hudbé se vénuje od raného
véku, jiz v sedmi letech zacala hrat na piano, ve tfinacti potom na kytaru. Prvni
autorské pokusy se u ni objevily velmi zahy, zdsadnim momentem pro jeji dalsi
smérovani bylo ale setkani s irskym hudebnikem, zpévakem a hercem Glenem
Hansardem v roce 2001. ZkuSeny hudebnik v ni rozeznal vyrazny interpretacni i
skladatelsky talent a v nasledujicich sedmi letech ji vedl a pomahal v jeji tvorb¢.

Prvni spole¢né vystoupeni spolu s Glenem Hansardem absolvovala
Markéta Irglova jiz v roce 2001 a jen o rok pozdéji jej jiz pévecky doprovodila na
studiové nahravce pisné Star, star na albu Breadcrumb Trail. V letech 2001-2006
ptilezitostné hostovala na Hansardovych koncertech, zpocatku v tloze
doprovodné zpévacky, posléze navic 1 jako klavirni doprovod v né€kterych pisnich
a v zavéru tohoto obdobi jiZ 1 s vlastnimi pisnémi.

V roce 2004-2005 Markéta Irglova pasobila v divéim triu Siren, slozeném
ze spoluzacek z gymnazia, zaroven zacala koncertovat 1 sdlove.

V roce 2006 vydala Irglova s Hansardem spolecné aloum The Swell Season,
jehoz nazev je odkazem na knihu Prima sezéna Josefa Skvoreckého. Pozdgji
spolu zacali pod timto nazvem také vystupovat. Z desiti pisni alba je Markéta
Irglova vyhradni autorkou u dvou, u dalsich dvou je spoluautorkou. Tfi pisné
Z tohoto alba pouZil v roce 2006 do svého filmu Krdska v nesndzich Jan Hiebejk.

V roce 2006 doslo k zasadni udalosti v kariéfe dua Irglova-Hansard. Pod
rezijnim vedenim Johna Carneyho vytvofili hlavni role v nizkorozpoctovém

irském snimku Once. Ve filmu o nenaplnéné lasce a vasni k hudbé zaroven
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zaznéla vice nez desitka pisni slozenych jak spole¢né, tak i1 jednotlivé. Film,
uréeny puvodné pro filmové kluby a artové festivaly, okouzlil divaky i porotce na
filmovém festivalu Sundance v lednu 2007, kde ziskal hlavni cenu divakt. Tento
uspéch oteviel snimku cestu do celosvétové distribuce a stal se neocekdvanym
hitem s vyraznym komerénim dopadem.

Uspésné celosvétové tazeni filmu vyvrcholilo v tnoru 2008 ziskdnim
ocenéni Americké filmové akademie Oscar za pisen z filmu Once Falling Slowly
autorti Glen Hansard/Markéta Irglova. Toto ocenéni jim zajistilo pozornost médii
a z4jem divakll po nasledujici dva roky, béhem kterych odehréali nékolik set
koncertil po celém svéte.

V roce 2008 vySel soundtrack k filmu s nazvem Once, obsahujici dvé
vyhradné autorské a dvé spoluautorské pisné Markéty Irglové.

V roce 2009 dvojice vydala album Strict Joy, obsahujici dvanact pisni. Dvé z
nich slozila Markéta Irglova, u jedné je spoluautorkou. V témze roce se také
postavy obou zpévakii objevily v epizodé¢ kultovniho serialu The Simpsons.

Hudba z filmu Once, posléze zpracovaném do muzikalové podoby, si odnesla
fadu prestiznich ocenéni - naptiklad cenu TONY za muzikdlové zpracovani
z broadwayského jevisté (2012) nebo Olivier za londynské divadelni zpracovani
(2014). V roce 2013 ziskalo album se zaznamem broadwayské verze muzikalu
Once ocenéni Grammy.

V roce 2010 se dvojice po hektickém obdobi rozhodla vzit si na néjakou
dobu oddechovy cas. Glen Hansard se zacal vénovat svym vlastnim hudebnim
projektim a Markéta Irglova zacala pracovat na svém prvnim so6lovém albu, které
vyslo v roce 2011 u prestizni spoleénosti ANTI Records pod nazvem ANAR
(granatové jablko v perStiné). Jedenact pisni z dvanéacti je z autorského pera
Markéty Irglové. V roce 2012 napsala a nahrala nékolik pisni pro cesky film
Posledni z Aporveru, ktery by mél v roce 2014 prijit do kin. Druhé album MUNA,
jez obsahuje vyhradné jeji autorské pisn€, je v souCasné dobé& pfipraveno
K vydani.

Markéta Irglova 1 vzhledem k vySe uvedenym skutecnostem (piedevsSim
navazani uzké spoluprace s anglicky hovoficim autorem Glenem Hansardem) od
pocatku piSe texty ke svym pisnim vyhradné v anglickém jazyce. V anglofonnim

jazykovém prostiedi se velmi dobfe etablovala i mimo zmiflovanou spolupraci,
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jako zpé&vacka se podilela napt. na albech To Be Touched (Liam OMaonlai, 2009),
Way of Waves (Svavar Knutur, 2012) nebo Atlas (Owls of the Swamp, 2014).

1.2 Solova draha a tvorba

Markéta Irglova nastoupila na s6lovou drahu v roce 2010, vydanim alba ANAR.
Tato deska je prvnim shrnutim jeji vlastni tvorby, jejiz pocatky sahaji az do véku
kolem jedenacti let. Tyto prvni autorské pokusy, pisni¢ky slozené z par akordd,
byly jesté opatfeny Ceskym textem. Uz v patnacti letech se ale zacala vénovat
skladani pisni v angli¢tin€. Na otazku, pro¢ doslo k této zméné, Irglova v emailu
ze dne (v pfiloze na CD, veSkeré citace Markéty Irglové pochazeji z tohoto
emailu) odpovida takto: ,,Odjakziva jsem si rada hrala s rymy...V angli¢tiné to
vSak pro m¢ bylo néco nového, tak jsem to chtéla zkusit. Podle m¢ je anglictina
pro textafe mnohem vstiicnéjsi jazyk. D4 se vice ohybat a ptizpisobovat melodii.
Postupné se pro mé anglictina stdvala pro zpév a sklddani mnohem vice
prirozenym jazykem nez CeStina. Navic jsem si byla védoma, Ze diky pisnim
psanym v angli¢tiné se moje tvorba dostane k $ir§imu publiku®.

Mezi jeji autorské vzory patii samoziejmé Glen Hansard, o kterém se piSe uz
Vv predeslé kapitole. Zaroven ptiznava, Ze jeji autorské smérovani ovlivnila velka
jména folkové generace 60. let, at’ se jiz jednd o Joni Mitchell nebo Leonarda
Cohena, kterého povazuje za vibec nejsilngjSi osobnost svéta ,basnikll
s kytarou®, at’ uz jej vnimame jako textafe nebo basnika. Z ¢eské tvorby se pak
nejvice hlasi k odkazu Karla Kryla, zaroveil oceniuje i star§i tvorbu Jaromira
Nohavicy.

Inspiraci hleda Irglova nejen v obecnych zivotnich postojich, filozofii ¢i
uméni, ale také sama v sobé: ,,Casto vedu vnitini dialog, kdy se zamyslim nad
svymi rozhodnutimi a cestami, kterymi jsem se v Zivot€ vydala. Rada také sleduji
pestrou $kalu emoci, kterych jsou lidé schopni®. To se odrazi i ve velmi osobnim
a emotivnim obsahu nékterych pisni. Vedle téchto osobnich témat se casto
objevuji motivy hledani sméru a orientace v zivoté, ve svété a v jeho obecnych
hodnotach. Irglova tiké, ze to souvisi také s vékem. ,,Dfive jsem se zabyvala vice
osobnimi motivy, postupné jsem zacala vice soustfedit na obecné vnimani jistych
jevu a zivotnich postoju.© Tento fakt je o¢ividny i pfi sledovani vyvoje jeji tvorby.

Vzhledem Kk tomu, ze jsem okrajov¢ nastinila problematiku srovnani poezie a

pisnovych textl, zajimalo mé, jestli Irglova své texty povazuje za poezii. ,,Své
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texty povazuji za poezii, protoze tak se je snazim i psat. Je pro m¢ dulezité, aby
texty byly natolik silné, aby mély na posluchade/Ctenare stejny efekt i bez
doprovodu hudby. Snazim se poeticky vyjadfit to, co mam na srdci a v hlave, a
doufam, ze se najdou lidé, ktefi se s mymi pocity a nazory dokazi ztotoznit a tfeba
V nich i nalézt utéchu a inspiraci.*

Z alba Anar jsem si vybrala nékolik pisni, které jsem pielozila a v praci
stru¢né zhodnotim zakladni postupy pii prekladu. Diraz je kladen na tii zakladni
elementy, které byly nejvice problematické — rym, obsah a metafory. Mym cilem
neni hodnotit literdrni nebo celkové uméleckou kvalitu autoréinych textl, ale
spiSe vyzkousSet si pfeklad zanru, se kterym nemdm zadnou zkuSenost, ale se

kterym jsem se mohla diky této praci vice seznamit do hloubky.
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2 Preklad pisnovych textii bez zohlednéni hudebni
slozZky

V podkapitole 5.2 v teoretické ¢asti prace bylo zminéno pét zékladnich pfistupt
k piekladu pisni podle Franzona, ja jsem si pro své vlastni pieklady vybrala
pristup ¢.2, tedy pteklad PT bez ohledu na hudbu. A¢ jsem vySe zminila pfistup
k piekladu zpivatelnych pisnovych textl, cilem mych piekladu textd Markéty
Irglové nebylo spojit je s pivodni hudbou, avsak spise ptiblizit posluchaci/Ctenari
jeji tvorbu a analyzovat vychozi i cilovy text z pohledu riznych piekladatelskych
strategii. Pokud se jedna o preklad, ktery ma pouze posluchacim ¢i ¢tenaitim
piiblizit a zprostfedkovat obsah pisni, podle Franzona (2008, s. 374) ,a
semantically close, prose translation will do®. Strategie ptekladu bez ohledu na
hudbu miize byt piekladatelovou volbou opét v zavislosti na povaze a zanru PT.
Typickym piikladem PT, které se ptekladaji bez ohledu na hudbu, mohou byt
zabavu nebo pro priiblizeni jejich obsahu c¢tenaftim. U prvniho Franzonova
pristupu, tedy neptekladat text vibec, bylo zminéno, Ze cCasto se text pisné
nepteklada, pokud se objevuje v titulcich K filmu. Text muze byt pro Gcely titulka
samoziejmé také pteloZen, at’ uz riznymi zpusoby. Jednim z nich je, Ze k nému
piekladatel pfistupuje jako k textu, ktery musi respektovat pivodni hudbu. Toto
feSeni nemusi vzdy byt zcela vhodné, protoze takovy pieklad nejenze zabere
spoustu Casu, ale zaroven se prekladatel mize potykat s problémy v oblasti
rymovani nebo rytmiky, pro které nema cit. Dal§im zptsobem, jak PT pro titulky
prelozit, je nebrat ohled na hudbu, ani na zachovani jakychkoli stylistickych prvka
VT. Dtraz je kladen spiSe na samotny obsah pisn¢ a vypusti se i muziko-poetické

prvky, napf. rizné popévky (Franzon, 2008, s. 379).
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3 Strategie pri prekladu PT Markéty Irglové

K PT autorky jsem pfistupovala tak, Ze mym zamérem nebylo vytvofit CT, ktery
by byl zpivatelny. Dle mého nelze zhudebnit jeji texty pielozené do cestiny,
nebot’ to ubira na umélecké hodnoté. ,,The premise that music sets the prosody,
influences stylistic choices and adds (semantic) value to the content of the lyrics.”
(Franzon, 2008, s. 391)

Oba jazyky maji odlisné frazovani a pokud by mély byt jeji texty pieloZzeny
tak, aby ptesn¢ odpovidaly ptivodni hudbé, bylo by to za cenu zasadnich
stylistickych 1 vyznamovych posuni. Markéta Irglova pise texty v anglictiné a
hudba je skladana tak, aby se hodila k textim nebo naopak. V kazdém ptipadé
tvoii celek, ktery neni vhodné rozbijet. V ptedchozich kapitolach jiz bylo
vysvétleno, pro¢ a u kterych zanrti nejcastéji preklady pro umélecké provedeni
vznikaji. Hudebni slozka ma v textech MI natolik vyraznou tulohu, Ze ptelozené
texty, které stoji samy o sob¢, najednou ztraci, podobné jako u jinych ,,basniki
S kytarou®, piivodni kouzlo. Muze to byt nevyhnutelny dusledek pii prekladani
PT, zaroven to vSak muze byt zpusobeno faktem, Zze zatim nejsem profesionalni
prekladatelkou a s pieklady PT, které vyzaduji vysokou miru uréité femeslné
zdatnosti, nemam velkou zkusenost. Nicméné tato prakticka cast prace je
soustiedénd na predvedeni mych prekladl a snahy, kterou jsem do nich vlozila,
aby byly texty co nejvice reprezentativni, a sémanticky i funkéné ekvivalentni.
Piepokladam, Ze jsou posluchaci s hudbou Irglové seznameni a Ze mohou na tyto
pteklady nahlizet jako na néco, co jim mize pomoci V pochopeni obsahu sdéleni
Vv pisnich autorky. Nikoli jako néco, co by mélo vypovidat o celkové kvalité jeji
tvorby.

Cilovy text by mél byt vyhotoven tak, aby odpovidal funkci a zaméru autora
vychoziho textu. Proto jsou mé pieklady soustfedény na zachovani rymi v rdmci
moznosti a zaroven zachovani zaméru a sdéleni autorky. Nutno zminit, Ze na
rozdil od vySe zminénych tskali pti piekladani zpivatelnych pisni, pokud je
vychozi text prekladan pro jiné ucely nez pro zhudebnéni, fada tskali tim padem
odpada. Naptiklad rymy jsou vSak ptekladatelskym ofiskem at’ u pisiiovych textii
¢i poezie. Podle Franzona (2008, s. 185-186) rymy u pisni i poezie znemoznuji

vyhotoveni doslovného a ve vSech rovinach ekvivalentniho pfekladu.
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Irglovd sama v rozhovoru tvrdi, Ze své PT povazuje za poezii, protoze se
domniva, Ze mohou posluchactim/¢tenartiim piinést umélecky zazitek i pokud jsou
jen na papiie, bez hudby. Proto jsem chtéla tomuto ndzoru i v mych piekladech
dostat. (rozhovor viz ptiloha)

V textech autorky se neobjevuji zadné vyrazy ¢i konstrukce, u kterych by
bylo ziejmé, ze jsou odrazem matefského jazyka. Zaroven ale ani nevykazuji
zvySenou miru mén¢ frekventovanych slov nebo slovnich obratii, ani kulturné
specifické reference, které by mohly byt pro ptekladatele zakladnim ofiskem.
Texty jsou psané volnym verSem a kromé& obcCasné apostrofy neni v nich zfejmé
pouziti vyraznych basnickych prostfedkti (napt. aliterace, anafora) Nejslozitéjsi
vSak bylo co nejlépe pfenést vyznam a sdé€leni originalu tak, aby text obsahoval
urcité estetické kvality. Néktera konkrétni feSeni rymu ¢i metafor jsou zminény

v dalsich podkapitolach.

3.1 Otazka rymu

Rym je jednou z nejproblematictéjsich ¢asti basni/PT. Arthur Graham (1989, s.
317) se domniva, Ze piekladatelé PT zbyte¢né piikladaji rymim velkou dilezitost.
Podle n¢j je ,the search for rhyme breeds awkward syntax and inappropriate
vocabulary... Translators need not reject rhyme, but it is suicidal to demand rhyme
wherever it appears in the original* (Graham, 1989, s. 317). Vyplyva z toho tedy,
ze zatimco jini tvrdi, Ze zachovani rymu je esencialni pro zachovani formy VT
v textu cilovém, Graham jde tzv. proti proudu. Dale k otazce zachovani rymu
Low (2008, s. 6) argumentuje, Ze ,,Translators need to assess which features are
crucial and which have lower priority. One cannot even generalise and say: ‘All
translations of Verlaine must rhyme’. Only after examining the text in question
can one decide whether the omission of rhyme would be a serious loss.” Bude
tedy zaleZet na prekladateli, jak si se VT poradi. Zda se rozhodne v piekladu dat
prednost jinym elementim a rovindm pied rymy, protoze VT je naptiklad tak
slozity ¢i metaforicky pfiznacny, ze rad€ji se bude snazit o piesné vystizeni
obsahu nez maximalni Ipéni na zachovani rymu. Nebo zda se mu podafi zachovat
strukturu rymu a pieklad bude i sémanticky ekvivalentni nebo jen s mensimi
vyznamovymi posuny. Texty autorky se rymuji, ale ne vzdy maji sloky a refrén
Vramci jedné pisn€ stejné schéma rymu. To se méni v zavislosti na slovech a

koncovych hlaskach, které se hodi k pivodni hudbé.
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Pokud se jedna o pteklad, ktery ma pouze posluchaciim ¢i ¢tenaiim priblizit
a zprostiedkovat obsah pisni, podle Franzona (2008, s. 374) ,,a semantically close,
prose translation will do*“. Z tohoto pohledu by tedy ani nebylo tfeba se snazit o
ptekladatel snazi zachovat schéma rymu, mize byt ve vybéru vyrazovych
prostiedkti omezen. Béhem pickladani jsem vSak narazila na skute¢nost (viz
nize), kvili které jsem se rozhodla zachovat stejné schéma rymu, aby tak CT zn¢l
co do poeticnosti srovnateln¢ s origindlem. Nize predkladam zde anonymni

amatérsky preklad refrénu pisné Crossroads.

VT (plvodni text Irglové) CT (amatersky pieklad zwebu
Karaoketexty.cz)

It's just a crossroads Je to jen ktizovatka

Is the right red or is it green? Je spravna ¢ervena nebo zelena?

I'm getting mixed signals Ziskavam smisené signaly

| really don't know what they mean A opravdu netusim, co znamenaji

Pokud si pfedstavim, Ze si takovy amatérsky pteklad ptecte posluchac, ktery
textim v angli¢tiné nerozumi, obdvam se, Ze by si zbyte¢né¢ mohl pokazit dojem
z celé pisné. Chci na tomto ptikladu demonstrovat, ze pokud by mély texty MI byt
pielozeny s co nejvétSim dirazem na obsah, vlastné téméf doslovné, bez ohledu
na formalni ¢i stylistické aspekty, miliZze znit text velmi vagné a stylisticky odbyté.
Opét je to vSak pouze mij subjektivni pohled, ktery byl ale ur¢ujici pro zpusob,

kterym jsem texty pielozila sama. Pro dany Uryvek niZe navrhuji toto feSeni:

Dosla jsem na rozcesti,
Kde cestu spravnou zvolit mam
Sny protkané skutecnosti

Sama se Vv nich nevyznam.

V tomto piipadé naptiklad tfeti ver$ je vice metaforicky neZ v origindle, ale
snazila jsem se zvolit feSeni, které by ideoveé odpovidalo originalu, ale které by se

zaroven rymovalo s prvnim verSem.
38



Jinde se vSak podafilo najit rym, ktery by pfirozené vyznamové odpovidal
obsahu v originalu.

Naptiklad u pisné¢ We Are Good:

VT (ptivodni text Irglové) CT (vlastni pteklad)

And so it is that we are good Atak to je s nami, Ze v jadru jsme
Though we do not always do as we dobri,

should i kdyz chovat se spravné ne vidy se
We lose track of right and wrong nam dari.

And we’re not always standing strong  Ztrdcime silu rozlisit mezi dobrym a
Spatnym,

jimz ne vzdy celime postojem pevnym.

V mych ptekladech hraje rym vyznamnou ulohu. Pouzila jsem jej jako
nastroj, diky kterému mize mit celkové pisobeni na posluchace vétsi intenzitu.
Nemysli se tim, ze vyznéni prekladu ma byt intenzivnéjsi nez original, ale ze jsem
se minimdlné¢ pokusila o to, aby na posluchace zapiisobil stejn¢ jako anglicky
original. CimZ se v podstaté znova vracim k samotné teorii skoposu. Vzhledem
K tomu, Zze jsem pracovala s mnoha zdroji, které se zabyvaji otazkou jakym
zpusobem se daji ¢i nedaji zachovat vSechny nalezitosti pisfiového textu, jsem Si
dobie védoma komplexnosti tohoto ukolu. Zarovent doddvam, Ze jsem si védoma,
ze vmych pifekladech doslo kvili struktufe rymu v posunech ve vyznamu a

obsahu, ¢emuZ bude vénovana podkapitola niZe.

3.2 Obsah a metafory

Samoziejmé byla snaha najit feSeni, ktera by byla co nejvice sémanticky
ekvivalentni. V ramci ,,vyssi estetické kvality” dochazi v§ak kK mirnym posuntim i
v ramci lexikalni ekvivalence, avSak jadro informace, dle mého, zlstava stejné.
Tento postup obhajuji ndzorem, ze ,.the need for flexibility in song-translating is
seldom doubted in the matter of sense. Not only do all translators make use of
standard ‘creative tools’ of good wordsmiths, such as transposition, modulation,
paraphrase and compensation, but almost all make semantic compromises that

would be unacceptable in, say, scientific translation” (Low, 2008, s. 12).
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V piekladu bylo vyuzito nékolik vySe zminénych postupti. Napiiklad tato

sloka:

VT (ptvodni text Irglové) CT (vlastni preklad)

It remains to be seen Zatim jesté netusim,
To which side I'm gonna lean kterou cestu si zvolim,
Which road will | choose kudy se vydam,

What will I gain what will I lose? co ztratim, co ziskam?

Naptiklad What road will I choose pielozeno jako Kudy se vyddam. Dle mého
je v Cestin¢ prirozengjsi fict vydat se néjakou cestou nez vybrat si néjakou cestu.
Zaroven bylo vypusténo slovo road, protoze cesta se objevuje v piekladu
v druhém versi, kde v originale stoji side. Je tomu proto, aby bylo zachované
stejné schéma rymu. Obsahové vsak toto feSeni odpovida. Dale naptiklad doslo
k restrukturalizaci posledniho verSe, aby se rymoval s pfedeslym. Obsahové je
posledni vers stejny.

Zajimavym problémem pii ptekladani bylo také to, jakym zpiisobem pielozit
metafory tak, aby feSeni v ¢estiné vyznamové odpovidalo origindlu. Bezesporu
kazdy prekladatel se uz n¢kdy setkal s metaforou, pro kterou musel najit vhodny
ekvivalent. Opét existuje vice moznosti. Bud’ miize pfekladatel metaforu prelozit
doslovné, ¢imz vSak riskuje, Ze nebude pochopena. Nebo ji muize nahradit
vhodnym ekvivalentem v cilovém jazyce, ktery ji bude vystihovat. Muze se vSak
stat, ze vyznam metafory bude pfeci jen o néco jiny, avsak jak tvrdi Low (2008, s.
12), nékdy se takovému feSeni piekladatel nevyhne. Nebo miiZze také metaforu
zcela vypustit, ¢imz vSak mize ¢tenafe/posluchace ochudit. Opét tedy piekladatel
stoji pfed nelehkym ukolem a volba zavisi na typu textu a celkovém kontextu.

Metafory se v textech MI vyskytuji pomérné Casto, pfiklady feseni uvadim nize.

a) I'm getting mixed signals x Sny protkané skutecnosti

Mixed signals je abstraktni a metaforicky vystihuje stav zmateni, o kterém
autorka zpiva. Logicky navazuje na ptredesly verS Is the light red or is it green.
Opét je to tedy odkaz k pomysiné kiizovatce. Mé feSeni se odkazuje na

celkovou myslenku stavu zmateni, jen byla jedna metafora nahrazena druhou. Dle
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mého v tomto piipadé k sémantickému posunu nedochazi, nebot’ jak original, tak

pteklad vystihuji ten samy koncept.

b) If I wasn 't temporarily blind x Kéz spadnou ldsky Supiny

If 1 could just take one look x Z mych oci na zlomek vteriny

Zde jsem se snazila najit vice basnického vyjadreni faktu, ze autorka zpiva o
zaslepeni laskou, nikoli ze je doCasné slepd, jak vidime u amatérského prekladu.
Dalo by se to tady chapat i jako ,,rizové bryle®, misto toho jsem ale pouzila ldsky

Supiny jako intenzivnéjsi poetické vyjadreni.

c)
But still don’t you wanna believe Prec, co takhle zkusit uverit,
In things that eyes do not perceive V co oci nedokadzi zamerit
Like our light shining from within Ve svétlo, jez z nas vychazi,

That in a battle with our darkness can win Jez nase vnitini temnoty pordazi

3.3 Shrnuti

V podstaté u kazdého textu, ktery jsem piekladala, jsem uvazovala nad tim, jaky
text bych ja sama hodnotila jako pro ¢eské ucho pfirozeny. Vzdy jsem si na jednu
stranu postavila amatérsky ¢i doslovny pieklad, ktery nebral ohled na rymy a §lo
mu pouze o to jednoduse ptevést co nejlépe vyznam. Na druhou stranu jsem si
postavila feSeni, ktera jsem navrhovala ja. Byt rozhodné nehodnotim své pteklady
jako idealni, 1 pfesto si myslim, Ze ¢tenafi nabizeji vice neZ jen sdéleni o obsahu
textu, ale také urcity esteticky zazitek korespondujici s plivodnim textem
kombinovanym s hudebni slozkou. Muize to byt jen miyj subjektivni pohled, jisté
by n¢kdo uvital jednoduchy preklad, ktery pfimocaie nabizi to, co je obsazeno v
VT. To uz je ale otazka individudlniho ptistupu kazdého ctenare i piekladatele. Je
nutné fici, Ze at’ uz dochazi k mensim ¢i vice zasadnim posuniim v riznych
rovinach, vzdy je nutné na jednotlivé pisné nahlizet jako na celek. Nelze
vyzdvihnout kazdy posun od originalu ¢i kazdé feSeni rymu, nebot’ kazdé feSeni
ma své opodstatnéni, které se nejvice prokdze pii vnimani a vyznéni textu v

celkovém kontextu.
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Zavér

Ve své bakalafské praci jsem se se snazila uchopit téma, které v translatologické
veédeé nepatii mezi nejfrekventovanéjsi a metodologicky nejpropracovanéjsi — téma
ptekladu pisiiovych textl. Dostupné teoretické postulaty jsem spolu se svymi
osobnimi pfedchozimi zkuSenostmi pak aplikovala pii piekladu nékolika
vybranych pisiiovych textd Markéty Irglové. A bylo to pravé spojeni samotné
piekladatelské ¢innosti a vychozich teoretickych postulati riiznych autorit teorie
prekladu (které ne vzdy jsou v této oblasti ve shodg€), jez v plné $ifi odhalilo
specifi¢nost, problematicnost a misty az zdludnost zvoleného tématu. Jsem
piesvédcena, ze z odborného hlediska si toto téma pozornost zasluhuje a ze kazdé
jeho otevieni je pak z hlediska translatologie piinosem, byt by jen zahajilo
Sirokou odbornou diskuzi.

Rozsah bakalatské prace nedovoluje takto komplikované téma uchopit
Vv plném rozsahu. JelikoZ jsem se snazila poukazat na problematické otazky, které
se Vramci tohoto tématu objevily, mohla jsem se kazdé z nich vénovat pouze
Vv omezené mife a mnohdy zlstat pouze u nastinéni samotného problému a jiz
mén¢ se vénovat jeho samotnému feSeni. Toto téma vSak povazuji za natolik
zajimavé a z odborného prekladatelského hlediska nosné, ze bych se mu chtéla,
v modifikované ¢i rozSitené podobé vénovat i ve svych dalSich studijnich
aktivitdich. Zavéry, ke kterym mne studium témat souvisejicich s touto
bakalatskou praci, dovedlo, 1ze shrnout nasledovné.

Pistlové texty mohou byt plnohodnotnou soucésti svéta literatury a
slovesnosti. Na rozdil od poezie, které¢ se nejvice blizi svou formou, obsahuji
jeden ,,rozmér* navic, jasné danou hudebni slozku, se kterou je text spojen a s niz
vytvaii kone¢ny synergicky efekt. Na piekladatele jsou kladeny zvySené ndroky
prave v oblasti citu pro rytmus nebo jesté vice — pro celkové hudebni citéni.

Pteklady pistiovych textd jsou vzhledem k piedchozimu odstavcei specifickou
oblasti translatologie s pestrou Skdlou metodologickych pfistupli ve srovnani
s pieklady poezie. Volba téchto pfistupti je, na rozdil od poezie, ddna predev§im
ucelem ptekladu a naslednym pouzitim pielozeného textu (urceni pro zpév nebo
¢teni, pro ¢teni jako poezie nebo pro zékladni sdé€leni informace o obsahu).

Prace na prekladech pisnovych textd v praxi zcela zfetelné potvrdila vyse

uvedené. Piedevsim pak dulezitost zdkladniho rozhodnuti, jaky ptistup k piekladu
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zvolit, jak zasadné potlacit nebo vyloucit zvukovou/hudebni slozku, obsazenou
Vv textu, do jaké miry pak v pfipad¢ rymovaného textu tuto rymovanou skladbu
uchovat. Vysledna podoba pielozenych text pak jasné ukazuje, jak text, oddéleny
od hudebni slozky, o néco zasadniho v ptipad¢ ,,bézného*, byt sebepeclivejsiho
ptekladu, ptichazi, jak je jeho puisobivost oslabena. Zavér, ktery pro mne z tohoto
zjisténi vyplynul (zjiSténi, které jsem konstatovala jiz diive pii Cteni nékterych
kniznich piekladi pisiovych text), musi byt momentalné sebekriticky a do
budoucna inspirativni zaroven. Domnivam se, ze schopnost vysoce kvalitnich
ptreklada pisiiovych textl, jez se kvalitou vyrovnaji ¢i blizi origindlnimu textu, je
dana jen velmi omezenému mnozstvi profesionalnich piekladateli. Pouze tém,
ktefi jsou kromé& samotnych znalosti jazyka na té nejvyssi trovni dostatené
obeznameni s realiemi svéta, ze které pisovy text pochazi, a ktefi navic pod
piekladatelskym plastém skryvaji i vasen k hudbé, pisnim a respekt K jejim
autorim. Témito kvalitami zastiténé ptekladani pisnovych textd muze pak byt
povazovano svym zpusobem za mistrovsky vrchol ptekladatelskych schopnosti.
Jsem si védoma, Ze na pocatku své prekladatelské kariéry nedisponuji, snad
kromé vztahu k hudbé, zddnou z vyse uvedenych pottebnych kvalit pro pieklad
pisiiovych textl v té nejvyssi kvalité. Piesto jsem se o vyhotoveni prekladi ve své
praci S maximalni snahou pokusila, nebot’ jsem presvédéena, zZe kazdy prekladatel
ma za sebou své pocatky, ke kterym se mliZze obcas vracet, aby vidél, jak dalekou

¢1 kratkou cestu od nich urazil.
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Pouzité pisnové texty k vlastnimu prekladu a rozboru

IRGLOVA, Markéta. 2010. Crossroads [piseit na hudebnim CD]. Album Anar.
Soma Studios — Chicago, IL:Anti Records. 10. fijna 2010.

IRGLOVA, Markéta, 2010. Go Back [piseit na hudebnim CD]. Album Anar.
Soma Studios — Chicago, IL:Anti Records. 10. fijna 2010.

IRGLOVA, Markéta, 2010.. Now You Now [piseii na hudebnim CD]. Album Anar.
Soma Studios — Chicago, IL:Anti Records. 10. fijna 2010.

IRGLOVA, Markéta, 2010. Only in Your Head [piseii na hudebnim CD]. Album
Anar. Soma Studios — Chicago, IL:Anti Records. 10. fijna 2010.

IRGLOVA, Markéta, 2010. We Are Good [pisefi na hudebnim CD]. Album Anar.
Soma Studios — Chicago, IL:Anti Records. 10. fijna 2010.
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Ostatni pouzité pisnové texty

COHEN, Leonard, 1984. Hallelujah [pisefi]. Album: Various Positions. Columbia.
11.12.1984

HEATLIE, Bobby, 1981. Japanese Boy [piseii]. Interpret: Aneka. Hansa. 10.

¢ervna 1981.

KRECMAR, Eduard, 1981. Mydlovy princ [piseii]. Interpret: Vaclav Neckaf.
Autor puvodniho textu: Praha: Supraphon. 1981.

NITZSCHE, Jack a Sonny BONO, 2009. Needles and Pins [pisent na hudebnim
CD]. Album: Needles & Pins: The Best Of Smokie CD. France. 2009.

OSVALDOVA, Gabina, 2009. Desatero [piseii na hudebnim CD]. Album Bang!
Bang!. Interpret: Lucie Bila. Autor pivodniho textu: Leonard Cohen. Praha:

Monitor. 13.11.2009

PROSTEJOVSKY, Michael, 1985. Mimorddnd linka [vinyl]. Pivodni nazev:
,Japanese Boy*“. Autor puvodniho textu: Bobby Heatlie. Praha: Supraphon. 1985.

WEBER, Andrew Lloyd a Tim RICE, 2012. I don’t how to love him [piseni na
hudebnim CD]. Jesus Christ Superstar (2012 Remaster). Verve Records, August 7,
2012.

WEBER, Andrew Lloyd a Tim RICE, 2000.. Vse je, jak ma byt 1I/Co je na tom
tak zlého [pisenn na hudebnim CD]. Album Jesus Christ Superstar Live 2CD.
Pteklad Michael Prostéjovsky. Praha: Monitor Records Ltd, 2000.

WEBER, Andrew Lloyd a Tim RICE, 2012. I don’t how to love him [pisefi na
hudebnim CD]. Jesus Christ Superstar (2012 Remaster). Verve Records, August 7,
2012,
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Priloha 1: Pisnové texty (VT, CT)

Crossroads

It remains to be seen to which side I’m gonna
lean.

Which road will 1 choose, what will I gain,
what will | loose?

Am | gonna come to my senses and see the
light

in letting go of what | want in order to do
what’s right?

Oh but right by who?

By me or by you?

It’s just a crossroads.

Is the light red or is it green?

I’m getting mixed signals,

I really don’t know what they mean.
If I wasn’t temporarily blind,

if I could only take one look

I know I’d find

how simple it all is.

How much do | really want this?

Is enough not enough?

Am | really in Love?

Or is it nothing but a test?
Well if you wanna try me,

go ahead and be my guest,
Cause I myself would like to know
which way will it go.

I guess it’s undecided yet, s
o I’ll take it slow,

but as | regain my sight,

I know I will do what’s right.

Indeed it’s just a crossroads.

Now that I’'m willing to clearly see things for
what they are

And no what I'd like them to be, there’s
nothing left to think about,

I know the way now, I’ve no more doubt, I let
go and release.

You do the same for me, please.
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Rozcesti

Zatim jesté netusim,
Kterou cestu si zvolim,
Kudy se vydam,

Co ztratim, co ziskam?

Zda oteviu o¢i dokoran,

A s lehkosti se toho co chei vzdam,
Protoze je to tak spravné?

Ale pro tebe ¢i pro me?

Dosla jsem na rozcesti,

Kde cestu spravnou zvolit mam
Sny protkané skutecnosti

Sama se V nich nevyznam.

Kéz spadnou lasky Supiny

Z o¢i mych na zlomek vtetiny
Snaze bych pak vidéla

Ze toto chtit bych neméla

Ale jak si jistd mohu byt,
Ze poznam lasku v sobg Zit.
Pokud mé jen tak zkousis,
tak jednej, jak mysli§

ProtoZe uz se nechci stale sebe ptat.

Co bude se dit, nikdo odpovéd’ nehodla mi dat.
A7 zvolna rozvahu svou odziskam,

Krok spravnym smérem jisté udélam.

Je to jen rozcesti

Nyni mam vSak mysl jasnou

Hladina klidna skute¢né obrazy maluje
v niz staré sny hasnou.

Jiz nema cenu se tim zabyvat
Bez pochyb, svym smérem,
mohu se vydat

Nechavam to byt

I ty zkus, prosim, svou cestou jit.



We are good

Early morning, rising with the sun

Resting where the sky meets the earth

Feeling the first rays of sunlight reach into my
soul

Where they reinstate the sense of my own self-
worth

If you’re not good, you’re bad

That’s far too black and white

Behold the glorious sun in all its radiance
bright

It too at times is obscured by the thick blue veil
of night

Still the moon and all the stars continue to
reflect it’s light.

And so it is that we are good

Thought we do not always do as we should
We lose track of right and wrong

And we’re not always standing strong

But still don’t you wanna believe

In things that eyes do not perceive

Like our light shining from within

That in a battle with our darkness can win

The gates of heaven open before me

As my heart is given wings and flies

Leaving all pretense behind, everything is
crystal clear

Even all the worry of uncertainty subsides
They say that time will come for us to be
reborn

Into the newness of unity that has been torn
Into duality, into “it’s us against them”

It’s from that place of fear that all our conflicts
stem

We’re almost there, but not yet, still the stage
is set

For the play we may enact according to our
contract

That we made both you and I, with everybody
in our home up high

To awaken from our
undisturbed

Though hardly peaceful sleep
If to look is to know the grace, which you
bestow

Upon those that you would raise

Into a kind and loving gaze

Then to look is to see everyone as good as they
can be.

deep and long
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V jadru dobfri

Budit se se sluncem

Spocinout tam, kde obloha se zem¢ dotyka
Citit paprsky do morku kosti

Zjevi se smysl a vlastni hodnota

Kdyz nejsi dobry, jsi Spatny

Neni to moc cernobilé?

Pohled’ na slunce, velké a oslnivé

Ac¢ 1 ono se zahali zavojem noci v tmaveé modré
Piesto mésic a hvézdy jej odrazi, jak moc je
zative.

A tak je to s nami, ze jsme v jadru dobii

I kdyZ chovat se spravné ne vzdy se nam dafi
Ztracime silu rozlisit mezi dobrym a $patnym,
Jimz ne vzdy ¢elime postojem pevnym

Ptec, co takhle zkusit uveéfit,

V co o¢i nedokazi zamétit

Ve svétlo, jez z nas vychazi,

jez naSe vnitini temnoty porazi

Dvorany nebes pfede mnou se otviraji
Kdyz kiidla srdci mému narostou a jej unasi
Zbavena predsudkti, vSe se vyjasni

Palciva tiha nejistot sama pry¢ ustoupi
Prijde Cas, kdy vratime se v novém

Kdy opét spoji se, co rozbito bylo svarem
,,oud’ my, nebo oni*

Pouze ze strachu valky se rodi

Mame to nadosah, ale ptec, vyckejme konec
Zatim podle navodu, dodrzujme dohodu,

Jiz ty a ja jsme uzavieli, se vSemi, ktefi nad
nami bdéli,

Ze probudi nas na oplatku, z dlouhého,
neruseného,

le¢ neklidného spanku

Jestli milosti u¢ime se pohledem na ty co se
divame

Laskavym a milujicim pohledem

Pak divejme se na vSechny jako na v jadru
dobré.



Go Back

To know the pain of too much tenderness

I’d give myself to thee, but just to clarify

My keeping distance, | confess that | know
All too well you’re not to be with me, but
when

From across the room you held my gaze

The keeper of my heart came to greet you
With a warm embrace and now | feel this heat
In my hands and feet.

I have a belly full of butterflies

And weakness in my knees.

You better not come any closer
Cause I’ll loose myself if you do
And if in truth | cannot have you
Don’t encourage me wanting you
Go back

Go back

Go back

Go back

Go back hurry while you still can
Go back now don’t delay yourself
If you cannot be my man

Go back

Go back

Go back, don’t tempt me, go back
Go back, don’t tease me, go back
Be fair now, stop torturing me, go back
Be good and go back
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Odstup

Zakusit bolest
Z nadmiry n¢hy
M¢l bys mée celou,

Ale povim ti pfimo
Drzim se zpatky

Neb vim to moc dobie
Nemas byt se mnou

Le¢ sedim v tvém pokoji

Nespoustéjic z tebe zraky
Dvitka k mému srdci

Jez touzi si ziskat t¢ taky

Citim ted’ zar, jenz celou mé pohiltil
V rukou, v nohach, na zadech

V biisku mi tanéi

A kolena slabnou.

Radgji zustan, kde jsi

Jinak vazné ztratim hlavu

A pokud byt nemame spolu
Nepokousej lasku mou znovu

Odstup
Odstup
Odstup

Odstup
Odstup
Rychle, dokud jesté muzes

Odstup
Uz to neodklade;j
Pokud mym byti nechces

Odstup
Odstup
Uz prestan si hrat

Odstup
Odstup
Nesvadéj me dal

Odstup

Zacni vazné to brat
Piestan mé mudit
Odstup

Bud’ hodny a
Odstup



Now You Know Ted’ uz vis

I don’t know what it is you did to me Nevim, cos se mnou provedl

I don’t know what it was you said Ani cos mi tehdy fekl

That made me think for the very first time Ze v mé hlavé poprvé

How I’d give everything I had Vile sménit vSe, co mam

In exchange for on night with you Za noc s tebou zrodila se

Where I’d put my head I haven’t a clue Co bude se mnou, netusim,

I don’t know how to say this, Jak to jen fict, jak viibec zacit,

How to even begin, but Vsak co potkalo mé, pokusim se vysvétlit.
I’ll try and explain the state I’'m in. Kdyz mluvi§ ke mné

When you talk to me I can’t focus Nezvladnu se soustiedit, co vlastné chce§ mi
On what you’re saying. fict

My mind gets lost in the movement Nebot’ mysl se mi ztraci

Of your lips, the color of your eyes, and V pohybu tvych rta

The gesturing of your hands. And A tone v barvé oci tvych

I want to move my lips A usina ti v dlanich

Right close to your ear, and A chci ted’ rty své priblizit

Whisper things that only you are meant to hear.  Na dotek k tvému uchu

I’'m falling for you, A Septat véty

What a stupid thing to do, but Jez dopfteji si pouze tvého sluchu.

There you go, at least now you know that I Jak blahové je Fict, Ze hlavu pro t€ ztracim

Lec stalo se

Kdyby nic, tak aspon nyni vi$, koho v srdci
nosim

want you.
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Only In Your Head

Right now it's only in your head, but

That might very well be all it's gonna take

To make it come to pass, but

Is that really what you'd like, and

If not, why occupy your mind with it at all?
Thoughts grow just as easily as grass.

As easily as weed,

If you don't want it in your garden,

Why plant the seed?

Why water it?

Whey tend to it?

Well it is all in your hands, and

There is no one but yourself that you can blame
For all that you create.

Maybe our actions are what counts, and

Not all that we might think or feel or say, but
Don't they all relate?

I know it's easier said than done, but

Has there ever been a struggle

You thought you wouldn't overcome, but

Now looking back you see it clear

Things could have turned out better

If it wasn't for the fear.
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Jen ve tvé hlavé

Zrovna nic jiného v hlavé nenosis,
Avsak snadno muize se pfihodit,

Ze co véera bylo, dnes nemusi tam byt
Ale chtél bys to takhle mit?

Kdyz ne, coz uplné to z hlavy vypustit?
Myslenky se rodi stejn¢ rychle, jako roste
trava.

Stejné snadno jako se §ifi plevel.
Kdyz je nechces na svém dvorku,
Nedopust,, abys je tam zasel.

Abys je zalival.

Aby ses o né staral.

Je to pouze na tobe¢, a

Nikoho jiného nemtizes vinit, za to

Co sam rozhodl ses Cinit.

Snad hlavni jsou jen nase ¢iny,

Ne touhy, ne city ni feéi, le¢

Mohla bych je odlisit?

Vim, snaze mluvit nez konat, vSak
Kolikrat se trapeni zdala,

Ze nedaji se nejspis piekonat.

Ted kdyz ohlédnes se zpatky jasné
Mohlo to vse skoncit néco 1épe
Kdyby nebylo jen strachu a bazné.

Dvorany nebes pfede mnou se otviraji
Kdyz kiidla srdci mému narostou a jej unasi
Zbavena predsudkti, vSe se vyjasni

Pal¢iva tiha nejistot sama pry¢ ustoupi
Ptijde cas, kdy vratime se v novém

Kdy opét spoji se, co rozbito bylo svarem
,,oud’ my, nebo oni‘

Pouze ze strachu valky se rodi

Mame to nadosah, ale ptec, vyckejme konec
Zatim podle navodu, dodrzujme dohodu,

Jiz ty a ja jsme uzavfeli, se vSemi, ktefi nad
nami bdéli,

Ze probudi nas na oplatku, z dlouhého,
nerus$eného,

le¢ neklidného spanku

Jestli milosti u¢ime se pohledem na ty co se
divame

Laskavym a milujicim pohledem

Pak divejme se na vSechny jako na v jadru
dobré.



Priloha 2: CD

Soucasti prace je 1 ptilozené CD, které obsahuje:
1) elektronickou kopii této prace ve formatu PDF

2) emailovou konverzaci s Markétou Irglovou
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Resumé

The aim of my thesis was to present the general issue of song lyrics translation
because it appears that until quite recently, it hasn’t been given much attention
within translation studies. | also wanted to try and translate song lyrics myself so |
could further explore the complexity of this topic. For this I chose M. Irglové’s

lyrics.

In the theoretical part I first describe specific aspects of song lyrics, why is
their translation different to any other intralingual translation and why can lyrics
be perceived as literature, and therefore deserve to be given attention to in the
translation field. | also showed some examples of poetry set to music to prove that
sometimes even professional poets seek musicians to help them and bring their
poets to a whole new level.

Because | was intrigued by how the censorship in Czechoslovakia from the
60s till the 90s limited translators in their work, | decided to dedicate one chapter
to this very interesting topic. Song lyrics during this period were not translated but
de facto rewritten with taking the music account. Usually what was then left from
the original song was the exact same melody but the lyrics had a completely
different meaning. To demonstrate this phenomenon | use some examples that |

think can ideally capture the way lyrics were translated during this period.

Further focus is given especially to various translation strategies and
approaches depending on the type and use of song lyrics. There are for examples
different strategies for translating opera libretto than those for translating
lullabies. When translating lyrics, an important aspect is “singability”, the
decision whether it needs to be taken into account or not is crucial for the

translator’s approach and strategies.

The practical part was dedicated to the brief characteristics of M. Irglova’s
work and the translation strategies used for translating lyrics without taking the
music into account. | have put into the thesis a few examples of my own

translations of M. Irglova’s songs to which I have done a brief analysis.
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Anotace v CJ: Tato bakalaiska prace se zabyva obecnou
problematikou piekladu pisnovych textli na prikladu texti Markéty
Irglové. Teoretickd ¢ast je vénovand obecné charakteristice a strucné
historii ptekladu pistiovych textli. Dlraz je kladen na rtizné
prekladatelské strategie a pfistupy v zavislosti na zanru a rtznych
aspektech pisiiovych textli. Praktickd cast obsahuje stru¢nou
charakteristiku tvorby M. Irglové, zaroven jsou predlozeny pieklady

jejich textl a stru¢nd analyza.

Anotace v AJ: This thesis is focused on the general issue of
song lyrics translation, as well as on presenting M. Irglova’s translated
song lyrics. The theoretical part of the thesis deals with the general
characteristics and brief history of song lyrics translation. It is also
focused on different translation strategies and approaches depending
on the genre and various aspects of song lyrics. The practical part
deals with brief description of M.Irglova’s work, as well as examples

of her lyrics translations and their analysis.
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