UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI

PEDAGOGICKA FAKULTA

KATEDRA VYTVARNE VYCHOVY

BAKALARSKA PRACE

Tereza Bukvicova

Vytvarna tvorba se zaméfenim na vzdélavani

PRIRODNI BARVENI

(NATURAL DYEING)

Olomouc 2023 Vedouci prace: Mgr. et MgA. Pavla Zeravikova



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci na téma ,,Pfirodni barveni* vypracovala
samostatné a s pouZzitim uvedené literatury a pramend.

(podpis studenta)



Podékovani

Velmi bych chtéla podékovat pani Mgr. et MgA. Pavle Zeravikové, za jeji ochotu,

obétavost a odborné vedeni mé bakalaiské prace a také za podnétné konzultace.

Také bych chtéla podékovat mé rodin€ a za jejich trpélivost a podporu v pribéhu celé
mé praktické prace. A mym kamaradiim, kteti pfi mn¢ stali v momentech, kdy jsem to

nejvice potiebovala.



Text je doprovodem k praktické bakalaiské praci.






OBSAH

21. KVET
2.2. LIST

2.3. PLOD

2.4. KOREN

2.5. KURA

26. KOREN

4., BARVA A VLAKNO V TEXTILN[IMUMEN
4.1. SHEILA HICKS

4.2. LENORE TAWNEY

4.3. ROWLAND RICKET TS
4.4, YOSHIKO IWAMOT O WADA
4.5, NATALIA GRAMBOW
4.6. VIVIEN PRIDEAUX

4.7. MIROSLAV BROOS

PRAKTICKA CAST

3. ZAVER

4. ANOTACE

ZDROJE OBRAZOVE DOKUMENTACE

11
12
12
13
13
13
14
15
16
16
18
20
22
24
25
26

28

28
33
33
34
35
41
43
44



UVOD

Prostfednictvim této prace jsme se chtéla oprostit od dnesni uspéchané doby a

napojit se na uvazovani lidi desitky let zpatky a dokazat, ze nepotfebujeme moderni
chemicka barviva, abychom dosahli krasnych jasnych odstind nasSich odévi. VSimla
jsem si totiz, ze mnoho lidi si staroveék a predevsim stiedoveék spojuji se smutnymi,
Spinavymi odstiny Sedé¢ a hnédé. Tomu tak vSak nebylo. Pfiroda ndm nabizi
neuvéfitelnou paletu barev z riznych rostlin a jejich ¢asti. Tu nasi predkové diky své
napaditosti a experimentovani objevili a pouzivali. Sama jsem se chtéla dostat do jejich

ktze, objevovat, prozivat a ucit se novym vécem.

V moderni dob€ jsme se jiz odpoutali od urCité magicnosti a mysteria barveni a
K nému jsem se chtéla opét navratit. Ke zplsobu barveni, odliSovani a zkraslovani

nasich textilii, ktery doprovazi lidskou historii od poc¢atku veku.

Do techniky ptirodniho barveni jsem se ponofila diky svému vztahu K piirodé.
Urcitym zptsobem v ptirodnim barveni a samoziejmé v pfirod¢ vidim analogii na Zivot
samotny. Muzete do néj vstupovat s jistymi ocekdvanimi a plany, ale jak zivot plyne, je
plny prekvapeni a zmén, je nevypoditatelny a diky tomu je pro mé také tak zajimavy.
Zaroven si ze zivota odnaSime mnoho poznatkl, prozitkl, ale také zklamani.
S pfirodnim barvenim je to zna¢n¢ podobné. Barvu, stejné jako Zivot, mize v prubéh
procesu ovlivnit mnoho faktori, nehled¢ ale na pusobici okolnosti, vznikne néco

krasného, jedine¢ného a neopakovatelného.

Ve své praktické praci jsem se rozhodla ztvarnit néco, co by propojovalo pfirodu
samotnou s procesem pfirodniho barveni. Na zakladé mé praktické zkuSenosti
S barvicim procesem mi vyplynulo hledané téma. Proces pfiirodniho barveni je
nevyzpytatelny, nestaly a proménlivy, stejné jako Zivly, které se na ném podili. Pro
vyjadfeni této nahody jsem ve své praci zvolila techniku batiky, ta mi pomohla pak
propojit vsechny ¢asti mé praktické prace. Batika v sob¢ skryva piesné tu miru mystiky,

jakou vnimam jak v ptirode¢, tak i technologii barveni.



TEORETICKA CAST

1. UVOD

Ptfirodni barveni doprovazi historicky vyvoj lidské spole¢nosti od prvopocatku. Toto
tvrzeni krasn¢ podtrhuje ve své publikaci Véra Bidlova: ,, Cela lidska civilizace je
spojena s barvami. “* Uz od pravéku lidé vyuzivali nalezenych predméti, jako napiiklad
hlinek, uhlikii nebo naptiklad i krve zvifat ke zdobeni nejen svych tél, ale také tyto
prostiedky vyuzivali k tvorbé nasténnych jeskynnich maleb. Pocatky ptirodniho barveni
mizeme datovat do obdobi neolitu: ,, Doklady o pokusech barveni existuji jiz ve 4.
tisicileti pr. n. 1.*? Tuto dataci také piedklada kniha Véry Bidlové s nazvem Barveni
pomoci rostlin: ,, Pocdtky barvirstvi Ize vystopovat az do mladsi doby kamenné, neolitu.
Tehdy spolu s prechodem k zemédélskému zpiisobu Zivota a s vyrobou keramiky zacal
clovék vyuzivat rostliny i k barveni tkanin. A vyuzival je az do 19. Stoleti, nez prvni

objevy syntetickych barviv nahradily barviva rostlinného a Zivocisného pivodu.

Proces ptirodniho barveni byl velmi slozitou zdlezitosti, proto se ji také nevénoval
kazdy. Naptiklad ve stfedovéku vznikaly barviiské cechy, které si své umy a taje
piedavaly z generace na generaci, z mistra na ucné. V tehdejsi dobé se k barvifim
dostaval materidl jiz specializované zpracovany. Napiiklad vlna musela byt nejprve

sestithdna z ovci, nasledné vy¢isténa a spiedena do vinéné prize.*

Skala barev, kterych bylo v historii mozno docilit, byla velmi obsahla. Piirodni
barviva maji tu vyhodu, Ze se nachéazeji vSude kolem nas, tudiz barvené odévy nebyly

pouze vysadou lidi vyssiho spolecenského postaveni.

Mezi nejsnaze dosazitelné barvy patifily zluta a zelena, jelikoz se tato barviva
vyskytuji ve velmi rozsahlém mnozstvi rostlin od listi viesu nebo btizy bélokoré

rostoucich na severu az po kvéty rezedy zluté a vratice obecného vyskytujiciho se

I BIDLOVA, Véra. Barveni pomoci rostlin. Praha: Grada, 2005. ISBN 80-247-1022-6. Str. 9

2 STEIGLOVA, Tatana. Textilni slovnik: maly priivodce textilnimi pojmy [online]. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2014, 1 CD_ROM [cit. 14.4.2023]. Skripta. ISBN 978-80-244-4003-3. Dostupné z:
http://kvv.upol.cz/images/upload/files/Slovnik%20textilnich%20pojmu_web.pdf

3BIDLOVA, Véra. Barveni pomoci rostlin. Praha: Grada, 2005. ISBN 80-247-1022-6. Str. 9

4 SKARLANTOVA, Jana, VECHOVA, Marie. Textilni vytvarné techniky. Plzeir: Fraus, 2005. ISBN 80-
7238-319-1. Str. 26.


http://kvv.upol.cz/images/upload/files/Slovnik%20textilnich%20pojmu_web.pdf

Vv teplejSich podminkéch. K témto barevnostem mél piistup kazdy, jen se jednalo dle

lokalit a jiny zdroj barviva.

To, ¢eho se chudsi vrstvé nedostavalo, byla z pocatku mofidla. Diky jejich absenci
odévy rychleji ztracely na barevnosti a také nebylo mozno dosdhnout tak sytych a
jasnych odstinti. To odliSovalo chudsi spolecenskou vrstvu od té bohatsi. Ta si mohla
dovolit drazsi latky a také barviva, ktera se nevyskytovala v jejich okoli. Jednalo se
pfevazné o odstiny barev modré a Gervené. Cervené lze dosahnout napiiklad pomoci
kofene mofeny barvifské a modra se ziskavala zindigovniku pravého nebo také z

borytu barviiského, jemuz se prezdivalo ,,nepravé™ indigo.®

., Barvy mohou ukazovat na postaveni nositele a propijcovat mu ochranu.

Naptiklad v 10. stoleti ve Svédsku, velkou symboliku a cenu méla barva modra. Této
barvy se dosahovalo slozitym zpracovanim indigovniku pravého, ktery se na severu
nevyskytoval a musel byt tudiz dovazen. Zaroven se jednalo o velmi slozity barvitsky
proces, a tak si takto barvenou latku mohla dovolit jen vysoka spole¢nost. Tuto analogii
také nachazime ve Starovékém Recku a Rimé: ,, Barveni odévii indigem bylo bézné ve

Starovékém Recku a Rimé a patrilo ke znakiim bohatosti a luxusu. "

Stejn¢ tomu bylo 1 s purpurem, ktery se ziskaval ze schranek motsky plza, pfesnéji
naptiklad z ostranky jaderské. Jak uz nam néazev napovida, tito plzi se vyskytovali
V jaderském mofi, coZ Cinilo spolu se sloZitym ziskdvdnim a ndro¢nym postupem
zpracovani z barviva velmi drahou zélezitost, kterou si mohlo dovolit jen velmi malo
lidi. Nékdy je také purpur oznacovan jako ,,kardinalsky*, jelikoz tuto barvu nosili pouze

vys§i Clenové cirkve.

Co se Zluté barvy tyc€e, jak jsem zminila vySe, jednalo se dostupnéjSi moZznost
barveni textilii, vyjimkou v$ak bylo barveni za pomoci Safranu: , Zlut' tvori vedle

purpuru a indiga treti velkou skupinu barev nejen v maliFstvi, nybrz predevsim

> DEAN, Jenny. Wild Colour. London: Octupus Publishing Group Ltd, 2018. ISBN 978-1-78472-553-2.
8§ MARTINOVA, Christina. Tkani. Dokof4n s.r.o.: Praha, 2021. ISBN 978-80-7363-748-4. Str. 8.
7 STEIGLOVA, Tatna. Textilni slovnik: maly priivodce textilnimi pojmy [online]. Olomouc: Univerzita

Palackého, 2014, 1 CD_ROM [cit. 15.4.2023]. Skripta. ISBN 978-80-244-4003-3. Dostupné z:
http://kvv.upol.cz/images/upload/files/Slovnik%20textilnich%20pojmu_web.pdf
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V barvirstvi. Do zlutych rouch se v davnoveku halila slunecni bozstva a stejné tak jejich

zdstupci na zemi (...). Nade vSemi Zlutymi barvami stal Safrdn. 8

Dokladem toho, Ze barvifi nebarvili pouze utkané latky, ale také samotné piize, jsou
nalezy tkanin z obdobi Velké Moravy: ,,Osm vzorkii textilie tohoto typu, a to ze Ctyr
hrobii z Breclavi-Pohanska, ze dvou hrobii z Mikulcic a jednoho ze Starého Mésta, mélo
Cernou barvu a devét vzorkii (5 Staré Meésto; 3 Mikulcice; 1 Pohansko) mélo hnédou
nebo zlatavé hnédou barvu; mezi nimi byl velmi zajimavy druhy vzorek z hrobu 70/48 ze
Starého Meésta, jehoz osnova byla hnéda, utek zlatavy. “® Toto slozeni latky z hnédého
utku a zlatavé osnovni niti nam prokazuje, ze tato latka byla tkdna z jiz obarvenych

pHizi.

8 BALEKA, Jan. Mody barva mezi barvami. Praha: Academie, 1999. ISBN 80-200-0718-0. Str. 21.

9 KOSTELNIKOVA, Marie. Velkomoravsky textil v archeologickych ndlezech na Moravé. Praha:
Academia, 1973. Str. 32,
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2. PRIRODNI BARVIVA

Jak uz samotny nazev sdm napovida, ptirodni barviva nalezneme vSude kolem nas, i
Vv téch rostlinach, u kterych bychom to ani necekali. Kazda rostlina je specificka v tom,
ktera jeji ¢ast obsahuje barvivo. To se miize vyskytovat od jejich kofenti, az po kvéty ¢i

listnaté koruny stromti.

Barevna paleta, které se mize dosdhnout za pomoci rostlin je Sirokd. Rlizné odstiny
zelené mitizeme ziskat pomoci listd bezu Gerného nebo také kvétd tiapatkovky. Zluté
pak pomoci listd ofechu kralovského a také pomoci kurkumy ¢i kvétd nebo listd
pampelisky Iékaiské. Hnédych odstinti byvalo dosazeno ze slupek ofechu kralovského
&i listl heny nebo plodii a listi jalovce obecného. Cervena se je mozné ziskat z kofene
moteny barvifské, svizele syfistového nebo také z jadrového dieva sapanu jezatého, coz
jsou dosti ojedin€lé rostliny a proto byla tato barva povazovéana za dosti drahou. Mezi
dalsi velmi pracné ziskavané barvy v historii patfila modra, ziskavana z indigovniku

pravého a také purpurova, kterou jsem zminovala jiz vySe.

Barvici proces ndm miiZze ovlivnit mnoho zékladnich faktort poc¢inaje vodou, kterou
pii procesu barveni pouzijeme. Jeji kyselost ¢i zasaditost mize ovlivnit vyslednou
barvu, stejné jako délka a zplisob varu ptirodnin. Ohen a manipulace s nim je dilezitou
sloZkou barviciho procesu. Je nutné jej hlidat a mit pod kontrolou, coz je s timto Zivlem
nékdy velmi obtizné.’® Samoziejmé nejdilezitéjsi prisadou v barveni jsou rostliny
samotné, ty jsou ale moznad jednim z nejnevyzpytatelngjSich prvka celého procesu,
jelikoz ndm celé barveni miize ovlivnit jak staii dané rostliny, tak i mésic, v némz jsou
dané casti rostliny sbirany. Napftiklad listy bfizy v jarnich mésicich v sobé maji
mnohem vétsi mnoZstvi barviva nez v mésicich podzimnich. Diky tomuto faktoru nam
Vv pribéhu sezény muiZe jeden zdroj vytvofit hned nékolik barevnych odstint. U
bfezovych listi by se jednalo na jafe o velmi jasnou svétle zZlutou, ale na zacatku
podzimu nam uz listy bfizy poskytnou tmavsi, zelené zlaty odstin. Jako dal§i miize
barevnost ovlivnit také uz jen to, v jakych podminkéch a v jakém prostfedi dand rostlina

roste.

19 DEAN, Jenny. Wild Colour. London: Octupus Publishing Group Ltd, 2018. ISBN 978-1-78472-553-2.
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2.1. KVET

Barvy, které ziskdvame z kvétii rostlin, jsou soustiedény do rozlicnych odstina
zluté. Je to zapricinéno povétsSinou tim, ze kvéty, v nichz se barvivo nachézi, kvetou
zluté uz samy ze své podstaty. Napiiklad rmen barvitsky, svétlice barviiska nebo také

kvéty viesu obecného nam v barvici lazni vytvori krasné syty odstin zluté az okrové.

Pak jsou tu také rostliny, které se lehce odklani od zluté barevnosti smérem
k zelenému nadechu, coz jsou napiiklad kvétiny jako febficek obecny a kruéinka
barvifska. Jako raritu mezi barevnymi odstiny, jez mohou vytvofit kvéty, bych uvedla

napiiklad kvéty topolovky riizové, ktera obarvi latku do lehce nariizovélé cervené.!!

Sbér samotnych kvéti je velmi zdlouhavy, jelikoz je nutné sbirat pouze kvét
samotny k dosazeni Cisté barevnosti. Listy a stonky mohou vyslednou barvu ovlivnit,
coz by mohlo byt nezddouci. Zaroveinl je nutné nasbirat pomérné vétsi mnozstvi kvéti,
aby barva byla syt4, proto je barveni pomoci ,,malych® kvéti uz od zacatku sbéru

zdlouhavé a je nutné mit trpelivost.

2.2. LIST

Listy barvi pfedevSim do odstini zelené diky chlorofylu, ktery obsahuji.
Naptiklad listy kopfivy dvoudomé, bezu cerného a biectanu popinavého nebo také
riznych druhd jasand. Zastupcem mnohem menSich rostlin by napiiklad byla
konvalinka vonna nebo také naptiklad listy Spenatu. Zeleno Zlutych odstinti mizeme

dosahnout za pomoci listi kapradin.

Listy ale nemusi latku obarvit pouze do zelenych odstint, jak bychom si tomu
tipli, ale mohou vytvaret také sadu okrovych odstinti a to z listli henovniku bilého nebo

rtiznych druhii ol§i &i eukalypti.!?

Jak uz bylo zminéno vyse, tim ze se listy v prib&hu jara az podzimu méni, je
dalezité¢ zvazit v jaké obdobi je vhodné je sbirat s ohledem na barevnost, jiz chceme

dosahnout. Jaro je v tomto ohledu nejlepsi, jelikoz jsou listy zdravé a pIné barviva.

11 DEAN, Jenny. Wild Colour. London: Octupus Publishing Group Ltd, 2018. ISBN 978-1-78472-553-2.

12 SK ARLANTOVA, Jana, VECHOVA, Marie. Textilni vytvarné techniky. Plzei: Fraus, 2005. ISBN 80-
7238-319-1. Str. 206.
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2.3. PLOD
Plody jsou dosti nevyzpytatelnym barvicim prostfedkem. Nejedna se o prilis

oblibené barvivo diky jejich barevné pomijivosti, nestalosti a rychlému zeSednuti.
Barviva ukrytd v plodech vétSinou proptijcuji barevnost danému plodu. Napiiklad visné
by obarvily odév do Cervena, bortivky a ostruziny pak spise do slabé fialkovych odstinti.
Dale také mohou do modro-fialova barvit naptiklad plody trnky obecné nebo bezu
¢erného. Do Sedozelenych odstini pak barvi plody bie¢tanu popinavého a jalovce

obecného.!® Jak uz ale bylo zminéno vyse, nejedna se o stalé zdroje barvy.

2.4. KOREN

Barviva ukryta v kotfenech rostlin jsou pon¢kud slozitéjsi na ziskavani, jelikoz se
jejich zdroj nachéazi pod zemi a v dosti malém mnozstvi, které je nutné také diikkladné
ocistit pted pouzitim. To vSak neodradilo nase predky k experimentovani, diky némuz

doséahly opravdu zajimavych odstini.

Naptiklad jednim z hlavnich zdroji syté Cervené barvy je kofen moieny
barviiské, doklady o jejim pouzivani pochdzi z Indie pied vice nez tfemi tisici lety.
Motena také dle jejiho dadvkovani v barvici 1lazni mohla vytvaret i oranzové odstiny,
jichz bylo také mozno dosahnout pfi uZiti kofene Kurkumy dlouhé. Zlutavé odstiny pak
bylo mozné ziskat z Mahonie cesminolisté nebo také Revené kadefavé. Riizné druhy
Stovikli pak mohou obarvit latku do hnéda, kofeny Stovikii jsou vSak ponékud malé a

také se piili§ nevyuzivaly.t*

2.5. KURA

Tmavé zlutych odstini bylo mozné dosahnout za pomoci kury z biizy bélokoré,
habru obecného nebo také jabloné lesni.'® Jako dalsi je moznou vyuzit i kiry Skumpy

orobincové, neni vSak pfili§ vhodna, jelikoZ je jedovata a mohla barvifim pusobit na

k71 neptijemnou vyrazku.

13 DEAN, Jenny. Wild Colour. London: Octupus Publishing Group LTD, 2018. ISBN 978-1-78472-553-
2.

4 BIDLOVA, Véra. Barveni pomoci rostlin. Praha: Grada, 2005. Ceska zahrada. ISBN 80-247-1022-6.

15 SKARLANTOVA, Jana, VECHOVA, Marie. Textilni vytvarné techniky. Plzeit: Fraus, 2005. ISBN 80-
7238-319-1.
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Hnédych odstinti v barvici ldzni pak dosdhneme vatfenim kiry dubu, olSe

lepkavé, jirovce mad’alu nebo také rybizu ¢erveného.®

Kira jako takové je velmi vdéénym zdrojem barviv, u mensich rostlin je vSak

jeji sbér ponékud komplikovany.

2.6. SLUPKA

Posledni ¢asti rostlin, s niz je mozno barvit, je slupka plodd. Mezi nejzndméjsi mtize
patiit slupka cibule kuchynské, ktera se tradicné¢ vyuziva k barveni velikonocnich
vajicek, jeZ obarvi do zlatavého odstinu ZIuté. Jedinym problémem u barveni cibule je
ten, ze slupka je velmi lehka a tudiz je ji potieba velké mnozstvi. Hnédé barvivo pak
muzeme najit v dalsi dosti tradi¢ni rostliné rostouci na nasem tzemi, a to je slupka
ofesdku kralovského, ktery barveny materidl zbarvi do tmavé az temné hnédé, dle

davkovani.

Mezi velmi netradi¢ni, v dneSni dobé vSak oblibené¢ a dostupné materidly patii
napiiklad slupka avokada, ktera by méla idajné barvit do svétle fialového odstinu’,
nebo slupka granatového jablka, kterd by méla poskytnout zluté, skoro az okrové

odstiny.

16 SKARLANTOVA, Jana, VECHOVA, Marie. Textilni vytvarné techniky. Plzen: Fraus, 2005. ISBN 80-
7238-319-1.

7 HAVLICKA, Julie. Nabarvila jsem obleceni peckou od avokdda! Cim dalsim se da ozivit zasla latka?
[online]. 28. 6. 2021 [cit. 8.4.2018]. Dostupné z: https://tchiboblog.cz/prirodni-barveni-
latek/?fbclid=IwAR115gtbZ9kcllvXHqW87Fto1Qrgg0-qtKgUjUFZh3yk5BHIY jFVaGRNIsO
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3. MORENI

Mofteni je velmi dilezity proces, ktery doprovazi ptirodni barveni uz od samého
pocatku. Ptirodniny pouzivané k barveni bylo mozné vyuzit i bez moteni latky ¢i jiného
materialu, ktery se mél obarvit, mohlo vSak dochazet k pozd¢jsimu vymyvani barvy
z latky, nebo se také nedalo dosdhnout pozadované sytosti a odstinu, jelikoz barvivo
potadné neproniklo do barvené¢ho vldkna. Z tohoto divodu, jak zminuje Véra Bidlova
ve své knize s ndzvem Barveni pomoci rostlin, barviii vyuzivali procesu mofieni, ktery
jim pomahal dosahnout lepsich a stalejSich vysledku: ,, Vétsina barvirskych rostlin barvi
sama o sobe, ale je vhodné k nim pridavat moridla, aby se docililo stability barev a
pozadovaného vysledného odstinu. Moridla totiz primo ovliviuji vysledny barevny

odstin a zajistuji stalost barvy. “18

Prostfedki, s pomoci nichz se mofilo, mame v priabéhu historie mnoho, naptiklad:
., Drive se jako moridlo pouzivaly listy a koreny stromii nebo moc. V Pompejich se
venku nechavaly nadoby pro sbér moci....“*® Diky technologickému vyvoji barviiské
profese s novymi objevy a moznosti také vzrusta pocet materiald, s kterymi je mozné
mofit, jako piiklad bych mohla uvést siran médnaty nebo-li modra skalice, siran
zeleznaty nebo-li skalice zelena, chlorid cinaty, vinny kamen nebo z téch béznéjsich
také soda ¢i ocet.?’ Vechna tato motidla pomahaji barvenému materidlu piijimat barvu,
zaroven ale také svym slozenim mohou ovlivnit vysledny odstin ¢i jasnost produktu,

jelikoZ néktera motidla mohla vysledny produkt ztmavit ¢i zesvétlit.

Velmi dilezitym aspektem pii vybéru moftidla je, zda budeme mofit material
zivoci$ného ¢i rostlinného plvodu, jelikoz kazdé motidlo je vhodné pro jiny druh.
., Moreni ruznych druhu materialu (napr. vina, bavina) se od sebe ponékud lisi (...)
Moreni materidlu zZivocisného puvodu (vina, hedvabi) je snazsi nez moreni materialii
rostlinného piivodu (len, bavina, konopi, sisal, lyko apod.). Vina a hedvabi, na rozdil od

materialii rostlinnych, totiz velice dobie absorbuji moridla. “**

18 BIDLOVA, Véra. Barveni pomoci rostlin. Praha: Grada, 2005. ISBN 80-247-1022-6. str. 26

19 MARTINOVA, Christina. Tkani. Dokofan s.r.o.: Praha, 2021. ISBN 978-80-7363-748-4. Str. 8.
20 BIDLOVA, Véra. Barveni pomoci rostlin. Praha: Grada, 2005. ISBN 80-247-1022-6. Str. 26.

21 BIDLOVA, Véra. Barveni pomoci rostlin. Praha: Grada, 2005. ISBN 80-247-1022-6. Str. 28.
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4. BARVA A VLAKNO V TEXTILNIM UMENI]

V této kapitole bych vam rdda piedstavila umélce, ktefi jsou mi blizci svym
pristupem, kdy inovativné pracuji tradicnimi technikami piirodniho barveni a

batikovani, ale zajima je 1 forma instalace tvofené barvenym vlaknem.

4.1.SHEILA HICKS
Mou prvotni inspiraci byla umélkyné Sheila Hicks. Jeji prace s rtiznorodym

textilnim materidlem je velmi napadita, stejné¢ jako jeji neotielé formy instalace.
Ptevazné me oslovila jeji hra se zavéSenou pfizi a fascinace samotnym vldknem, ktera

mi dala podnét pracovat prave s jednotlivymi piizemi a nikoli s celistvou textilii.

Sheila Hicks je vyznamnd americkd umélkyné, ktera se proslavila svou inovativni
praci v oblasti textilniho uméni, kdy pouziva staroperuanskou techniku ovazovani pti
tvorb¢ prostorového textilniho objektu (Christovalova visutd hrazda — 1971 — Biendle v

Lausanne).

StéZejnim tématem v praci s textilnim vlaknem se stala barva. Inspira¢ni zdroje
Sheily Hicks jsou rozmanité. Zna¢ny vliv na jeji tvorbu mély zejména jeji studijni
pobyty v =zahrani¢i, béhem nichz se seznamila s riznymi tradi¢nimi textilnimi

technikami a kulturami.??

Jeji prace jsou vysoce cenény a vystavovany po celém svéte, at’ uz ve vyznamnych
galeriich €1 vetfejnych prostorech, jako je naptiklad Metropolitan Museum od Art an the
Museum of Modern Art v New Yorku nebo také v Centre Pompidou v Patizi ¢i v Israel

Museum v Jeruzalémé nebo v Korei jsou jeji dila vystavovana v Seoul Art Center.?,

22 COHEN, Alina. At 84, Sheila Hicks Is Still Making Defiant, Honest Art [online]. 2. 5. 2019 [cit.
10.6.2023]. Dostupné z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-84-sheila-hicks-making-defiant-
honest-art

2 HICKS, Sheila. Off Grid [online]. 25. 9. 2022 [cit. 10.6.2023]. Dostupné z:
https://hepworthwakefield.org/whats-on/sheila-
hicks/?fbclid=IWAR3yTyw_yLBnYK4CAiybzSCOjYJEO 6mOMiVx4h8hvivJ8ur-WU5U3ys1FA
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https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-84-sheila-hicks-making-defiant-honest-art?fbclid=IwAR1Fi-DjEjnxnVxQnEix2WhSgCCXmE5zgdhkkic_m9rQo6JUDHBhvNaMuGY
https://hepworthwakefield.org/whats-on/sheila-hicks/?fbclid=IwAR3w4JtMKNuW91yddQdDz_VzvEj45ACF-4pGUfDm8V6yrLsxAduzSm5WSJY
https://hepworthwakefield.org/whats-on/sheila-hicks/?fbclid=IwAR3w4JtMKNuW91yddQdDz_VzvEj45ACF-4pGUfDm8V6yrLsxAduzSm5WSJY

Obr. 1 Sheila Hicks: Campo Abierto (Open Field).

Foto Zachary Balber.
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4.2.LENORE G. TAWNEY

Lenore G. Tawney byla vyznamnou americkou umélkyni, ktera se proslavila svym

inovativnim piistupem v praci s osnovou niti, kdy do tapiserie nechala vstoupit prostor.

Jeji tvorba byla znacn¢ ovlivnéna jejim hlubokym zajmem o duchovnost, mystiku a

symboliku. Inspirovala se tradi¢nimi textilnimi technikami a uménim riznych etnik.?*

Lenore Tawney pracovala s riiznymi materialy, at’ uz se jednalo o tradi¢ni materialy,
jako jsou bavlna, hedvabi, len, médény drat, nebo velmi netradi¢ni, jako jsou vajicka
ptakd nebo kostry zvifat, pirka ¢i oblazky (Shield IV — 1966 — New York). Jeji dila

&asto kombinovala jemné a kiehké prvky s monumentalnimi a impozantnimi rozméry.

V jeji tvorbé mé zaujal zejména jeji zplsob prace s jednotlivym vldknem, Stejné
jako Sheila Hicks, pracovala s visicimi vlakny, ale oproti Hicks Tawney svym vlaknim
doptavala prostor mezi sebou, nechavala proniknout mezi n¢ vzduch a jeji prace pisobi
odleh¢engji, coz je naptiklad krasné vidét v jejich instalacich s ndzvem Cloud Series
nebo také v Box of Falling Stars. Pravé tato vzdusnost mi byla velkou inspiraci pii mé
tvorbé. Zaroven mné tato dila inspirovala jako environment, ktery je specificky tim, ze

vyzyva divéka ke vstupu pfimo do dila samotného.

24 WOLF, Shira. Lost (and Found) Artist Series: Lenore Tawney. [online]. [cit. 10.6.2023]. Dostupné z:
https://magazine.artland.com/lost-and-found-artist-series-lenore-tawney/
25 Artist Lenore Tawney. [online]. [cit. 10.6.2023]. Dostupné z: https://americanart.si.edu/artist/lenore-

tawney-6157
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Obr. 3 — Lenore Tawney: Box of Falling
Stars. Foto Smithsonian American Art

Museum.

Obr. 2 — Lenore Tawney: Cloud Series. Foto

Smithsonian American Art Museum.
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4.3.ROWLAND RICKETTS

Rowland Ricketts je americkym umélcem a mistrem batiky, ktery se specializuje na
tradi¢ni japonskou techniku barveni latek indigem. Jeho tvorba je zaloZena na hlubokém
porozuméni materidlim a procesim, které jsou neodmyslitelné spojeny s indigovym
barvenim. Ricketts vytvari nejen krdsnd a jedinecna dila, ale také se snazi vyjadfit

hlubsi vyznam a vztah mezi ¢lovékem a ptirodou.

Jeho prace se Casto skladaji z monumentéalnich zavésnych instalaci, které zapliuji
prostor a vytvareji atmosféru. Jeho instalace nejen vizualné oslovuji, ale také provokuji

ostatni smysly, jako je sluch a vnimani prostoru.

Rowland Ricketts je siln€ inspirovén ptirodou a ptfirodnimi prvky. Jeho hlavni zdroj
inspirace je indigova rostlina (indigofera tinctoria) a jeji schopnost vytvaret intenzivni
modrou barvu. Ricketts si vazi hloubky, komplexity a tajemstvi, které indigo
symbolizuje. Pro néj indigo neni pouze barvivo, ale také prostredek k vyjadieni

pritomnosti piirody a respektu k Zivotnimu cyklu. 2

Technika, kterou Ricketts pouzivd, je zaloZena na tradi¢nim japonském procesu
barveni latek indigem nazvaném shibori. ,,Sibori je japonsky ndzev pro proslavenou
barvici techniku vyroby textilu pomoci rezervy, ktera vznika vyvazovanim, skladanim a
kroucenim. “%" Tento proces zahrnuje fermentaci listdl indiga a nasledné barveni tkanin v
indigové lazni. Ricketts se vSak ve své tvorbé neomezuje jen na tradi¢ni metody.
Experimentuje s riznymi technikami, v€éetné manipulace s tkaninami, oSetfovani latek a

kombinovani indiga s jinymi pfirodnimi barvivy, aby vytvofil unikatni efekty a textury.

Tento autor mé velmi oslovil svym pfistupem k hlavnimu zdroji své prace a
inspirace, K rostling. Jistym zpusobem m¢ ale také inspirovala jeho pfistup k technice
batiky a praci s riiznorodymi odstiny modré barvy. Jeho instalace jsou velmi hluboké,

podmanivé, a ptestoze jsou tak velkych rozmeérd, intimni.

26 Rowland Ricketts. Meet the Artists of Forces Of Nature: Renwick Invitational 2020 [online].
Smithsonian © 2020 [cit. 14.4.2023]. Dostupné z: https://americanart.si.edu/exhibitions/invitational-
2020/online/rowland-ricketts

21 STEIGLOVA, Tatana. Textilni slovnik: maly priivodce textilnimi pojmy [online]. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2014, 1 CD_ROM [cit. 14.4.2023]. Skripta. ISBN 978-80-244-4003-3. Dostupné z:
http://kvv.upol.cz/images/upload/files/Slovnik%20textilnich%20pojmu_web.pdf
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Ricketts sva dila vystavoval v ruznych castech svéta nejvice mé vsak zaujala
vystava z roku 2015 umisténa v prostorach Art+Space v Indianapolis s nazvem Supply

and Demand, kde Ricketts pracuje s barvenim samotného vlakna a nikoli textilie.

Obr. 4 — Rowland Ricketts: Supply and Demand. Foto
Rowland Ricketts

Dalsi velmi zajimavym dilem je velmi komplexni vystava s nazvem Ai no Keshiki —
Indigo Views z let 2017-2018 a z roku 2020, kde Ricketts demonstruje silu ptirody nad
technologii ¢lovéka. V mistnosti je vystaveno velké mnoZzstvi visicich textilii, z nichz
kazda byla vystavena jinak silnému slunecnimu zafeni a tudiz i teploté a divak miiZze

sledovat, jak tyto faktory ovlivnily pfirodné danou barevnost textilie.

Obr. 5 — Rowland Ricketts: Ai no Keshiki — Indigo Viewn.
Foto Smithsonian American Art Museum.
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4.4.YOSHIKO IWAMOTO WADA

Yoshiko Wada je japonskd umélkyné, ktera se specializuje na textilni uméni a
zejména na techniku shibori®®. Jeji prace mé velmi zaujaly, jelikoz na rozdil od
Rowlanda Rickettse ve své praci hojn¢ vyuziva sklddani a rizné svazovani a ovazovani
barvené textilie, aby tak docilila naruSeni jednotné modré, které je tak dilezitd pro

Rickettse.

Yoshiko Wada se narodila v Japonsku a ziskala své vzdélani na Kalifornské
univerzit¢ v Berkeley. Je jednou z prednich autorit v oblasti shibori a textilniho uméni a
je znama svym nadSenim a odhodlanim $ifit tuto tradi¢ni japonskou techniku po celém
svété. ,,Yoshiko I. Wada is one of the most important teachers in the American fiber art
field. She is single-handedly responsible for introducing the art of Japanese shibori to

the U.S. «2°

Jeji prace je hluboce inspirovéana japonskou kulturou, tradicemi a ptirodou. Vytvari
nejen vlastni dila, ale také se vénuje vzdélavani a propagaci textilniho uméni

prostfednictvim své organizace Slow Fiber Studios.*

Jejim cilem je zachovat a ozivit tradi¢ni techniky, a zaroven je kombinovat S
modernimi prvky. Pracuje s rozlicnymi materialy, které riznymi zptisoby vaze, sklada a
barvi. Jeji prace je Casto plnd jemnych a slozitych vzort a textur, které vytvareji

unikatni a zivé vizualni efekty.

Jeji piinos k textilnimu uméni a shibori je Siroce uznavan. Yoshiko Wada
publikovala nékolik knih o textilnim uméni a shibori a pfednaSela na mnoha
mezinarodnich konferencich a workshopech.®! Jeji dila jsou momentalné vystavovana

naptiklad v Textile Museum ve Washingtonu, DC nebo také v Museum od Craft and

28 Postup barveni za pomoci indiga mozné najit v: PRIDEAUX, Vivien. A Handbook of Indigo Dyeing.
Kent: Search Press, 2003. ISBN 978-1-84448-767-7.

29 WADA, Yoshiko. HISTORICAL AND CONTEMPORARY TEXTILES & FIBER ART [online]. [cit.
10.6.2023]. Dostupné z:
https://yoshikowada.com/?fbclid=IwAR1alTBZwm5gcrFA3NDzsIMSU4TAXIs336C26skGL ptupvRz5N
HUs61103s

30 WADA, Yoshiko. Slow Fiber Studios is more than learning techniques [online]. [cit. 10.6.2023].
Dostupné z:
https://slowfiberstudios.com/?fbclid=IwAR063Rjqid06eNgpRPpRBUIWKKK3T2u8ZJrju_jlQ1v-
3YDU6XO Xb5eHbw

31 WADA, Yoshiko. About Yoshiko I. Wada [online]. [cit. 10.6.2023]. Dostupné z:
https://shiboriorg.wordpress.com/members/yoshikoiwada/?fhclid=IwAR2rqlalY Z6hqJ2t5uXSKVmecSC
INWwpWn5KrEXDxJZCx9POagKVwtiHWQA
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Folk Art vSan Francisku. Vystavovala napfiklad také naptiklad v Smithsonial

Institution’s Renwick Gallery.*
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Obr. 6 — Yoshiko Wada: Arimatsu To
Africa Shibori 8. Foto Yoshiko Wada

32 WADA, Yoshiko. Yoshiko lwamoto Wada [online]. ©2020 [cit. 10.6.2023]. Dostupné z:

https://khojstudios.org/person/yoshiko-iwamoto-
wada/?fbclid=IwARQ0Y 3L Efe4hJZ1B5LOTKPhMmMQCT2WmKVF_S7pRfoYGHIW9YBfqoAGLY4ARM
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4.5.NATALIA GRAMBOW

Natalie Grambow je kanadska umélkyné, ktera se specializuje na batiku a piirodni
barveni textilii. Jeji tvorba se vyznaCuje abstraktnimi motivy, které casto evokuji
pfirodni tvary. Tato umélkyné m¢ inspiroval diky svému vyuzivani pfirodnich barviv
k batikovani. OdliSuje se svym pfistupem od Rowana Rickettse a také od Yoshimiko
Wady, jelikoz tito umélci se soustiedi na barveni a batikovani za pomoci indiga, kdezto
Natalia Grambow k vytvoieni svych vizi vyuziva celou pfirodni barevnou $kalu, kterou

dopliuje batikou.

V jejich technikach dominuje batika, ktera je tradi¢ni metodou barveni latek pomoci
vazani, sukovani nebo piipadné pouzitim vosku a nasledného barveni. Dikladna prace s
barvami a vzory je pro ni dilezitd, a ¢asto experimentuje s riznymi pifirodnimi barvivy,
aby dosahla pozadovaného efektu. Natalie Grambow se Casto inspiruje piirodnimi
formami a barevnymi kombinacemi, které nachézi v okolnim prostiedi, kde nachazi

také materialy, s nimiz nasledné barvi.®

Natalie Grambow vystavovala sva dila na riznych mistech v Kanadé, napiiklad

v Montrealu, ve VVancooveru a v Gibsons.3*

Obr. 8 — Natalia Grambow: Tannins Oxides and Indigo. Foto Maiwa
School of Textiles.

33 Maiwa School of Textiles. Tannins Oxides and Indigo [online]. Maiwa School of Textiles ©2023. [cit.
10.6.2023]. Dostupné z: https://maiwa.teachable.com/p/tannins-oxides-indigo-
ja2023?fhclid=IwAROfgA -YXO53N2Z1liag2LEnexj8sIEjq2Pxr9ipayn8s2plulgST-MiZU

34 GRAMBOW, Natalie. Natalie Grambow [online]. [cit. 11.6.2023]. Dostupné z:
https://www.fibreworksgallery.com/natalie-
grambow/?fbclid=IwAR3V3NSWDp91w4CTWmRTaXdrLulXKiFfCSOwWFVGIMgE5qummI8FsQD2X
MAOo#
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4.6.VIVIEN PRIDEAUX

Vivien Prideaux je vytvarnice se zamé&fujici se na textilni uméni a ptirodni barveni.
Je uznéavanou a respektovanou umélkyni v oblasti textilntho uméni a jeji prace je
prezentovana na vystavach a galeriich po celém svété, naptiklad v Anglii, v Japonsku

nebo také na Novém Zélandu.®®

Prideaux ve svych dilech pracuje ptevazné s prirodnimi materidly, at’ uz se jedna o
hedvabi, vinu nebo také v soucasné dobé¢ sisal ¢i rafie. Prvotni inspiraci k praci, mimo
pfirodu a aktudlné i no¢ni oblohu, je samotna latka a také barvy, které ji nadale vedou
intuitivnim procesem tvorby k hotovému dilu. Autorka rada experimentuje S riznymi
technikami a zkouma moznosti piirody kolem ni. Do svych batik také n¢kdy vstupuje
riznobarevnymi vySivkami, které dilu dodavaji novy rozmér. Vysledkem prace Vivien
Prideaux jsou nadherné textilni umélecké kusy, které kombinuji jeji citlivost k ptirod€ s

technickym umem.3®

Tato autorka je mi velmi blizkd svym pfistupem k materialim, S nimiz pracuje, at’
uz se jedna o latku nebo ptirodniny, z kterych ziskava barviva. Velmi mé oslovuje, Ze si
radé¢ji vybira pfirodni moznosti barveni nad témi chemickymi, jelikoz ty tolik, dle jejich
slov neposkozuji barvenou textilii, k niz mé autorka uctu. Jeji laska a respekt k piirodé

je néco, co vyzatuje z kazdého jejiho dila a je to také néco, co mne velmi inspirovalo.

Obr. 9 — Vivien Prideaux: Wool cloth natural dyes with Indigo
pieces. Foto Vivien Prideaux

3 PRIDEAUX, Vivien. A Handbook of Indigo Dyeing. Kent: Search Press, 2003. ISBN 978-1-84448-
767-7.

% PRIDEAUX, Vivien. The natural aspect of dyeing [online]. 28. 12. 2017 [cit. 12.6.2023]. Dostupné z:
https://www.textileartist.org/vivien-prideaux-natural-aspect-dyeing/?fbclid=lwAR0raM9quC2y-
insaS2j9rP1inZ1R3UsnV2tzmioUiUYL2z49LgtHEICPUY
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4.7. MIROSLAYV BROOS

Miroslav Broos je slovensky umélec s velkym rozsahem svého zaméteni Ve svych
dilech se vénuje jak malbég, tak performance, environmentu anebo také Fiber-artu. Je
profesorem na katedie sochy na Akademii uméni v Banskej Bystrici a vystavuj sva dila
nejen na ruznych mistech na Slovensku, ale po celém svété. Samostatné vystavoval
napiiklad v Bulharsku, Némecku, Déansku nebo také u nas. Ucastnil se ale také
mnohych kolektivnich vystav, diky nimz jeho dila zavitala i mimo Evropu, naptiklad do

Ciny, Kanady nebo Anglie. ¥

Jeho prace mé zaujaly prevazné diky tomu, ze skrze né zkoumd vztah
kazdodenniho Zivota a uméni.®® V tom vidim urcitou analogii i ve svém dile, uréitym
zpusobem bylo pfirodni barveni kdysi soucasti bézného Zivota at’ bohatych tak chudych
lidi, pfesto se jednalo o pouhé femeslo, které ale znovu v dnes$ni dobé nechavame
vystoupit na svétlo diky diliim a edukaci autort jako ne jiz vySe zminéna Yoshiko Wada

nebo prave diky tvorbé a vyuce tohoto autora.

Velmi mé naptiklad zaujala jeho prace s ndzvem Partitury spotrebnych skladieb / do
vlastnych rik z roku 2012. Kdy pracuje s velmi prostym, vSudypfitomnym materiadlem,
ktery je k nalezeni v kazdé domadcnosti, s letdkem. Timto dilem parafrazuje Zivotni
cyklus reklamniho letaku a pfirovnava akce v obchodech k vystavam v galeriich. Také
v tomto dile velmi umné pracuje s barevnosti, kterou mu mohou letaky poskytnout.

Zaroven, diky jejich ohybani a skladani vytvari novy pohled, jak je mozné se na tak

bézny predmét divat.

37 BROOS, Miroslav. Profesor Katedry sochdrstva, Vediici Ateliéru méikka plastika a Ateliéru
experimentdlnej tvorby [online]. [cit. 13.6.2023]. Dostupné z: https://fvu.aku.sk/ludia/67-zamestnanci-
katedry-socharstva/216-prof-miroslav-broos-akad-
mal.htmI?fbclid=IwAR1TSZQ0xwg77RzJSdy0ZchcYI17N8CbHarFVKHaasbvMNKkBUugBeKrmgjE
38 SEDIK, Michal Miroslav Broos / Partitiiry spotrebnych skladieb / do viastnych rik [online]. 28. 11.
2012 [cit. 13.6.2023]. Dostupné z: https://artalk.cz/2012/11/28/tz-miroslav-
broos/?fbclid=IwAR0gdAj821oLh3hnaxd6xTylf0es6jxePdYdI3ZIDmNvsci4-z_vkX45LaY
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Obr. 9 — Miroslav Broo$ — Partitury spotrebnych skladieb /
do vlastnych rik. Foto Michal Sedik
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PRAKTICKA CAST

1. UVOD

Tato prace pro m¢ byla velmi zajimavou zkuSenosti. Jiz dels§i dobu jsem timto
starym femeslem byla fascinovana, dlouho jsem studovala barvitské rostliny, ¢astecné i
diky tomu, Ze se také zajimam o suSeni bylinek a o jejich 1é¢ivé ucinky, ale nikdy jsem
se priliS odborné nezajimala o postup barveni jako takovy. Pozd¢ji, kdyZz uz jsem
védela, ze tématem mé bakalatské prace bude ptfirodni barveni, jsem tento postup ani
nedohledavala, protoze jsem si chtéla zachovat ten nevédomy, nezkuseny pohled, ktery
mi ale zarovenn mohl poskytnout zcela odlisny proZitek. Chtéla jsem tyto znalosti ziskat
Vv pribéhu procesu. Chtéla jsem zaZzit ta piekvapeni i komplikace, které cely tento

postup doprovazi.

V prvni ¢asti pfipravy mé bakalarské prace jsme zacala postupné pracovat s riznymi
rostlinami, at’ uzZ mofenou barvifskou nebo listy ofesaku kralovského nebo také i kiiru
kru$iny olSové. Pomoci téchto pfirodnin jsem barvila ptize, které mi poskytly pohled do
sloZitosti a komplexnosti celého barviciho procesu. Barevnosti, kterych jsem doséhla,
mé mile piekvapily, byly syté a jasné, mnohdy by se dalo fict, Ze byly stejné zarivé jako

bych ptize obarvila chemickou cestou.

Obr. 10 — Ukazky z procesu piirodniho barveni. Foto Bukvicova Tereza
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Prvotni napad instalace ze samostatné barvenych piizi mi nepfiSel adekvatni
vzhledem K rtiznobarevnosti, nahodilosti a slozitosti jak procesu barveni, tak pfirody
samotné, ktera v barveni hraje velmi dulezitou roli. A tak jsem zacala uvazovat 0
propojeni vSech téchto aspektii, ve své praci do samotnych piizi i instalace. Chtéla jsem,
aby barevnost pfizi byla riznoroda, co se tyce barevnosti tak i vzort, které by na ptizich

vznikly, jelikoz sama pfiroda je, co se tyce barevnosti velmi napadita.

Zacala jsem tedy se zkouskami barveni ptizi hned né€kolik barvami, jako je modra,
zelend, 7zluta a Cervena. Ty jsem posléze zavésila na ty¢, s pomoci niz jsem material

barvila. Vysledny objekt ale piisobil pfili§ divoce a vulgarné.

Zvolila jsem tedy jiny zpusob ztvarnéni barevnosti ptirody i také dulezitych slozek
barviciho procesu. Doslo mi, ze ty slozky, které nejvice mohou ovlivnit postup od vize
k realizaci, reprezentuji tfi hlavni zivly. Element vody, ohné a zemé. Kazdy z nich je

neodmyslitelnou soucasti celého procesu, piesto nebezpecny pro zdatily vysledek.
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Zivel vody jsem v navrhu umistila do posledniho zadniho planu, jelikoZ se jedna o
velmi nenapadnou soucast procesu. Pro pozorovatele je voda vizuadlné stale stejna a
pfesto miize ovlivnit hodné. Co se barevnosti tyce, chtéla jsem dosdhnout postupného
ztmavovani modré barvy a to pouze za pomoci indiga. A aby se nejednalo o Cisté
barevnou plochu, pomoci techniky batikovani, pfesnéji pomoci zauzlovani vlakna jsem
chtéla dosdhnout ur¢itého horizontalniho pohybu v mase barvy. Protoze i voda samotna

je velmi dynamicky element, ktery je neustale v pohybu.

VODA
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Obr. 11 — Voda, skica, akvarelové fixy.
Foto Tereza Bukvicova
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V druhém planu jsem chtéla vyobrazit ohen, ktery svou barevnosti vstupuje do jinak
klidnych barev zem¢ a vody. Tento zivel je hazardni, zivy ale nepostradatelny. Bez n¢j
by barveni nebylo tak snadné. Pro vytvofeni jeho barevnosti jsme zvolila postupné
namaceni do odstint Zluté, ktery by se postupné pferodil v oranZovou a nasledné az v
rudou. Pohybu plamene jsem chtéla docilit za pomoci rizné nacasovaného vytahovani

¢asti piizi z barvici ldzné.

Obr. 12 — Ohen, skica, akvarelové fixy. Foto Bukvicova Tereza
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barviciho procesu. Bez ptirodnin bychom neméli zadna barviva a bez barviv by tento
proces ani nemohl vzniknout. Do tohoto planu jsem chtéla promitnout jak barvy zemé —
zelenou, zlutou, hnédou — tak 1 jejich propojeni, ¢ehoz jsem chtéla dosdhnout za pomoci

techniky vyvazovani.
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Obr. 13 — Zemg, skica, akvarelové fixy. Foto Tereza Bukvicova

Poslednim elementem ze Ctyf je vzduch, ¢astecné€ 1 kvili tomuto elementu jsem
zvolila zadvésnou instalaci. Vzduch je v ni vSudypfitomny, i kdyz nevidény. Diky nému

dochazi k propojeni vSech zivla.

V procesu barveni je dulezité jesté jedna slozka. Naprosto nepostradatelnd, i kdyz
moznd ne tak jako pfirodni elementy, a to je Clovek sam. Ten se snazi ziskat kontrolu
nad vSemi zucastnénymi zivly, aby dosahl svych vizi. Narusuje urcitym zplsobem
rovnovahu mezi jednotlivymi elementy a misi je mezi sebou. Elementy samy o sobé&
mezi sebou interaguji a dopliuji se, ale ¢loveék do jejich vztahu vnasi nové moznosti.
Proto bych chtéla divakiim umoznit to stejné i s mou instalaci. V interakci s divakem

vzniknou nové spojeni a kombinace. Diky ¢loveéku se vSechny elementy propoji.
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2. POSTUP

Na této bakalaiské praci jsem zacala pracovat jiz v zaii minulého roku, jelikoz jsem
do té doby nikdy nepracovala s pfirodnimi barvivy a musela jsem se toho hod¢ naucit a
pochopit. Zacala jsem s jednobarevnym barvenim pfizi rostlinami v mém okoli. Diky

tomu jsem se 1épe seznamila s technologii pfirodniho barveni.

2.1. VYBER MATERIALU A BARVIV

Jak uz jsem uvedla vyse v teoretické ¢asti, je mnoho druht pfirodnich materialt, at’
uz z rostlinnych, tak ze zvifecich zdroju, které se barvi dodnes, jako je naptiklad len,
konopi, bavlna nebo hedvabi.®® J4 jsem si pro svou instalaci zvolila vinu, a to pievazné
pro jeji benefity a také mou zalibu v tomto materidlu. Vlna velmi dobie pfijima barvivo,
je také piijemna na dotek, hicje a z historického hlediska je to material, z n¢hoz se
odévy vyrabi uz stovky let. Jedinym problémovym aspektem barveni viny je teplota
vody, V niz je material namacen, pokud by byla pfilis horka, vlakno muize zplstnatét a

nit se poskodi.

Co se vybéru barviv tyCe, kazdy ze tifi pland S elementy méa svou specifickou
barevnost, ktera odpovida danému elementu. Pro vyobrazeni vody jsem pouzila jen
prasek z indigovniku pravého, ohenl jsem vytvarela za pomoci kliry kruSiny olSové, listi
ofechu kralovského a z kofenli moteny barviiské. Plan zemé& pak vznikl diky kombinaci
koptivy dvoudomé, krusiny olSové, listt biizy a jabloné a slupek z ofechu kralovského.
Mnohé z téchto materialt jsme nalezla ve svém okoli nebo na zahradé¢ u mého domu.
Pouze kiiru kruSiny olSové a kofen moteny barvifské jsme zakoupila, jelikoZ se jedna o

rostliny, jeZ v mém okoli nerostou.

39 Ugebni obor 28-73-2 Textilni chemik, textilni chemicka: zameéreni pro 01 upravu textilii, 02 barveni

textilit, 03 potiskovant textilii. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, 136 s.
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2.2. PRIPRAVA PRED BARVENIM

Cely proces barveni zacina jest¢ pred samotnym pomoienim vldkna do barvici
lazng. Jelikoz jsem chtéla barvit vinény material, mohla jsem zvolit dva postupy. Mohla
jsem zvolit cestu vyroby vlastniho vinéného vldkna snovanim, kdy je toto vlédkno
jemng&jsi, riznorodéjsi, ale ma také vétsi tendence se trhat. Tuto variantu jsem nezvolila

kvtli jeji Casové narocnosti, a také kvili nachylnosti vlakna k ptetrhnuti.

Zvolila jsem tedy druhou variantu, a to koupi stoprocentni vinéné piize u tkalcovny
Kubak. Takto strojové motané vlakno je daleko silngjsi, neni tak nachylné K ptetrhnuti a
ma stejnomérnou §ifi. Zvolila jsem dvé $ife vlakna, velikosti 200tex. Tkalcovna Kubak
prodava vinéné ptize po velkych kilovych klubkach, proto jsem byla nucena v pribéhu
své prace tyto klubka pfemotavat do tii mensich celkid, kdy jsem pak kazdy z nich

samostatné barvila dle zvolenych zivli.

Po pfemotani pfize ji bylo nutné vinu namofit, diky motidlu se barva 1épe vstieba do
vldkna a déle v ném vydrzi, dilezitost tohoto procesu jsem popsala jiz vySe v teoretické
¢asti. K mofeni jsem pouzila kamenec, tedy siran hlinito-draselny. VInéné piize jsem

motfila vZdy jednotlivé pfed samotnym barvenim.

Obr. 14 — Mofeni 1, detail. Foto Tereza Obr. 15 — Mofeni 2. Foto Tereza
Bukvicova Bukvicova
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2.3.POSTUP PRI BARVENI

2.3.1. VODA
Barveni s indigem pro mé byla naprosto stresujici zalezitost, jelikoZ cely proces

je velmi specificky a pokud bych jej nedodrzela, nemusel by vyjit.

Pracovala jsem s 15 gramy indigové prasku ve tiech barvicich laznich, kdy jsme
se snazila dosahnout u prvniho namaceni co nejsvétlejsi modré a postupné ji v dalSich
laznich ztmavovat. Pfize jsem také postupné pted kazdym barvenim svazovala uzliky,
abych vytvoftila vZdy o néco svétlejsi a u prvnich uzll 1 bilé odlesky. Chtéla jsem docilit
pohybu vody, ur¢itého mihotani hladiny, na kterou sviti slunce. K tomu mi technika
batikovani za pomoci vyvazovani uzll pfiSla vhodna, jelikoz ned¢la ostré piedély mezi

barvenymi odstiny, ale vytvaii jemny piechod.

Ptize jsem po batikovani zavésila na slunce, které jest¢ ovlivnilo jejich

barevnost jak svym teplem, tak i svétlem.

hod of using ndigo
mentation Processes, staje
s Purpose, as it <ontang
of ammonia; and also the
¥ converting the insoluble
sluble “white" form,

s probably the simplest
lowder, providing the vat
r long enough — and the
rmentation can also be

it to make the vat. (For
ods. plus the more
dysing methiod see

1 54-55)

Obr. 16 — Voda, lazen z indiga. Foto Tereza Obr. 17 — Voda, vysledna barva —
Bukvicova komparace s publikaci. Foto Tereza
Bukvicova
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Obr. 18 — Voda, instalace. Foto Ludmila Dostalikova.

36



2.3.2. OHEN

V druhém planu jsem chtéla zachytit pohyb plaminkd ohné. Nechtéla jsem, aby
ptize byly barveny naprosto stejné, coz by vytvatelo staticky efekt. Proto jsem kazdy
smotek pfizi vkladala do barvici 1azné v jiném Case a také jsem noftila do barvici lazné
jinou délku ptize. To vytvoftilo jak rGznorodou barevnost, kdy vpijeni barev do sebe,
pfesngji Cervené a zluté, probihalo v jinych mistech, tak jsme diky tomuto postupu

docilila jemného pohybu v instalovaném celku.

Na obarveni tohoto planu jsem vyuzila tfi rostlin. Nejprve jsem vrchni Cast ptizi
namacela do nalevu z listd ofeSaku kralovského. Stfedni ¢ast jsem namacela do 1azné
z ktiry krusiny olSové. U tohoto barveni jsem obarvila také znac¢nou cast ptize tam, kde
jsem chté€la vytvofit oranzovy ptrechod mezi zlutou a cervenou ¢asti, cehoz jsme docilila

naslednym pfebarvenim zluté pomoci kofene mofeny barviiskeé.

Snazila jsem do pfi tomto barveni docilit co nejteplejSich a nejzativéjsSich tond,

které by odpovidaly barevnosti ohné¢.

Obr. 19 — Ohen, barvivo moiena barvifska. Obr. 20 — Ohen, nabatikované
Foto Tereza Bukvicova prize. Foto Tereza Bukvicova
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Obr. 21 — Ohen, instalace. Foto Ludmila Dostalikova
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2.3.3. ZEME
Plan zemé je odlisny od druhych dvou poctem pouzitych rostlin pfi jeho barveni.
Celkem jsem vyuZzila péti rostlin, jak jejich listd, slupek, tak také kiiry, abych obarvila
prize prichystané pro tento plan. Chtéla jsem vtom to planti vytvofit horizontalni
zvrasnéni, které je pro zemi typické, prostfednictvim vyvazované batiky a také vpijeni

se jednotlivych barev do druhych.

Pfi barveni jsme postupovala a nejsvétlejsi barvy z listd biizy bélokoré, ktera je
umisténa ve vrchni Casti pfizi, aZz po nejtmavsi hnédou, jiz jsem dosédhla slupkami
z otechu kralovského. Pfed€ly zvrasnéni, kterych jsem dosahla pomoci vyvazovani, jsou

mnohem ostfejsi, ale nebrani pfechodu a vpijeni se barvy do jinych ¢asti.

Obr. 22 — Zemg, nabatikované ptize. Foto Bukvicova Tereza
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Obr. 23 — Zemg, instalace. Foto Ludmila Dostalikova.
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2.4. INSTALACE
objevi vSechny elementy. Tti, voda, ohenl, zemé&, ztvarnéné v kazdém planu jsoucich za

sebou, propojeném neviditelnym ale vSudypiitomnym ¢tvrtym zivlem, vzduchem.

Ve své praci jsem chtéla zachytit roli ¢loveéka v technologii pfirodniho barveni a
jeho urputnou snahu zivly podilejici se na celém procesu ovladat, nehledé na to, Ze jej
pfevySuji. Tento vztah jsem chtéla vyjadfit velikosti a monumentalnosti samotné
instalace a také vyskou, v niZ je zavéSena. Nehled¢€ na to kolikrat ¢lovék projde a narusi
a smisi tak Zivly, horni vldkna ziistanou nepodmanéna a nespoutand, nehledé na usili
¢lovéka. Chtéla jsem, aby instalace vyvolavala v divaku pocit uvédoméni, jak mali
vlastné jsem v porovnani s moci ptirody a jak je od nds nékdy posetilé myslet si, ze

jsem pany celé situace.

Obr. 24 Zavérecna instalace prace. Foto: Ludmila Dostalikova.
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Obr. 25 Zavérecna instalace prace. Foto: Ludmila Dostalikova.
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3. ZAVER

Cilem mé bakalaiské prace bylo ukazat ve svém dile propojeni pfirody a ¢loveka a
také nahody, které v tom vSem hraje velkou roli. Zaroven jsem svou instalaci chtéla
ptiblizit vztah néceho tak neuchopitelného a neptedvidatelného jako zivly podilejici se
na procesu piirodniho barveni. Ackoli technologie barveni ma jasné¢ dané postupy a

pravidla, Zivly do tohoto procesu vstoupi a formou nahody ovlivni cely vysledek.

Teoreticka cast prace mi poskytla spolu s poznatky ze zkuSebniho barveni mnoho
cennych informaci a také formovala smér a t¢éma mé prace. Velky vliv na mé také méla
tvorba umélch, kterou jsem diky postupnému pronikani do tématu poznavala a
obdivovala. Zvelké casti pravé jejich tvorba, mysSlenky a pfistupy k pfirodé a
K pfirodnimu barveni jako takové ovlivnily vyslednou podobu mé praktické casti

bakalarské prace.

Co se praktické ¢asti mé prace tyka, méla jsem zkusenosti jak s ptirodnim barvenim
latek i piizi tak s technikou batiky. Nikdy jsem vSak s témito technikami nepracovala
soubézné. Jsem za to ale velmi rada, protoZze mi tato cesta ukazala nové moznosti a
ptistupy, které mohu k textilu mit. Kombinace dvou zajimavych technik miize dat zrod
nécemu velmi zajimavému, at’ uz z hlediska vytvareni nové struktury, barevnosti ¢i
netradi¢ni volby materiali. Tato prace mi rozsifila obzory a také jsem si diky ni 1épe
osvojila proces pfirodniho barveni a zaroven jsem zjistila, ze s pfirodnimi materidly a

tematikou pfirody chci pracovat i nadéle.
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12 Ohei, skica, akvarelové fixy. Foto Bukvicova Tereza

13 Zemé, skica, akvarelové fixy. Foto Bukvicova Tereza

14 Mofreni 1, detail. Foto Bukvicova Tereza

15 Mofveni 2. Foto Bukvicova Tereza

16 Voda, nalev z indiga. Foto Bukvicova Tereza

17 Voda, vysledna barva — komparace s publikaci. Foto Bukvicova Tereza
18 VVoda, instalace. Foto Denisa Masinova

19 Ohei, barvivo moiena barviiska. Foto Bukvicova Tereza
20 Oheii, nabatikované prize. Foto Bukvicova Tereza

21 Ohein, instalace. Foto Denisa Masinova

22 Zemé, nabatikované prize. Foto Bukvicova Tereza

23 Zemé, instalace. Foto Denisa Ma$inova

24 Zavérecna instalace prace. Foto Denisa Masinova

25 Zavérefna instalace prace. Foto Denisa Masinova
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