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1. UVOD

Koncem 17. a zaCatkem 18. stoleti vznikala v jizni ¢asti Moravy
vyznamné barokni sidla. Slechtické rody zacéaly pfestavovat jiz
nevyhovujici renesanéni zamky v blizkosti Vidné, kde mély své
palace, a vétSinu roku travily ve sluzbach cisafe na videnském
dvofe. Na Moravé tak vyrostla fada Slechtickych sidel slouzicich
k odpoCinku a zaroven reprezentaci vlastnikova rodu. V mnoha
pfipadech stal zamek v tésné blizkosti poddanského mésta,
obklopen hospodafskymi a cirkevnimi budovami s farnim kostelem.
VétSina poddanskych rodin z pfiléhajiciho mésta a okolnich vesnic
slouzila na Slechtickém dvofe. Mésto bylo se zamkem spojeno jak
ekonomicky, tak kulturné pfi pofadani pravidelnych slavnosti a
bohosluzeb. V zameckych zahradach se konaly koncerty, divadelni
a operni predstaveni, kterych se mohli za€astnovat i poddani. Tuto
vzajemnou symbiozu mezi dvéma odliSnymi svéty spojuje Josef
Valka s terminem ,zamek a podzamdci®, jenz veSel pozdéji
do povédomi zasluhou spisovateld BoZzeny Némcové a Franze
Kafky.' Podobné spojeni prostého venkovského prostfedi
s kulturnim zZivotem videriské aristokracie se objevuje i
v Jaromérfricich nad Rokytnou v roce 1620, kdy malé panstvi
ziskavaji Questenberkové. Mésto nejvice vzkvétalo za hrabéte
Jana Adama Questenberka. Patfil mezi osvicené pfedstavitele
Slechty, byl mecena8em a iniciatorem fady projektl v oblasti
architektury, hudebni a divadelni tvorby, znalcem malifstvi,
sbératelem dobovych hudebnich nastrojd a nauénych knih
v §irokém spektru svych zajmd. Nejvice energie a financi vlozil
do zbudovani viastniho sidla v Jaroméfricich nad Rokytnou, kde
soustfedil spoustu umélcu a jinych vyznamnych osobnosti své
doby.



Doklady o kulturnich podnicich Jana Adama Questenberka
v Jaroméfricich nad Rokytnou jsou obsazené hlavné
v korespondenci hrabéte s jaroméfickym hejtmanem. Ten mél
zamek v dobé nepfitomnosti hrabéte na starosti. Hrabé si zadal byt
informovan o vSem déni v Jaroméficich a stavebnich ¢innostech
na zamku. Korespondence tedy probihala mezi Vidni, kde hrabé
vykonaval ufedni ¢innost pro cisafsky dvur, a Jaroméficemi, jez
hrabéti slouzily jako rekreaéni sidlo. Dopisy, které hrabé posilal
z Vidné do Jaroméfic, jsou ulozeny v Zemském archivu v Brné
pod Cislem fondu F 459. Fond obsahuje celkem 1254 knih, 1195
kartontl a 58 map.? Dal$i ¢ast pisemné pozustalosti Questenberkd
se nachazi v rodinném archivu Kounict pod fondem ¢&islo G 436.
Korespondence, kterou jaroméfricky hejtman posilal hrabéti, zustala
z v&tsi asti uloZzena ve Vidni. Casové mezery bez jakychkoliv
dokladl ohledné &innosti na zamku znamenaji obdobi
Questenberkovy pfitomnosti, kdy vSe feSil osobné a nepotfeboval
pisemnych zprav. Kromé korespondence jsou v archivnich fondech
ulozeny ufedni knihy, uc€ty a inventare.

Dosavadni badani v literatufe se vice vénuje architekture
zamku a kostela v Jaromérfricich, hudbé, ¢i samotné historii zamku
a jeho majiteld, nez malifské vyzdobé& zameckého komplexu.
Nedlouho po smrti hrabéte Jana Adama Questenberka se
Jaroméricemi zabyva ve své topografii z roku 1786 Franz Joseph
Schwoy?®. Pamatkovou hodnotu mista si jiZz plné uvédomuje Rehof
Wolny ve svém topografickém soupisu pamatek, vydaném roku
1837.* Zamkem samym se poprvé podrobnéji zabyva August
Prokop®. Ve stejném roce 1904 pise Ludvik Zvéfina
pravdépodobné prvni monografii zamku a kostela v Jaromé&Ficich.®
V ramci zajmu o hudebni déni na jaroméfickém zamku vydava
Vladimir Helfert monografie Jaromérice za hrabéte Jana Adama

Questenberka’ a Hudba na Jaroméfickém zamku, FrantisSek Mica.®



Mezi jeho pfinos patfi objeveni hudebni €innosti na zamku a
osobnosti skladatele FrantiSka Vaclava Mici, autora prvni Ceské
opery. Jako jeden z prvnich Vladimir Helfert podrobné studuje
archivni fond Questenberkl. Badatelsky zajem o kulturni bohatstvi
svého kraje nechybi ani mistnimu ugiteli Josefu Kapinusovi®'°,
ktery se jako prvni pokusil ikonograficky rozebrat fresku v kupoli
tamniho kostela sv. Markéty. V 50. letech velky vyCet svych praci
vénuji Jaroméficim autofi Antonin BartuSek s Tatanou
Kubatovou''. Z vé&tsi &asti vychazeji z poznatkd Vladimira Helferta.
Cely svij zivot Jaroméficim zasvécuje mistni patriot Antonin
Plichta. Jeho zamérem bylo napravit omyly, které zpUsobil Vladimir
Helfert chybnym ¢&tenim archivniho fondu. S pomoci autort Jana
Sedlaka, MiloSe Stehlika, Antonina Jirky a Theodory Strakové
vydava roku 1974 sbornik praci O Zivoté a uméni, Listy
z Jaromérické kroniky 1700 — 1752"2. Pozdé&ji v roce 1994
posmrtné vychazi Plichtova rozsahla monografie Jaroméficko 1,11,
Zde se jiz nesoustifedi na dobu vlady Jana Adama Questenberka,
ale zabyva se déjinami Jaroméfic a jeho okoli od prvnich znamek
pravékého osidleni do roku 1848. Antonin Plichta pfi svém
patriotismu se Casto nechaval unést, jeho nékteré zaveéry jsou
pfiliS nadnesené nebo domysSlené. Tim na sebe Plichtovo dilo
pfivolava z vétSi ¢asti kritické reakce. Pfesto se muze povazovat
za jedinou ucelenou monografii uméleckych pamatek
v Jaroméficich a okoli. MladSi literatura obsahuje jen kusé zminky
o jaroméfickém zamku a kostele. NovéjSi poznatky o architektufe a
revize Plichtova dila vychazi od Petra Fidlera'® a Jitiho Kroupy'®.
Otazka autorstvi malifské vyzdoby zadmku a kostela v8ak stale neni
vyfeSena.

Cilem této prace je pokusit se shromazdit a utfidit dosavadni
badani zaméfené na malifskou vyzdobu zamku a kostela, podrobné

popsat a ikonograficky rozlustit nasténné malby jednotlivych



interiérovych prostor a na zavér se pokusit stylovym rozborem

nastinit mozné autorstvi jednotlivych maleb.



2. HRABE JAN ADAM QUESTENBERK

O dnes$ni podobu zamku a kostela v Jaroméficich nad Rokytnou
se zaslouzil hrabé Jan Adam Questenberk. Narodil se 23. unora
1678 v rakouském Rappoltenkirchenu a zemfel 10. kvétna 1752
v Brné. Jeho rod pochazel z kraje Mansfeld-Sidharz v Sasko-
Anhaltsku, patrné z puvodniho hradu v blizkosti mésta
Questenberg. Hrad se zachoval jiZ jen ve zficeniné. Nejpozdéji
v roce 1470 se Questenberkové premistili do Kolina nad Rynem,
odkud v roce 1594 pfrisli tfi bratfi Questenberkové, Kaspar,
Gerhard a Hefman, do Prahy hledat uplatnéni u dvora cisafe
Rudolfa Il. KaSpar (1571-1640), po Sesti letech sluzbu
u cisafského dvora opustil a vstoupil jako novic ke strahovskym
premonstratum, kde posléze pusobil jako fadovy knéz. Pro své
vlastnosti byl zvolen opatem strahovskym a Zelivskym. Po bitvée
na Bilé hofe se stal jednim z nejhorlivéjSich rekatolizatoru. Jeho
bratfi Gerhard a Hefman tézili z pfatelskych vztahld s cisafem
Ferdinandem Il., obohatili se koupi statkll zkonfiskovanych
evangelikim, kde prosazovali katolickou viru. Hefman se usadil
na Podbofansku a Gerhard ziskal panstvi Jaroméfice nad
Rokytnou poté, co puvodnimu majiteli jaroméfického panstvi
Petru Rechenbergovi ze Zeletic byl majetek v roce 1620
zkonfiskovan pro ucCast v Ceském stavovském povstani. Podobné
se soucasti panstvi staly obce BohusSice, Pfistpo, Becov
nad Teplou, Javorna na Karlovarsku a panstvi Rapoltenkirchen.
Nyni se lokalita nachazi v Rakousku. Celé panstvi zdédil
Gerhardltv syn Jan Antonin Questenberk (15. leden 1633 —

14. Fijen 1686), otec Jana Adama. Jan Antonin zejména
v Jaromérfricich nad Rokytnou polozil zaklady kulturniho a

hospodafrského rozvoje po devastujicim obdobi tficetileté valky a
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rekatolizaci v habsburské monarchii. Na Lhoté, jaroméfickém
pfedmésti, zalozil Loretanskou kapli s kfizovou chodbou,
dobudovanou v roce 1673, kde byl pfi prvni mSi pfitomen i cisaf
Leopold I.. V roce 1675 byla pfi této kapli zahajena vystavba

s kapli sv. Katefiny. V dobé& umrti Jana Antonina (27. unora 1686)
a zanedlouho i jeho manzelky Marie Katefiny rozené Stadlové

(11. Fijna 1686) bylo jejich synu Janu Adamovi jen osm let. Mezitim
byl ke spravé jaromérického panstvi a dalSiho majetku ustaven
porucnik v osobé jeho bratrance Leopolda hrabéte z Lamberka

(* 1654), diplomata v cisafskych sluzbach.

Zaklady vzdélani ziskal Jan Adam ve Vidni v blizkosti
cisafského dvora. Vysoko$kolska studia absolvoval na pravnické
fakulté Karlo-Ferdinandové univerzité v Praze disertaci 28. ledna
1696. Ve stejném roce mu cisaf Leopold |. udélil hrabéci titul.

V duchu dobovych zvyklosti mladych Slechtict cestoval v letech
dospivani po vyznamnych evropskych centrech vzdélani a kultury.
Navstivil Nizozemi, Francii, Anglii a Italii. V ciziné se seznamil
kromé soudobého uméleckého déni také s tehdejSimi pokrokovymi
mysSlenkovymi proudy. Zfejmé ho nejvice zaujal Zivot, kultura a
okazalost Francie, PafiZze a zvlastné pak Versailles na dvofe krale
Ludvika XIV., kde mé&l moznost poznat velkolepé dvorské slavnosti
a pestry spoleCensky zivot francouzské Slechty. Z Francie se vratil
zfejmé v roce 1697. Teprve v roce 1699, kdy Jan Adam dosahl
veku 21 let a byl prohlasen zletilym, se ujal spravy svého panstvi
v Jaroméficich nad Rokytnou. Inspirovan z cest po Evropé zacal
ihned s velkorysou pfestavbou renesanniho zamku v okazalé
barokni sidlo. Mlady hrabé zfejmé nezapomnél na svou navstévu
zamku Versailles, jehoz podobu vtélil do svého jaromérického
sidla, které by se mohlo nazvat miniaturou Versailles. Pfestavbu

zamku zahajenou v roce 1700 nechal hrabé navrhnout s nejvétsi
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pravdépodobnosti rakouskym architektem Jakubem Prandtauerem.
Stavebni prace vedené TobiaSem Gravanim byly ukonené teprve
v roce 1737.

Vzdélany a uménimilovny Jan Adam hrabé Questenberk proslul
také svoji mimofadnou zalibou v hudbé a divadle. Ze svého
sluzebnictva vytvofil zameckou kapelu, ktera provozovala
na vysoké urovni italské opery. Na svém panstvi v Jaroméficich
nechaval uvadét operni produkce nejpozdéji od roku 1722.

Na pofadu zde byly opery pfednich italskych autord, z nichz
nektefi komponovali sva dila pfimo pro Jaroméfice, napfiklad
Antonio Caldara nebo Ignazio Conti. Hudebni provoz

na jaroméfickém zamku byl velmi rusny a srovnatelny dokonce

s panovnickym dvorem. To dokazuje mj. také rozsahly
muzikologicky vyzkum zapoc€aty v roce 2005 v ramci grantového
projektu ,/talska opera na Moravé v 1. poloviné 18. stoleti“'®,
jehoz unikatnim objevem je nalez opernich partitur pochazejicich
pfimo ze sbirky hrabéte Questenberka. Doposud bylo zejména

ve videnskych archivech a knihovnach identifikovano 45
questenberskych opernich partitur. Na zamku se provozovala
hudebni dila a divadelni predstaveni, pfevazné ve formé tehdejSich
oper a operet v€etné baletnich vsuvek, jejichz predlohy si hrabé
nechal posilat z Vidné a nékteré az z Parmy. Je téz zaznamenano
uc¢inkovani samotného Jana Adama v opernim pfedstaveni
pofadaném k pfilezitosti jmenin cisafe Karla VI. (4. listopadu 1724)
ve Vidni. Kromé zpévu hrabé hral dobfe na loutnu a mandolinu.
Slozil i nékolik drobnych skladeb, napfiklad loutnové kreace pro
tanec menuet a rigaudon (francouzsky barokni tanec). Je znam

i jeho portrét s loutnou od malife Jana Kupeckého.

Pro hrabéte hrali tfi synové mistniho varhanika Mikulase Mici:

Jan, Jakub a FrantiSek. Z nich nejznaméjsi, kapelnik FrantiSek
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Vaclav Mi¢a (1694-1748), komponoval pfedevsim gratulacni
skladby - tzv. serenaty urCené pro oslavy jmenin hrabéte, pfipadné
jeho choti, nebo tzv. sepolcra (oratoria provozovana

o Velikonocich). Cast jeho tvorby se nedochovala. V roce 1730
zkomponoval italskou operu L’Origine di Jaromeriz in Moravia,
ktera zahy zaznéla i v pfekladu do ¢estiny (O puvodu Jaroméfic
na Moravé) a je povazovana za vlbec prvni operu zpivanou

v ¢eském jazyce. V dobé, kdy ¢eStina byla jazykem poddaného
lidu, nechaval hrabé Questenberk prekladat italsky text do Cestiny,
aby i zdejSi lidé opefe rozuméli. Je znamo, Zze Mica napsal i dalSi
opery v ceském textu, bohuzel se nedochovaly nebo nebyly

v dosud nedostatecné prozkoumanych zameckych archivech

objeveny.

Studnou zdroju a inspirace v uméleckych pocinech hrabéte
byla Viden, v tehdejSi dobé mekka vS§ech druhd uméni ve stfedni
Evropé, vCetné hudby a divadla. Hrabé byl s Vidni spojen svou
sluzbou u dvora, kde se jeho kariéra velmi slibné vyvijela.

Z dvorniho rady se stal tajnym radou a roku 1723 byl jmenovan
komofim. Svuj ufad u cisafského dvora i pobyt ve Vidni ukongil

v roce 1734, nejspi$ z duvodu vazné nemoci jeho prvni manzelky
Marie Antonie. Zminuji se i rozsahla zadluzeni a spory

s magistratem mésta Vidné, které mu u dvora rozhodné nedélaly
dobrou poveést. Kolem roku 1739 byl pfefazen do Brna a jmenovan
pfedsedou cisafskych komisafl u moravského zemského snému,
kde se staral o prosazovani cisafskych finanénich pozadavkl

na Moravé. Poté, co se odstéhoval s rodinou do Brna, jeho kulturni
aktivity postupné ustavaly. Trapil jej chronicky katar pridusek a
po zapalu plic 10. kvétna 1752 zemfel na svém oblibeném zamku

v Jaromérficich.
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Hrabé& Questenberk byl dvakrat Zenaty. Poprvé se ozenil v roce
1707 s Marii Antonii hrabénkou z Fridberku a Scheeru (1691-
1736). Ze Sesti déti se dospélosti dozila jen jedna dcera, Marie
Karolina, pozdéji provdana za pruského Slechtice. Roku 1736
Marie Antonie zemfela a hrabé se o dva roky pozdé&ji znovu ozenil.
Jeho druhou manzelkou se stala Marie Antonie Josefa Justina
z Kounic-Rittbergu (1708-1778), starSi sestra Vaclava Antonina
knizete z Kounic-Rittbergu, majitele Slavkova, Luk a dalSich
panstvi. Manzelim bylo dano 14 let spole¢ného Zivota. Jan Adam
zemfel v roce 1752 bez muzskych potomka. V zavéti odkazal
jaroméfické panstvi Dominiku Ondfeji Kounicovi (1739-1812),
synovci své druhé Zeny, mladSimu synovi kniZzete Vaclava
Antonina. Po smrti Jana Adama drzZela statky je$té deset let vdova
Marie Antonie, nebot Dominik Ondfej nebyl v té dobé jesté
dospély. Potom mu pfedala do vlastnictvi Jaroméfice nad Rokytnou
na Moravé a v Cechach Be&ov nad Teplou, Javornou, Polaky a

Perstejn pobliz Karlovych Vara.
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3. ARCHITEKTURA ZAMECKEHO KOMPLEXU

V JAROMERICICH NAD ROKYTNOU

Jaromeéricky soubor je dokladem budovani monumentalniho
venkovského sidla barokniho Slechtice a jeho naro¢nych
pozadavku ve svaru s pfedstavami a moznostmi umélce
i s omezenymi finan€énimi prostfedky. Své hudebni a divadelni
vasni podfidil hrabé nejen celou architekturu zamku a kostela, ale
I vytvarné reSeni interiéru, v€etné zameckého divadla. Nedostatek
financi v8ak branil v jeho ambicich pfiblizit se vzoram vrcholného
baroka ve stfedni Evropé reprezentovaného videriskym dvorem
cisafe Karla VI.. Od vyznamnych videnskych architektd Jacoba
Prandtauera (1660 — 1726) a Johanna Lucase von Hildebrandta
(1668 — 1745) si alespon nechal udélat navrhy pfestavby zamku
a nového kostela. Dodnes se o jejich autorstvi vedou spory.
Realizaci architektovych plant provadéli méné vyznamni stavitelé
Domenico Angeli a Tobias Gravani, ktefi z duvodu uspory, jak
Casové tak financ¢ni i vloZenim vlastni invence se pfesné nedrzeli
stavebnich plant a koneény vysledek proto v nékterych ¢astech
zcela neodpovida plvodnim navrhim. Nasledkem vznikaji razné
dohady ohledné autorstvi zamku a kostela, které se zdaji byt

dodnes nevyfresSene.

Zamek stoji na zakladech star$iho renesanc¢niho sidla,
na pudorysu dvou spojenych trojtraktd smérem k namésti
s Cestnym dvorem ohraniCenym pfikopem a z druhé strany se
zamek otevira do rozlehlého parku, navrzeného francouzskym
zahradnim architektem Jeanem Trehetem a pozdé&ji Antonem
Zinnerem, ktery navrhoval zahrady princi EvZzenovi Savojskému.

Na vychodni kfidlo zamku je napojen chram sv. Markéty. Chram
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stoji na pldorysu ovalu lodi s dvojici vétSich kapli v pfiéné ose a
se dvéma dvojicemi menSich v diagonalach. Lod ukoncuje

z vychodni strany knézisté obdeélného tvaru a k zapadni strané je
pfipojena pfedsif se dvéma nakoso postavenymi vézemi. Chram je

ze zamku pfistupny chodbou do panské oratofe.

Otazka autorstvi obou objektd zustava do dnedni doby stale
sporna. Pfestavba zamku s kostelem trvala necelych tficet let
(1709 az 1737)"". Mezitim byla né&kolikrat preru§ena a mnohokrat
se ustoupilo od pavodnich planl. ZpocCatku se projekt na pfestavbu
zamku a kostela ptipisoval Johannu Lucasu Hildebrandtovi,'®'9:2°
oblibenému architektovi prince Evzena Savojského. A. BartusSek
na zakladé Josefem Kapinusem nalezeného navrhu od Hildebradta
povazoval jaroméricky kostel za mezi¢lanek Hildebrandtova kostela
sv. Petra ve Vidni a kostela sv. Vavfince v Jablonném
v Podjestédi. Vaclav Richter ve své recenzi v dasopise uméni?'22
naopak pfipisuje cely projekt zamku s kostelem v Jaroméficich a
zamecCkem v nedalekych Mysliboficich architektu Janu
Prandtauerovi. Kostel sv. Markéty vSak nezapfe svou podobnost se
sv. Petrem ve Vidni od Hildebrandta. Vaclav Richter se v pfipsani
autorstvi samotnému Hildebrandtovi zdraha a jaroméricky kostel
povazuje spiSe za povedenou napodobeninu kostela videnského.
Na Vaclava Richtera navazuje Petr Fidler?® a Kapinus(v nalezeny
navrh kostela povazuje za idealni plan, ktery nebyl proveden.
PfinejmenSim se Hildebrandtova ucCast na realizaci stavby omezila
jen na odborné konzultace s hrabétem, z nichz by mohl pochazet i

nerealizovany idealni plan.

Podle Josefa Valky vedlo obvykle propojeni poddaného mésta
se Slechtickym sidlem i k zuSlechtovani okolni krajiny a vesnic
spadajicich pod zamecké panstvi.?* Architekti a umélci vy$8ich

kvalit, vétSinou pozvani z Vidné, se podileli kromé zvelebovani
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zameckych sidel i na projektovani a vyzdobé farnich a poutnich
kostelu, ufednickych doml a hospodafskych budov. Urbanisticky
feSili podobu namésti s trojicnim, nebo marianskym sloupem
uprostied. V nékterych pfipadech na nameésti vkomponovali i jednu
nebo dvé kasny. Okolni krajinu zdobily soubory volnych soch,
kaple a bozi muka. Z fragmentld vyzdobnych prvkd zasazenych
do okolni pfirody je mozné pfedstavit si spojeni barokniho Clovéka
s krajinou kolem sebe. Jak malif na své platno, s citem komponuje
architektonické prvky do krajiny. Pro svou snahu vSe zkraslovat
stavi kolem sebe kulisy, svét iluzi a pozlatek. Zivot je
pro barokniho ¢lovéka divadelnim predstavenim, pfi némz na sebe
bere rizné masky, které odklada az v okamziku smrti.?° Divadelni
princip pronika vdemi sférami zivota a v§emi vrstvami spolecnosti,
zejména dvorskym prostfedim. Dvofan ma ovladat nejen baletni
figury, ale sam musi byt dokonalym hercem, mistrem napodoby i
pfetvarky, jak doporucuji Castiglione a Gracian, hojné zastoupeni
ve stfedoevropskych zameckych knihovnach.?®

Ani v Jaroméficich se Questenberkové nesoustiedili jen
na své sidlo, ale snazili se zkraslit také pfiléhajici mésto a krajinu
kolem. Mezi vyznamné stavebni podniky Questenberku vedle
pfestavby zamku a kostela v Jaroméficich patfi zbudovani klastera
servitl a $pitalu od architekta Jana Krtitele Erny. Klaster nechal
postavit Jan Antonin Questenberk, otec Jana Adama. Na pahorku
u klastera zbudoval Loretanskou kapli s ambitem pro poutniky
podle vzoru Mikulovské lorety. Za Jana Adama Questenberka byly
Jaromérice protkany souborem Gravaniho kapli, které postavil
ve velmi prostém stylu v roce 1701. Z plvodniho podtu tfi kapli se
zachovala pouze kaple sv. Josefa. Kaple Panny Marie na kopci
za byvalym Spitalem a kaple sv. Antonina Paduanského (pozdéji
sv. Vita) na Kfizové hofe (hofe sv. Vita) se bohuzel nedochovaly.

U kaple na Kfizové hofe nechal hrabé Jan Adam Questenberk
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postavit dokonce i poustevnu. VétsSina z téchto realizaci padla roku
1785 za obét josefinské reformé.

Samo mésto zdobily sochaiské prace Stépana Pagana
z Tfebice. Na namésti naproti zamku nechal hrabé postavit sloup
jeho sochy zdobi most pfes feku Rokytnou. Puvodni kamenny most
se nezachoval. Jeho zaklady byly objeveny pfi stavbé souc¢asného

mostu, na kterém nyni stoji zachované Paganovy sochy.
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4. FRESKOVA VYZDOBA V KOSTELE SV. MARKETY

V barokni architektufe hraje dulezitou roli nastropni freskova
vyzdoba. Velkou mérou pfispiva k dosazeni zadané monumentality
a dojmu nekone¢ného prostoru. Stava se pojitkem mezi nebeskym
a pozemskym svétem. Cirkevni chramy se oteviraji vstric
kifestanskému nebi, naopak svétska palacova architektura srusta
se sidlem olympskych bohu. Barokni malifi se snazi o spojeni
interiérovych prostor s kosmem v jeden monumentalni celek
pomoci takzvaného iluzionismu. Na realnou architekturu umeélci
navazuji malovanou architekturou neboli kvadraturni malbou, jez
svého vrcholu dosahuje v dile italského malife Andrea Pozza
(1642-1709). S oblibou praktikuje ve svych iluzivnich kompozicich
slozité perspektivni zkratky. Na zakladé jeho poznatkl, vznikaji
dva teoretické spisy o perspektivé, kterymi se nechavaji poucit jak
jeho souc€asni malifi, tak i nasledovnici. Pozzova vyzdoba
fadového fFimského jezuitského kostela s ustfedni freskou
,Nanebevzeti sv. Ignace z Loyoly“ se stala vzorem pro Cetné
autory vyzdoby jezuitskych chrami po celé stfedni Evropé. Jeho
vliv jeSté zesilil, kdyz jej v roce 1702 rakousko-uhersky cisaf
Leopold I. povolava k videnskému dvoru. Kolem jeho osoby vznika
vyznamna skupina rakouskych freskafu, z nichZ néktefi ziskavaji
zakazky i na Moravé. Mezi nejvyznamnéjsi se fadi Johann Michael
Rottmayr (1654-1703), ktery je autorem vyzdoby Salu pfedku
na zamku ve Vranové nad Dyji a Martin Altomonte (1654-1730)

s Josefem Antonem Prennerem (1683-1761) jsou autory dnes jiz
nedochované puvodni vyzdoby dietrichStejnské mikulovské
rezidence. Z dalSich rakouskych malifu se na Moravé uplatiiuje
Daniel Gran (1694-1717), pfedstavitel spiSe klasicizujiciho sméru

baroka a Paul Troger, malif velkych klasternich fadu pozdniho
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baroka. Na Moravé zanechava fresku ,Zazracné rozmnozeni
chleba“ v refektafi kladtera Hradisko u Olomouce. Z jejich dila se
zahy poucuji mistni malifi.

V Jaroméficich pracuji sou€asné zahrani¢ni umélci
s mistnimi. Mezi tamni umélce se pfevazné fadi malifi z blizkého
okoli vykonavajici podfadnéjsi dekorativni prace a malovani kulis
pro divadelni hry. Hlavni vyzdobu interiérovych prostor zamku,
hrabé svéfuje videnskym malifim. Vedle nich figuruje jméno malife
FrantiSka Xaveria Antonina Findta ze vzdalenéjSiho mésta Znojma.
Od hrabéte se mu dostava duvéry pfi praci na hlavni vyzdobé
zameckeého salu a presbytare kostela sv. Markéty. Freska v kupoli
kostela se pfisuzuje dalSimu Ceskému malifi Karlu FrantiSku
Tepperovi.

Stavba kostela sv. Markéty zapocCata roku 1718 se
s narustajicimi finanénimi problémy protahla az na dobu desiti let,
kdy se mohlo pfistoupit k vyzdobé interiéru. Za pochodu
stavebnich praci lodi kostela se jiz za provizorni sténou roku 1729
maloval strop presbytare s oratofemi, ktery slouzil az do vysvéceni
chramu roku 1739 jako zdmecka kaple pro hrabéci rodinu.?’

Vyzdoba chramu na rozdil od zamku se stala doménou
¢eskych umeélcu. Nastropni fresku presbytare Apotedza sv. Markéty
vytvofil znojemsky malif Antonin Xaverius FrantiSek Findt, ktery se
podilel v nékterych ¢astech na vyzdobé zamku. Podle vyznamnosti
zakazek znojemského malife v Jaroméficich lze fici, ze jej hrabé
stavél na roven italskych mistri. Snad by pokraoval i ve vyzdobé
lodi kostela, kdyby roku 1731 pfedCasné nezemfel. Po dostavbé
lodi roku 1737, ktera zcela vyCerpala hrabéci pokladnu, hledal
Questenberk pro jeji vyzdobu levnéjSiho domaciho malife.
Prostoru, po kterém v té dobé touzil kazdy barokni iluzionista,

se dostalo velkomezifi¢skému malifi Karlu FrantiSku Tepperovi.
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V kostele sv. Markéty se tedy nachazeji dvé nastropni fresky.
Jedna zdobi presbytaf, druha vypliuje elipsovitou kupoli lodi
kostela. Na obou freskach je uzito iluzionismu. Kompozice navozuji
dojem otevieného nebe, kde se mezi oblaky vznasSeji andélé a
svati, ktefi oslavuji patronku kostela sv. Markétu.

Sv. Markéta, patronka rolnikl, se narodila ve druhé poloviné
3. stoleti v syrské Antiochii, popravena byla r. 305. Patfi
k postavam, jejichZz osudy neni mozné podle pfisnych historickych
kriterii zcela dolozit. Legenda o sv. Markété je podobna fadeé jinych
kfestanskych legend. Divka z vysoce postavené pohanské rodiny
pfeSla ke kfestanské vife, coz ji zakonité pfivedlo ke konfliktu
s otcem. Vyhnal ji, podle jiné verze ji udal fimskému mistodrziteli
Olybriusovi, ktery byl oslnén jeji krasou. Zajal Markétu ve svém
palaci a snazil se odvést od kfestanské viry, nejprve domluvami,
pak mucenim. V Zalafi se ji zjevil dabel v podobé draka. Divka ho
zapudila znamenim kfize. Druha varianta pfibéhu vypravi, Ze drak
sv. Markétu spolkl, ale zahy zeslabl a ona z néj diky znameni kfize
vystoupila nepoSkozena. Jakub de Voragine uvadi obé varianty

legendy, pfitom sam oznadéuje druhou variantu za nepravdivou. 2°

Svata Markéta byva zobrazovana jako divka s kfizem v ruce
nebo s drakem u nohou a patfi mezi svétce s pfivlastkem
drakobijce, podobné jako sv. Jifi. V roce 1969 vSak byla Markéta
Antiochijska vynata z vSeobecné platného cirkevniho kalendare,

jelikoz byl jeji pfibéh pouze legendou bez jakéhokoli dokladu.
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4.1. Nastropni freska ,,Apotedza sv. Markéty“

v presbytari kostela

Pro vymalbu stropu presbytare jaroméfického chramu zvolil
hrabé roku 1729 znojemského malife FrantiSka Xaveria
Antonina Findta. Freska predstavuje Apotedzu sv. Markéty
Antiochijské. Na fresce je zpodobnéna sv. Markéta, jak ji
vynaseji andélé v oblacich smérem k nebi. Jeden z andilkud
zdviha v ruce ratolest, symbol mucednické smrti. Z protilehlé
strany ke sv. Markété priléta velky andél s vavifinovym véncem
vitézstvi, ktery mu pomahaji nést z kazdé strany dva andilci.
Z rohu zadniho planu fresky se sape pokofeny drak a natahuje
se po andilku s ratolesti. Malif se nevyhyba experimentum
s podhledovymi zkratkami, které vyzaduji vysokou zru¢nost.
Nejlépe je jeho uméni poznat na postavi¢kach rizné
natoCenych andilkd i na samotné sv. Markété, jejiz vzpfimeny
postoj je podan velmi vérohodné. Celé pole valené klenby
pokryva iluzivni architektura v podobé jednoho kfizového pole.
Jednotliva travé vyplnuje ozdobny zlaty paskovy ornament.
Pfes iluzivni pole klenby se rozpina prosvétleny oblak,
ve kterém se odehrava cely zazrak nanebevzeti svétice.
Freskou v presbytafi kostela se mimo jinych zabyval ve svém
jaromé&tickém sborniku Alois Plichta,?® ktery u Findta shledava
urcité ovlivnéni tiepolovskym iluzionismem. NevylucCuje
moznost, ze mlady Findt v dobé svych studijnich cest shlédl
iluzivni nekone&nost prostorl italskych baroknich chrami
prodchnutych vzduSnou lehkosti a popirajicich jakoukoli
hmotnost architektury. Nelze popfit malifovu snahu o vytvofeni
iluzivniho vzdusného prostoru, presto se mu zcela nepodafilo

oprostit od hmoty. Kompozici je mozné rozdélit do dvou plana.
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V prvnim planu jsou pyramidalné soustfedéna télic¢ka andélu
kolem sv. Markéty, jejiz postava tvofi vrchol pyramidy a
zaroven ustfedni bod celkové kompozice fresky. Druhy plan
fresky s pfilétajicim andélem pUsobi oproti prvnimu planu
vétSim dojmem lehkosti. Cela freska se hali do nachovych tén
barev, jen postava sv. Markéty je odéna do bilych Satu dobové
maody, kolem niz se barokné vzdouva modré roucho. Barevnost
Markétina Satu se napadné shoduje s barevnosti typickou

pro odév Panny Marie.

Ohledné autorstvi a datace fresky v presbytafi kostela
panuji urCité nesrovnalosti. Pfi restauratorském zasahu byla
objevena signatura ,Saglioni“. Tyka se v8ak lodi kostela, jejiz
kupoli v obdobi let 1736-1737 vymaloval mezificsky malif
FrantiSek Tepper. Signatura patfi Tepperovu pomocnikovi,
divadelnimu malifi Saglionimu. Vladimir Helfert klade vznik
fresky presbytafe az do roku 1734 a pfipisuje ji francouzskému
malifi Jeanu Baptistovi.*® Antonin Plichta®', jenz se probiral
stejnym archivnim fondem, fresku pfipisuje FrantiSku Findtovi.
Jméno Jean Baptista spojuje s osobou malife Jana Kfrtitele
Mare$e, neboli Johanna/Johannese Baptisty Mayra, podle
dobového zvyku ponémcovani ¢eskych jmen. Sam Helfert
piSe, Ze Jean Baptiste je v pramenech uvadén jako malir
Johannes, nebo jej také hrabé lichotivé nazyva ,Meister
Johannes“.*? Podle archivnich zprav malif Johannes pracoval
v letech 1733-34 v presbytafi kostela na femesliné vyzdobé
stén nad oratofi. Archivni zprava z roku 1734 uvadi, ze malif
Johannes dokoncCil bilé natéry a zlaceni dvefi oratoria. Pak
odjel natrvalo do Vidné&.>® Tento udaj souhlasi s Helfertovym
Jeanem Baptistem, ktery roku 1734 rovnéz odjizdi do Vidné.
O malifi Johannesu Mayrovi se zmifiuje i Radovan Zejda.**

Uvadi, ze pracoval z vétsSi ¢asti na divadelnich scénach a
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k tomu mu hrabé svéfoval i podfadnéjSi prace pfi vyzdobé
staveb. Findtovo autorstvi fresky presbytafe je mozné dolozit
na zakladé stylového srovnani oltarniho obrazu sv. Rodiny

z roku 1724, ktery visi v prfedsini kostela sv. Markéty. Podle
signatury v pravém dolnim rohu je mozné obraz

prifadit Findtovi. Porovnanim se ukazuje shodna typizace tvafri
zobrazenych postav, rovnéz jsou shodné pohyby gest a
draperie. Shledané analogie obou dél muze potvrdit dalSi
Findtlv oltafni obraz z roku 1730 vyplfujici celou vychodni
sténu presbytare kostela sv. Markéty. Na rozmérném platné
malif zobrazil téma Stvofeni svétla, kde ustfedni postava
Stvofitele ma shodné rysy se sv. Josefem z obrazu Sv. Rodina
a tvar andéla v rudé rousSce se velmi podoba tvari sv. Markéty
na fresce stropu presbytare.

Postranni scény na obraze Stvofeni svétla nejsou
malovany Findtovou rukou. Zfejmé je podle mistrovych navrh
namaloval jeho pomocnik a u¢en Pavel Fritz. Na fresce
presbytafe kostela se ukazuji na postavach andélld rovnéz dva
odlisné rukopisy. Nejvice se od ostatnich liSi dva vétsSi andélé
v prvnim planu fresky. Tfeti andél pfidrzujici plast sv. Markéty
na praveé strané prvniho planu se zda byt vytvofen dodatecné.
Pod jeho télem prosvécuje klenebni zebro iluzivni architektury.
Je tedy mozné, ze i zde pomahal Findtovi Pavel Fritz, jenz
po brzké smrti svého mistra v roce 1731 pfevzal i jeho dilnu
ve Znojme.

O malifi FrantiSsku Xaveriu Antoninu Findtovi (1690 —
1731) nejvice pojednava Antonin Plichta ve svém
jaroméfickém sborniku.®®> Dobu u&eni Findt stravil u svého otce
Jana Michaela Findta, pak zfejmé odjel nabirat zkuSenosti
do Vidné a pravdépodobné prosel i Italii. Po smrti otce se roku

1720 ujima vedeni otcovy dilny a zaroven prebira i

24



spravcovstvi hrabéciho domu na Hornim nameésti ve Znojmé,
kde zije se svoji matkou. Téhoz roku 1720 si u néj zadava
jaroméficky dékan FrantiSek Polach objednavku na dosud
neurceny oltarni obraz a vymalovani Boziho hrobu. Obraz byl
zfejmé urcen jesté pro stary kostel sv. Markéty.

Také hrabé Questenberk, ktery mél dobré zkuSenosti
s Findtovym otcem Janem Michaelem, jej zaméstnal na svém
zamku v Jaroméricich nad Rokytnou. Roku 1722 dostava
F. X. Antonin vyplaceno ,za jistou praci pfi zdejSim novém
divadle 82 zlatych”. Neni v3ak jisté, zda se jednalo o malovani
kulis nebo pfimou ucast na vyzdobé divadelniho salu. Roku
1724 Findt opét pracoval pro kostel sv. Markéty, pro néjz
namaloval oltafni obraz Sv. Rodiny neboli Sv. PFfibuzenstva.
Dochoval se na severni strané pfedsiné kostela. Platno je
signované. Roku 1729 dostal malif zakazku od hrabéte
Questenberka na oltarni obraz, ktery mél byt osazen v jiz
v nové pfestavéném presbytafi. Obrovské platno pokryvajici
celou vychodni sténu chramu nese starozakonni téma Stvofeni
svetla. Aniz se Findt stacCil pustit do malovani velkého
oltafrniho obrazu, povéfil jej hrabé dalSi praci. Méla to byt
zminovana freskova vyzdoba stropu presbytafe s patronkou
kostela sv. Markétou. O rok pozdéji, v ¢ervenci 1730, zacal
Findt pracovat na vyzdobé zamecké knihovny. AvSak béhem
prace ho stihla nemoc, zvana ,Petetschen,” neboli skvrnity
tyfus. Po mésici se malif zotavil a pokraCoval v praci.
Nasledovala vyzdoba salu, ktera byla velmi naroCna a
rozsahla. Findtovo, uz tak podlomené zdravi, nevydrzelo a
malif opét ulehl. Zemfel 30. bfezna 1731 a je pohfben

u kostela sv. Mikulase ve Znojmeé.
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4.2. Freska ,,Nanebevzeti Markéty Antiochijské*

v kupoli kostela

Druha freska s tématem Nanebevzeti sv. Markéty
Antiochijské se nachazi v hlavni lodi kostela zastfeSené kupoli
na pudorysu ovalu. Kupole se klene do vysky 40 metrd,
uprostfed zakon&ena lucernou. Prumér jeji delSi osy je
20 metrd a krat$i mé&Fi 15 metrd.?® Nad klenebnim obloukem
hudebniho klru je napsan letopocet 1737. Zfejmé se jedna
o rok vzniku fresky, ktery se shoduje i s datem uvedenym
v archivnich materialech.®” Na fresce je vyznaéena signatura,
jez potvrzuje Tepperovo autorstvi. Vedle ni bylo pldvodné
,...zb&7né §tétcem naértnuté jméno Saglioni...“ *® Saglioni byl
malif italského puvodu, ktery ve sluzbach hrabéte zustal jako
jediny po skon&eni malifskych praci na zamku.?° S nejvétsi
pravdépodobnosti pomahal Tepperovi s naro¢nou vyzdobou

kopule kostela sv. Markeéty.

Ikonografickym rozborem fresky se zabyval v roce 1939
Josef Kapinus*®, z néhoZ vychazel ve svém sborniku Alois
Plichta a Jifi Uhlif ve své monografii o malifi Tepperovi.
Ustfedni d&j fresky obsahuje dva pfib&hy. Prvni znazorfuje
Nanebevzeti sv. Markéty Antiochijské a na protilehlé strané
delSi osy se odehrava boj archandéla Michaela s drakem.
V prvnim planu fresky Nanebevzeti sv. Markéty je svétice
zobrazena na oblaku, ktery unaseji dva andélé otevienym
nebem k oCekavajici Panné Marii. VySe je pak zobrazen
Kristus a Buh Otec. Obéma andélum nesoucim oblak se

sv. Markétou dal malif podobu donator kostela. Andél
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ve zlutém rouchu reprezentuje podobu hrabéte Jana Adama
Questenberka a andél po levici svétice pfedstavuje hrabénku
Marii Antonii, druhou Zenu hrabéte Questenberka.*' Z dalgich
pfitomnych postav, které se uCastni slavnosti Nanebevzeti,
jsou podle atributt kral David, sv. Cecilie, sv. Apolonie,
sv. Alzbéta Uherska, sv. Petr, sv. Roch, sv. Florian, sv. Hubert
a sv. Katefina. Mezi nimi poletuji drobné postavi¢ky andilku.
Na druhém vyjevu se odehrava boj archandéla Michaela
s drakem. Zpod draci tlapy vykukuje hlava muze s dobovou
malifskou Cepici. Obecné se usuzuje, Ze se jedna o Tepperuv
autoportrét.
Ustfedni vyjev Nanebevzeti sv. Markéty doplfiuji na osmi
klinovych plochach pendantivi postavy ¢tyf evangelistu
(sv. Marek, sv. Matous, sv. Lukas, sv. Jan) a Ctyf cirkevnich
otcd (sv. Ambroz, sv. Jeronym, sv. Augustin, sv. Rehof).
Na plochu obvodu tamburu klenby prolomeného osmi okny
namaloval Tepper Zenské figury pfedstavujici osmero

Blahoslavenstvi:*?

1. ,Blahoslaveni, ktefi Zizni a laéni po spravedlnosti, nebot oni
nasyceni budou.“ Autor zobrazil zenu, jak spravedlivé
rozdéluje pokrm dvéma andilkim. Vyjev doplnil stuhou

s latinskym napisem ,Esuriente simplevit bonis”.

2. ,Blahoslaveni, ktefi protivenstvi trpi pro spravedinost, nebot
jejich je kralovstvi nebeské.” BiCovana mucednice v ruce drzi
kfiz s napisem ,Brati, qui persecutionem patiuntur propter

iustiam®.

3. ,Blahoslaveni milosrdni, nebot oni milosrdenstvi dojdou,”
jenz pfedstavuje Zena rozdavajici almuznu s napisem
sImpossibile est Hominem misericordem iram non placere

diviam®.

27



4. Blahoslaveni ¢istého srdce, nebot oni Boha vidéti budou.”
Zde drzi zenska postava planouci srdce a vzhlizi k napisu ,,

Jehova Beati mundo que quoniam ipsi deu vodebunt®.

5. ,Blahoslaveni chudi duchem, nebot jejich je kralovstvi
nebeské.” Ty zpodobnuje malif jako zenu v carech chudoby

s napisem ,Regnum caelorum paupertate venale.*

6. ,Blahoslaveni pokorni, nebot oni synové Bozi slouti budou.”
Postavu Zeny nahradil vojak odhazujici atributy valky a
vztahujici ruce po holubici miru. Napis: ,Pax Christi axulte in

cordibus vestris.”

7. ,Blahoslaveni lkajici, nebot oni potéSeni budou.“ Ve vyjevu
place Zena, kterou utésSuji dva andélicci. Napis zni: ,Present

Luctus laetitiam generant sempiternam.”

8. ,Blahoslaveni tiSi, nebot oni zemi vladnout budou.“ Ty
zobrazuje klidné stojici Zena mezi dvéma andilky s napisem
»,In mansvetudine suscipite verbum, quod potest salvare

animas vestras.”

Postavy personifikujici osmero blahoslavenstvi Tepper
namaloval monochromné v barvé svétlého okru. Stejnym
zplsobem zobrazil &tyfi dvojice alegorii Ctnosti*® v podobé
figur vkomponovanych mezi sloupy malované architektury.
Prvni dvojice pfedstavuje alegorie Nadéje (Spes) s atributem
kotvy a SpravedInosti drzici svuj atribut vahy (lusticia). Druhou
dvojici Lasku (Charitas) a Viru (Fides) Ize poznat podle
atributd hoficiho srdce a kalichu s krucifixem. DalSimi
alegoriemi jsou Trpélivost (Patientia) s berankem a
Zdrzenlivost (Temperantia) s pta¢im hnizdem kolem kterého
poletuje ptacek pfivazany na Sndrce. Posledni dvojici tvofi

StatecCnost (Fortitudo) a Moudrost (Prudentia). StateCnost
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odéna v brnéni drzi v ruce rozlomeny mramorovy sloup a
Moudrost drzi v jedné ruce globus a v druhé zrcadlo s hadem.
Alegorie ctnosti jsou doplnény jesté o alegorie Miru (Pax) a

Vitézstvi (Victoria).

Tepperovo rozvrzeni kompozice ustfedniho déje fresky se
velmi napadné shoduje s freskou jezuitského kostela
sv. Matyase ve slezské Vratislavi od Johanna Michaela
Rottmayra, kterou vytvofil na stejné elipsovité utvarené
kupoli.** Na rozdil od Teppera disponuje Rottmayrovo dilo
ve svém vytvarném vyjadfeni vS§emi rysy vrcholného baroka.
Tepper se ve své vlastni umélecké invenci se nedokazal
pfrenést pfes hranice 17. stoleti. Freska v chramu sv. Markéty
postrada pfisloveény barokni vzruch v gestech jednajicich
postav zatizenych anatomickymi nepfesnostmi. Autorovy tvarci
schopnosti zfiejmé nestacily zvladnout dilo takového rozsahu,
jakym se kopule jaroméfického chramu jevi. Celek fresky neni
barevné sjednocen pfiliSnym ulpivanim na barevném detailu.
Rovnéz se vice vénuje vypravécstvi jednotlivych scén, aniz by
pocCital s celkovym dojmem z kompozice.

Zivotem a dilem mezifi¢ského malife Karla Franti$ka
Teppera (1682 — 1738) se nejvice zabyval Jifi UhliF*®.
FrantiSek Tepper se narodil v Chrudimi, vyucil se
pravdépodobné u mistniho malife Jifiho Vojtécha Kubaty (1665
— 1720) a poté snad absolvoval studijni cestu po Evropé. Jeho
tvorba si uchovava spiSe seversky raz malby nez vytfibenost a
jemnost italskych kompozic, proto zfejmé nabiral zkuSenosti
spiSe v némeckych zemich nez na jihu v Italii. Po roce 1700 se
roku 1710 jihlavsti jezuité. Jednalo se o vyzdobu jejich
fadového kostela na téma Oslavy jezuitského Fadu a nastropni

fresku Skolniho divadla v jezuitském gymnaziu, ktera podle
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Cerroniho pfedstavovala Parnas s Apollbnem a Muzami.

Pro hrabéci rod Collaltd v Brtnici namaloval na 11 rozmérnych
platen cyklus ,Vjezdy cisafu“. LiCenim dobovych realii a
portrétd skute€nych lidi by mohl byt cyklus svym charakterem
nékolika vedut mésta, namaloval pro tamni kostel kolem roku
1723 oltarni obrazy sv. Ignace, sv. Floriana a JeziSe
UkFizovaného. Sporné je Tepperovo autorstvi nastropni fresky
hfbitovniho kostela sv. Barbory v Polné. Neni prozatim ni¢im
dolozené, ale kompozi¢ni rozvrh ustfedniho tématu , Triumf
viry“ v nékterych rysech pfipomina jaroméfickou kompozici

v kostele sv. Markéty. Jisté analogie se nachazeji v umisténi
alegorii ctnosti (Opatrnost, Stfidmost, Spravedinost a
State€¢nost) do roht chramové klenby. Shodné jsou i atributy a
celkova podobnost sv. Markéty Antiochijské z Polné se

sv. Markétou z jaromérického kostela. Shodny malifsky rukopis
s freskou na klenbé lodi kostela sv. Barbory v Polné se
objevuje i na fresce Andélské hudby nad hudebnim klrem a
sv. Trojici nad presbytarem téhoz kostela. DalSim Tepperovym
dilem je nastropni freska prelatury Zdarského klastera zadana
opatem Vejmluvou. Podle namalovaného chronogramu se rok
vzniku fresky uvadi letopo&tem 1734. Zdarsky opat byl zfejmé
s Tepperovym dilem spokojen a zaméstnal jej jeSté malifskou
vyzdobou Ronovské kaple sv. Antonina Paduanského. Antonin
Plichta ve svém sborniku uvadi, Ze malife Teppera doporucil
hrabéti Questenberkovi pravé zdarsky opat Vejmluva, se
kterym hrabé udrzoval pratelské styky.*’ Snad stejnym
zplUsobem na doporuceni opata Vejmluvy ziskal Tepper
zakazku na vyzdobu stropu slavnostni jidelny probosStské
rezidence v Olomouci. Dnes sal slouzi jako zasedaci sin

rektoratu Univerzity Palackého. DalSi zakazku realizoval
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v klasStefe na Velehradé, kde vyzdobil sallu terrenu. Poslednim
Tepperovym dilem byla freska v kupoli kostela sv. Markéty

v Jaroméficich. Zanedlouho roku 1738 zemfel ve Velkém
Meziri¢i. Ve svém dile se nechal ovlivnit Halbaxem, Noskem a
zejména Reinerem. Tepper byl pfedev§im malifem vypravéem
s dokonalou znalosti ikonologickych pfedloh. Méné uz zvladal
anatomii zobrazovanych postav a celkové barevné rozlozeni

v kompozici obrazu.
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5. NASTENNE MALBY NA ZAMKU

V obdobi po Bilé hofe je zaznamenan narust nové
vznikajicich zameckych sidel a hromadna vystavba cirkevnich
chram( a klasterl, kterou podpofila probihajici rekatolizace.
Mnozstvi zakazek tak vytvafri vhodné podminky, které lakaji
pfedevS§im umélce z ciziny. Domaci umélci, pokud pfezili
katastrofy valek 17. stoleti, nezvladaji jak po strance kvality,
tak kvantity uspokojovat poptavku. Pro vystavnéjsi dila
slouzici reprezentaci jsou proto voleni zdatnéjsi umélci
pfichazejici z Italie, Rakouska, ¢i Némecka. Vysoka
aristokracie spojena s cisafskym dvorem si najima pro své
projekty na Moravé videnské dvorské umélce. Tim pro Ceskeé
umélce vznika silna konkurence, které musi Celit. Zacinaji se
proto sdruzovat ve velkych méstech v cechovni organizace,
kde je vétSi moznost uplatnéni. Investuji do vlastniho vzdélani,
podnikaji studijni cesty do Italie, zejména severni, a
do Benatek. Pozdéji v 18. stoleti se Skoli i v bliz§im Némecku
a Francii. Nejvice moravskych umélcu v8ak studuje
na viderniské Akademii. Brzy domaci umélci vytvareji
konkurenci vytvarnikim ze zahranici i pfi vétSich a

naroénéjsich projektech aristokratické klientely.*®

V Jaroméficich je pozoruhodna nejen ucast velkého poctu
umeélcu vytvarejicich vyzdobu interiérd obou staveb, ale i jejich
narodnostni slozeni. Nejvice se v Jaroméfricich objevuji jména
rakouskych Itall, mezi nimiz zaujimaji zcela vyjimecné
postaveni ¢lenové bolohské rodiny Galli-Bibient a jejich
scénografické dilny ve Vidni. Pro svoji zalibu v divadelnich
operach nechal hrabé v Jaroméfricich zbudovat divadelni sal,

pro ktery potfeboval malife na kulisy. Pfi té pfilezZitosti je
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zaméstnaval i na vnitini vyzdobé zamku. Kromé divadelniho
salu, ktery se bohuzel nedochoval, nechal hrabé vyzdobit
hudebni a tanecni sal, knihovnu, galerii a ¢insky kabinet.
Z Bibienovi dilny pracuji pro Jaroméfice malifi Francesco
Maria Francia, Domenico Maria Francia, Alessandro Ferretti
a Giovanni Pelizuolli. S italskymi mistry spolupracovali také
malifi z blizkého okoli, jimz byli pfifazovany podifadnéjsi
dekorativni prace. Z mistnich umélcl nejvice vynika jméno
malife Ignace BucCka, ktery byl schopny realizovat
scénografické navrhy oper samotného Giuseppe Galli —
Bibieny.

Ze vSech zameckych prostor se nasténné malby
zachovaly ve dvou reprezentativnich salech v prvnim patfe
a nad hlavnim schodistém. Vyzdoba spiSe dekorativniho
charakteru v podobé jemného rostlinného dekoru se zachovala
v puvodnim stavu v pfizemnich prostorach saly terreny. Cely
program vyzdoby ozvlastiuji orientalni motivy nachazejici se
v zameckych chodbach a menSich mistnostech. Nejvétsi
ztratou pro cely barokni komplex se stava nedochovana
vyzdoba divadelniho salu. Jako doklad divadelni €innosti

na zamku se zachovalo jen par fragmentd malovanych kulis.

Ikonografie vyzdoby zamku vychazi z antické mytologie.
V obdobi baroka umélci Cerpali naméty a pouc€eni o ikonografii
z lkonologie Cesare Ripy, Ovidiovych Metamorféz, vCetné
jejich vykladu z pera Carla van Mander, ¢i Joachima von
Sandrart.
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5.1. Sala terrena

Sala terrena v italském jazyce znamena sal v pfizemi nebo
suterénu. VétSinou se jedna o mistnost, jez se otevira pfimo
do zahrady. Jaroméficka sala terrena je situovana pohledem
do zamecké zahrady, ale otevira se do ni jen velkymi okny
po obou stranach mistnosti. Neobvykle zde chybi pfimy vstup
do zahrady. Je zaklenuta valenou kfiZovou klenbou. Stény se
stropem zdobi jemny rostlinny dekor. Vyvolava dojem zahradni
pergoly protkané popinavymi rostlinami s modrymi a bilymi
kvitky. Zahradnim salem je mozné projit do menSi mistnosti
nazyvané Cinska &ajovna. Slouzila k odpoé&inku a malému
obCerstveni pro hosty pfi prochazkach zameckou zahradou.
Stény a strop pokryva jemny dekor s motivy chinoiserii, které
jsou jednoduchymi liniemi Stétce nacrtnuty na bilé omitce.

Antonin Plichta ve svém sborniku uvadi, ze roku 1714
hrabé zadava malbu osmi poli v zahradnim salu vychodniho
kiidla zamku malifi Janu Michaelovi Findtovi,*® otci jiz
zminéneého FrantiSka Xaveria Antonina Findta.

Jan Michael Findt vedl malifskou dilnu ve Znojmé a
zaroven byl spravcem Questenberkova znojemského domu .
Pfevazné dostaval zakazky na oltarni obrazy z okolnich
farnosti. V roce 1702 zhotovil navrh na oltaf sv. Vincence
pro jaromérficky stary kostel sv. Markéty.°® Obraz v nové
vystaveném kostele jiz nebyl zavéSen a do dnesni doby neni
dochovan. Hrabé si zfiejmé malife oblibil a ustanovil jej
spravcem svého domu ve Znojmé, kde zaroven mohl se svoji
rodinou bydlet. Po jeho smrti kolem roku 1720 pfevzal dilnu i
spravcovstvi Questenberkova domu jeho syn FrantiSek

Xaverius Antonin Findt.>?
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Zaroven se Antonin Plichta zmifuje o vyzdobé saly
terreny probihajici roku 1739. Autorstvi pfipisuje Josefu
Antonu Prennerovi.’* Zfejmé se jednalo o pfemalbu jiz
nevyhovujici pfedchozi vyzdoby z roku 1714. Pravdépodobné
Prenner podal jen kresebny navrh na jeji vyzdobu, jelikoz malif
takovych kvalit by se zfejmé nepoustél do malby
s jednoduchym rostlinnym dekorem. Zda se podilel i
na vyzdobé& Cinské &ajovny, ktera pfimo navazuje na sala
chinoiserii. Malif se zfejmé snazil napodobit techniku kaligrafie
charakteristickou pro Cinské tuSové malifstvi, proto plochy
nevybarvoval a ponechal na bilych sténach jen Cisté linie
tmavomodré barvy. Jeji puvodni odstin se zachoval jen
v nékterych mistech, kde barva neni jeSté vybledla. Malby se
zachovaly v puvodnim stavu bez restauratorskych a jinych
zasahu. Vyzdoba mistnosti je rozvrzena do nékolika
oramovanych kompozic s figuralnimi vyjevy. Kazda kompozice
pfedstavuje ukazku stolovani pfi podavani €aje v riznych
zemich Orientu. Ve Spaletach oken je z kazdé strany
zobrazena jedna postava pfedstavujici orientalni kostym. Tam,
kde malifi dochazela fantazie, doplnil exoticky Sat podle
dobové evropské moédy. Zbyvajici ¢asti stén a stropu pokryva
ornamentalni groteskova vyzdoba.

Pro hrabéte Questenberka Prenner pracoval
v Rapoltekirchenu, kde vymaloval divadlo a nékteré interiérove
prostory. Anton Prenner (1683 — 1761) byl pdvodem
z Wallersteinu, kde se vyucCil u svého otce malifstvi a rytectvi.
PFi studijni cesté pravdépodobné proSel i Italii. Poté se stal
ve Vidni cisafskym dvornim malifem, zvlasté oblibenym
u Marie Terezie. Jako feditel videnskych dvornich sbirek

zachytil jejich poklady v rytinach cyklu Theatrum artis pictoriae

35



a Prodomus. Jeho tvorba zasahla i na Moravu. Je znam jako
autor vyzdoby budiSovského a mikulovského zamku.
V BudiSové u Trebice, lezicim nedaleko Jaroméfic Prenner
vymaloval freskou tamni farni kostel a pro Slechticky rod Paaru
zde vyzdobil ve 20. letech 18. stoleti jejich sidlo. Z baroknich
interiért se vSak dochovalo jen nékolik pokoju, sala terrena
s chinoseriemi a tzv. Anticky (zlaty) sal ve druhém patfe
zamku. Je vyzdoben groteskovou malbou se scénami ze Zivota
antickych bohu, které jsou souCasné personifikacemi
pfirodnich zivli. Vyzdoba salu pfipomina malby Salu grotesek
videfiského Dolniho Belvedéru od Jonase Drentwetta.®®
V pfizemi malif namaloval lovecké vyjevy, zduraznujici
vzajemnou provazanost pozemskych radovanek a strasti.
V prvnim patfe pak vyjevil realny chod svéta ménicich se
roCnich obdobi a v druhém patfe zivly. Pro obnovu zamku
v Mikulové si jej vybral Walter Xaver z DietrichStejna, u néhoz
zastaval i funkci uméleckého poradce, kde roku 1724 nahradil
pozarem zni¢ené Drentwettovy fresky. °°

Jaromeéficka sala terrena byva pfirovnavana
k Prennerové sala terrené na zamku v BudiSové u TfebicCe.
Za jediny spole¢ny prvek obou salla terren je mozné povazovat
namétovou shodnost chinoiserii doprovazenych
ornamentalnim groteskovym dekorem a pfiléhajici mistnosti
vyzdobené rostlinnym dekorem. Jednotlivé vyjevy chinoiserii
v budiSovské sala terrené jsou podobné lemované
groteskovym ornamentem jako v Jaroméficich, ale provedeném
ve zlaceném Stuku. V kompozicich jsou mezi Stukovou
vyzdobou namalovany drobné orientalni postavicky na zeleném
pozadi. Malif je zachytil v b&€znych zivotnich situacich

obklopené architektonickou stafazi s pfirodnimi scenériemi.
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Spodni ¢ast salu s okennimi vyklenky je dekorovana

kvétinovymi a ornamentalnimi motivy.

Nelze s urcitosti fici, zda se Josef Anton Prenner podilel
na navrhu saly terreny a Cinské &ajovny v Jaromé&Ficich
nad Rokytnou. Hrabé Questenberk se s Paary, majiteli
nedalekého budiSovkého panstvi, obas navstévoval. Je
mozné, ze se vyzdobou budiSovského zamku nechal
inspirovat. Pokud by si hrabé pfal podobnou salu terrenu
na svém zamku v Jaroméfricich, nemohl by ji vzhledem ke své
finanéni situaci vyzdobit zlacenym Stukem jako v BudiSové.
Pravdépodobné z toho duvodu je v mistnosti ¢inské ¢ajovny

Stukova vyzdoba pouze kresebné naznacena.

Soucasti jaroméfické saly terreny je grotta. Grotty, neboli
jeskynni sluje vychazeji z italského manyrismu, kdy v poloviné
16. stoleti byly hojné pfistavovany k renesan¢nim vilam.

V 17. stoleti se grotty stavaly neodmyslitelnou soucasti
zameckych zahrad ve Francii. Pfikladem pro vSechny byly
rozlehlé zahrady ve Versailles s grottou nymfy Thétis.

Po Francii se grotty staly médnim prvkem v architektufe kolem
videnského dvora. Pfedni misto v Sifeni tohoto trendu a
zaroven jiz manyristického pfezitku zaujimal princ EvZen
Savojsky se svymi zamky v Niederwiden a Hof.

Jaromé&rficka grotta dnes nazyvana Rimskymi laznémi,
podle medailonu fimskych cisafu na jejich sténach, byla
zhotovena pravdépodobné roku 1711.°" Jeskyné neboli sluje je
zasazena do uzké chodby, ktera je zaklenuta valenou klenbou
a zakonCena apsidou zaklenutou konchou. lluzivni Zebrovi
klenby je naznacené vysazenymi pasy rybni¢nich Skebli.

Na sténach je cilené uzito tmavé hrubé omitky

prokladané kaminky navozujici dojem neotesané jeskynni
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stény. Vkladani pfirodnich materiald (musli, koralu, tufového
kamene, Ci stfepl skla) do hrubych omitek byva pro grotty

charakteristické.

5. 2. Motivy chinoiserie v prostorach zamku

Chinoiserie se staly mdédni zalezitosti v 17. stoleti
inspirované ¢inskymi a japonskymi vyrobky v té dobé
dovazenymi do Evropy. Jeden z prvnich dokladu védomého
pouziti tématu chinoiserii se naléza v Dolnim Rakousku
na zamku v Gollersdorfu postaveném Johanem Lucasem von
Hildebrandtem. Majitelem zamku byl FiSsky vicekanclér
Friedrich Karl hrabé Schoénborn. Interiér vicekancléfova zamku
byl kratce po dostavbé zachycen v grafickych listech, které
slouzily jako pfedloha pro mnohé. Motivy chinoiserie se
objevovaly i v uméleckém femesle a v cestopisech. llustrovali
je malifi, ktefi zemé Orientu nikdy nenavstivili, proto si
vétSinou podobu lidu a krajiny domysSleli podle své vlastni
fantazie.

Vedle chinoisérii a japonérii se na zamku v Jaroméficich
objevuji i turecké motivy reagujici na valeCné udalosti s Turky.
Malby ,tureckd” se vyskytuji v Tane¢nim sale v podobé
komickych postavicek sedicich v tureckém sedu.

O malbach chinoiserii v Cinské ¢ajovné na zamku bylo
zminéno nize (viz. str. 29). Obdobnymi motivy je vyzdobena
chodba do oratoria kostela sv. Markéty. Modrou barvou zde
malif Stétcem nacrtnul postavicky se Sirokymi pokryvkami
hlavy a s naznaky Sikmych oc€i pfi ruznych ¢innostech.

Patrné stejnym rukopisem je vyzdobena chodba spojujici
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Sal pfedkd s Tane¢nim salem. Neobvykle zde bylo uzito motivu
delfskych kachel. Kachle pokryvaji celou plochu stén i stropu
chodby. Na bilé omitce jsou tahem Stétce modré barvy
vyznaceny jednotlivé kachle s figuralnimi a krajinnymi motivy.

Delftska fajans byla vyrabéna od konce 16. stoleti
v holandském mésté Delftu a vyhledavana do poloviny
18. stoleti. Zdobena €inskymi motivy kvétin a ptakd se snazila
napodobit vychodoasijsky porcelan. Cinské vzory se obéas
misily s nizozemskymi motivy. Na jaroméfickych kachlich se
rovnéz misi orientalni krajinné motivy s nizozemskymi.
Pfevazné se malovalo kobaltovou modfi na bilou, cini€ito-
olovnatou polevu. Jeji charakteristickou barevnost modré a
bilé také nese italska odnoz delftského fajans faenza a
portugalské azulejos. Termin je odvozen z arabského nazvu
az-zulaj, coz v prekladu oznacuje leskly kaminek nebo malou
dlazdici. Portugalské azulejos pak prfedstavuji malé CtverecCky
hliny, které se vypaluji v hrn€ifské peci a jsou po jedné strané
glazované. Z puvodné typicky arabskych ornamentalnich
vzorclU se zacCaly azulejos postupné uplatfiovat i
pfi znazoriovani nabozenskych a mytologickych vyjevu, Ci
scén z aristokratického Zivota.

Vyzdoba obou chodeb se datuje do doby kolem roku
1730. V obou pfipadech byly chodby restaurovany jiz
v 19. stoleti.

V orientalnim stylu je vyzdoben kabinet hrabéte, v dnesni
dobé nazyvan Cinsky salonek. Vstupuje se do néj pfimo
z Tanelniho salu v jiZzni ¢asti vychodniho kfidla zamku. Strop
a Spalety oken je zdoben Stukovym zlacenym ornamentem
zhotovenym roku 1729 Sebastianem Wagnerem. °® Stény
pokryvaji Spaliry s motivy chinoiserie. Podlaha je vykladana

intarzii se vzacnymi kusy dfev, které ve stfedu tvofi
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postavu bohyné Artemis s ernym psem.

| hrabénka Marie Antonie si nechala svuj pokoj vyzdobit
Spaliry modré barvy se zlatymi indianskymi motivy. Roku 1722
malif Johann Paul Cley mél vyzdobit indianskymi motivy i

hrab&ndéin kodar.>®

5.3. Divadelni sal

Barokni divadlo je charakteristické svym vnéjSim
pfepychem, monumentalnosti a technickymi vymozenostmi.
Stavalo se dalSim ¢lankem v reprezentaci Slechtice. Jevisté se
proménilo na kulisové a zvétSila se i jeho plocha. Tento
jevisdtni systém sestaval z vice malovanych bo¢nich stén kulis,
které byly sefazeny v parech rovnobéznych k rampé a
oddélenych uliCkami. Vzadu uzavirala prostor zadni sténa —
prospekt, a nahofe zavésné pasy latky - sufity, které tvofily
horni Cast jeviStni dekorace. Objev kulis umoznil vyuzit celou
hloubku jevisté a nékolikrat zménit scénu béhem predstaveni.
Diky neustalé potfebé& novych kulis méli malifi v Jaroméficich
o praci postarano. Néktefi pfichozi umélci se tam usidlili
natrvalo a zalozili rodinu. Hrabé Questenberk si vétSinou
vybiral malife z dilny rozvétvené rodiny Galli-Bibiena,
proslulych divadelnich scénografti a dekoratéri. Casto
ve Vidni jejich dilnu navStévoval a nechaval si vytvaret navrhy
na jednotlivé scény, které se pak v Jaroméfricich realizovaly.
Divadelni dekorace malovali jednak domaci malifi Jan Mayer,

Ignac Bucek, Josef éetinsky a Karel Klouda, z cizincu
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Tomasso Bello, Giovanni Pellizuoli, Domenico M. Francia,
Fr. Ant. Danne, Jan Ziegler, Saglione a jini.®® Z korespondence
dochované v archivnim fondu vyplyva, Ze se hrabé snaZzil

posilat mistni malife na zaucéeni k Bibientm. °’

Bibienové pochazeli z Boloné, odkud zajistovali pfichod
dalSich malifu vétSinou pravé Bolonanu, ktefi se pokouseli
uplatnit v zemich za Alpami. Hrabé si pro své projekty, at uz
divadelni Ci vyzdobné, vybiral hlavné mezi fadami bolofiskych
umélcu. Vyzdobu knihovny v Questenberkové palaci ve Vidni
provedl sam Antonio Galli-Bibiena a ve spolupraci
s figuralistou Gaetanem Rossou roku 1723 vyzdobil Galerii.®?
DalSi z Galli-Bibienu, se kterym hrabé spolupracoval, byl
Antoniuv bratr Giussepe Galli-Bibiena, znamenity divadelni
technik a iniciator mysSlenky divadla v pfirodé. Zfejmé se hrabé
Giussepeho mysSlenkou na pfirodni divadlo nechal inspirovat a
pustil se do podobného projektu v Jaroméficich. V zameckém
parku se bohuzel zachovaly jen fragmenty Questenberkova
pfirodniho divadla. Jeho poloha zaujima vrchol osy probihajici
stfedem zamku a koncCici v misté trojiCniho sloupu na namésti.
Pro jeho umisténi byl uméle vytvofen ostrov svedenym
kanalem z Ficky Rokytné, ktera protéka zameckym parkem.

Na ostrové tvaru trojuhelnika je dodnes zfetelné vyvySené
jevisté natoCené smérem k zamku. Po jeho stranach se tyCi
dva kamenné obelisky, jediny zachovany vyzdobny prvek
divadla. Realizaci provedl Questenberklv stavebni mistr
Tobia$ Gravani. Do podoby a stavby divadla zasahovali i
umeélecky poradce konrad Adolf z Albrechtsburgu a zahradni
architekt Anton Zinner.®®

Hrabé byl rovnéz uchvacen z Giussepeho inscenaci

pfi noCnich slavnostech, kde herci pluli po vodeé

41



na osvétlenych gondolach. V Jaroméficich Questenberk
pofadal projizdky na gondolach pro své hosty a vecer se
po Ficce Rokytné plavila hrajici kapela na gondolach
osvétlenych lampami.

Hrabé pro svoji divadelni a hudebni vasen chtél mit
na zamku nejdfive hotovy divadelni sal. ZacCal se stavét roku
1722.%* Uz b&éhem stavebnich praci se zde na provizornim
jevisti poradala predstaveni. Pozdéji zirejmé prestal sal hrabéti
vyhovovat a od zakladd nechal roku 1731 zbudovat zcela nové
divadlo.®® Podle Vladimira Helferta bylo téhoZ roku prvni
divadlo teprve dokonceno. V roce 1739 bylo pfestavéno
jevisdté podle vzoru divadla na zamku v HoleSové, ktery hrabé
gasto navstévoval.®® Z vyzdoby divadelniho salu se bohuzel
nic nezachovalo. Ve 20. letech 20. stoleti byly odvezeny
do Mnichova kulisy, ze kterych v Jaromé&ficich zUstalo jen par
kusG z 2. &tvrtiny 18. stoleti, slohové blizké Tane&nimu salu.®’
V pozdéjsSi dobé byl sal vyuzivan jako skladisté a pak se stal
soucasti tameéjsSi zakladni Skoly. O autorstvi vnitini vyzdoby
divadelniho salu vznikaji jen dohady. Vladimir Helfert povaZzuje
za autora vyzdoby blize nejmenovaného malife Francesca.®®
Antonin BartuSek s Tatanou Kubatovou pfisuzuji dekoraci salu
francouzskému malifi Jeanu Baptistovi, dale Francescu Marii
Franciovi a skupiné nejmenovanych ltalt. V divadelnich
lodziich mél zfiejmé malifsky pomahat i ¢len tamniho klaStera
servitl P. Ignati.®® Antonin Plichta uvadi za autora vyzdoby
divadelniho salu Giovanniho Pellizuoliho, ktery
pro Questenberka vyzdobil divadlo na zamku v Be€ové
nad Teplou.”® Vyzdoba be&ovského barokniho divadla se

rovnéz nedochovala.
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Pellizuoli pfisel do stfedni Evropy z Rima, kde se zfejmé
pfes vysokou konkurenci nemohl uzivit a v zaalpskych zemich
byl o italské umélce stale velky zajem. Ve Vidni byl pfijat
do dekoratérské dilny Giussepa Galli da Bibieny, kde jej
objevil Jan Adam Questenberk a zaméstnal ho nejprve
pfi divadelnich dekoracich v Rapoltenkirchenu, BeCové a
nakonec v Jaroméficich. Kromé divadla vykonaval i drobnéjsi
prace v kostele, napfiklad kazdoro¢ni malovani boziho hrobu.
Roku 1735 byl Pellizuoli povéfen vyzdobou zameckého salu.
Nestihl vS§ak své navrhy na vyzdobu zrealizovat, jelikoz
neustale pobizen hrabétem k praci i v zimé, onemocnél
zapalem plic a 15. bfezna roku 1735 zemrtel.”' Z jeho dila se
na ceském uzemi nic nedochovalo. V obou divadelnich salech
v BeCové a Jaroméficich n. R. byla Pellizuoliho malifska

vyzdoba pozdé&jSimi upravami zniCena.

5.4. Knihovni sal

Knihovna hrabéte Jana Adama Questenberka byla
situovana na zapadnim konci hlavniho kfidla. Interiér ani
obsah zamecké knihovny se bohuzel nedochoval. O jejim
obsahu se $iroce rozepisuje Vladimir Helfert.”? Pfevaznou &ast
v knihovné tvofily knihy pravnické, historické a teologické.
Dale zde byla zastoupena francouzska literatura 17. stoleti a
fimsti klasikové. Tim pfedznamenavala jiz nadchazejici dobu

osvicenstvi. Nechybély ani spisy o uméni, hlavné architekture
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a hudbé.

Strop pravdépodobné zdobily obrazy na platné
pfichycené ozdobnymi pozlacenymi listami. Stény byly bohaté
zdobeny $tukem, jenZ roku 1732 zhotovil sochaf Casler.”®
Roku 1735 se pfevazely prvni svazky knih z Vidné
do Jaroméfic.”* Do té doby musela byt vyzdoba knihovniho
salu hotova. Antonin Plichta uvadi za autora maleb na stropé
FrantiSka Xaveria Antonina Findta, ktery strop vyzdobil roku
1730.7° Neni znam obsah ani podoba malovanych platen, ktera
je v nenavratnu ztracena.

Sondovym vyzkumem stén knihovny byly pod omitkou
byly zjistény malby spiSe dekorativniho charakteru. Na zdech,
které puvodné zakryvaly skfiné s knihami, byla odkryta malba
z mladSiho obdobi. Malby mezi okny, kde skfiné stat nemohly,
pochazeji jiz z barokni doby, ale jedna se jen o jednoduchou
linearni dekoraci v modré barvé na bilém podkladé. Vyzdoba
podobného charakteru se nachazi na vice mistech zamku,

vétSinou s motivy chinoiserii.

5. 5. Freska nad hlavnim schodistém

Pfizemi s prvnim patrem spojuje schodiStova hala,
na jejimz stropé je namalovana freska s namétem
Gigantomachie. V renesanci a baroku byla oblibenym tématem
nastropnich fresek. Vyjev tragického padu gigantu se v baroku

Casto nachazel nad schodisti, napfiklad schodisté s Padem
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gigantl na zamku v Trdji od sochafe Jana Jifiho Hermana,
nebo freska Gigantomachie nad schodi§tém v Cerninském
palaci od Vaclava Vavfince Reinera. Podle antické mytologie
Zeus zavrel Titany do Tartaru. Jejich matka Gaia se chtéla
pomstit a vyhlasila olympskym bohim valku. Do boje vyslala
své déti Giganty a vybavila je kouzelnou rostlinou, jez je Cinila
neviditelnymi pro stfely bohl. Bohové si vSak pfivolali
na pomoc Herkula, ktery zakazal slunci a mésici svitit. Matka
zemé Gaia tak tapala v temnotach a nemohla svym détem
pomahat v boji.”®

Na jaromérické fresce je zobrazen Zeus letici v utoku
na velkém orlu. V ruce drzi svazek bleskl pfipraven pouzit
proti Gigantum. Pod nim se nad propasti zmitaji jejich svalnaté
postavy. Nahofe v oblacich sleduji odehravajici se bitvu tfi
olympsti bohové. NejvySe je zobrazena bohyné Héra
s atributem pava, pod ni se zady k divakovi obraci Hermes
s okfidlenym kloboukem petasem a pozdvihujici svuj
caduceus. Treti postavou je panenska bohyné Artemis. Skrze
postaviCky putti vysila mifené Sipy na Giganty. Velmi
neobvyklé je odhalené télo cudné Artemis. Proto muzZe byt
povazovana za Afrodité a putti s mifenym Sipem za Amora.
Av8ak postava Afrodité moc nezapada do mytologického déje
Boje boht s Giganty. Na jaroméfické fresce nezvykle chybi
postava Herkula, jenz ma v pfibéhu zcela zasadni ulohu.
Zobrazena mytologicka scéna muze poukazovat na dobové
realie boju s Turky. Pfesnéji reakce na vitézstvi cisafskych
vojsk nad Osmanskou Fisi, kdy Giganti pfedstavuji porazené
turecké vojsko. Pfi jiném vykladu mohou Giganti zosobrhovat
nepratele, ktefi neustale svymi vzpourami narusuji stanovenou
nadfazenost urozenych nad poddanymi. Podle dopisu Annibala

Cara knizeti Vicinu Orsimu z prosince 1564 symbolizuji Giganti
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zlé pany, jez se pocitem moci nechali strhnout k pySe a
neuznavali nad sebou zadné autority. Nasledné obraceli svoji

zpupnost proti Bohu a lidem.””’

Stény schodisté jsou ¢lenény Stukovymi pilastry, které
iluzivné nesou strop s freskou. Okraje fresky jsou oramovany
profilovanou fimsou. Za autora Stukové vyzdoby schodisté se
uvadi Ital Giuseppe Camone. Vyzdobu provedl| roku 1731 podle

navrhd sochafe Kaspara Obera.’®

Autor samotné fresky neni zcela znam. Freska se datuje
do roku 1730 a autorstvi je nejCastéji pficitano FrantiSku
Xaveriu Antoninovi Findtovi. V porovnani s jeho tvorbou
v kostele sv. Markéty se vSak nezda, ze by byl autorem fresky
nad schodiStém. Nelze vSak vyloucit, Ze je autorem navrhu.
Figury na fresce se zdaji byt napadné podobné figuram
v sousednim sale pfedku. Podle Petra Fidlera byla poslana
skica rozpracovaného dila pro vyzdobu schodisté malifi
MikulasSi Bruno Bellauovi, ale nakonec byl ve Vidni ziskan
Anton Hertzog. Ten pracoval spole¢né s malifem kvadratur
Francescem Messentou na nastropni fresce ve sale pfedkdu.
Vymalbu salu dokongili v roce 1731.7° Je mozné, Ze malif
Bruno Bella do Jaroméfic nedorazil a schodisté spolecné se
salem pfedkl pravdépodobné vyzdobil Anton Hertzog jesté
pfed pfijezdem Francesca Messenty, ktery do Jaroméfic
dorazil o dva mésice pozdéji. Tomu by odpovidala i stylova
podobnost fresky nad schodistém a sousedniho salu pfedkd.

Na prvni pohled zaujmou obrovské svalnaté postavy
Gigantl nad propasti. Jejich svalnata téla pusobi nepfirozené
a anatomicky nejsou dobfe zvladnuté stejné jako ostatni
postavy na fresce. Po vytvarné strance se freska fadi mezi

méné kvalitni prace na zamku. Pusobi dojmem nedokonéeného
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dila. Oproti jinym pfikladidm Gigantomachie postrada
jaroméfricka kompozice barokni vzruch a dynamicky pohyb plny
tragickych gest, pro které je mytologické téma Padu Gigantd
jako stvofené a v barokni dobé velmi oblibené. V baroknim
iluzionismu nastropnich fresek se obvykle uziva stfedové
kompozice. NejvysSi vrchol byva uprostfed a smérem

ke krajum objekty klesaji. Zde je vrchol kompozice, ktery
predstavuji olympsSti bohové, situovan k jedné poloviné obrazu.
Uprostfed fresky je zobrazena postava Dia, jak na svém orlu
mifi na Giganty na protéjsi strané, jenz obvykle pfedstavuji
nejspodnéjSi ¢ast kompozice. Rozvrzeni jaromeéfricke
Gigantomachie odshora doll, charakteristické pro svislou
kompozici, plusobi na stropé schodisté velmi ploSe. Autor

zifejmé nebyl jeSté obeznamen s ucinky iluzionismu v malifstvi.

5. 6. Sal predku

Sal pfedkl se nachazi v prvnim patfe hlavniho k¥idla
zamku a zabira cely prostor piano nobile. Sal slouzil
reprezentativnim ucelum a oslavé questenberského rodu.

V archivnich pramenech byl nazyvan der Grosse saal — Velky
sal. Nazev Sal pfedkl ziskal v pozdéjSi dobé podle vyvésSené
portrétni galerie jednotlivych osobnosti rodu. Program vyzdoby
salu doplhuje nastropni malba, liCici oblibené Cinnosti

na jaroméfickém hrabstvi. Stény salu jsou obloZzeny lakovanym

dubovym dfevem ¢lenéném kanelovanymi dvojicemi
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korintskych pilastri s kompozitnimi hlavicemi. Kolem celého
salu obiha profilované kladi. Mezi pilastry jsou zavéSeny
podobizny ¢lenu questenberského rodu v zivotni velikosti.
Cestné misto uprostfed vychodni stény salu zaujima postava
Jana Adama Questenberka, jak ukazuje na jaroméficky zamek
za sebou. Obraz z roku 1738 je dilem videniského malife
Johanna Gottfrieda Auerbacha. Po pravici hrabéte visi portréty
jeho rodi¢t Jana Antonina Questenberka a Marie Katefiny,
rozené Stadlové. Po levé strané jsou zobrazeni jeho prarodici
Gerhard z Questenberka se svoji choti Marii Unterholzerovou
z Kranichberku. Na protéjSi strané salu visi podobizna prvni
manzelky hrabéte Jana Adama Questenberka Marie Antonie
z Scheerru a Friedberku od Johanna Gottfrieda Auerbacha.
Z jedné strany jsou zobrazeni jeji rodiCové a druhé strany
dcera Karolina s jejim manzelem generalem Preisgottem
Kuefsteinem. Tato ¢ast vyzdoby s rodovou galerii pfedstavuje
pozemskou sféru a freska na stropé salu znazornuje nebeskou
sféru, kde probiha Oslava Jaroméfického panstvi a Zivota
vV ném.

Stfed kompozice zaujima alegorie mésta Jaroméfic
s atributem jelena, ktery prfedstavuje znak mésta. Zleva mésto
oslavuje bohyné rannich dervanku Aurora. Ostatni alegorie
charakterizuji nejdulezitéjsi ¢innosti na tamnim zamku a
zarovef olympské bohy,®° rovnéZ symbolizujici Zivot na zamku
a jeho panstvi za hrabéte Questenberka. Lezici zena se
SkraboSkou predstavuje muzu basnictvi a komedie Thalii, jako
dukaz divadelni ¢innosti na zamku. Postava hrajici na cello
znazoriuje hudbu, kterou v fecké mytologii pfedstavuje muza
Euterpé. Nad Thalii je zobrazena alegorie urody a sklizné
drzici koS plny ovoce. Podle atributu srpu v levé ruce ji

zosobnuje bohyné jara Flora. Lezici muz u sudu vina s kosou
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a kolem od vozu je zfejmé alegorii zemédélstvi a zaroven byva
povazovan za boha ¢asu Chronose. Sud vina a pfitomnost
satyra mlze poukazovat také na boha vina a veseli Dionysa
(Bakcha), ktery je nejen bohem vina, ale také bohem
veskerého rastu v pfirodé. Rekové ho ctili jako ochrance
ovocnych stromuU a kefu, uctivali jej jako puvodce pile,
dovednosti a pracovitosti v péstovani plodin. Pfinasel radost
ze zivota, osvézoval ducha i télo, podnécoval lasku, uvolfioval
inspiraci a tvurc¢i nadSeni. To vSe ale jen tehdy, byla-li
dodrzena zasada ,ni¢eho pfili§“. Nad nim jsou umistény
personifikace lovu s kopim a rybolovu se siti na ryby.
Personifikaci lovu zastava bohyné Artemis (Diana), jejiz
totoznost potvrzuje i Eelenka s palmésicem. Zenskou postavu
se siti pfedstavuje s nejvétsi pravdépodobnosti Amfitrité,
manzelka Poseidona. Fresku doplnuji tanc€ici putti a dvé
znameni astrologického zvérokruhu — rak a lev.

Okraj fresky je lemovan iluzivni architekturou
pfedstavujici obihajici balustradu. V jejich rozich jsou
zobrazeny sedici alegorie Ctyf roCnich obdobi, které rovnéz
nesou podobu vybranych olympskych bohd. Mezi nimi
po okrajich stropu skotaci putti, jez vykresluji Zivot na panstvi
béhem obdobi roku. Postava mladého muze v rohu fresky se
sluneéni zafi na hlavé mize znazorfiovat boha slunce Helia,
nebo Apolléna, €i Vertumna podle vazy s kvétinami, kterou
muz drzi v rukach. Zaroven poukazuje na obdobi jara.

V protéjSim rohu sedi postava zeny s véncem ze zralych
obilnych klasU drzici v pravé ruce srp. VSe poukazuje

na bohyni plodnosti zemé a rolnictvi Démétér a zaroven
alegorii léta. Postava otylého muze ovénCeného vinnymi listy,
jez pozveda k pfipitku lahev vina zpodobnuje s nejvétsi

pravdépodobnosti boha vina Dionysa a alegorii podzimu, Casu
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vinobrani. Posledni postavou zobrazenou v rohu fresky salu je
zbyvajici alegorie zimy v podobé boha ohné a kovarstvi
Hefaista (Vulkan). Odén do ¢erveného plasté ma u nohou
slozené kovarské nacini. Ve stfedu dlouhych stran je naproti
sobé zobrazeno po jednom zatiSi. Prvni se sklada z riznych
dobovych hudebnich nastroju. Pfedstavuje Questenberkovu
zalibu v hudbé. ProtéjSi kompozice s ukazkami riznych typu
zbrani, na kterych jsou zavésSeny pfilby, turbany a brnéni,
symbolizuje vitézstvi cisafe Leopolda |. nad tureckymi vojsky.
V ¢asti malované architektury se protéjSkové setkavaji dva
iluzivni reliéfy s vyjevy z Ovidiovych Metamorféz. Prvni reliéf
lici proménu lovce Aktaidona, kterého za trest proménila
bohyné Artemis v jelena, kdyZz ji nahodou spatfil nahou

pfi koupeli. Aktaiéna v podobé jelena pak rozsapali jeho
vlastni psy, které na néj Artemis poslala. Druhy reliéf
zobrazuje proménu nymfy Dafné ve vaviinovy strom, aby
unikla zamilovanému Apollénovi, ktery ji pronasledoval i poté,

co neopétovala jeho lasku k ni.

Freska neni kompozi¢né pfiliS usporadana. Nezavisle
na sobé jsou na modrém nebi s tézkymi oblaky riazné
rozsazené jednotlivé alegorie. Stejné jako na fresce
Gigantomachie nad hlavnim schodiStém je malif méné zdatny
v znazornéni anatomie lidského a zvifeciho té&la. Zenské
postavy maji nepfirozené velké ruce, které pusobi ,gumoveé®,
jakoby bez kloubu. Stejné nedostatky se jevi na fresce
nad schodistém. Postavy bohyn na obou freskach maiji i
shodné obliCejové rysy. Lépe jsou zvladnuté muzské postavy,
jejichz anatomie vice odpovida skuteCnosti. Svalnata satyrova
zada na fresce v sale odkazuji na svalnata téla Gigantu
nad schodi$tém. Vyjimkou se zda byt bohyné Flora. Jeji napul

odhalené télo je Iépe anatomicky zvladnuté, bez obrovskych
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rukou. Celkové postava bohyné pusobi kiehéim dojmem oproti
jinym rozlozitym figuram na fresce. Jeji ztvarnéni vliasu a
drapérie odkazuje vice ke znojemskému malifi FrantiSku
Findtovi. Putti kolem ni vykazuji také odliSny rukopis, napadné
podobny Findtovu. Urcité analogie se objevuji i na postavé
alegorie Jaroméfic.

Autorstvi salu neni dodnes vyfeSené. Je zfejmé, Ze sal
neni dilem jediného autora. Na fresce jsou rozeznatelné
tfi odliSné rukopisy. Prvni patfi malifi obihajici balustrady.
Figury v ni se liSi od ostatnich figur na fresce. Pravdépodobné
se jedna o malife architektur. V ustfednim planu fresky se jevi
odliSné postava bohyné Flory s postavickami puttd kolem ni
odkazujici na dilo Findtovo. Zbyvajici postavy kompozice se
napadné svym ztvarnénim podobaji sousedni fresce
s Gigantomachii. Nejvice pfesvédCivé se zda tvrzeni Petra
Fidlera. Podle néj je autorem fresky nad schodiStém Anton
Hertzog, ktery zahy pokracoval na nedokoncené fresce salu
predkd s malifem kvadratur Francescem Messintou.®’ Poté
hrabé Questenberk Messintu zaméstnal je$té v divadle. Je
mozné, ze v divadelnim sale maloval také architekturu a mohl
by byt ztotoznén s Helfertovym ,videriskym malifem
Francescem*,®? ktery pracuje na vyzdobé divadla ve stejnou
dobu od 8. prosince do 20. unora 1732 jaka je uvedena v
archivni zpravé, jak ji predetl Antonin Plichta.®® Malite
Francesca Messintu s Antonem Hertzogem naopak Antonin
Plichta spojuje s TaneCnim salem, ktery meli dokoncit po malifi
Findtovi, jenz pfedCasné zemrel 30. bfezna 1731. Petr Fidler
vS8ak shledava analogie architektury salu pfedku
s architekturou kostela ve Stadl Paura u Lambachu
od Francesca Messinty. V Lambachu maloval jeSté v kostelech

Maria Tafferlu, Wilheringu a v kapli na Puchbergu u Lambachu.
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Antonin Plichta nejspiSe zaménil autory obou sall a FrantiSek
Findt roku 1730 zacal malovat Sal prfedkd, nikoli Taneéni sal.
Po ném pak v roce 1731 pfevzali praci Anton Hertzog

s Francescem Messintou.

5.7. Tanecdni sal

Taneclni sal situovany v zapadnim pficném kfidle
jaromeérického zamku vybiha ponékud Sikmo do parku.
K zamku je napojen jen jednou stranou, kde je v patfe napojen
zaskleny prostor vyhrazeny kapele. Sal probiha dvéma
poschodimi, tim si muzZze dovolit dvé Fady velkych oken
ze vSech tfi stran obihajici obvod salu. Tim muaze dovnitf
pronikat velké mnoZstvi svétla a rozjasnit cely prostor salu.
Jemna, prevazné ornamentalni vyzdoba stén a stropu svoji
lehkosti vyvolava dojem vzduSného, svételného prostoru. Mezi
spleti rlznych ornamentu, zvifecich drolerii, grotesek a
maskaronu si hraji a tanci rozverni putti. Svym skotaenim a
hravosti symbolizuji ritual lasky. Néktefi z nich drzi
na provazcich uvazané ptaky a tim predstavuji alegorii jara.
Ikonografie vyzdoby poukazuje akt lasky a obdobi jara, které je
rovnéz dobou lasky a plodnosti. Tematiku potvrzuji také motivy
girland a kvétin, kterymi podle Ovidia o VenuSinych
slavnostech na jafe 1. dubna vdané zeny a nevésty zdobi a
omyvaji mramorovou sochu bohyné lasky.®* Taneéni sal slouzil

k pofadani plest a riGznym slavnostem. Jakoby samotna
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vyzdoba vybizela k tanci a dvofeni se opacnému pohlavi.

Stfed stropu protina pas zdobeny orientalnimi motivy.
Jsou na ném vykresleny ¢tyfi scény. Prvni scéna zobrazuje
dvoukolovy vuz tazeny zvifaty podobajicimi se psim. Ve voze
sedi postava Cerné pleti a nad ni vztyCuje prapor dalSi
postava, tentokrat bilé pleti. Ve druhé scéné sedi v tureckém
sedu postava pod baldachynem zavéSenym mezi palmami.

Za ni je postavena amfora a pfed ni stoji druha postava drzici
luk a rozmachuje rukama, jako by byla v rozhovoru. Vyjev
pfipomina pfibéh Aladina a kouzelné lampy. Ve stfedu pasu je
zobrazen motiv slunce, jakoby symbolizovalo teplé kraje

z vyjevl na obrazcich v pasu. Ve tfeti scéné figuruji tfi postavy
u velké palmy. Jsou spofe obleCené jen v bedernich rouskach.
V posledni ¢tvrté scéné nesou tfi postavy na nositkach osobu
ziejmé vy38Siho postaveni. Nesena figura pod slune¢nikem sedi
na nositkach v tureckém sedu.

Orientalni motivy nejsou zde na zamku vyjimkou. Kromé
Tanelniho salu se jeSté nachazeji v chodbé spojujici zamek
s oratoriem kostela sv. Markéty. Orientalni tematikou je také
vyzdoben kabinet hrabéte Questenberka, pfiznaéné nazyvan
Cinsky salonek (viz. 31-34).

Ve spodni ¢asti stén TaneCniho salu mezi ornamentalni
vyzdobou vystupuji jednotlivi bohové z antické mytologie,
zpodobeni jako sochy na podstavcich. Prvni napravo je
zobrazena bohyné urody Démétér (Ceres) s rohem hojnosti.
Za ni pokracuje bah Apollon zdvihajici slune¢ni kotou¢ a
stojici na kouli, ktera vypovida o jeho univerzalnosti. DalSi
postavou je Herkules s kyjem a na druhé strané salu je
namalovana VenuSe pfidrzujic vazu, z niz vychazi posvatny
plamen lasky. Nasleduje Chronos s kosou a posledni je

bohyné Juno (fec. Héra) drzici jako svulj atribut
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granatové jablko.

Pfi kratSich sténach salu sedi na iluzivnich
suprafenestrach hornich oken dalSi ¢tyfi mytologiéti bohové.
Nejsou jiz zobrazeni jako sochy, ale pusobi dojmem Zivych
postav. Nad okny orchestry je zobrazen bdh vSech posll a
dobrého obchodu Hermés (Merkur) spolu s bohyni moudrosti
Athénou (Minerva), mezi nimiz trani buzek lasky Amor, vtipné
stylizovany do podoby tureCka. Na protéjsSi strané spolu truni
sourozenci, buh Apollon a bohyné lovu Artemis (Diana). Oba
drzi na stuze zkroceného lva, ,krale zvifat®, jez symbolizuje
moc a télesnou silu, kterou si dokaze hudba a uSlechtilé mravy

podmanit.®®

Autorstvi Taneéniho salu se v literatufe obvykle pficita
malifim FrantiSkovi Findtovi, Antonu Hertzogovi a Francescu
Messintovi. Jak bylo jizZ zminéno, s jinym nazorem pfichazi
Petr Fidler.?® Za zasadni poklada archivni dokument obsahujici
smlouvu z roku 1735, v niz se italSti malifi Domenico Francia a
Francesco Feretti zavazuji k vyzdobeni Galerie na zamku
v Jaroméficich.®” Alois Plichta, z néhoz vychazeli dal$i, mylné
spojil stejny archivni dokument s vyzdobou salu pfedku, podle
portrétni galerie.®® V dob& Jana Adama Questenberka byl sal
pfedkl nazyvan der Grosse saal a termin Galerie znamenal
podle dobové terminologie uzky, ze dvou stran osvétleny sal,
jinak také ,Lichten Saal“.®® Jemuz by podle popisu odpovidal
spiSe Tanecni sal. Z toho vyplyva, ze smlouva z roku 1735,
ve které se malifi Francia s Ferettim zavazuji o vyzdobeni
,Galerie,” se tyka Tanecniho salu, pficemz Sal pfedkl by byl
naopak dilem Findta a jeho nasledovniku Francesca Messinty
a Antona Hertzoga. K potvrzeni svych argumentd Petr Fidler

uvadi pozdéjSi inventarni pfepis zamku z roku 1752, kde se
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,Galerie” svym popsanym inventafem shoduje s Tane¢nim

salem.®

Autorstvi Tane€niho salu je tedy mozné pfipsat malifim
Domenicovi Marii Franciovi a Alessandru Ferettimu. Do Vidné
pfiSel z oblasti u jezera Como a nalezl misto v dilné Galli-
Bibienu. Zde se nejspiSe setkal s Domenikem Mariem
Franciem a zapocali spolupraci. Francia byl malifem
architektur a Ferreti figuralistou. Kromé vyzdobeni salu Galerie
na zamku v Jaroméficich spolupracovali kolem roku 1739
na vyzdobé stropu ve slavnostnim sale ,Bilého mofe*
na zamku ve Stockholmu. Poté se Feretti zFfejmé vratil zpét
do ltalie, kde roku 1748 vyzdobil Oratorium del Restello ve Val
d’Intelvi. Domenico Maria Francia byl plodné&jsi malif. Narodil
se roku 1702 v Bologni. Byl synem médirytce Francesca Maria
Francia. Zabyval se pfevazné dekorativni a architekturalni
nasté&nnou malbou. Skolil se u M. A. Franceschiniho a pak
u Ferdinanda Galli Bibieni. V roce 1723 spolu odesli
na vidensky dvir, kde zrovna tvofil Galliho syn Giuseppe.
Nasledujici rok pracoval jako Giuseppuv pomocnik
pfi pfilezitosti lichtenStejnovy korunovacni slavnosti
na Karla VI. v Praze a pfi Cetnych videriskych divadelnich
scénach. Roku 1727 v kratkosti navstivil Bolognu a pomohl
zde Francescu Bibienovi pfi jeho scénografické praci
pro divadlo Malvezzi. Po cesté zpét do Vidné vyzdobil roku
1732 chram ve Spanélsku, Badenu a produkoval &etné
mnozstvi zahradnich navrha. Ziskal si obdiv a ndklonnost
cisafe Karla VI. V roce 1736 ziskal zakazku ve Svédsku a
odjel z Vidné smérem ke Stockholmu. Roku 1736 jej Svédsky
kral jmenoval dvornim malifem. ZpocCatku byl zavazan jen
na tri roky, poté 1739 bylo jeho status obnoven. Na zamku

ve Stockholmu vymaloval stropy ve tfech salech ,Triumf
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ctnosti”, v jehoz ,Bilém mofi“ je nazev salu zachovan, a kopuli
zameckého kostela. Po osmiletém pobytu ve Svédsku sidlil asi
pfiblizné jeden a pul roku v Lisabonu a odtud sméroval

do Rima, kde zlstal tfi roky. Zde byl také zamé&stnan
dekoracemi soukromych vil Rondandini a Angeletti. Roku 1748
byl nové povolan opét do Vidné. Pro Daniela Grana maloval
architekturu v Mramorovém sale v Klosterneuburgu a

s M. a B. Altomontem vyzdobil knihovnu (1753) a chram

v Herzogenburgu. S Guglielmem maloval ve velkém sale staré
videnské univerzity, tzv. ,Aule” (postavena1753-55). Roku
1756 se vratil zpét domu do Bologni. Uprostfed vymalby
zenského klastera Santa Concezione ho postihl pad

ze schodisté a na nasledky v srpnu 1758 malif zemfrel.
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6. PROGRAM VYZDOBY ZAMKU A KOSTELA

Je znamo, ze Jan Adam Questenberk udrzoval pratelstvi
s Konradem Adolfem z Albrechtsburgu. Vzajemny vztah
k Adolfovi doklada svazek dopist z roku 1748.°" Konrad Adolf
byl dvorni rada a umélecky poradce cisafského dvora a
videnské Slechty. Jeho mysSlenky ztvarnovali architekti, malifi,
sochafi i hudebni skladatelé. Mezi Adolfovi nejvyznamnéjsi
navrhy na vyzdobu patfi budovy fiSskych kancelafi, dvorska
knihovna, kostel sv. Karla Boromejského ve Vidni, a dalsi.
Na nékolika zakazkach spolupracoval také s architektem
Bernardem Fischerem z Erlachu.?? V Cechach vypracoval
navrhy pro prazskou invalidovnu, Slikiv nahrobek a snad i
pro pomnik sv. Jana Nepomuckého v katedrale sv. Vita
v Praze a zamek v Zidlochovicich. Pozdé&ji se stal cisafskym
velvyslancem ve sprateleném Lisabonu, kde pobyval mezi lety
1733 - 1737.

Konrada Adolfa s hrabétem Questenberkem zfejmé
spojoval oboustranny zajem o italské uméni. Neni zcela jisté,
zda se Konrad podilel na programu vyzdoby zamku a kostela
v Jaroméficich. V dobé, kdy se zde zacCinalo s vyzdobou
interiérovych prostor, byli spolu hrabé s Adolfem od roku 1728
v uzkém kontaktu.®® Patrn& mé&l Adolf pro hrabéte vypracovat
kompletni program vyzdoby pro kostel sv. Markéty, °* kde
neobvykle zaujima misto nad hlavnim oltafrem téma Stvorfeni
svétla namisto patronky kostela sv. Markéty, jiz byly vyhrazeny
obé fresky v klenbach kostela. Zatim vSak nebyl nalezen zadny
Adolflv navrh, ktery by potvrzoval jeho u€ast na programu
vnitini vyzdoby komplexu v Jaroméfricich. Z ukazek praci

publikovanych v jeho Albrecht Kodexu,®® se program
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na vyzdobu Jaroméfického sidla zde nevyskytuje. Adolfav
kodex je nyni uloZzen v National Bibliothek ve Vidni. V jeho
kresebnych navrzich se projevuje Adolfova zaliba v grisaillich,
groteskach, maskaronech, bajnych ptacich a ¢tvernozcich,
hrajicich si détskych postavi¢kach puttd a dalSich bajnych
zvifatech a bytostech. Kompozice byvaji promysSlené, dopIlnéné
postavami rliznych alegorii a antickych bozstev.®® Velmi
podobné se jevi také vyzdoba v TanecCnim sale, jez by se
mohla svym charakterem po rozvrhové strance pokladat

za Adolfovo dilo. Jeji kompozi€ni rozvrh se zda vice
promysSlené uspofadan nez vyzdoba v ostatnich prostorach
jaroméfického zamku. Pokud by se vSak Tanec¢ni sal maloval
az roku 1735 Franciem a Ferretim, musel by Adolf poslat
hrabéti navrh z Lisabonu, kde se zrovna tou dobou zdrzoval.
V dobé, kdy z vétSi €asti probihala v Jaroméficich vnitrni
vyzdoba zameckych prostor, v letech 1728 — 1733 byl konrad
velmi zaneprazdnén programovanim vyzdoby pro cisafsky
dvar, okruh vysoké videfiské §lechty a cirkev.” Je mozné, Ze
o vyzdobé salu pfedkl( a schodisté, ktera zrovna probihala se
hrabé s Adolfem z ddvodu své zaneprazdnénosti jen obsahové
radil bez vypracovani nakresu.

Konrad Adolf Jaroméfice obCas i navstivil. Dokonce zde
meél svuj vlastni pokoj. Jeho osobu vazou k Moravé
pfibuzenské vztahy v nedalekych Tavikovicich. Cestou
ke svym pfibuznym se stavoval v Jaromé&ficich, kde jej pojilo
pratelstvi k dcefi Jana Adama Questenberka, Karoliné
Kuefsteinové, ktera se po svém ovdovéni ob¢as uchylovala
na nedaleky zamecek v BohuSicich. Na zamku se zachoval
obraz s jeho podobiznou od anonymniho malife z obdobi
po roce 1733, ktery doklada Adolfuv mozny pobyt

na jaroméfickém zamku. Konrad Adolf se nechal portrétovat
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stejné jako hrabé Questenberk od malife Jana Kupeckého. Dvé
ze tfi replik Konradovy podobizny jsou ulozeny v polském
Narodnim muzeu ve Var$avé a druha pravdépodobné

na zamku Weissenstein v Pommersfeldenu.®®

V programu vyzdoby zamku a kostela v Jaroméficich
nad Rokytnou se objevuje symbolika zednafského fadu. Neni
jisté, zda se jedna o nahodné uziti symbolu, ¢i jejich zamérné
vClenéni. V kostele sv. Markéty je na hlavnim oltarnim
Stvofeni svétla od malife FrantiSka Antonina Xaveria Findta
vyzdvizené téma svétla. Svétlo pro zednafe znamena pravdu.
Pravda vychazi na povrch jako svétlo se vynofuje ze tmy. Jiny
zednarsky symbol, v podobé vSevédouciho boziho oka, se
nachazi v lucerné kopule kostela. Zobrazeni bozZziho oka
v lucerné neni neobvyklé a se zednafstvim nemusi mit pfimou
spojitost. Rovnéz personifikace ctnosti zobrazenych mezi
sloupy malované architektury v kopuli kostela mohou
pfedstavovat jednotlivé moralni viastnosti pozadované u ¢lenu
zednarské 16ze. V Tanenim sale v zamku mohou byt
v postavach dvojice antickych bohu Artemis a Apolléna
pfi kratSi strané salu spatfovany zednafské symboly slunce
v podobé Apolléna a Artemis jako mésice. Trlnici lev mezi
obémi postavami bohd rovnéz svym vyznamem spada
do zednarské symboliky. Za uvahu se spojitosti radu vSak stoji
osa protinajici stfed zamku. Zac€ina trojiCnim sloupem na
nameésti a konc¢i pfirodnim divadlem v zamecké zahradé. Oba
pbély osy mohou pfedstavovat vrcholy dvou trojuhelnik, jejichz
zakladnou by byla pfi¢na osa zamku. Tim vznika obrazec, jenz
v sobé nese zakladni znaky zednarstvi uhelnik a kruzitko.
PFfirodni divadlo se zednafstvim samo o sob& nema nic

spole€ného, za povsSimnuti vSak stoji trojuhelny tvar ostrova
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na kterém divadlo stoji a jedina dochovana architektura
divadla v podobé dvou obeliskll po stranach scény. Obelisk
ve starém Egypté ztélesnoval paprsek svétla. Opét tu hraje roli
symbolika svétla a zaroven obelisk poukazuje na zemi,
ze které pochazi. Samotni zednafi svlj vznik spojovali s dobou
starovékého Egypta &i budovanim biblického Salamounova
chramu, ale realné lze zarodky zednafskych spole¢nosti
spatfovat ve stfedovékych katedralnich stavebnich hutich.
Vznik fadu svobodného zednarstvi se zpravidla spojuje
s rokem 1717, kdy v Londyné doSlo ke spojeni Ctyf zdejSich
l6zi ve spoleCnou velkoldzi s velmistrem v jejim Cele. AvSak
samotné kofeny zednafstvi sahaji do historie mnohem hloubéji.
Stavitelé uzkostlivé chranili své inZenyrské a stavebni postupy
a vytvareli uzaviené hierarchizované komunity. Ty se tésily
pFizni mocnych, ktefi jim udileli rGzna privilegia a svobody.
Novi Clenové, nejen z oboru, byli pfijimani obfadnou formou a
podfizovali se vnitinim regulim kladoucim dlraz pfedevsim
na zachovavani profesniho tajemstvi. Jednotlivi zednafi si
vytvofili zvlastni poznavaci znameni a pozdravy. V 17.stoleti
dochazi k transformaci 16zi do symbolické roviny.
Do spoleCnosti se dostava stale vétsSi poet muzl bez
stavebniho zaméfeni, ktefi tak méni dosavadni charakter
zednarstvi. Budovani fyzického chramu nahrazuje budovani
chramu v8eobecné lidské lasky a moudrosti. Cilem se stalo
vykofenéni chyb lidstva cestou sebezdokonaleni a
sebepoznani kazdého jednotlivce. Od pocdatku 18. stoleti se
postupné mySlenka svobodného zednafstvi z ostrovu SiFi
na stary kontinent a do Nového svéta a stava se velice modni
zalezitosti. ZvySeny pfiliv novych ¢&lent ponékud degraduje
uroven zednarstvi, nebot se do 16zi dostavaji muzi, jejichz

vstup neni motivovan ideovym presvédCenim, ale spisSe
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prospéchafstvim z pfipadnych kontaktd. Pocet formalnich
¢lend mnohdy nékolikanasobné pfevysSoval pocet aktivnich
zednarl. Historicky prvni zednafska 16ze byla v €eskych
zemich zaloZzena v Praze dne 24. Cervna roku 1726
v prazském palaci hrab&te Frantika Antonina Sporka
za pritomnosti anglického zednafského velmistra Anthonyho
Sayera. Tato prvni zednéafska |6Ze v Cechéach se jmenovala
U T¥i Hvézd.®® Neni jisté, zda hrab& Jan Adam Questenberk
byl €¢lenem svobodnych zednafu. Svou povahou byva €asto
pfirovnavan k hrabé&ti Sporkovi. Oproti Sporkovi je v8ak
Questenberk konzervativnéjsi a umirnénéjsi. Nesnazi se sve
okoli provokovat, €i jinak se zviditelhovat, coz se prokazuje i
na programu vyzdoby zamku a kostela.

Hrabé Questenberk neobvykle namisto svého rodu a
na jaromérickém panstvi. Celkovy program vyzdoby
reprezentacniho salu pfedkl je vénovan oslavé Jaroméfic,
narozdil od jinych Slechtickych sidel, kde celkova vyzdoba
reprezentacnich sall oslavuje panovnicky rod a vyznamné
skutky svych pfislusnikd. Pfedstava o panovnikovi jako bozské
osobé nalezi k nejstarSim nabozenskym pfedstavam. Byl
uctivan jako buh nejen po své smrti, ale jizZ béhem ZzZivota.
S hrdiny pfijatymi mezi bohy se setkavame zejména v antickém
uméni. V fimském umeéni byl zbozsténim poctén cisar
a cisafovna. V kfestanstvi je zobrazovana oslava svétce
neseného andély k nebi. Prostfednictvim antické mytologie
se apoteodza Casto objevuje v baroknich alegoriich, kde
se vedle oslavy panovnika a svétclu setkavame také s oslavou
vyznamnych skutkd. Mezi nevyznamnéjsi pfiklady oslavy
Slechtického rodu v baroknim uméni patfi Apotedza rodu

Althant od Jana Michaela Rottmayra ve Vranové nad Dyji, Ci
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Apotedza rodu Habsburkt a Apotedza vitézstvi viry nad Turky
od Abrahama Godyna na zamku v Trdji.

V barokni dobé Slechta rada zdlrazriovala starobylost
a ctnost svého rodu a svuj plvod a idealni povahu odvozovala
z danych charakteri mytickych postav. V nasténné vyzdobé
zamku v Jaroméficich se napadné Casto zobrazuji stejné
postavy bohl. NejCastéji se opakuji postavy bohyné Artemis a
boha Herma. Pfedkové Questenberku byli kupci. Proto mozna
byl buh pfejici obchodu, fe€nictvi, chytrosti, ale i uméni
na jaroméfickém zamku tak obliben. Velmi ¢asto se mezi
mytickymi postavami ve vyzdobé& nachazi také panenska
bohyné mésice Artemis. Je ochrankyni lesli a divoké zvéfe a
muze mit spojitost s JaroméFficemi skrze jejich povést
s loveckou tematikou. Vznik mésta Jaroméfice se zaklada
na poveésti o knizeti Jaromirovi, ktery v hlubokych lesich zdejsi
krajiny skolil obrovského jelena Sestnacteraka. Na oslavu
svého uspésného lovu, nechal na misté padlého zvifete zalozit
meésto podle svého jména Jaromir — Jaroméfice. Dodnes
uchovava meésto jelena ve svém znaku. Artemis, jako bohyné
dobrého lovu, mohla byt v programu vyzdoby na zakladé

poveésti o uloveném jelenovi spojovana s méstem Jaromérice.
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7. ZAPADOCESKA PANSTVi HRABETE QUESTENBERKA

Mezi Questenberkova panstvi na zapadé Cech spadaly
Becov nad Teplou a Javorna v Karlovarském kraji. V literatufe
jsou dale uvadény statek PernStejn, Polaky u Kadané se
zamkem v Dolanech a Lomazicich. Jedna se jiz o zaniklé obce
ze sudetonémecké oblasti. Ani z jejich historie nejsou
o vlastnictvi Questenberkd zminky. O spravovani BeCovského
panstvi a zamku v Javorné neni pochybnosti, avSak jejich
nevyhodou oproti Jaroméficim byla velka vzdalenost od Vidné.
Z toho duvodu jim hrabé nevénoval tolik pozornosti. Na sva
zapadoCeska panstvi hrabé pravidelné dojizdél v podzimnim

Sase v zafFi a fijnu.'®

7.1. Zamek Becov nad Teplou

BeCovské panstvi bylo za ucCast na stavovském povstani
zkonfiskovano a roku 1624 prodano Gerhardu
Questenberkovi. V roce 1648 prfepadl BeCov Svédsky general
Konigsmark, hrad dobyl a posadku zajal. Hrad byl velmi
poSkozen a dale slouzil jako hospodarské skladisté. V roce
1656 vypracoval vojensky velitel hradu, Jan Lacron, rozsahly
plan nového opevnéni, z néhoz byla dokonCena jen velka
(Lacronova) basSta s prikopem. V 18. stoleti musela byt
z bezpecénostnich divodu odbourana ¢ast ¢elni okrouhlé véze.

Zbylo z ni 6 m vysoké torzo s gotickym soklem a kounicko-
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questenberskym znakem.

V tésné blizkosti stfedovékého hradu v misté byvalého
pfedhradi byl v letech 1750-53 vybudovan zamek. Na zaklady
zamku bylo vyuzito Lacronova ranébarokniho opevnéni,

z néhoz byla realizovana pouze mala ¢ast v podobé
délostfelecké basty.

Dvoupatrovy zamek, zvany v dobovych pramenech Novy
nebo Dolni, poCatkem 18. stoleti nechal postavit hrabé Jan
Adam Questenberk. Stavebni prace zamku probihaly
s prestavkami od roku 1701 do roku 1713. Po smrti Jana
Adama Questenberka roku 1752 cely majetek dédi Dominik

Ondfej Kaunitz, ktery stavbu zamku dokon¢il.

Reprezentacni saly a kaple zamku jsou situovany
v prostorach polygonalni véze, zbyla ¢ast budovy slouzila
obytnym ucelim. V letech 1861-1875 byly upraveny interiéry,
rovnéz po roce 1945 zde byly provadény rizné vnéjsi a vnitini
upravy. Pfes pozdéjSi zasahy se vnitini vyzdoba zamku z dob
Questenberského vlastnictvi bohuzel nezachovala.
V archivnich pramenech je dolozena zprava o vyzdobé divadla
mensich rozméru nez mélo byt v Jaroméficich. Roku 1734 se
mél ukolu zhostit plvodem italsky malif Giovanni Pelizuolli,
vySkoleny v dilné Bibienu ve Vidni. Hrabé byl s jeho dilem
spokojen a nasledné jej poslal do Jaroméfic, kde na malife
Cekaly dalSi zakazky, mezi nimiz byla rovnéz vyzdoba

zameckého divadla.'?’
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7.2. Zamek Javorna

Prvni zprava o vsi i o zdejSi tvrzi pochazi z r. 1366, kdy
patfily Luitoldovi z Javorné. Zacatkem 15. stoleti drzeli
Javornou Hazmburkové a v letech 1412 — 1567 panové
z Plavna. DalSimi majiteli byli HasiStejnsti z Lobkovic a
od konce 16. stoleti Colonnové z Felsu. Tém za ucast
na stavovském povstani v letech 1618 — 1620 byl majetek
zkonfiskovan a vlastnikem se stal Albrecht z Valdstejna.

V roce 1623 je prodal Qustenberkum, ktefi v letech 1729 —
1730 prestavéli tvrz na zamek. Z puvodniho rozsahlého
projektu se uskutecnila jen stavba zapadniho kfidla s kapli,
zatimco severni a vychodni kfidla jsou pozustatky starSich
hospodafrskych budov, které patfily k tvrzi. V r. 1752 ziskali
Javornou Kounicové a v letech 1831 — 1945 patfila Beaufort-
Spontinium. Pak slouzil potfebam statniho statku.

Zamek Javorna, dfive téz nazyvany Javorensky zamek, byl
zalozen v roce 1729 az 1730. Pozdéji byl pfipojen k panstvi
BecCov a pouzivan jako hospodarska budova. ZamysSlena
Ctyfkfidla dispozice nebyla nikdy dokonéena, vystavéna byla
pouze dvé pfizemni kfidla na pidorysu ve tvaru pismene 'L’

s hranolovou vézi ve spolecném narozi. Patrovy hranolovy
objekt je kryty jehlancovou stfechou pfechazejici v dfevény
roubeny hranol se zdvojenou cibulovou bani. Jizni kfidlo je
pfizemni o 13 okennich osach. V interiéru jsou chodby

s lunetovymi klenbami. Ve vychodnim zakoncCeni jizniho kfidla
se nachazi konstrukce puvodni tvrze s kfizovymi klenbami.
Zapadni kfidlo je hladké s prujezdem, uzaviené na severnim
konci stavbou farniho kostela sv. Jana Nepomuckého, puvodni

zameckou kapli. Uvnitf zapadniho kfidla je nékolik mistnosti

65



se Stukovymi stropy. Architektonicky je zduraznéno pouze
severni pruceli kaple ¢lenéné pilastrovym fadem na vysokém
kvadrovém soklu. Zed prolamuji vyklenky se sochami tfi
svétcl. Nad vchodem do kaple pfidrZzuje dvojice andilku

Questenbersky a Kounicky znak.

Zamek v Javorné se nyni nachazi ve velmi §patném stavu.
Kromé naznakl Stukové vyzdoby se v interiérech nic
nezachovalo kromé oltafnich obrazu v zamecké kapli, nyni
farnim kostele. Obrazy sv. Dominika a Aloise na postrannich
oltafich namaloval malif Josef Kramolin, ¢inny tehdy
na Karlovarsku.'®? Neni jisté, zda obrazy visi na svém
puvodnim misté, nebo byly do kaple pfeneseny v pozdé&jsi
dobé.
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8. ZAVER

Dosavadni umeélecko — historické badani se vice
zaméfovalo na problém architektury nez malifskou vyzdobou
zamku a kostela sv. Markéty v Jaroméficich nad Rokytnou.
Sochafskou vyzdobu kostela, zamecké zahrady a namésti
ucelené zpracoval Jan Sedlak'%®. Malifska vyzdoba zamku a
kostela byla v literatufe vétSinou opomijena, ¢i zminéna vzdy
jen v doplhujici formé. Autofi vychazeli pfevazné z poznatkd
archivafe Aloise Plichty, ktery svuj Zivot zasvétil studiu
Questenberského a Kounicovského archivu. Napsal spoustu
publikaci o Jaroméficich a blizkém okoli. Dodnes zustava
Plichtovo dilo jedinou ucelenou monografii o Jaroméficich a
kulturnim déni v dobé baroka. Nékteré jeho informace vSak
nejsou zcela prfesné a proto se musi k jeho dilu pfistupovat
s obezfetnosti. V mistech, kde si nebyl jist vzdy volil
ve prospéch vlastniho patriotismu.

Cilem této prace bylo pfedstavit jednotlivé ¢asti malifské
vyzdoby zamku a pfilehlého kostela sv. Markéty, pokusit
o ikonograficky rozbor nasténnych maleb a shrnout poznatky
dosavadniho badani v literature. Nékteré zavéry o autorstvi a
dataci malifské vyzdoby zamku odkazuji na archivni
dokumentaci, jenz nemusi byt vzdy spravné vylozena.
Ptikladem m(ze byt archivni smlouva z roku 1735'%* v niz se
malifi Alessandro Ferreti s Domenicem Mariem Franciem
zavazuji k vyzdobeni salu Galerie. Smlouva italskych umélcu
s hrabétem Questenberkem byva dodnes spojovana se Salem
pfedkl( podle rodové galerie ¢lenl Questenberského
pfibuzenstva, jak se domnival Antonin Plichta. Vladimir Helfert

uvadi Galerii za nedochovany sal na jaroméfickém zamku. Petr
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Fidler ji stotoziuje podle dobové terminologie s Tane€nim
salem. K tomu pfiklada pozulstalostni inventafr z roku 1752, kde
se mobiliarni vybaveni shoduje s Tane¢nim salem. Fidlerovo
urCeni se zda nejprijatelnéjsi variantou. Tanecni sal svou
vyspélou formou vykazuje jiZ znamky rokoka, proto neni mozné
proSkoleni italskych malifd Ferettiho a Francia divadelni dilnou
Bibienu. Tanelni sal vypovida svym dekoratérskym
charakterem vyzdoby podobné divadelnim kulisam spiSe

o autorstvi itall, nez malife pfevazné oltarnich obrazli Antona
Hertzoga. Tematicky rozvrh zfejmé vychazi z hlavy Konrada
Adolfa z Albrechtsburku. Malif musel provést svlj navrh
realizace Konradova namétu, coz vyzadovalo umélcovy
znalosti z oblasti symboliky ve svété alegorii a ikonografickych
témat. Za autora navrhu malifského provedeni vyzdoby
Tanecniho salu je vhodnéjsi se pfiklonit k Giovannu
Pellizuolimu rovnéz pro jeho zkuSenost v divadelni
dekoratérské dilné Bibienu a €¢asovou navaznost na své
pokraCovatele Alessandra Ferettiho a Domenica Maria Francia.
FrantiSek Xaverius Antonin Findt, ktery byva povazovan

za autora navrhu Tanecniho salu, se fadi spiSe mezi malife
figuralisty. V jeho zakazkach pfevaZzuji oltafni obrazy a fresky
s figuralnimi naméty. Tim by spiSe odpovidal zpracovani
navrhu vyzdoby stropu salu pfedkl(. Dikazem by mohla byt i
postava Flory s putty kolem ni, jenz svym jemné&jSim
ztvarnénim se v nuancich lisi od ostatnich figur fresky. Néktefi
puttové maji analogické rysy s andilky na Findtové fresce

v presbytafi kostela sv. Markéty. Tanecni sal je svou kvalitou
provedeni dokladem vzdélanosti a vyspélosti jeho autora.
Pfesto jeho vyzdobé bylo z celého zamku v literatufe vénovano

nejméné pozornosti. Slozita ikonografie fresek salu by
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rozhodné stala za podrobnéjSi rozbor i spravné urceni

autorstvi malifrského provedeni a tematického navrhu.
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Nasténné malby zameckého komplexu v Jaroméficich nad
Rokytnou

Prof. Phdr. Ladislav Daniel, Ph.D.
99 253 znaku
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Baroko, malifstvi, zamek Jaroméfice nad Rokytnou, kostel sv.
Markéty v Jaroméficich nad Rokytnou, Jan Adam Questenberk,

zamek Becov nad Teplou, Javorna.

Tato prace se zabyva malifskou vyzdobou zamku a kostela
sv. Markéty v Jaroméficich nad Rokytnou za hrabéte Jana
Adama Questenberka (1678 — 1752). Mezi dochované prostory
s nasténnou vyzdobou patfi nastropni freska v presbytafi
kostela sv. Markéty Apotedza sv. Markéty (1729) od
znojemského malife FrantiSska Antonina Findta a fresku v
kupoli Nanebevzeti sv. Markéty Antiochijské (1737) vymaloval
FrantiSek Tepper z Velkého Mezifi€i. Na zamku se dochovala
Salla terrena, vymalovana rostlinnym dekorem a k ni pfiléhajici
Cinska &ajovna s motivy chinoiserii. Freska nad hlavnim
schodistém zamku nese téma Gigantomachie.

Vyzdoba hlavniho reprezenta¢niho salu oslavuje mésto
Jaromérice a zivot na zdejSim panstvi. Zajimava je groteskova
vyzdoba Tanec€niho salu, ktera nese jiz znamky nadchazejiciho
rokoka. Autorstvi nasténnych maleb na zamku jsou do dnesni

doby sporna.
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WALL PAINTINGS FOUND AT THE PREMISES OF

THE CHATEAU AT JAROMERICE NAD ROKYTNOU

This essay deals with the pictorial decoration of the
chateau and the Church of St Margaret at Jaroméfice nad
Rokytnou which dates back to the time of Count Johann Adam
Questenberg (1678-1752). The source of motifs and
inspiration of the Count’s artistic initiatives was Vienna, the
Mecca of all kinds of art, including music and theatre, of the
contemporary Central Europe. The connection between the
Count and Vienna was that of his service at the court, where
his career showed signs of very promising development.
Starting as a counsellor he soon became a member of the

Privy Council and in 1723 he was appointed a Chamberlain.

In 1709 the Count of Questenberg began his large-scale
alteration of the Renaissance chateau situated at the small
town of Jaroméfice into a spectacular Baroque residence, of
which the purpose was both to serve his representation and
leisure. The complex at Jaroméfice can therefore be seen as
witnessing the construction and establishment of a
monumental country residence of a Baroque nobleman. The
Count Questenberg was also noted for his special liking for
music and theatre. He established a chateau capella
composed of his own servants who entertained him with Italian
operas of a relatively high level of performance. His passion

for music and theatre ruled not only in case of the entire
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architecture of the chateau and the adjacent church but also
evenly affected the artistic concept of the interiors, including
the chateau theatre. However, his ambitions to get closer to
the idols of High Baroque in the Central Europe, represented
by the court of the Holy Roman Emperor Charles VI in Vienna,

were hindered by lack of finance.

Thus Jaroméfice had become a place where foreign and
local artists worked together at the same time. Amongst the
locals we can chiefly see painters from the neighbourhood who
carried out decorative works of lesser importance and painted
the props used in the theatre. The Viennese painters, on the
other hand, were entrusted by the Count with main decoration
of the chateau’s interiors. In spite of all that, the decoration of
the Church of St Margaret became the domain of Czech artists.
The ceiling fresco in the church presbytery, The Apotheosis of
St Margaret (1729), is the work of a Znojmian painter FrantiSek
Antonin Findt. The fresco in the cupola called The Assumption
of St Margaret of Antioch (1737) was painted by FrantiSek

Tepper of Velké Mezifici.

Establishing the exact dates and authorship in case of the
decorations which can be found inside the chateau is a much
more problematic thing. The surviving wall decorations of the
rooms include a Sala Terrena painted with floral motifs
together with the adjacent Chinese Tearoom with the motif of
the so called chinoiserie. The fresco above the main staircase
of the chateau was carried out in the way of Gigantomachia
and the decoration of the main representation hall celebrates
the town of Jaroméfice and the day-to-day life at the estate.
The picaresque style of the Dancing Hall is also very

interesting and bears some signs of the following Rococo
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style. The authorship of the particular wall paintings is still an
issue with no definite answers. Therefore the aim of this essay
is to sum up the results of research into this field and by

comparison of styles outline some possible solutions.

86



OBRAZOVA PRILOHA:

FrantiSek Xaverius Antonin Findt, freska ,Apotedza

sv. Markéty“ v presbytafi kostela sv. Markéty, 1729.
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Karel FrantiSek Tepper, freska ,Nanebevzeti Markéty

Antiochijské” v kupoli kostela sv. Markéty, 1739.
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Karel FrantiSek Tepper, freska ,Nanebevzeti Markéty

Antiochijské” v kupoli kostela sv. Markéty, 1739 (detail

tamburu)
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Sala terrena, 17397

Sala terrena (detail).
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Cinskéa ¢ajovna, 17397, (detail)
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Cinska &ajovna, (detail).

92



Cinska &ajovna, (detail stropu).
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Cinska ¢ajovna, (detail).
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Cinska ¢ajovna, (detail).
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Vyzdoba chodby delftskymi kachlemi, kol. 1730.
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Delftské kachle v chodbé, (detalil).
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Anton Hertzog?, nastropni freska Gigantomachie, 1730.
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Nastropni freska Oslava Jaroméric, 17317, (detaily)
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Tanedni sal, 17357
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Tanecni sal, (detail).
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Taneclni sal, (detail stropu).
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Taneclni sal, (detail stropu).
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