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Einfithrung

Vratislav Jilji Slezdk (geboren 29.2.1932) ist ein tschechischer Ubersetzer,
Germanist und Polonist. Er libersetzte mehr als flinfzig Romane und Novellen.

Diese Arbeit beschiftigt sich mit seinem Leben als Ubersetzer, seinen
Ubersetzungen und vor allem mit der Ubersetzung von Thomas Manns Der Tod in
Venedig. Die Bachelorarbeit ist in drei Hauptkapitel gegliedert, wobei sich das
erste der Person von Vratislav Slezak und seiner Beziehung zu neuen
Ubersetzungen widmet, das zweite beschiftigt sich mit Thomas Mann und das
dritte, das grofite Kapitel, spricht tiber dem Vergleich von zwei
Ubersetzungsmethoden Des Todes in Venedig, was fiir mich auch der Hauptziel
der Bachelorarbeit ist.

Die Ubersetzung von Vratislav Slezdk vergleiche ich mit der ilteren
Ubersetzung von Pavel Eisner, wo man bestimmte Unterschiede merken kann.
Die Differenzen sind nicht nur zwischen den zwei Ubersetzungen allgemein,
sondern auch zwischen dem Original und den Ubersetzungen, die in mehreren
Schritten verglichen werden: formale Differenzen, lexikologische Differenzen,
stilistische Differenzen, syntaktische Differenzen und die Fehliibersetzungen.
Hinter diesem Kapitel folgt ein Fazit, wo man eine Zusammenfassung von allen
Differenzen der beiden Ubersetzungen sehen kann.

Bei dem Vergleich von den zwei Werken habe ich mich nach der Theorie
von Jifi Levy gerichtet — am Anfang konzentrierte ich mich auf die Sprache und
auf den Aufbau des Originaltextes, also auf allgemeines Verstindnis des
Ausgangstextes. Spéter verglich ich dann die Verschiedenheiten der beiden
Ubersetzungen in Bezug zu den Besonderheiten des Originaltextes.

Eine neuere Ubersetzung eines Werkes macht erst dann Sinn, wenn in der
dlteren entweder viele stilistische oder andere mdgliche Fehler auftauchen, oder
wenn die Sprache des Zieltextes veraltet wirkt und fiir den heutigen Leser nicht
mehr verstiindlich ist. Denn die Ubersetzung soll den Leser mdglichst nah in die
gleiche Atmosphire einbringen, wie die Leser des Originaltextes.

In diesem Werk ist zu sehen, wie die groBen Unterschiede von zwei
Ubersetzungen durch Kleinigkeiten entstehen und was man alles, bei dem
Vergleich von zwei Ubersetzungen eines Werkes, lernen kann.
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Ein Teil dieser Bachelorarbeit besteht auch aus dem Gesprich mit
Vratislav Slezak, wo er iber sein Leben, iiber das Studium in Olmiitz, tber die
Auszeichnungen und schlieflich iiber die Notwendigkeit der neuen
Ubersetzungen spricht. Das Gesprich mit Vratislav Slezik, die Zusammenarbeit
mit ihm und die Manuskripte seiner VVorlesungen haben mir beim Schreiben von

dieser Arbeit sehr geholfen.



1 Vratislav Slezak — Lebenslauf

Vratislav Jilji Slezak wurde am 29. Februar 1932 in Neratovice geboren.
Er ist ein tschechischer Germanist, Polonist und Ubersetzer, der vor allem aus
dem Deutschen ins Tschechische iibersetzt. Seine Ubersetzungen sind meistens
Werke von Hermann Hesse, Thomas Mann, Friedrich Dirrenmatt und Heinrich
von Kleist.

Aus politischen Griinden fand sein Hochschulstudium an der Palacky-
Universitdt in Olmiitz statt (1950-1955) — er konnte nicht in Prag studieren.
Vratislav Slezak hat an der philosophischen Fakultit Germanistik und Polonistik
studiert — im Jahr 1970 wurde er zum Doktor der Philosophie (PhDr.) promoviert.
In den Jahren 1957-1969 arbeitete er als Redaktor der tschechoslowakischen
Handelskammer, spiter dann am Kulturministerium (1967-1969). Nach 1970
arbeitete er als Sprachlehrer an verschiedenen Universititen: Tschechische
Technische Universitdt Prag, Tschechische Agraruniversitit Prag, Katholische
Theologische Fakultit Prag und am Theologischen Konvikt in Litoméfice.

Vratislav Slezak hat sich vor allem belletristischen Ubersetzungen aus dem
Deutschen ins Tschechische gewidmet. Ein Paar Werke hat er aber auch aus dem
Dénischen ins Tschechische iibersetzt. Im Anhang dieser Arbeit kann man eine
Liste der Ubersetzungen und der Werke von Vratislav Slezak finden.

Sein Weg zur Karriere eines Ubersetzers war eher ein Zufall. Im Gesprich
verriet er, dass er immer etwas fiir sich selbst {ibersetzte, zum Beispiel Texte aus
einer satirischen polnischen Zeitschrift, oder einfach Biicher, die er momentan 1as.
Die erste Ubersetzung von Vratislav Slezak, die verdffentlicht wurde, war 1972
Stepni vik aus dem Original Der Steppenwolf von Hermann Hesse.

Fiir seine Ubersetzungen von literarischen Werken bekam er mehrere

Auszeichnungen:

- Preis vom Tschechischem Verband der Literaturiibersetzer (1983) — fiir die
Ubersetzung von Heinrich Bélls Roman Die verlorene Ehre der Katharina
Blum

- Preis vom Tschechischem Verband der Literaturiibersetzer (1997) — fir

die Ubersetzung von Hermann Hesses Glasperlenspiel



- Robert-Bosch-Stiftung Preis fiir Ubersetzungen aus dem Deutschen ins
Tschechische (2002)

- Josef Jungmann Preis fiir Ubersetzung vom 10. Band des Gesamtwerkes
von Hermann Hesse (2003)

- Tschechischer Staatspreis fiir Ubersetzung (2013)

1.1 Ubersetzen von Werken, die schon im

Tschechischen publiziert sind

Vratislav Slezak hat sich in einer von seinen vielen Vorlesungen der
Problematik des Ubersetzens von Werken, die schon mal im Tschechischen
publiziert wurden, gewidmet.

Er sagt, dass eine neue Ubersetzung von einem bereits iibersetzten Werk
immer eine spezielle Aufforderung darstellt. Vor allem dann, wenn die fritheren
Ubersetzungen von so renommierten Ubersetzern stammen wie Pavel Eisner.
Auch wenn die Biicher schon sehr gut iibersetzt waren, war fir Slezak das
Ubersetzen von Thomas Manns Werken eine groBe Herausforderung, die er
schaffen wollte.

Als Erstes kam die neue Ubersetzung der Novelle Der Tod in Venedig. Der
Buchverlag Mladd fronta wollte sie zum hundertsten Jubildum der ersten
Publikation verdftentlichen.

Vratislav Slezak richtete sich nach der Ubersetzungstheorie von Jiii Levy
(Verstéandnis, Interpretation und Umstilisieren der Vorlage). Deshalb entschied er
sich, die friihere Ubersetzung von Pavel Eisner weder zu lesen noch anzuschauen,
sondern nur das deutsche Original zu lesen und versuchen, es ins Tschechische
entsprechend zu libersetzen.

Die grundsitzliche Aufgabe sei es immer, die sprachlichen Vorhaben des
Autors und auch die Art und Weise, wie er diese Vorhaben realisiert, zu
definieren und zu interpretieren. Vor allem solle man sich auf die entsprechende
Wahl von Ausdriicken und auf die Akzente im Satzaufbau und Satzmelodie in den
beschreibenden Teilen des Textes und in verschiedenen Dialogen konzentrieren.

Der Tod in Venedig ist ein kleines Kammerwerk, etwas wie ein Gedicht in

Prosa, dass die heftige Gefiihlentflammung in das geordnete Leben und das
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todliche Einbrechen der Schonheit eines reifen Mannes beschreibt. Es tiberwiegen
Beschreibungspassagen, Dialoge kommen nur selten vor. Die allgemeine Lange
des Textes sei ertraglich — etwa ein hundert Seiten, das war fiir Vratislav Slezak
beruhigend, aber nicht fiir lange Zeit.

Im Internet hat er die Reaktionen eines heutigen Lesers auf Eisners
Ubersetzung gelesen. Neben der schwereren Verstindlichkeit hatte der Leser
Probleme auch damit, dass manche Stellen unnatiirlich klangen und manchmal
sogar vollkommen unverstiandlich waren.

Daraus leitete Vratislav Slezak her, dass seine Aufgabe sei, sich mit dem
schwer zu libertragenden Gewebe des Textes, der viele melodische Komponenten
erhilt, auf so eine Weise auseinanderzusetzen, dass eine Ubersetzung geschaffen
wird, die einerseits gegen das Original nicht verstoft, andererseits auch fiir den
modernen Leser verstindlich und interessant ist. Erst nachdem er seine
Ubersetzung verfertigt hatte, verglich er sein Werk mit der Ubersetzung von Pavel
Eisner. Vratislav Slezdk sagt, dass zwischen den beiden Texten grof3e
Unterschiede bestehen, vor allem in der Satzkonstruktion und im Satzrhythmus,
selbstverstandlich aber auch in der Ausdruckswabhl.

Den niichsten Auftrag stellte die Ubersetzung von Thomas Manns Der
Zauberberg dar, wo er den gleichen Arbeitsvorgang gebrauchte. In diesem Werk
ging es um fast siebenmal so viele Seiten wie bei Der Tod in Venedig und dabei
noch mit sehr vielen Figuren und Dialogen. Anspruchsvoll waren da auch die
Exkurse in die Bereiche der Philosophie, Padagogik, Geschichte und Medizin.

In der Vorlesung sagte Slezak, dass Thomas Mann das Schicksal seiner
Figuren leitet, er verliebt sich in sie und ldsst sie lieber sterben, als dass sie von
jemandem erobert werden. Wenn man sich also entscheidet, eines von Manns
Werke zu iibersetzen, muss man den Versuch unternehmen, seine Welt und seine
Beziehung zu den Figuren zu verstehen. Sehr hilfreich sind dabei kommentierte
Ausgaben der jeweiligen Werke.

Der erste Schritt war die Ubersetzung des Buchtitels. Der Titel wurde
schon von Pavel Levit und Jan Zahradni¢ek im Jahre 1930 iibersetzt, und zwar als
,, Kouzelny vrch“. Das Attribut ,,kouzelny* hielt Slezak wegen der Mehrdeutigkeit
des Wortes fiir ungeeignet. Thm passte auch das Wort ,,vrch® nicht, das im

Tschechischen eher einen kleinen Berg oder Hiigel bezeichnet, und im Gebiet von
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Davos gibt es bekanntlich grole Berge. Und da in diesem Roman viel gezaubert
wird (im Tschechischen ,arovat®), hat er dem Buchverlag die Versionen
,,Carodéjné hora®, eventuell ,,Hora kouzel“ oder ,,Carovna hora*“ vorgeschlagen.
Der Buchverlag entschied sich fiir den Titel ,,Carovna hora®, wobei dieser Titel
nach Slezdk nicht ganz entsprechend ist, er sei mit der gewéhlten
Ubersetzungsversion nicht véllig zufrieden.

Im Gegensatz zu Der Tod in Venedig ist Der Zauberberg ein
umfangreiches Werk, dass von verworrenen Motiven durchgewebt ist. Die
Einfiihrungspassage heift im Original ,,Vorsatz. Die urspriinglichen Ubersetzer
haben es scheinbar unbedenklich als ,,Pfedmluva“ {ibersetzt. Doch der ,,Vorsatz*
bedeutet eher ein Vorhaben, etwas, was andeutet, woriiber spiter gesprochen
wird. Und da man letztens nicht vergessen kann, dass die Werke von Thomas
Mann an Musikkompositionen erinnern, entschied sich Slezak fiir die
Ubersetzung ,,Pfedznamenani. Den ganzen Einfiihrungstext in der ilteren
Ubersetzung fand er im Allgemeinen dem Original nicht entsprechend und
unmelodisch. Aus diesem Grund bemiihte er sich, die Ubersetzung so zu
gestalten, dass sie dem Originaltext dhnlicher ist. In seiner Ubersetzung findet
man auch ein gewisses Mall an Humor und Ironie, die trotz den tragischen

Ereignissen auch im Original zu finden sind.?

! Manuskript nevydané piednasky od Vratislava Slezdka: Situace a postupy pii prekladani dél jiz
dfive v cestiné publikovanych
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2 Thomas Mann

Thomas Mann wurde am 6. Juni 1875 in Liibeck geboren. Sein Vater war
Kaufmann und spéter wurde er zum Senator. Seine Mutter stammte aus Brasilien.

Im Jahre 1889 trat Mann ins altsprachliche Gymnasium ,,Katharineum*
ein, aber nach zwei Jahren musste er mit seiner Familie nach Miinchen umziehen,
weil sein Vater gestorben war. Da begann er, sich der Literatur intensiver zu
widmen. Er studierte an der Universitit in Miinchen.?

Nach einiger Zeit nahm er die Einladung von seinem Bruder Heinrich an
und reiste nach Italien, wo er die Arbeit an seinem ersten Roman Buddenbrooks
anfing. Nach seiner Riickkehr nach Miinchen hat er ein Jahr in der Redaktion von
der kritisch-satirischen Zeitschrift ,, Simplicissimus* gearbeitet. Im Jahr 1901
erschien sein erster Roman.

Der Roman Buddenbrooks beschreibt den Zerfall einer Geschiftsfamilie,
die sich der neuen wirtschaftlichen Situation nicht anpassen kann. An den drei
Generationen der Familie ist der soziale und geistige Zerfallsprozess
demonstriert.®

Im Jahr 1903 erschien Tristan, ein Band von Novellen, zu dem auch die
Novelle Tonio Kréger gehort. In dieser Sammlung widmet sich Thomas Mann der
Problematik des Kiinstlers, mit der er sich auch in seinen anderen Werken
beschéftigt. Im Jahre 1909 wurde der Roman Die konigliche Hoheit publiziert.
Die Handlung spiel auf einem kleinen deutschen Fiirstenhof.

Das letzte literarische Werk, das vor dem Anfang des Ersten Weltkriegs
geschrieben wurde, war die Novelle Der Tod in Venedig. Wahrend des Weltkriegs
und in den ersten Nachkriegsjahren publizierte Mann kein Werk.

Erst spater, im Jahre 1924 erschien der Roman Der Zauberberg, mit dem
Mann bereits vor dem Weltkrieg angefangen hatte. Die Handlung findet in einer
isolierten Umgebung eines luxuridsen schweizerischen Sanatoriums statt.

Wihrend Mann an diesem Roman arbeitete, publizierte er auch mehrere

Essays — sein Thema waren vor allem Goethe und grof3e russische Realisten.

2 THOMAS MANN: 6.6.1875-12.8.1955: mald bibliografie k 100. vyroci narozeni a k 20. vyroci
umrti autora. Olomouc: Vzorna okresni knihovna, 1975. S. 1
3 THOMAS MANN, 1975.S.1
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In dem Jahr 1929 wurde Thomas Mann der Nobelpreis fiir Literatur
verliehen — vor allem dank dem Roman Buddenbrooks.

Nach einer Reise nach Italien, wo schon die Faschisten an der Macht
waren, publizierte Mann die Novelle Mario und der Zauberer (1930), in der er
vor der Gefahr des Faschismus warnt.

Im Februar 1933 hielt Thomas Mann eine letzte VVorlesung in Deutschland
iiber Richard Wagner. Nach der Vorlesung emigrierte er. Einige Zeit lebte er in
der Schweiz, im Jahre 1936 wurde ihm die tschechoslowakische
Staatsangehorigkeit gewahrt (in Prose¢ bei Litomysl). Im Jahre 1938 reiste er
nach Amerika.

In der Emigration beendete er seine groBle Tetralogie Joseph und seine
Briider, an der er 16 Jahre arbeitete. In den einzelnen Romanen Die Geschichten
Jaakobs, Der Junge Joseph, Joseph in Agypten und Joseph, der Erndihrer stellt er
das Leben vom biblischen Joseph dar.

Waihrend seines Aufenthalts in Amerika schrieb er den Roman Doktor
Faustus (1947), wo er sich damit beschéftigt, wie ein Kiinstler auf soziale und
politische Vorfille seiner Zeit reagieren sollte.

In den Jahren seiner Emigration steigerte er auch seine publizistische
Aktivitat, in der er sich vor allem dem Enthiillen des faschistischen und
nationalsozialistischen Terrors widmete.

Im Jahre 1952 kehrte er wieder in die Schweiz zuriick, wo er im Jahre
1955 starb.*

4 THOMAS MANN, 1975. S. 3
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3 Der Tod in Venedig

Der Tod in Venedig ist eine Novelle von Thomas Mann, die im Jahre 1911
in Miinchen geschrieben wurde.

Zum erstmal erschien das Werk 1912 in einer Literaturzeitschrift und
wenige Monate spiter als separate Ausgabe.’

Das Buch ist in fiinf lingere Kapitel gegliedert, die keine Titel haben.
Interessant ist auch, dass der Text in nur wenige Absétze geteilt ist, deshalb kann
er auf den Leser uniibersichtlich wirken. Zur Uniibersichtlichkeit tragt auch die
Satzldnge bei, denn es werden in einem Satz oft mehrere Gedanken zum

Ausdruck gebracht.

3.1 Handlung

Die Hauptfigur in dieser Novelle ist der flinfzigjahrige Schriftsteller
Gustav von Aschenbach. Er lebt fast sein ganzes Leben in einer Routine von
alltdglicher Arbeit und Einsamkeit. Da er sich vor Langem von den wirklichen
Erlebnissen distanzierte, glaubt er, dass ihm ein Urlaub helfen konnte.

Seine erste Destination sind die kroatischen Inseln. In Kroatien fiihlt er
sich aber nicht wohl, weil die Gesellschaft zu dhnlich derjenigen in Deutschland
sei. So entscheidet sich Gustav von Aschenbach, Italien zu besuchen, denn
Venedig besitzt fiir ihn eine mystische Bedeutung.

Im Hotel fesselt seine Aufmerksamkeit eine polnische adelige Familie, vor
allem der Sohn Tadzio, der nach Gustav von Aschenbach dem Kklassischen
Schoénheitsideal entspricht.

Das Wetter in Venedig ist aber nicht angenehm, was fiir Gustav von
Aschenbach aus gesundheitlichen Griinden nicht ideal ist. Deshalb entscheidet er
sich, wieder nach Hause zu gehen. Bald bereut er seine Entscheidung und zum
Gliick ist die Heimfahrt wegen eines Problems mit dem Gepéack verlegt worden.

Aschenbach bleibt also in Venedig und erkennt langsam, dass er den Ort nicht

5 INHALTSANGABE (20.Juli 2019)
https://www.inhaltsangabe.de/mann/der-tod-in-venedig/
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verlassen will und auch nicht verlassen kann, und zwar wegen dem jungen
Tadzio.

In den ndchsten Tagen wird Tadzio zum Mittelpunkt seines Lebens.
Aschenbach verfolgt ihn und bewundert seine Schonheit. Er traut sich aber nicht,
den Jungen anzusprechen. Tadzio erwidert seine Blicke, aber das, was
Aschenbach eine bestimmte Art von Liebe nennt, ist vielmehr eine kindliche
Neugier und Freude, dass sich jemand fiir ihn interessiert.

Tadzio ist fir Aschenbach eine grofle Inspiration, unter seinem Einfluss
schafft der Schriftsteller sein bestes Werk.

Zur selben Zeit bricht in Venedig eine Cholera-Epidemie aus, welche die
Behorden anfangs verheimlichen, damit die Touristen in der Stadt bleiben. Die
Cholera wird dann aber immer starker und geféhrlicher.

Aschenbach ist sich zwar schon ziemlich friih der Gefahr bewusst, aber
trotzdem will er Venedig nicht verlassen, weil er sich von Tadzio nicht trennen
kann.

Wihrend Tadzio eines Tages zusammen mit anderen Kindern am Strand
spielt, stirbt Gustav Aschenbach wegen psychischen Problemen und an Cholera in

einem Liegestuhl in seiner Nahe.

3.2 Analyse des Ausgangstextes

Die Wichtigkeit der Analyse des Ausgangstextes betont Jifi Levy in
seinem Werk Die literarische Ubersetzung. Nach ihm gibt es drei Phasen der
Ubersetzung:

1. Verstehen des Ausgangstextes
2. Interpretation des Ausgangstextes
3. Umstilisieren des Ausgangstextes

Ein guter Ubersetzer muss vor allem ein guter Leser sein.® Verstehen

gehort beim Ubersetzen zu den wichtigsten Ausgangspunkten und man muss

immer die Sprache und die Form jedes einzelnen Werkes beachten.

8 LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012. S. 50
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3.2.1 Komposition

Der Tod in Venedig ist in der er-Form geschrieben und hat einen
allwissenden, auktorialen Erzdhler, der nicht nur die Handlung beschreibt,
sondern auch die Figuren, deren Gedanken und Taten kommentiert. Er hat auch
die Fahigkeit, in die Vergangenheit von einzelnen Figuren hineinzublicken — er
weil alles, ist aber nicht Teil der Handlung. Der Erzihler findet die Hauptfigur
eher sympathisch — er beschreibt detailliert die Gefiihle von Aschenbach und
erklart seine Empfindungen.

Was die sprachliche Seite des Werkes angeht, wurde schon oben erwihnt,
dass der Autor lange Satzkonstruktionen benutzt, die mehrere Gedanken
ausdriicken und deshalb konnen sie fiir den Leser schwer verstdandlich sein. Das
passt aber zu der Atmosphire des Buches, vor allem zu den Uberlegungen von
Gustav von Aschenbach, die oft kompliziert sind. Interessant sind auch die
Beschreibungen von Personen oder von Orten, die im Werk oft vorkommen und
dem Leser helfen, sich in die Situation hineinzuversetzen und die Handlung besser
zu begreifen.

Die Handlung entwickelt sich stufenweise. Wenn Gustav Aschenbach den
jungen Tadzio trifft, fangt es mit zufilligen Begegnungen an. Erst spéter gradiert
es bis zu einer extremen Bezauberung Aschenbachs durch Tadzio. Das kénnen
wir im nédchsten Beispiel sehen, in dem Aschenbach Tadzio fast am Ende der
Geschichte trifft:

, Tadzio ging hinter den Seinen, er lief} der Pflegerin und den
nonnendhnlichen Schwestern in der Enge gewdhnlich den Vortritt, und einzeln
schlendernd wandlte er zuweilen das Haupt, um sich iiber die Schulter hinweg der
Gefolgschaft seines Liebhabers mit einem Blick seiner eigentiimlich
dammergrauen Augen zu versichern. Er sah ihn, und er verriet ihn nicht.
Berauscht von dieser Erkenntnis, von diesen Augen vorwdrts gelockt, am
Narrenseile geleitet von der Passion, stahl der Verliebte sich seiner unziemlichen

Hoffnung nach — und sah sich schlieflich dennoch um ihren Anblick betrogen. '

" MANN, Thomas. Der Tod in Venedig: Novelle. 2. Aufl. Berlin, 1913. S. 137
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3.2.2 Sprache des Ausgangstextes

Die Bildlichkeit in dieser Novelle kann man nicht bestreiten — Thomas
Mann verwendet eine Sprache, die sehr bildhaft, gehoben und anspruchsvoll ist.
Der reiche Wortschatz hilft die Handlung mannigfaltig und auf eine
eindrucksvolle Weise darzustellen. Dafiir benutzt Thomas Mann viele Adjektive,
damit sich der Leser die Figuren und ihre Umsténde gut vorstellen kann.

Da die Novelle mehr als hundert Jahre alt ist, kann sich manchmal das
Lesen und das Ubersetzten als anstrengend erweisen. Wenn man dieses Werk gut
lesen beziehungsweise iibersetzen will, muss man sehr aufmerksam und geduldig
sein, u.a. auch den Gebrauch von Zitaten und Anspielungen wahrnehmen,
Fremdworter und technische Termini entziffern konnen und so weiter.

Im Werk gibt es zum Beispiel viele Anspielungen auf die griechische
Mythologie und Dichtung. Das ist freilich etwas, was der Ubersetzer beachten
muss und es zwingt ihn, sich die griechische Mythologie anzueignen. ,,Schon am
Anfang erinnert die Beschreibung des Knaben Tadziu an griechische Bildwerke
aus edelster Zeit: die gerade herabfallende Nase, die parischem Marmor
gleichende Hautfarbe, die bald statuenhafte bald friesartige Erscheinung gegen
den Hintergrund des Meeres und des Himmels, Fragmente mediterraner Natur:
zusammen mit der neuen entspannten Lebensweise zaubern sie das Gefiihl vor,
mit griechischer Welt in Beriihrung zu sein. “®

Die Hauptzeichen der Novelle sind vor allem die Uberlegungen von
Gustav von Aschenbach, die die eigene Handlung iiberschatten. Er denkt {iber den
Tod und das Leben, die Liebe, die Schonheit und iiber die Kunst nach.

Dialoge findet man in diesem Werk nicht so oft, und wenn doch, dann,
sind es Gespriache zwischen Gustav Aschenbach und dem Friseur oder dem
Empfangschef. Das gleiche gilt auch fiir die direkte Rede der Hauptfigur, die sich
zum Publikum oder zu einer bestimmten anwesenden oder abwesenden Person
hinwendet, wie zum Beispiel in der Passage, wo Aschenbach Sokrates Rede zum
Phaidros wiedergibt (diesen Ausschnitt findet man am Ende des fiinften Kapitels,

wo Aschenbach schon am Sterben ist und dabei spricht):

8 Franz H. Mautner, Die griechischen Anklinge in Thomas Manns ,,Tod in Venedig®. In:
MONATSHEFTE, Vol. 44, University of Wisconsin Press, No. 1, Jan. 1952, S. 21
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,Denn die Schonheit, Phaidros, merke das wohl! nur die Schonheit ist
gottlich und sichtbar zugleich, und so ist sie denn also des Sinnlichen Weg, ist,
kleiner Phaidros, der Weg des Kiinstlers zum Geiste. Glaubst du nun aber, mein
Lieber, daf3 derjenige jemals Weisheit und wahre Manneswiirde gewinnen konne,
fiir den der Weg zum Geistigen durch die Sinne fiihrt? Oder glaubst du vielmehr
(ich stelle dir die Entscheidung frei), dafs dies ein gefihrlich-lieblicher Weg sei,

wahrhaft ein Irr-und Siindenweg, der mit Notwendigkeit in die Irre leitet? ... °

3.2.3 Figuren und ihre Charakteristiken
In der Novelle befinden sich zwei wichtigste Figuren — der Schriftsteller

Gustav Aschenbach und der junge Tadzio.

Gustav Aschenbach

Der Hauptheld dieser Novelle — Gustav Aschenbach, oder auch Gustav
von Aschenbach ist ein bekannter Schriftsteller, der sehr renommiert ist und fiir
seine Werke in der Offentlichkeit beliebt. Alles, was er in seinem Leben kannte,
war vor allem das Schreiben, deswegen wich sein Leben vom Leben normaler
Menschen ab. Im Prinzip hat er seine Jugend nie wirklich erlebt. Dabei ist er ein
Witwer und seine Tochter ist verheiratet und er trifft sich mit ihr nicht mehr so
oft.

Das alles fithrt dazu, dass er etwas Neues erleben will und sehnt sich nach
neuen Erlebnissen in der Form eines Urlaubs. Er fahrt nach Venedig — in eine
Stadt, die fiir ihre liebliche Atmosphére und Kunst bekannt ist.

In Venedig trifft Gustav Aschenbach den polnischen Jungen Tadzio und
verliebt sich in ihn. Gustav fangt an, die Liebe zu iiberlegen und dabei fiihlt er,
dass dies sein letztes Abenteuer in seinem Leben ist. Einerseits betrachtet er diese
platonische Liebe als ungliicklich, andererseits ist er froh, dass er noch so etwas
fiihlt. Diese Situation bringt ihn zum psychischen Zerfall — am Anfang dieses
Zerfalles ist er sich noch seines Fanatismus (in der Form der Liebe zum Tadzio)
bewusst. Am Ende der Geschichte, wo er stirbt, unterliegt er vollig der Situation.

Interessant in dieser Novelle ist auch, wenn er am Schiff auf dem Weg
nach Venedig eine Gruppe von lustigen jungen Ménnern trifft und dabei merkt,

dass einer von diesen Mannern nicht mehr jung ist, sondern alt mit Falten, und

® MANN, Thomas. Der Tod in Venedig: Novelle. 2. Aufl. Berlin, 1913. S. 139
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dass er sich nur jung macht. Am Kopf hat er eine Periicke, sein Gesicht ist
geschminkt und er trdgt viel Schmuck, welcher zu ihm gar nicht passt.
Aschenbach fragt sich selbst, wie es moglich ist, dass die jungen Ménner es nicht
erkennen und dass sie iiberhaupt bereit sind, ihm Gesellschaft zu leisten. Spéter
aber macht Aschenbach wegen seiner fanatischen Liebe das gleiche — er wird zur
Person, die er am Anfang verabscheute.

., Wie irgend ein Liebender wiinschte er, zu gefallen und empfand bittere
Angst, dafp es nicht moglich sein méchte. Er fiigte seinem Anziige jugendlich
aufheiternde Einzelheiten hinzu, er legte Edelsteine an und benutzte Parfiims, er
brauchte mehrmals am Tage viel Zeit fiir seine Toilette und kam geschmiickt,
erregt und gespannt zu Tische. Angesichts der siiffen Jugend, die es ihm angetan,
ekelte ihn sein alternder Leib, der Anblick seines grauen Haares, seiner scharfen
Gesichtsziige stiirzte ihn in Scham und Hoffnungslosigkeit. Es trieb ihn, sich
kérperlich zu erquicken und wiederherzustellen; er besuchte hdufig den Coiffeur

des Hauses. “1°

Tadzio

Tadzio ist ein junger polnischer Knabe, der den Urlaub mit seinen Eltern
und seinen Schwestern in Venedig verbringt. Aschenbach findet Tadzio sehr
hiibsch, in der Novelle gibt es mehrere Passagen, wo Gustav das Aussehen von
Tadzio beschreibt.

,»Mit Erstaunen bemerkte Aschenbach, dafs der Knabe vollkommen schon
war. Sein Antlitz, bleich und anmutig verschlossen, von honigfarbenem Haar
umringelt, mit der gerade abfallenden Nase, dem lieblichen Munde, dem
Ausdruck von holdem und gottlichem Ernst, erinnerte an griechische Bildwerke
aus edelster Zeit, und bei reinster Vollendung der Form war es von so einmalig-
personlichem Reiz, dafs der Schauende weder in Natur noch bildender Kunst

etwas dhnlich Gegliicktes angetroffen zu haben glaubte. “**

Der junge Pole macht in den Ferien, was andere Jungen sonst machen — er
spielt am Strand, spricht und lacht mit seinen Freunden und Schwestern. Was aber
Aschenbach und die Leser zum Denken bringt, ist die Passage, wo Tadzio sein

0 MANN, Thomas. Der Tod in Venedig: Novelle. 2. Aufl. Berlin, 1913. S. 134
11 MANN, Thomas. 1913. S. 52
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Freund Jashu kiisst — vielleicht war es nur ein Zufall, ein Teil des Spieles, aber
sicher zum Nachdenken anregend.

Tadzio ist sich dessen bewusst, dass ihn Aschenbach beobachtet, doch ihm
stort es nicht. Es sieht sogar so aus, dass er diese Aufmerksamkeit geniefit. Die
beiden sprechen jedoch nie miteinander, die Beziechung (ob man das so {iberhaupt
bezeichnen kann) bleibt immer nur beim Augenkontakt.

,, Seltsamer, heikler ist nichts als das Verhdltnis von Menschen, die sich
nur mit den Augen kennen,—die tdglich, ja stiindlich einander begegnen,
beobachten und dabei den Schein gleichgiiltiger Fremdheit gruflos und wortlos
aufrecht zu halten durch Sittenzwang oder eigene Grille gendtigt sind. Zwischen
ihnen ist Unruhe und iiberreizte Neugier, die Hysterie eines unbefriedigten,
unnatiirlich unterdriickten Erkenntnis-und Austauschbediirfnisses und namentlich

auch eine Art von gespannter Achtung. “*2

Am Ende der Geschichte spielt Tadzio wie gewohnlich mit seinen
Freunden am Strand und Aschenbach beobachtet ihn. Bei diesem Beobachten von

Tadzio stirbt Aschenbach dann auch.

3.3 Ubersetzungen ins Tschechische

Das Werk vom Thomas Mann Der Tod in Venedig wurde in mehr als in 40
Sprachen iibersetzt.”> Da das Werk so beliebt war, wurde es nicht nur iibersetzt,
sondern auch zum Beispiel von Benjamin Britten in eine Oper oder von Luchino
Visconi in einen Film umgewandelt.

Es gibt zwei tschechische Ubersetzungen dieses Werkes. Die iltere
Ubersetzung aus dem Jahre 1959 stammt vom tschechischen Ubersetzer,
Linguisten, Publizisten und Dichter Pavel Eisner. Die neuere Ubersetzung aus
dem Jahre 2011 ist vom Ubersetzer Vratislav Jilji Slezak.

Der Bedarf an einer neuen Ubersetzung entsteht immer dann, wenn die
urspriingliche Ubersetzung zu viele Fehler beinhaltet (Inhaltsfehler, grammatische
Fehler, und so weiter) oder auch wenn die Ubersetzung veraltet wirkt. Die

Ubersetzung soll nimlich auf dem Leser so wirken, dass er sich in die Handlung

2 MANN, Thomas. Der Tod in Venedig: Novelle. 2. Aufl. Berlin, 1913. S. 97
13 UNIVERSITAT DUISBURG ESSEN (18.Juni 2019)
https://www.uni-due.de/ub/ausstell/tod_in_venedig.shtml

20



des Werkes gut hineinversetzen kann, was bei niedriger Verstindlichkeit schwer
ist. Neuere Ubersetzungen, die eine moderne Sprache verwenden, sind fiir den
heutigen Leser im Prinzip lesbarer.

Die Verschiedenheit von zwei Ubersetzungen des gleichen Werkes
verursachen vor allem zwei unterschiedliche Interpretationen des Werkes. Im
Bereich der Theorie der literarischen Ubersetzung  spielen  die
Interpretationskomponenten eine wichtige Rolle. Durch eine gut durchgefiihrte
Interpretation kann der Ubersetzer seine Einstellung zum Autor zeigen. Auch
Bedeutungsmehrdeutigkeit verschafft ideale Bedingungen fiir verschiedene
Interpretationen des Textes.

Der Terminus ,,Interpretation ist im Zusammenhang mit der literarischen
Ubersetzung nicht eindeutig definiert. Man kann sie als eine von den Phasen des
Ubersetzens auffassen oder es kann auch die ganze Ubersetzung als eine
Interpretation des Originals verstanden werden.*

Interpretation als Ubersetzungsphase ist ein Entscheidungsprozess von
jedem Ubersetzer, meist kommt es an mehrdeutigen Stellen des Textes vor. Es
kann passieren, dass ein sprachliches Mittel in der Zielsprache mehr Bedeutungen
hat als in der Ausgangssprache — in diesem Fall muss der Ubersetzer eine
optimale Losung finden. Im Fall, dass es mehrere Ubersetzungen von einem Werk
gibt, konnen diese als verschiedene Interpretationen eines Textes wahrgenommen
werden. Dies passiert meistens bei der Poesie.'®

Interpretationen spielen im Ubersetzungsprozess eine groBe Rolle und
konnen wesentlich die Wirkung des Textes auf den Leser verandern. Das bedeutet
aber mnicht, dass die Ubersetzung den Text unbedingt verzerrt. Die
Ubersetzungsinterpretation verzerrt den Sinn des Originaltextes nicht, sondern sie

kann ihn auspriigen oder sogar enthiillen.®

1 VILIKOVSKY, Jan. Pieklad jako tvorba. Vyd. 1. Praha: Ivo Zelezny, 2002. S. 97
S HRDLICKA, Milan. Literdrni preklad a komunikace. Vyd. 1. Praha: ISV, 2003. S. 27
16 VILIKOVSKY, Jan. 2002. S. 102
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3.4 Analyse der Ubersetzungen

Die Unterschiede zwischen den Ubersetzungen von Pavel Eisner aus dem
Jahre 1959 und Vratislav Slezak von 2011 werden an ausgewéhlten Ausschnitten,

in denen die Differenzen vorkommen, aus dem Buch dargestellt.

3.4.1 Makrostruktur

Unterschiede gibt es bereits in der Makrostruktur der Texte, d. h. in der
Unterteilung des Textes in Kapitel, Absdtze und einzelne Sétze. In den Beispielen
kann man sehen, dass nicht nur Pavel Eisner, sondern auch Vratislav Slezak sich

nicht sehr streng an der Form des Originaltextes hielten.

3.4.1.1 Gliederung des Textes in Kapitel

Beispiel 1
Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak
VIERTES KAPITEL X KAPITOLA CTVRTA
S. 81 S. 56 S. 67

Sowohl im Original als auch bei Slezak ist der Text in fiinf Kapitel gegliedert,

die mit entsprechenden Uberschriften markiert sind. Bei Eisner stellt der Text eine

einzige Einheit ohne Unterteilung in Kapitel dar.

3.4.1.2 Gliederung des Textes in Absiitze

Beispiel 2

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Nun lenkte Tag fiir Tag
der Gott mit den hitzigen
Wangen nackend sein
gluthauchendes
Viergespann durch die
Raume des Himmels und

sein gelbes Gelock

Den co den fidil ted’ své
zhouci ¢tverospiezi po
nebeskych prostorach
nahy bith s rozpalenymi
tvaremi a jeho Zluté
kadete vlaly ve

vychodnim vétru, jenz

Den za dnem nahy bih

S rozpalenymi tvafemi
tidil nyni své Zhouci
Ctytspiezi po nebeskych
prostorach a jeho zluté
kadete vlaly v bouflivém

vychodnim vétru. Po
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flatterte im zugleich

ausstirmenden Ostwind.

WeiBlich seidiger Glanz
lag auf den Weiten des
trdge wallenden Pontos.
Der Sand gliihte. Unter
der silbrig flirrenden
Bliue des Athers waren
rostfarbene Segeltiicher

vor den Strandhiitten

ausgespannt, und auf dem

scharf umgrenzten

Schattenfleck, den sie

boten, verbrachte man die

Vormittagsstunden. [...]
S. 81

se zaroven bouflivé
zvedl. Bélaveé hedvabny
lesk se prostiral na
dalkach lin¢ se
ptrevalujiciho mote.
Pisek byl zhavy. Pod
stiibfit€¢ mihotavou
modii éteru byly pred
plazovymi budkami
natazeny rezave
zbarvené plachty a na
ostfe ohraniceném
stinném misté, které tak
vzniklo, travili lidé
odpoledni hodiny. [...]
S.56

Siré hladin€ lin€ se
ptevalujiciho mote se
rozprostiral bélavy
hedvébny lesk.

(Ende des Absatzes)
Pisek byl rozzhaveny.
Pod stiibfité jiskiicim
blankytem éteru byly
pted plazovymi
kabinami rozpjaty
plachty rezavé barvy a
V jejich ostie
ohranic¢eném stinu travili
hosté odpoledni hodiny.

[...]
S. 67

Eisner beachtet die urspriingliche Gliederung des Textes in Absidtze. Slezak
geht damit freier um, was auch die Teilung des ersten lingeren Absatzes im
vierten Kapitel in zwei kiirzere Absdtze beweist. Slezdk macht es wahrscheinlich
darum, weil die Teilung in mehreren Absitzen iibersichtlicher ist und der Leser

kann sich dadurch den beschriebenen Ort besser vorstellen.

3.4.1.3 Gliederung des Textes in Siitze

Beispiel 3

Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak

Er griiite Pozdravil vlidné strazce | Vlidn€ pokynul hlidaci

menschenfreundlich den ohrady, divérné také ohrady, diveérné

Wichter der Sperre, griifite | pozdravil bosého muze | pozdravil i bosého
auch vertraulich den

barfiifigen Weillbart, der

S bilymi vousy, ktery mu | bélovousého statika,

upravil misto, rozepjal ktery mu upravil misto,

thm die Stitte bereitet, das | hnédou stinici plachtu a | napnul hnédou stinici
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braune Schattentuch vystréil mu nabytek plachtu a vynesl nabytek

ausgespannt, die Mobel z budky ven na plosinku, | z kabiny ven na
der Hiitte hinaus auf die a usedl. podlazku. Poté
Plattform geriickt hatte, Aschenbach usedl.

und lieB sich nieder.
S. 84 S. 57 S. 70

Im oben angegebenen Beispiel ist die Anzahl der Sitze in der Ubersetzung
von Slezak grofer als in den iibrigen zwei Texten. Sowohl im Originaltext als
auch in der Ubersetzung von Eisner kann man eine komplexe Satzverbindung
finden, die aus drei Hauptsitzen besteht, wobei der zweite und dritte Hauptsatz
von Nebensitzen unterbrochen sind.

Eisner ilibersetzte die Passage originalgetreu und rechnete damit, dass der
aufmerksame tschechische Leser dank des Kommas, das das Ende des
vorangehenden Nebensatzes markiert, keine Probleme damit haben wird zu
verstehen, dass hier von Aschenbach gesprochen wird. Slezék unternahm dagegen
den Versuch, die potenziell problematische Passage iibersichtlicher zu machen,
und gab eindeutig an, dass von Aschenbach die Rede ist, indem er diese
Information in einem ganz neuen Satz zum Ausdruck brachte. Dies vorkommt in
dem Text ofter weil bei dieser Technik bleiben die komplexe Gedanken von
Thomas Mann erhalten, aber dabei ist es fiir den tschechischen Leser

verstiandlicher und vorstellbarer.

3.4.2 Lexikalische Differenzen
Auf der lexikalischen Ebene weisen die zwei tschechischen Texte
Unterschiede in der Ubersetzung von Toponymen, Eigennamen und Wértern auf,

die historische und kulturelle Realien bezeichnen.

3.4.2.1 Toponyma

Beispiel 4

Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak
Gustav Aschenbach oder | Gustav Aschenbach Jednoho odpoledne na
von Aschenbach, wie seit | neboli von jafe roku 19.., ktery
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seinem flinfzigsten
Geburtstag amtlich sein
Name lautete, hatte an
einem
Friihlingsnachmittag des
Jahres 19.., das unserem
Kontinent monatelang
eine gefahrdrohende
Miene zeigte, von seiner
Wohnung in der Prinz-

Regentenstralle zu

Miinchen aus, allein einen
weiteren Spaziergang
unternommen.

S.9

Aschenbach, jak se
ufedn¢ jmenoval od
svych padesatych
narozenin, vysel si
jednoho jarniho
odpoledne roku 19...,
ktery nasi pevniné
ukazoval po mésice tak
hrozivou tvar, ze svého
bytu v Ttid¢ prince
regenta v Mnichové
sam na delsi

prochazku.

S.7

nasemu zemédilu po celé
meésice nastavoval tak
nebezpecnou a hrozivou
tvar, si Gustav
Aschenbach ¢i von
Aschenbach, jak se
ufedné jmenoval od
padesatych narozenin,
vysel ze svého
mnichovského bytu v

Prinzregentenstralle na

delsi osamélou

prochazku.

S.7

Der Name der Strafle, die im Original ,,Prinz-Regentenstralie” heiflt, wurde
von Eisner als ,Tiida prince regenta™ iibersetzt, bei Slezak dann als
,Prinzregentenstrafle”. Wenn man es als ,,Ttida prince regenta® iibersetzt, kommt
es nicht nur zu einer Entfernung vom deutschen Gebiet, sondern auch von der
Situation Gustav Aschenbachs. Wie in mehreren Passagen der Novelle erwihnt
wird, will Gustav von der deutschen Gesellschaft wegfliehen — deshalb ist es

wichtig, das ,,Deutsche®, nicht zu ersetzen.

Beispiel 5

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Manchmal vormittags,

unter dem Schattentuch

seiner Hiitte, hintriumend

iber die Bldue des

Stidmeers, oder bei lauer
Nacht auch wohl, gelehnt
in die Kissen der Gondel,

Dopoledne, pod stinici
plachtou své budky, kdyz
snil, zahledén do dalky
pfes blankyt jizniho
more, nebo také za vlahé
noci, opien o polstare

gondoly, ktera ho

Kdyz dopoledne pod
stinnou plachtou své
kabiny snil s pohledem
upienym do dali pres
modré jizni mofe nebo
kdyZ za vlahé noci sed¢l

opreny o polstare
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die ihn vom Markusplatz, | z nAmésti svatého Marka,
kde dlouho

prodléval, vezla pod

v gondole, ktera ho

wo er sich lange verweilt, z namésti Svatého Marka

unter dem grof3 gestirnten poté, co tam dlouho

Himmel heimwirts zum | nebem plnym velkych prodléval, odvazela pod
Lido fiihrte [...] hvézd zpatky na Lido nebem plnym velkych
[...] hvézd zpatky domt na
Lido [...]
S.83 S.57 S.68

Den venezianischen ,,Markusplatz iibersetzte Eisner als ,,nameésti svatého
Marka“, wobei die Orthografie der damalig giiltigen Rechtsschreibung entsprach.
Slezak folgte mit ,namésti Svatého Marka™ den aktuellen orthographischen
Normen. Auch dieses Beispiel zeigt, wie sich die tschechische Sprache in den

Jahren entwickelte.

Beispiel 6

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Dann schien es ihm
wohl, als sei er entriickt

ins elysische Land, an

die Grenzen der Erde,
wo leichtestes Leben
den Menschen beschert
ist, wo nicht Schnee ist
und Winter noch Sturm
und stromender Regen,
sondern immer sanft
kiihlenden Anhauch
Okeanos aufsteigen 146t
und in seliger MuBe die
Tage verrinnen,
miihelos, kampflos und

ganz nur der Sonne und

Pak se mu tfeba zdalo,
Ze je unesen do zemé
elysejské, na konec
svéta, kde je lidem ptan
zivot nejlehéi, kde neni
snéhu a zimy, ani boufe
a proudicich lijaku,
nybrz Okeanos ustavicné
vydychuje lehce
chladivy vanek a

V blazené necinnosti
mijeji dny bez prace, bez
boje, zasvéceny jen a jen

slunci a jeho slavnostem.

Ptipadalo mu pak, zZe je
unesen do rajské zemé,
na sam konec svéta, kde
je lidem doptén ten
nejsnazsi zivot, kde neni
snih a zima ani vichr a
boufe a privaly deste,
nybrz kam Okeanos
neustale vysila lehce
chladivy vanek a dny
mijeji v blaZzené
necinnosti, bez lopoceni,
bez bojl, zasvéceny jen
a jen slunci a jeho

slavnostem.
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ihren Festen geweiht.

S.83 S.57 S. 69

Bei der Ubertragung von ,,ins elysische Land*“ setzte Eisner die allgemeine
Vertraulichkeit der Offentlichkeit mit der antiken Literatur vor. Slezik

beriicksichtigte die gesellschaftlichen Entwicklungen in Tschechien und die

schwindende Kenntnis der Antike und iibersetzte die Phrase als ,,do rajské zem¢*.

3.4.2.2 Eigennamen

Beispiel 7

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Dann schien es ihm wohl,
als sei er entriickt ins
elysische Land, an die
Grenzen der Erde, wo
leichtestes Leben den
Menschen beschert ist,
wo nicht Schnee ist und
Winter noch Sturm und
stromender Regen,
sondern immer sanft
kiihlenden Anhauch
Okeanos aufsteigen 1aft
und in seliger MuBe die
Tage verrinnen, miihelos,
kampflos und ganz nur
der Sonne und ihren
Festen geweiht.

S. 83

Pak se mu tieba zdalo, ze
je unesen do zem¢
elysejské, na konec svéta,
kde je lidem pfan zivot
nejlehéi, kde neni snéhu a
zimy, ani boufe a
proudicich 1ijaka, nybrz
Okeanos ustaviéné
vydychuje lehce chladivy
vanek a v blaZzené
necinnosti mijeji dny bez
prace, bez boje,
zasvéceny jen a jen slunci

a jeho slavnostem.

S.57

Ptipadalo mu pak, Ze je
unesen do rajské zemég,
na sam konec svéta, kde
je lidem dopfén ten
nejsnazsi zivot, kde neni
snih a zima ani vichr a
boufte a ptivaly deste,
nybrz kam Okeanos
neustale vysila lehce
chladivy vanek a dny
mijeji v blazené
necinnosti, bez lopoceni,
bez bojl, zasvéceny jen a
jen slunci a jeho

slavnostem.

S.69

Wihrend Eisner den Namen des mythischen griechischen Titan Okeanos ohne
orthographische Verdnderungen iibertrug, fiigte Slezdk das Langezeichen bei ,,0*

zu, also Okeanos, um den Lesern zur richtigen Aussprache zu verhelfen. Dies
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verwendet Slezak ofters — im Text kommt auch der Name ,,Semele® vor, wo in

Slezaks Ubersetzung wieder das Langzeichen ,,Semelé“ wegen der Aussprache

verwendet.

3.4.2.3 Pleonastische Umschreibung

Beispiel 8

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Welch ein Aufenthalt in
der Tat, der die Reize
eines gepflegten
Badelebens an siidlichem
Strande mit der traulich
bereiten Nihe der

wunderlich-wundersamen

Opravdu, jaky to pobyt,
ktery pohotove spojuje
puvaby pésténého
lazeniského zivota U
jizniho biehu s divérnou
blizkosti toho podivného

a kouzelného mésta!l

Vskutku, jak Gzasny to
pobyt, ktery spojuje
puvaby pésténého
lazenského Zivota na

1iznim moiském pobftezi

s blizkosti utulného,

podivuhodného,

Stadt verbindet!
S. 82

zazraéného meésta!

S.57 S. 68

Pavel Eisner iibersetzte ,,an siidlichem Strande® als ,,u jiZzniho biehu® (an
siidlichem Ufer), wovon man nicht ableiten kann, dass es sich um ein Meeresufer
handelt. Slezak entschied sich fiir ,,na jiznim motském pobiezi* (an der siidlichen
Meereskiiste), was dagegen mehrere Informationen enthilt als das Original und

das Wort ,,motsky* konnte hier fiir Pleonasmus gehalten werden.

3.4.3 Stilistische Differenzen

Auf der Ebene der Stilistik gibt es Differenzen in der emotionalen Farbung
von verwendeten Ausdriicken — bei Eisner kann man eine grofere Anzahl an
Archaismen und pejorativen Ausdriicken finden, Slezdk verwendet dagegen

mehrere Euphemismen.
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3.4.3.1 Archaismen bzw. Ubersetzung durch Archaismen

Beispiel 9
Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak
Gustav Aschenbach oder | Gustav Aschenbach ,Jednoho odpoledne na

von Aschenbach, wie seit
seinem fiinfzigsten
Geburtstag amtlich sein
Name lautete, hatte an
einem
Frithlingsnachmittag des
Jahres 19.., das unserem
Kontinent monatelang
eine gefahrdrohende
Miene zeigte, von seiner
Wohnung in der Prinz-
Regentenstralle zu
Miinchen aus, allein einen
weiteren Spaziergang
unternommen.

S.9

neboli von Aschenbach,
jak se ufedn¢ jmenoval
od svych padesatych
narozenin, vysel si
jednoho jarniho
odpoledne roku 19...,
ktery nasi pevniné
ukazoval po mésice tak
hrozivou tvar, ze svého
bytu v Ttid¢ prince
regenta v Mnichové¢ sam

na delsi prochéazku.

S.7

jate roku 19.., ktery
nasemu zemédilu po celé
mésice nastavoval tak
nebezpecnou a hrozivou
tvar, si Gustav
Aschenbach ¢i von
Aschenbach, jak se
ufedné jmenoval od
padesatych narozenin,
vysel ze svého
mnichovského bytu v
Prinzregentenstrafle na

delsi osamélou prochazku.

S.7

Interessant sind die beiden Ubersetzungen des stilistisch neutralen Wortes

»Kontinent“. Eisner entschied sich fiir das allgemeinere ,,pevnina* (Festland), was

irrefilhrend sein konnte, denn man weill nicht, von welchem Gebiet die Rede ist.

Eine klarere Losung wire hier ,,evropské pevniné“ (europidisches Festland).

Slezak verwendete den Archaismus ,,zemé&dil, indem er seiner Ubersetzung eine

starkere stilistische Farbung verlieh als es im Originaltext der Fall ist.
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Beispiel 10

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Nun lenkte Tag fiir Tag
der Gott mit den hitzigen
Wangen nackend sein
gluthauchendes
Viergespann durch die
Raume des Himmels und
sein gelbes Gelock
flatterte im zugleich
ausstiirmenden Ostwind.
WeiBlich seidiger Glanz
lag auf den Weiten des
trdge wallenden Pontos.

S.81

Den co den fidil ted’ své
zhouci ¢tverospiezi po
nebeskych prostorach
nahy buh s rozpalenymi
tvafemi a jeho zluté
kadete vlaly ve
vychodnim vétru, jenz
se zaroven boufliveé
zvedl. Bélaveé hedvabny
lesk se prostiral na
dalkach lin¢ se
ptrevalujiciho mote.

S.56

Den za dnem nahy btih
S rozpalenymi tvaremi
tidil nyni své Zhouci
Ctyfsptezi po nebeskych
prostorach a jeho zluté
kadete vlaly v boutlivém
vychodnim vétru. Po
Sir¢ hlading lin€ se
ptevalujiciho mofte se
rozprostiral bélavy
hedvabny lesk.
(Ende des Absatzes)

S. 67

v

Die Ubersetzung von ,,Vierspann® als ,,étverospiezi* klingt bei Eisner wegen

der nicht mehr gidngigen Form ,,étvero archaisch, Slezak verwendet das stilistisch

neutrale ,,Ctyfsprezi®.

Beispiel 11

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Offenbar war er durchaus
nicht bajuwarischen
Schlages: wie denn
wenigstens der breit und
gerade gerandete Basthut,
der ihm den Kopf
bedeckte, seinem
Aussehen ein Geprige des
Fremdlandischen und
Weitherkommenden

verlieh.

Nebyl zfejme viibec
bavorackého plemene,
aspon lykovy klobouk se
Sirokym a rovnym
okrajem, ktery mél na
hlave, daval jeho
vzezreni raz cizince,
ktery jako by pfiSel

zdaleka.

Nedalo se na ném
vypozorovat nic, co by
odkazovalo k
bavorskému plemenu:
kulaty slamény klobouk
s rovnym okrajem, ktery
mél muz na hlave,
propiijcoval totiZ jeho
vzhledu jakousi
cizokrajnost, jako by

pochazel z velikych
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dalek.

S.11 S.8 S.9

Warum man neue Ubersetzungen von literarischen Werken anfertigt, kann
man gut am folgenden Beispiel demonstrieren. Der Originalbegriff ,,bajuwarisch®
ist in der #lteren Ubersetzung von Pavel Eisner als ,,bavoracky* iibersetzt. In der
Gegenwart lauten beide Begriffe ,,bajuwarisch® und ,,bavoracky* jedoch veraltet
bzw. abwertend. Damals war es nicht so gemeint, denn es bedeutete so viel wie

heute ,,bayerisch® im Deutschen und ,bavorsky* im Tschechischen. Die aktuelle

Form kommt auch in der neuen Ubersetzung von Vratislav Slezak vor.

Beispiel 12

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Denn du muft wissen,
daB3 wir Dichter
den Weg der Schonheit
nicht gehen konnen, ohne
daB Eros sich zugesellt
und sich zum Fiihrer
aufwirft; ja, mogen wir
auch Helden auf unsere
Art und ziichtige
Kriegsleute sein, so sind
wir wie Weiber, denn
Leidenschaft ist unsere
Erhebung, und unsere
Sehnsucht muf} Liebe
bleiben,—das ist unsere
Lust und unsere Schande.
S. 140

Nebot véz, Ze my
basnici nemiizeme jit
cestou krasy, aniz se
ptidruzi Erés a vnuti se
za vudce, dokonce, 1
kdyZ jsme po svém
rekové a cudni
valecnici, jsme jako
zeny, nebot’ vasen je to,
co nas povznasi, a nasi
touhou musi zlstat laska
— to je naSe slast 1 nase

hanba.

S.97

Nam basniktim totiz, to
musim ti fici, nam
cestou krasy jit nelze,
aniz se Erds k ndm prida
a sam se za vudce vnuti;
1 kdyZ my po svém téz
hrdiny jsme a zdatni

v boji, zde jsme jak
Zeny, nas povznasi vasen
a nasi touhou vzdy
zustava laska — tot’ naSe

je slast 1 naSe hanba.

S.115
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Die Ubersetzung von ,,Helden® lautet bei Slezak ,hrdinové®”, was der

stilistischen Neutralitdt des Originalausdrucks entspricht. Bei Eisner kommt

dagegen der Archaismus ,,rekové* vor.

3.4.3.2 Euphemismen

Beispiel 13

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Viel, fast bestidndig sah
Aschenbach den Knaben
Tadzio; ein beschrinkter
Raum, eine jedem
gegebene Lebensordnung
brachten es mit sich, daf3
der Schone ihm tagsiiber
mit kurzen
Unterbrechungen nahe
war.

S. 83

Mnohokrat, skoro
ustavicéné videél
Aschenbach hocha
Tadzia; omezeny prostor,
zivotni potadek kazdému
dany zptsoboval, Ze
krasny hoch mu byl ptes
den s kratkymi

prestavkami nablizku.

S.57

Chlapce Tadzia vidal
Aschenbach cCasto, témér
neustale; omezenost
prostoru a zivotni fad
platny zde pro kazdého
m¢ély za nésledek, ze
krasaveéek mu jen

s kratkymi prestavkami

byl nablizku po cely den.

S.69

Wihrend sich Eisner bei der Ubersetzung des adjektivischen Substantivs ,,der

Schone* fiir die Umschreibung ,.krdsny hoch* (der schone Junge) entschied,

verwendete Slezak die Verkleinerung ,krasavecek® (der Schonling), was den

iibersetzen Abschnitt stilistisch gefarbter machte als es im Originaltext der Fall ist.

Die Benennung von ,,krasavecek® enthielt in sich, dass Tadzio sehr jung ist, und

dass sich der Junge dessen bewusst ist, dass er hiibsch ist. Aus dem Inhalt der

Novelle kénnen wir ausgehen, dass es Tadzio dessen bewusst ist, dass er fiir

Aschenbach interessant ist, deswegen

,krasavecek* auch passend.
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3.4.3.3 Fachtermini

Beispiel 14

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

[...] berufen von den
Frauen auf der Plattform,
die mit Kopfstimmen
seinen Namen ertonen
lieBen: »Tadziu! Tadziu!«
und zu denen er mit
eifrigem Gebirdenspiel
gelaufen kam, [...]

S.85

[...] volan na ploSince
zenami, které falzetem
volaly jeho jméno
,,Tadziu! Tadziu!“ a

k nimz ptibihal s zivymi

posunky, [...]

S.59

[...] stfezen Zenami na
terasce, které na n¢j

vysokymi hlasy volaly

,,Tadziu! Tadziu!“ a

K nimz pak s zivymi
gesty ptibihal a vypravel
jim, [...]

S.70

Die Zusammensetzung ,.Kopfstimmen® {ibersetzte Slezak mithilfe der

Verallgemeinerung ,,vysoké hlasy“ (hohe Stimmen). Eisner verwendete den

Terminus ,,falzet™ (Falsett) aus dem Bereich der Musiktheorie.

Beispiel 15

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

[...] was er erlebt, ihnen
Zu zeigen, was er
gefunden, gefangen:
Muscheln, Seepferdchen,
Quallen und seitlich
laufende Krebse.

S. 85

[...] co zazZil, aby jim
ukazal, co nasel, co

chytil: Skeble, motské

[...]co zazil, ukazoval,
co nasel, co chytil:

koniky, meduzy, Skeble i

konicky, meduzy a
zab&hlé racky.

S.57

racky, co se pohybuji do

stran.

S.70

Die stilistisch neutrale zoologische Gattungsbezeichnung ,,Seepferdchen*
tibersetzte Eisner mit deren tschechischer fachsprachlicher Entsprechung ,,motsky
konicek®. Slezak entschied sich fiir das Diminutiv ,,konik®, die semantisch armer

ist, aber es ldsst sich aus dem Kontext ableiten, dass man von Seepferdchen

spricht.
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3.4.3.4 Pejorative Ausdriicke

Beispiel 16

Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak

Er saf3 dort, der Meister, | Sed¢l tam mistr, distojny | Sed€l tam, on, mistr, jenz
der wiirdig gewordene umélec, autor ,,Bidnika“, | se dopracoval

Kiinstler, der Autor des jenz tak piikladné Cistou | diistojenstvi, autor
»Elenden«, der in so firmou zuc¢toval Bidnika, umé¢lec, ktery se

vorbildlich reiner Form s cikanstinou a kalnymi vSak prikladné ¢istou

dem Zigeunertum und der | hlubinami, ziekl se formou ziekl v§eho
triiben Tiefe abgesagt, sympatie k propasti a nevazaného bohémstvi a
dem Abgrunde die zavrhl zvrhlost [...] kalnych hlubin, odiekl se
Sympathie gekiindigt und sympatie k propasti a
das Verworfene zavrhl zvrhlost [...]

verworfen hatte

[...]
S. 139 S. 96 S. 114

An der Ubersetzung von ,,Zigeunertum* lisst sich die soziologische und
politische Geschichte dieses Ausdrucks ablesen. In der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts hatte die Bezeichnung ,Zigeuner nicht derart negative
Konnotationen wie heute, wo sie nicht mehr im neutralen Kontext benutzt wird.
Auch pragmatisch lassen sich Eisners ,cikdnstina®“ und Slezdks ,nevédzané
bohémstvi* erkldren: zu Eisners Lebzeiten gab es noch Romas, die wanderten.
Heute wird das Leben ohne festes Zuhause nicht mehr mit den Romas verbunden,

weswegen die Phrase ,,nezdvazné bohémstvi“ dem heutigen Leser viel klarer ist.

3.4.4 Syntaktische Differenzen

Aus der Sicht der Syntax enthdlt Manns Text viele komplexe Sitze, die aus
mehreren Haupt- und Nebensitzen bestehen. Die Ubersetzer standen vor der
Entscheidung, ob eher die Form und der typische Stil des Autors zu respektieren
sind oder ob sie eher dem Leser und seinen Anspriichen an Ubersichtlichkeit den
Vorrang geben. Wie an den folgenden Beispielen ersichtlich ist, wéhlten sie
unterschiedliche Zugangsweisen.
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3.4.4.1 Inversion

Beispiel 17

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Aber kostlich war auch

Ale nadherny byl i veler,

Uzasny byl vSak i veler,

der Abend, wenn die
Pflanzen des Parks
balsamisch
dufteten, die Gestirne
droben ihren Reigen
schritten und das
Murmeln des
umnachteten Meeres,
leise heraufdringend, die
Seele besprach.

S. 81

kdyz rostliny v parku
vonély jako balzdm, kdyz
hvézdy nahote
provozovaly sviij tanecni
rej a mumléni mote,
tmou obestfeného, tiSe
stoupalo vzhiiru a

promlouvalo k dusi.

S.56

kdy rostliny v parku
vonély jako balzam,
souhvézdi na obloze
kouzlila své tanecni reje a
k dusi promlouvalo
Sumeni tiSe se
vzdouvajiciho mofte

zahaleného tmou.

S.67

Wahrend sich Eisner am Wortlaut des Originals festhielt, kam es bei Slezak

zur Inversion der Wortfolge. Da das Adjektiv uzasny (kostlich) die Stelle eins

besetzte, musste ihm gleich das finite Verb byl (war) folgen. Aus diesem Grund

ist bei Slezak die Konjunktion vsak (aber) erst an Stelle drei zu finden.

Beispiel 18

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

Die Meisterhaltung
unseres Styls ist Liige und
Narrentum, unser Ruhm
und Ehrenstand eine
Posse, das Vertrauen der
Menge zu uns hochst
lacherlich, Volks- und
Jugenderziehung durch
die Kunst ein gewagtes,

Umné mistrovstvi naseho
slohu je lez a
blaznovstvi, naSe slava a
nas Cestny stav je fraska,
divéra davu v nés je
nadmiru smeésna,
vychova lidu a mladeze
je troufaly podnik, ktery

by se mél zakézat.

N4&S um a mistrovstvi
slohu je lez a véc
blaznovska, nas véhlas a
Cestny stav fraska jsou,
divéra davu v nés je
nadmiru k smichu,
vychova lidu a mladeze
pomoci uméni troufalost,

kterou slu$i se zakdzat.
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Zu verbietendes

Unternehmen.
S. 140

S. 67

S.115

Interessant ist die Entscheidung Slezaks, die Abschnitte poetischer zu machen,

die Platons Schrift Phaidros beriihren. Im Vergleich zu den iibrigen Passagen des

Werkes kann man hier Mittel finden, die den Text archaisch klingend machen.

Dazu gehdren auch die hdufigen Inversionen der Wortfolge.

Im ersten unterstrichenen Beispiel kommt das Verb im Hauptsatz erst am Ende

des Satzes vor (... a Cestny stav fraska jsou). Eisner hélt sich hier an der sowohl

fiir das Tschechische als auch fiir das Deutsche typische Grundwortstellung, wo

das Verb an der zweiten Stelle steht (... a nas Cestny stav je fraska).

Slezék verschob im zweiten unterstrichenen Fall das Reflexivpronomen hinter

das Verb (... kterou slusi se zakdzat.), was viel unnatiirlicher klingt als dessen

Stellung vor dem Verb bei Eisner (... ktery by se mél zakazat).

3.4.4.2 Ubersetzung des Passivs

Beispiel 19
Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak
Eine Frage, eine Lidem ducha byla Do jeho duchovniho

Anregung, iiber ein

gewisses grofles und
brennendes Problem der
Kultur und des
Geschmackes sich
bekennend vernehmen
zu lassen, war in die

geistige Welt ergangen

und bei dem Verreisten
eingelaufen.
S.94

poloZena otazka, dan

podnét, aby se vyznali ze
svého minéni o kterémsi
velkém a palcivém
problému kultury a
vkusu, a tento podnét
zastihl Aschenbacha na

cestach.

S.62

svéta proniklo tazani,

pronikl podnét, aby se ze

své strany vyslovil
k velkém a pal¢ivému
problému kultury a
vkusu, pravé kdyz byl

nyni na cestach.

S.75
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Da im Deutschen das Passiv viel hdufiger benutzt wird als im Tschechischen,
ist es wiinschenswert, dass die Ubersetzer seine wiederholte Verwendung
innerhalb eines tschechischen Textes vermeiden und den Inhalt auf andere Weisen
ausdriicken.

Da sich Mann in ,,Der Tod in Venedig® jedoch mit dem Passiv relativ selten
begniigt, stort seine Verwendung auch im oben angegebenen Beispiel nicht.
Sowohl im Original als auch in Eisners Ubersetzung wird dabei Passiv Perfekt
benutzt.

Slezék transponierte das im deutschen Text verwendete Passiv in dem fiir das

Tschechische viel natiirlicher klingenden Aktiv.

3.4.5 Sinnverschiebungen

In der Ubersetzung von Pavel Eisner lassen sich mehrere Stellen finden, die
zeigen, dass der Ubersetzer einige Passagen des Originaltextes missverstanden
hatte oder es kam zu den Sinnverschiebungen. Dies passierte wahrscheinlich in
Folge der komplizierten Syntax von Thomas Mann, wo mehrere Uberlegungen in
einem Satz auftreten. Infolgedessen kam es zu mehreren Sinnverdnderungen, die
meist zwar nicht gravierend sind, aber manchmal fiir den Leser irrefiihrend sein
konnen.

Bei Vratislav Slezak wurden diese Sinnverschiebungen vermieden, was die

Wichtigkeit und Niitzlichkeit der neuen Ubersetzung wieder unterstreicht.

Beispiel 20

Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak

Uberreizt von der PtedraZzdén nesnadnou a | Predrazdény praci v

schwierigen und nebezpecnou praci dopolednich hodinach,

gefdhrlichen, eben jetzt dopolednich hodin, jeZ | jeji obtiZnosti a jejimi

eine hochste prave ted’ vyzadovala uskalimi 1 tim, Ze pravé

Behutsamkeit, Umsicht,
Eindringlichkeit und

Genauigkeit des Willens
erfordernden Arbeit der

Vormittagsstunden, hatte

svrchovanou opatrnost,
obezielost, pronikavost a
pfesnost viile, nemohl
spisovatel ani po obéd¢

zastavit dochvivani

nyni vyzadovala jeho
krajni viili, obezielost,
proziravost, diiraznost a
ptesnost, nedokéazal

spisovatel ani po obédé
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der Schriftsteller dem
Fortschwingen des
produzierenden
Triebwerks in seinem
Innern, jenem »motus
animi continuus«, worin
nach Cicero das Wesen
der Beredsamkeit besteht,
auch nach der
Mittagsmabhlzeit nicht
Einhalt zu tun vermocht

und den entlastenden

Schlummer nicht

gefunden, der ihm, bei
zunehmender
Abnutzbarkeit seiner
Krifte, einmal untertags

so notig war.

S.9

tvofivého hnaciho Ustroji
ve svém nitru, ten
,,motus animi
continuus®, v némz
podle Cicerona tkvi
podstata vymluvnosti, a

nenalezl tlevny spanek,

zastavit ve svém nitru
rozkmitanou hnaci
pruzinu tvorby, onen
,,motus animi continuus®,
jenz je dle Cicerona
podstatou vymluvnosti, a

ulevu mu nepfineslo ani

jehoz mu bylo jednou za
dne tolik tieba, nebot’
jeho vycerpanost

vzrustala.

S.7

zdfimnuti, kterého mu
bylo velmi zapotiebi i

béhem dne, nebot’ jeho
sily se stale vic

opotiebovavaly.

S.7

In Eisners Ubersetzung kam in diesem Absatz zu einer Sinnverschiebung,

denn er iibersetzte ,,nicht [...] den entlastenden Schlummer nicht gefunden® als ,,a

nenalezl tlevny spanek®, was im Tschechischen bedeutet, dass er gar nicht

geschlafen hat, was nicht stimmt. Bei Slezak tritt diese Sinnverschiebung nicht

ein, weil er diese Passage als ,,a ulevu mu nepfineslo ani zdiimnuti* iibersetzte.

Beispiel 21

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

MaiBig hochgewachsen,

Prostfedné vysoky,

mager, bartlos und
auffallend stumpfnisig,
gehorte der Mann zum

rothaarigen Typ und besal}

hubeny bezvousy muz s
napadné tupym nosem
nalezel k rySavému typu

a mél jeho mlé¢nou a

Muz byl stiedniho

vzrustu, hubenv, bez

voust, s napadné tupym
nosem, nalezel k

rudovlasému typu a mél
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dessen milchige und pihovatou plet’. jeho mléénou a pihovatou
sommersprossige Haut. plet.
S. 11 S.8 S.9

Bestimmte Unterschiede zwischen den beiden Ubersetzungen gibt es auch,
was die Personenbeschreibungen anbetrifft. Eisners Ubersetzung der Textstelle,
wo im Original ,,Mésig hochgewachsen, mager [...]* steht, finde ich ungeschickt,
weil ,,Prostfedné¢ vysoky, hubeny [...]“ im Tschechischen einen Vergleich
impliziert. Da hier jedoch die Figur nicht verglichen, sondern lediglich

beschrieben wird, klingt Slezdks ,Muz byl stfedniho wvzristu [...]¢ viel

natiirlicher.
Beispiel 22

Thomas Mann Pavel Eisner Vratislav Slezak
Der Gast, den ein so Host, kterého zde Host, kterého zde
gefligiges Miligeschick zadrzela tak ptihodna zadrzela ona tak
hier festgehalten, war weit | nehoda, byl dalek toho, ptihodna pohroma, byl
entfernt, in der aby spatfoval divod dalek toho, aby se odtud
Riickgewinnung seiner K opétnému odjezdu opétovné odebral se
Habe einen Grund zu V tom ze dostal zpét svlij | zamérem ziskat zpét svij
erneutem Aufbruch majetek. majetek.
zu sehen.

S. 82 S. 56 S. 67

Wieder kommt es bei Eisner zu einer Sinnverschiebung, wenn er in seiner
Ubersetzung angibt, dass Aschenbach seinen Koffer bereits erhielt und trotzdem
im Hotel blieb. Im Einklang mit dem Original iibersetzte Slezak richtig, dass
Aschenbach trotz der Tatsache blieb, dass er den Koffer noch nicht erhielt.
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Beispiel 23

Thomas Mann

Pavel Eisner

Vratislav Slezak

[...] berufen von den
Frauen auf der Plattform,
die mit Kopfstimmen
seinen Namen ertonen
lieBen: »Tadziu! Tadziu!«
und zu denen er mit
eifrigem Gebirdenspiel
gelaufen kam, ihnen zu
erzdhlen, was er erlebt,
ihnen zu zeigen, was er
gefunden, gefangen:
Muscheln, Seepferdchen,
Quallen und seitlich
laufende Krebse.

S.85

[...] volan na ploSince
zenami, které falzetem
volaly jeho jméno
,,Tadziu! Tadziu!*“ a

k nimz pftibihal s zivymi
posunky, aby jim
vypravoval, co zazil,
aby jim ukézal, co
nasSel, co chytil: Skeble,
moiské konicky,
meduzy a zabéhlé

racky.

S.57

[...] stfezen Zenami na
terasce, které na ngj
vysokymi hlasy volaly
,,Tadziu! Tadziu!*“ a

K nimZ pak s Zivymi
gesty pribihal a vypravel
jim, co zazil, ukazoval,
co nasel, co chytil:
koniky, meduzy, skeble i

racky. co se pohybuji do

stran.

S.70

Bei Eisner wurde der Sinn bei der Ubersetzung von ,seitlich laufende Krebse*
verschoben, denn im Text wird nicht von ,,sich verlaufenen Krebsen* gesprochen,
sondern von Krebsen, die sich zur Seite bewegen. Dies wurde von Slezak durch

,»racci, co se pohybuji do stran“ zum Ausdruck gebracht.

3.4.6 Fazit

Wenn man die Ubersetzungen als Ganzheit betrachtet, so stellt man fest, dass
sich Pavel Eisner bei der Ubersetzung viel strikter am Original festhielt als
Vratislav Slezak.

Dies betrifft unter anderem die syntaktische Struktur von Sitzen und die
Makrostruktur des Textes. Vor allem die Teilung des Textes in Absdtze und Satze.
Interessant bei Eisner ist, dass er die Novelle nicht in die Kapitel einordnet, so wie
es im Original ist, aber einfach an einer neuen Seite weiterschreibt. Das ist im
Prinzip die eigene grole Abweichung vom Original, die bei Eisner vorkommt.
Slezék ordnet die Kapitel gleich wie im Original — er iibersetzt die benannten
Kapitel ins Tschechische.
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Bei der Ubersetzung von Toponymen entschied sich Eisner, die ,,Prinz-
Regentenstralle ins Tschechische als ,,Tfida prince regenta“ zu iibersetzen, damit
der tschechische Leser eine Idee davon hat, was der deutsche Name bedeutet.
Slezak lieB das Toponym unverdndert, um hervorzuheben, dass sich die
Hauptfigur im deutschsprachigen Raum befindet. Beide Ubersetzer folgten beim
Ubersetzen den jeweils giiltigen orthographischen Normen, was im Fall von
,hamésti svatého Marka“ und ,,nameésti Svatého Marka® zu unterschiedlichen
Schreibungen fiihrte. Wihrend Eisner ohne Weiteres mit Begriffen aus der Bibel
(zem¢ elysejska) umging, passte Slezdk die biblischen Termini dem
zeitgendssischen tschechischen Publikum an (rajskd zemé¢), das langfristig eine
sinkende Religiositdt aufweist.

Bei der Schreibung von Personennamen lieB Eisner die Namen von
mythischen und historischen griechischen Figuren unveridndert (Semele). Slezak
fiigte diakritische Zeichen (Semelé) hinzu, um die richtige Akzentlegung zu
verdeutlichen.

Eisners Text weist mehrere Archaismen (z. B. rekové, bavoracky) auf, was
jedoch mindestens teilweise darauf beruht, dass die Ubersetzung vor mehr als 60
Jahren entstand. Manchmal iibersetzte er jedoch auch urspriinglich neutrale
Ausdriicke anhand von Archaismen (Helden — rekové), was auf den Leser den
Eindruck machen kann, dass der Text friiher entstand als im Jahre 1911. Was den
Wortschatz angeht, wirkt Slezaks Sprache viel moderner. Fiir interessant halte ich
die offensichtliche Vorliebe des Ubersetzers fiir Diminutive (krasavecek) und
bestimmte Worter, wie z. B. ,libezny*.

Slezék verwendet eine gut lesbare Sprache, die durch einen héheren Grad an
Kreativitdt und tbersetzerischer Freiheit gekennzeichnet ist. Im Gegensatz zu
Eisner vermeidet er die Ubertragung des fiir das Deutsche typischen Passivs ins
Tschechische und wihlt andere Weise, um die im Original enthaltenen
Informationen wiederzugeben. Um eine grofere Klarheit zu erzielen, verdndert er
bei Bedarf die Teilung des Textes in Sdtze und begniigt sich manchmal auch mit
pleonastischen Umschreibungen (na jiznim motském pobtezi), die jedoch die
Lesbarkeit des Textes nicht storen.

Slezék gelang es auch, die meisten iibersetzerischen Fehler, die Eisner

gemacht hatte, zu vermeiden bzw. richtigzustellen. Dies betraf vor allem die
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korrekte Ubersetzung von Passagen des Originaltextes, die Eisner missverstanden
hatte.

Im Allgemeinen lisst sich sagen, dass die Ubersetzung von Vratislav Slezak fiir
den heutigen Leser geeigneter ist, denn sie gibt das deutsche Original ohne
jegliche groBeren Fehler wieder und die Sprache ist verstindlicher und klingt

natiirlicher.
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Schlussfolgerung

Die Ziele dieser Bachelorarbeit waren zwei. Als erstes habe ich mich auf
das Leben und das Werk vom Ubersetzer Vratislav Slezak konzentriert. Das war
in der Form des Gespréchs, das ich mit ihm hatte. Im Gespriach erzdhlt Vratislav
Slezak viel tiber sein Hochschulstudium an der Palacky-Universitit in Olmiitz,
iiber seinen Anfang der Karriere des Ubersetzers, iiber der Arbeit als
Hochschullehrer und er spricht auch iiber die Notwendigkeit eine neue
Ubersetzung eines schon iibersetzten Werkes zu schaffen.

Das zweite Ziel meiner Arbeit war die Analyse und der Vergleich von
zwei ausgewihlten Ubersetzungen der Novelle Der Tod in Venedig.

Es wurden zwei tschechische Ubersetzungen analysiert, und zwar die
dltere Ubersetzung vom Pavel Eisner und die Bearbeitung von Vratislav Slezak.
Bei dem Vergleich interessierte ich mich vor allem fiir die Differenzen. Nicht nur
die Differenzen zwischen den zwei Ubersetzungen, sondern auch zwischen dem
Ausgangstext und der Ubersetzung.

Ich habe die Differenzen in fiinf Kapitel eingeteilt: formale Differenzen,
lexikalische Differenzen, stilistische Differenzen, syntaktische Differenzen und
,JFehliibersetzungen“. Wegen der Ubersichtlichkeit habe ich diese Kapitel noch
weiter gegliedert, zum Beispiel bei den lexikalischen Differenzen sind es
Toponyme, Eigennamen, pleonastische Umschreibungen.

Die Hypothese bei der Analyse war, ob eine neue Ubersetzung des Werkes
wirklich notwendig ist und warum. Aus dieser Arbeit kann man sehen, dass eine
neue Ubersetzung dem Originalwerk Lebendigkeit verlingern kann und dabei in
den Lesern jiingerer Generationen die gleichen Gefiihlen erregen kann, wie es der
Autor des Originalwerkes wollte.

Die neue Ubersetzung ist fiir den heutigen Leser erst dann gut lesbar, wenn
sie sich an die heutige tschechische Syntax und Lexikologie anpasst. Dabei darf
man aber die Sprache und den Geist des Originaltextes nicht vergessen.

Weil Thomas Mann fiir seine bildhafte und komplexe Sprache bekannt ist,
war es nicht immer einfach, die Ubersetzungen zu vergleichen, oder an manchen
Stellen sogar verstehen. Denn beim Ubersetzen Des Todes in Venedig sind auch
Fehliibersetzungen entstanden, was die Analyse des Ausgangstextes und der
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Ubersetzungen komplizierte. Fiir mich war auch die Analyse der einzelnen
Figuren im Originaltext sehr wichtig — das half mir dann beim Verstehen und
auch beim Vergleich.

Die Novelle Der Tod in Venedig und ihre Ubersetzungen kann man von
vielen linguistischen und literarischen Aspekten betrachten. Das Werk ist sehr
komplex, es hat in sich viel von griechischer Mythologie, verschiedene
musikalische Eigenschaften und Beschreibungen von psychischen Prozessen.
Deshalb fand ich diese Arbeit wirklich sehr interessant. Ich habe mich aber
hauptsdchlich auf die Differenzen konzentriert, die die Sprache und die

Uberlegungen der Ubersetzer beschreiben.
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Restimee

Vratislav Jilji Slezak ist ein bedeutender Ubersetzer der Werken, die von
den renommierten Schriftsteller wie zum Beispiel von Herman Hesse, Heinrich
Boll oder von Thomas Mann geschrieben wurden. Dank seinem sprachlichen
Gefiihl, nicht nur fiir Deutsche, sondern auch fiir Tschechische, entstehen fiir das
tschechische Leserpublikum entsprechende und zeitgemifBe Ubersetzungen.

Das Ziel dieser Arbeit war vor allem der Vergleich von der Vratislav
Slezaks Ubersetzung mit der Ubersetzung von Pavel Eisner. Dank diesem
Vergleich konnte ich den Ubersetzungsstil von Vratislav Slezak naher bringen.

In einem Kapitel dieser Arbeit und in auch dem Gespréch, erzéhlt Slezdk
iiber die Notwendigkeit der neuen Ubersetzungen von den schon iibersetzten
Texten zu schaffen. Meistens ist es wegen der veralteten Sprache der &lteren
Ubersetzung, die dem heutigen Leser nicht mehr passen, oder Sie dienen als
,Verbesserung® der alten Ubersetzung.

In dieser Arbeit wird die Ubersetzung der Novelle ,, Der Tod in Venedig
von Thomas Mann verglichen. Sein Sprachstil in diesem Werk ist laut meiner
Analyse sehr spezifisch — er benutzt fiir die Beschreibungen lange und komplexe
Sétze, die Sprache ist allgemein sehr bildhaft und gehoben. Dies kann zu
bestimmten Problemen bei dem Ubersetzen fiihren.

Vratislav Slezdk achtete mehr auf die Melodie des Textes und die
problematischen syntaktischen Strukturen loste er mehr frei, wobei sich Pavel
Eisner in vielen Fallen mehr am Originaltext hielt. Slezak sagt, dass die Sprache
in #lteren Ubersetzungen allgemein, nicht nur von Pavel Eisner, zu hoch-
literarisch klingt. Die urspriinglichen Ubersetzer haben das wahrscheinlich wegen
zu groBer Ehrung des Originals genutzt. Das fiihrt aber oft dazu, dass der Text
veraltet wirkt und in manchen Passagen fiir den Leser sogar unversténdlich ist.

Die Wirklichkeit, dass zwei Ubersetzungen eines Werkes bestimmte
Unterschiede haben, fand ich sehr interessant und das fiihrte auch zu dem, mich in
dieser Arbeit auf den Vergleich zu konzentrieren.

Dank der Analyse bin ich daraufgekommen, dass manche Stellen der
Ubersetzung von Pavel Eisner nicht mehr dem Bedarf des heutigen Lesers
entsprechen. Dem Werk fehlt das Anpassen der deutschen Syntax auf das
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Tschechische. Néachstes, was beim Eisner hdufig vorkommt sind die Archaismen,
oder die Benennungen, die im Tschechischen nicht mehr vorkommen. Dies ist
hauptsichlich deswegen, weil die Ubersetzung von Pavel Eisner mehr als sechzig
Jahre alt ist.

Vratislav Slezak hat sich bemiiht durch Nutzung zum Beispiel von
Euphemismen und Umleitung des Passivs ins Aktiv, den heutigen Lesern das

Werk aufschlieBen, was im Tschechischen dann auch viel natiirlicher klingt.
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Anhang

Verzeichnis der Ubersetzungen

Vratislav Slezak hat sich vor allem den belletristischen Ubersetzungen aus
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in Wien, L1 1999, Nr. 2-3, s. 8-16

Vybiral, Jind¥ich: Peter Parler in der Sicht Bernhard Gruebers. Zur Rezeption
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Schwarzenberg, Karel VI.: Erb knizat ze Schwarzenbergu. Stranky z Déjin
Fisskostavovského domu Schwarzenbergu. Zamky sekundogenitury. Romantismus
V domé generalissima knizete Karla Schwarzenberga. Dialog vécny i otevieny. In:
Karel VI. Schwarzenberg, Torzo dila. Torst Praha 2007

Heber, Franz Alexander: Ceské hrady, zamky a tvrze. Stredni Cechy. Argo
Praha 2012

Ubersetzungen von philosophischen, theologischen,

psychologischen und spiritualistischen Werken

Halik, Tomas: Du wirst das Angesicht der Erde erneuern. Kirche und
Gesellschaft an der Schwelle zur Freiheit. Benno-Verlag Leipzig 1993
(spoluptekladatel Zden¢k Boucek)
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Gesprich mit Vratislav Slezak

Olomouc

Protoze jsem Prazak, tak jsem se snazil dostat na fakultu v Praze, ale nebyl
jsem z politickych divodu piijat. Pfestoze jsem mél z gymnazia doporuceni, tak
jiné slozky byly proti. Na posledni chvili jsem byl v Praze u dvou pohovort, kdy
mi dvakrat pfislo rozhodnuti, Ze nejsem piijat. Mél ale jsem jesté pravo na tieti
pohovor, kam jsem se dostavil. Pfedtim mné nabizeli at’ jdu na techniku nebo na
prava. Soudruhti budeme za socialismu potiecbovat. Na poslednim zavéreéném
pohovoru jsem byl u profesora Heidenreichera, u kterého jsem mé¢l némcinu za
valky na gymndziu a byl jsem jeho oblibeny Zadk. Ale on, pfestoze to bylo Sest let
po valce, nedal na sob& znat, ze by m¢ znal, je mozné, Zze na m¢ zapomnél. A ten
mn¢ nabidl, pokud chci studovat v Praze, ze bych mohl jit na albanstinu. To jsem
odmitl. Pozdéji jsem se diky spoluzacce dozvédél (se kterou jsem maturoval a
jejiz otec prednasel v Praze antickou filozofii), Zze v Olomouci jesté¢ budou brat
Sest uchazecu. A tak jsem se rozjel do Olomouce. Pfijel jsem na posledni chvili —
koncem zafi, ptficemz od prvniho fijna se ucilo. Byl tady jisty druh pfijimaci
zkousky — velky diktat z ¢estiny. informativni otazky a pohovor. Byl jsem jediny,
ktery v tom diktatu, ktery byl ukrutné dlouhy, neudélal jedinou chybu. TakZe jsem
vlastné byl prvni, tak mé vzali. M¢l jsem na vybér, chtél jsem némcinu a nebyly
tady skandindvské jazyky jako obor, jenom jako lektorat danstina a Svédstina.
Nabidli mné cestinu, rustinu nebo polstinu. Vzal jsem si polStinu, protoze o té
jsem uz mél docela dobré ponéti z gymnazialnich let. V Praze jsem chodil do
pifipravného kurzu, ktery vedl jeden polsky asistent filozofické fakulty. A tak jsem
se rozhodl pro polstinu. TakZe odtud kombinace ném¢ina — polStina.

Pii studiu bylo pro mé tézké sehnat ubytovani, pak jsem si nastésti po
jedné strastiplné etapé, kdy jsem byl v Hodolanech, kde pies byt béhaly krysy,

naSel misto u jedné rodiny a tam jsem vydrzel az do konce.

Pratelé v Olomouci.



To vite, vroce 1951 komunismus na plné obratky, viceméné se teprve
rozjizd€ly vSechny znaky totalitni formy, ale nastésti jsem Si nasel par pratel.
S nimi jsme utvofili takovy krouzek, kde jsme si dopliovali znalosti v oblasti
filozofie, abychom neuvizli jen v marxismu. Z nich se stali moji zivotni pfatelé az
do dneska. Je mozné, ze bych se byl mohl po dvou semestrech dostat do Prahy,
ale mné to zdejsi prostiedi pfirostlo velice k srdei a mésto velikosti Olomouce a
univerzita, to bych fekl ze je idealni spojeni. Protoze studenti trosku ovladali
mésto — studenti a vojaci samoziejmé - kdysi taky cirkev. Nechtél jsem Olomouc
opustit, pfestoze to byla pro rodice jisté zatéz. Tak jsem tady vydrzel a viibec toho

nelituju.

I doktorat jste si udelal tady v Olomouci.

Ano, ale ten jsem si udé€lal pozdéji, protoze my jsme odchazeli s titulem
promovany filolog. Jediné¢ medici kon¢ili studium doktoratem. U nas to nebylo

mozné. Teprve az v 60. letech se ta moznost oteviela.

Jak jste se dostal k prekladani?

TroSku jako slepy k houslim. Pivodné jsem ani nemyslel, Ze budu mit
n¢jaké pedagogické nebo piekladatelské uplatnéni. Pozdé€ji se to né&jakym
zptisobem samocinné vyvinulo. V Praze jsem byl nejdiiv zaméstnany
v Ceskoslovenské obchodni komote. V oddéleni, které se zabyvalo propagaci
ceskoslovenskych vyrobkl v zahrani¢i, kde byla jazykova praxe. Musel jsem vést
korespondenci a ptekladat n&jaké texty. Moc mé to nebavilo, protoze neslo 0
literaturu, byly to uzitkové texty. Na druhou stranu tam bylo vytecné spoleCenské
prosttedi. AZ potom, kdyZ mé vyhodili, protoZe jsem nebyl pftili§ poslusny
riznych direktiv, dostal jsem se do jednoho vyzkumného ustavu, kde jsem
pracoval ve stiedisku védeckych a technickych informaci. Tam uZ byla odborna
piekladatelska jazykova praxe z némciny, néco z polStiny nebo i1 francouzstiny.
kterou jsem mél na gymnaziu. Jednalo se vSak pfedevSim o technické texty.

Zejména z oboru paliv a plynarenstvi, coz mé taky nebavilo. Ja totiz nejsem zadny



technicky typ. Ale zase tam byl kolektiv uzasnych lidi a ta jazykova praxe byla
K nezaplaceni.

Také jsem ptsobil v jednom odborném casopise. TO mé vyzbrojilo
dalsimi znalostmi a dovednostmi. V roce 1967, kdy zacinalo Prazské jaro a kdy uz
se zaCaly otevirat obzory, mi volal jeden kolega ze studii v Olomouci, ktery
studoval dé&jiny uméni a pracoval v feditelstvi ceskoslovenskych kulturnich
stiedisek v zahrani¢i. Ten mné oznamil, Zze se uvolnilo volné misto na
Zahrani¢nim odboru ministerstva kultury. Ze tam potiebuji néméinu. Tak jsem
tam Sel a oni m& rovnou vzali. Tam to bylo velmi piijemné, tenkrat panovala
mnohem otevienéjsi atmosféra v kultufe, také uz viceméné padaly rizné zabrany.
Samoziejmé to ale vliibec nebylo idealni a v§e moZzné se kontrolovalo. Ale pro mé
to byl vhled do kultury se v§emi prvky. Mél jsem na starosti Spolkovou republiku
a Zapadni Berlin. Tenkrat je§té neexistovaly diplomatické vztahy mezi CSSR a
témito dvéma objekty. Nebyla tudiz kulturni dohoda, dé¢laly se kontakty na
zaklad¢ mozZnosti, které se otviraly. Takze jsem se dostal i do Zapadniho Berlina,
do Némecka, a kromé toho jsem mél na starosti Dénsko, Norsko, Svédsko. A
protoze jsem vzdycky tihnul také ke Skandinavii, tak jsem byl velice potéSen a
mohl jsem se tam parkrat podivat. Samoziejmé to koncilo jako obvykle zdsahem
zvngjsku. V roce 1968 pfisli spojenecké — vlastné spiatelené armady a ja jsem byl
na podzim roku 1969 vyhozen, protoZe jsem byl nepotiebny.

Pak jsem se zase octl na rozcesti a znovu mé jedna zdejsi kolegyné, ktera
ucila v Praze, upozornila na volné misto v Podébradech, kde byla pobocka
prazského Vysokého uceni technického. Nakonec jsem tam byl 12 let. Tam jsem
se dostal k vyuce némciny, ale byla to bohuzel technicka némcina. Dafilo se mné
tam ale dobfe, musim fict. Byt trosku stranou centra nebylo Spatné, byly tam
mnohem idyli¢t&jsi poméry nez v Praze.

A ted k tomu prekladani. ProtoZe jsem délal tu polstinu, tak jsem si taky
tenkrat kupoval polsky tisk, ktery byl mnohem svobodngjsi, nez umozinovaly
poméry v Cesku. Zejména jeden takovy kulturné-zabavny satiricky tydenik, ktery
se jmenoval Przekroj, Cili Prirez. V tom Casopise byly rtuzné kratké ¢lanky a ja
jsem se pokousel piekladat si je, protoze mam rad texty sarkastické, ironické,
néjakym zpiisobem nezkrocené. Tak jsem si to doma piekladal a pak jsem zjistil,

ze ty moje pieklady, alespoii mné se to tak zdalo, byly lepsi nez ty, které vysly



oficidln¢€. Potom jsem Sel jednoho dne Sel po Narodni Tiid¢ a z nakladatelstvi
Odeon vysel teditel, ktery mé znal. Ukazal na m¢ prstem a tikal ,,Vy jste prece
psal o Hessem! Je soutéz na Stepniho vlka — dneska se uzavird. Bézte nahoru
k doktoru Karlachovi a ten Vam fekne podminky.“ Pan doktor Karlach se mé
zeptal, jestli mam doma néco ptelozeného a ja jsem fekl, ze mdm. Néco jsem si
prave ze Stepniho vlka ptelozil, plus jest¢ néjakou jeho drobnou novelku. Pfinesl
jsem to tam a za tyden jsem se dozveédél, Ze jsem soutéz vyhral. Mij prvni
pieklad, ktery za néco stal a ma néjaky vyznam, byl Hesseho Stepni vlk. Potom uz
jsem obcas dostaval néjaké dalsi ukoly a tim mtzu mozna nakousnout i jednu

otazku, kde se ptate, zda si vzpominam na né&jaké ty prekladatelské ofisky.

Pamatujete si tedy néjaké prekladatelské orisky?

Tak vzdycky se n€jaké vyskytnou, ale ofiSky jsou zejména tehdy, kdyz se
V textu objevi néjaké verSe. Zejména rymované, zejména s n¢jakou specifickou
rytmikou. To se ve Stepnim vlku parkrat objevuje, zejména ve scéné v magickém
divadle, kde se na zavér setkd hrdina s Mozartem. Mozart se néjak rozc¢ili a
odsko¢i do vesmiru, ale pfitom na toho hrdinu pokftikuje takovou posmésnou
tiradu. Je to velmi rytmické i s vnitinimi rymy a potiebovalo to byt pfesné¢ v tom
duchu, pfesné tak jak to je v origindle. Tak nad tim jsem sed¢l. To je pravé druh
textu, ktery mam rad a myslim si, ze se to zdatilo. To je jeden z ptipadl. Ja na
pieklady poezie nijak moc nejsem, 1 kdyz bych tekl, Ze ur¢ity druh mné vyhovuje.
Naptiklad hexametry, nebo podobny zplsob, ten mam rad, to je néco tak
jedine¢ného, az je to provokativni. Ale jinak béZnou poezii - zejména bych
nedovedl ptekladat né&jakou hermetickou poezii, kdy v tom vychozim jazyce
Clovek casto nevi, o€ se jedna. Na to jsou dvé piekladatelky Véra Koudova a
Michaela Jakobsonova, které to dovedou pochopit a prevést do cestiny. Takze o to
bych se nikdy nepokusil. Ale préza, to je moje doména, a jeste¢ ke vSemu bych
fekl, ze je to spiS proza autort, ktefi jsou dnes uz klasici. Naptiklad bych
nedovedl adekvatng pielozit néjaky roman pojednavajici o dneSni mladezi,
protoze ani nevim, jak dneSni ¢eskd mladez mezi sebou mluvi, a to se musi
samoziejm¢ v prekladu odrazit. TakZe spi§ jsem se vzdycky dostal na né&jaké

takzvané vétsi jméno.



Kteri autori pro Vas jsou nejzajimavéjsi, to asi uz vime, ale mohl byste

Fict, jestli jsou nejaci jini kromeé Hermanna Hesseho, Thomase Manna, Bélla,..?

Thomas Mann je jazykové velikan. Hesse se pieklada snaz. Ja nejsem
tieba bytostné romantikem, Hesse je pfitom pozdni romantik. Ale ¢lovék musi
vklouznout do jeho stylu podani a potom uz to jde. U toho Manna je mnoho mist,
ktera jsou zadrhely, protoze je tam spousta, feknéme, kulturnich narazek, nebo
Vv podtextu jsou né&jaké kulturni narazky, které je potfeba odhalit. Pokud jde o ty
ofisky nebo nesnaze nebo vypéti, tak bych fekl, ze ty nové preklady Manna mé
staly nejvic usili. Jednak proto, Ze jsem musel dokazat, aby se to znovu rado cetlo,
aby to bylo srozumitelné a aby to bylo podle dne$niho izu ¢estiny. Prelozil jsem
to tak, jak jsem to citil a zjistil jsem, Ze oproti tém starym piekladim mnohé
klasické pasaze maji totaln¢ jiny slovosled, jinou melodii véty, jiny rytmus. To

pro mé byl trosku tikol, mozna nové&;jsi, ale o to vic jsem za néj vdécny.

Bavilo Vas to?

Ano, to mné velice bavilo, sice (rukou naznacuje tloustku Mannova
Zauberbergu) jsem byl stra§né vycerpan, ale ten pocit... Také se mé n€kde ptate,
jestli si po sob€ znovu ¢tu své preklady. Jediné kdyZ jde tieba o né&jaké setkani
S literaturou a musim se tam predvést, piecist n¢jaké ukazky, tak si to prectu a
nacvic¢im, aby to vyznélo, ale jinak se tedy svymi dily n¢jak nekocham. Ten pocit,
zejména po tom Mannovi, po tom tlustém, ale i pfedtim, ten zakladni pocit je —
koneéné je to za mnou. Protoze to usili je velké a Clovek je pfivazany k tomu
textu. Nejlip o tom mohou svéd¢it moje zada, protoze se od toho sezeni

samoziejm¢e narusila.
Mate néjakou svoji prekladatelskou techniku?
Nekterd trosku spornd mista si vzdycky vyznacuju a vim, a pak nad nimi

premyslim. Ty prvotni napady jsou zpravidla dobré, nebo vyhovuji, ale u

nekterych si nejsem jisty. Pfemyslim o tom, tieba i v noci, kdyZz se probudim a



dochazim potom leckdy skute¢né k lepsimu feseni. Nebo alespoii k feSeni, které ja
povazuju za lepsi a presnéjsi.

Nikdy se mné vlastné nestalo, ze bych dostal text, ktery by mné byl
n¢jakym zplisobem nemily nebo protivny. Ale dostal jsem se také k textiim, které
maji velka specifika a které jsou na pomezi odborné literatury a krasné literatury.
Ted mam na mysli Uvod do kiestanstvi od minulého papeze Benedikta XVI. od
Josepha Ratzingera a zejména ten pieklad do némciny jedné knihy Tomase
Halika. To byl prvni pieklad jeho dila. Byl do ném¢iny, potom uz to pielozili do
jinych jazyk, ale zacatek byl u m¢. Ja se s nim znam uz fadu let. Jednou jsme se
potkali v metru v Praze a fikal mi: ,,Poslys, ja bych mél pro tebe napad...“ a tak
jsme se domluvili. Tam bylo vice tikold. Jednak myslenkové nic nezanedbat, ale i
Halikiv styl. On ho ma tak trosku rozevlaty. Zacne, ted se to vlevo vpravo
rozvétvuje do straSnych dalek a zase se to dostane zpét. A ted’, samoziejmé jak
vite, tak némeckd syntax je uplné néco jiného nez ta Ceska, tak tomu dat tu
plynulost a dirazy, kde to ma byt. To bylo trochu ndro¢né. Pfitom Halikv styl
ma néco z beletristiky, neni to jenom néjaky odborny teologicky text.

A musim fict, Ze slozitost jeho souvéti, jeho podani, mné piipadala
mnohdy jaksi vétsi nez u toho izasného teologa a myslitele Ratzingera. Na tom se
clovék taky naudi, jak se troSku piehodit do toho autora, abych to ve vysledku

nebyl jazykové ja, ale aby to byl ten autor.

Deélalo Vam problém udrzet styl autora, neprechazel jste do Vaseho stylu

psani?

No je pravda, Ze jsem se musel tieba trosku krotit, abych do toho svou
osobu moc nevpustil, protoze nékdy vtom textu Clovék dojde k néjakému
vnitinimu rozporu a troS§ku se obrati 1 proti autorovi. Domniva se totiz, ze by to
Vv té ¢estiné mohlo byt uhlazené;jsi nebo jinak podané. Tam se ¢lovék musi krotit,
musi respektovat autora, aby dech, atmosféra textu zistala zachovana.

K tém predchozim piekladatelim, j4 jsem pofadd plny ucty ke starym
ptekladim, protoze tenkrat nebyla Wikipedie, nebylo nic. Oni museli vSechno
dohledat a u Manna je spousta nardzek, kde si clovek néjak musi rozsifit kulturni

obzor, nebo patrat, ¢eho se to vibec tyka. Tieba n¢jaké fecké mytologie, nebo



v Carovné hofe ty diskuse mezi Settembrinim a naftou. To je filosofie, sociologie,
teologie, d¢jiny, politika a ted’ tam jsou jesté ty narazky na tehdejSi poméry, které
sahaji do doby pted 19. stoleti nebo do doby pied 1. valkou. Musim fict, Ze to se

mn¢ piekladalo dobie, ponévadz kdyz se néjaké dve postavy hadaji, to mam rad.

Co podle Vas odlisuje dobré prekladatele od téch ostatnich?

Jednak k piekladu musi ¢lovek prece jenom bytostné tihnout a kazdy by si
mél uvédomit, na co staci. Ja jsem zacinal s témi velkymi pteklady az uz mi bylo
35. A to uz C¢lovék ma né&jakou tu zivotni zkuSenost a uz neni amatér. Jak
jazykové, tak 1 co do Zivotnich zkuSenosti, rozsahu vzdélani, kulturniho rozhledu
a podobné. Je dobie mit uz néco ze zivota za sebou, aby svét byl pochopitelné&jsi a
uz mél Cloveék néjakou tu zkusenost a znalost. Potom by mél posoudit svoje
jazykové vybaveni. Samoziejmé jsou k dispozici slovniky a vS§echno mozné, ale
musi mit cit pro styl a cit pro atmosféru dila a néjakou vnitini podobu daného
autora. To znamena, musi toho autora do jisté miry mit rad, nebo ho musi do jisté
miry néjak oslovovat. Protoze kdybych mél piekladat autora, ktery sice ma velké
jméno, ale mn¢ toho moc nefika, tak pro to nejsem v plném nasazeni. Proto
nenajdu mozna adekvatni zpusob, jak ho pfetlumocit. Ja jsem tieba také prekladal
Handkeho a s nim mam takové trosku vnitini rozpory, i jeho jazyk je takovy
zvlastni, ale to zase byl ukol, jak dostat tomu, pfevést to ekvivalentné do cestiny.
To znamena tak jak se on vyjadiuje, aby to zapusobilo i na Cecha. Cili nic, n&jak
tomu Ceskému ctenafi nepfiblizovat, nebo nedovysvétlovat. V kazdém piipadé se
clovék musi drzet textu, Gizu Cestiny a tak dale. To ¢lovék musi respektovat a je
dobfe se radit s kolegy a narazit i na dobré redaktory. Protoze téch je pomalu a
nakladatelstvi, ktera Setfi, tak mivaji externi redaktory. V kazdém piipad¢ je nutné
sehnat si z riiznych stran tolik poznatkt, kolik je za potiebi, aby se ¢lovék citil
pevny v kramflecich, protoze ma za preklad odpovédnost. Existuje jedna anticena
za Spatné preklady. Ud¢luje se na kniznim veletrhu v Praze. Piekladatelsky
Sktipec. Tam jsem byl néjakou dobu pifedsedou poroty a vypracovaval jsem
posudky. Tam se lidi obvykle velice sméji, je to hit. Sice to je k smichu, mnohdy
je to absolutni komedie, ale na druhé stran€ se vlastné smé&ji Gplné zpotvoiené

¢estin€ a nepochopenému textu. A to je trochu dvousecné, protoze ta cestina by



méla vzdycky vyjit pfi tom piekladu jako vitéz, jako suverénni jazyk, ktery
dokaze vSecko. Tak takovych textli jsem musel precist hodné, bavil jsem se dobie,
ale na druh¢ stran¢ ve mé¢ trnulo, co si dovoli nakladatelstvi vydat, protoze nemayji

redaktora.

Takze to neni jen ostuda prekladatele.

Ne, to nakladatelstvi viibec nedba na to, ze by to muselo nutné stahnout.
Najdou si néjaké jméno, a to si napiSou jako odpovédného redaktora. Ted’ se to
samoziejme zlepsilo, ale i tak vychdzi celd fada mizernych piekladd. To vite, jde
jim o kSeft, maji n¢jakého dobrého autora detektivek, coz mize byt i dobra
literatura, ale zni¢i ho né&jaky mizerny pieklad. MlzZe to byt i Sibeni¢nim terminem
a trochu to odflaknou. Ale divim se sam tomu, kdyz piekladatel pfeda dany
preklad vcas. Vzdycky si ho potom dobiraji. Je dobré se prekladani denné aspon

troSku vénovat a tato praxe finalnimu piekladani pomitize.

Stale se venujete prekladani?

Mam zrakovy problém, mam problém véci ptecist, musim ¢ist S lupou
nebo s brylemi. Pozdgji toho uz budu muset nechat. Obvykle piekladam z PDF,
kde si to zvétsim, ale z textu mi to uz d€la problém. Ale momentalné mam néco,
co musim dokoncit, feknéme do konce dubna. Znovu je to Kafka, 1épe feCeno o
Kafkovi. Piekladal prvni dil tfisvazkového Kafkova zivotopisu od Reinera Stacha,
coz je zakladni dilo o Kafkovi, dohromady to ma asi 1500 stranek. Bude s nim
pohovor v Praze na Svété knihy letos. Ja tomu spis fikam Kafkovska ¢itanka pro
prosty lid. Jmenuje se to ,, Ist das Kafka? “ a pod tim je podtitulek 99 Odhaleni. Je
to 99 malych kapitolek, je tam taky samoziejme poznamkovy aparat. A na zacatku
je zpravidla kratky Kafklv autenticky text, bud’ z néjakého dila anebo vétSinou
z korespondence a pod tim je to odhaleni, na které p¥isel autor, pan Stach. Rekl
bych, Ze ty nadpisy kapitol jsou zvoleny, aby to byly trochu tahaky. Naptiklad
Kafka Svindluje pfi maturité, nebo Katka zufi 1., Kafka zufi II. Mdm dojem, zZe je

to velmi ¢tivé a Ze je to pro nékoho, kdo sice zna jméno Kafka, ale nevi, o¢ jde a o



koho jde, tak Ze ho uvede do osoby a do poméri, protoze z toho zase vypliva cela
ta atmosféra doby. Tak to ted’ka mam.

No a jak prelozit ,,Ist das Kafka* tak ja jsem volil ,,To, ze je Kafka?*.
Kdyz uz to ma byt publicisticky tak napadné. Vite, ono je obtizné pielozit titul. To
je vlastné ten hlavni ofiSek. Naptiklad prekladal jsem knizku od Petera Demetze a
vydal se soubor jeho kratkych studii o riznych némeckych autorech v ¢eském
prostiedi nebo postavach z toho prostiedi, jesté prvni republika a podobné. A
nazev té knizky byl ,, B6hmen, bohmisch*. Vysvétlim to: bohmisch je sice ¢esky,
ale je to Cesky na rozdil od némeckého. Tak pfemyslela nad tim spousta lidi,
nakladatelstvi, redaktofi. Najednou mn¢ to blesklo — protoze §lo o predstaveni
riznych figur, s riznym charakterem a spojuje je to, Zze pusobili v Cechach,
vlastné byli typicti pro tu zemi. To znamenalo, Ze spojovali to ¢eské a némecké,
coZ je to Bohmen, bohmisch. Ze tschechisch je vyloZené to Eeské a deutsch je to
némecké, ale Bohmisch je oboji. A tak mé to najednou blesklo a napadlo mé:
,, Déjiste: C'echy “ ProtoZe se to odehravalo v Cechach. TakZe si vSichni oddechli

a byli radi, za tohle feSeni.

Da se samotnym prekladanim literarnich dél uzivit?

Vzdy jsem mél vedle piekladani 1 zaméstndni, piekladani bylo néco navic.
V posledni dobé jsem tomu potom ptizpusobil i hlavni zaméstnani. Tieba jsem
mél piill avazku na Skole, a tak jsem se mohl vic vénovat prekladani. Obdivuju
maji hodné zakazek, tak aby se vibec uzivili, trpim tim kvalita toho piekladu.
Obec piekladatelt to sleduje a snazi se do toho né&jak vstupovat. Ale rozhodné

instalatér si vydéla vic.

Za Vasi prekladatelskou cinnost jste dostal vselijakd ocenéni. Nasla jsem

par ocenent, mezi kterd patri Robert Bosch Stiftung Preis.

Ano, to jsem dostal tusim, ze roku 2000 nebo tak néjak. To bylo také za
Hesseho. Dostal jsem ho v Berliné na velvyslanectvi, a protoze jsem kantor tak

mam zkuSenost s tim, jak n¢jakou akci zrezirovat. Protoze kdyz predstoupite pred



studenty, tak je to pokazdé trochu jinak. Atmosféra v poslucharnég, jejich
rozpolozeni, moje, takze pokazd¢ jsem musel mobilizovat vSechny sily. Tak jsem
si fikal, ze az pojedu do Berlina, kde bylo naplanovano, ze se na zavér budou Cist
n¢jaké ukazky z prekladu, pfipravim se na to. Ja jsem tu cenu dostal spolu s Lucy
Topolskou, ktera bohuzel do Berlina nemohla pfijet, vzhledem k tomu, Ze ji
v Praze okradli. TakZe to bylo na mng&. Rekl jsem si, Ze to musim n&jak zreZirovat.
MEéI jsem ptipraveny text, ona také a mélo se to prednést Cesky a potom némecky.
Jeji text byl pfednaSen nejprve. Byly tam také dvé mladé Zeny, jedna myslim
studovala v Berlin¢ a druha byla zaméstnana v kulturnim stfedisku. A nebylo to
moc zdafilé, protoze to neumély moc ¢ist, neumély podat to, co bylo vtom
prekladu pravé dulezité. A pak jsem nastoupil ja. Rekl jsem si, Ze to nesmi byt tak
dlouhé jako predtim. Jakmile se totiz publikum za¢ne nudit, oSivat Se, tak je to
Spatn¢. Nastoupil jsem tedy ja, s pfipravenym textem od Hesseho z Cesty do
Norimberka, kde ten autor jede na takovou v Némecku béznou cestu, kde autofi
&tou pred publikem a tak dale. A zastavi se v Tuttlingenu na cesté ze Svycar do
Norimberka a tam se ubytuje. Vyjde ven a zrovna sviti mésic, ¢ili romanticka
nalada. A rozpomene se a najednou se octne v takové naladé, kdy znovu proziva
to, co citil jako mlady hoch, kdyz jel poprvé do Berlina a jeho jazyk. Ono je to
vlastné kratky text, typicky Hesse, je tam dokonce Sestiversi. Rekl bych, Ze je to
oslava némeckého jazyka. Nejdiiv jsem to tedy cetl Cesky, pficemz jen malo lidi
v publiku umélo &esky. Potom jsem to ¢etl némecky. Cetl jsem to tak, jak jsem si
myslel, ze to zaptsobi. Vid¢€l jsem pak, ze cela fada téch posluchaci ma v ocich
slzy. Ze to bylo skuteéné vyjadfeni lasky k matefskému jazyku. Tohoto jevistniho
vystoupeni jsem si teda uzil. Byla to hezka akce, protoze Bosch Stiftung vydaval
tenkrat Ceskou literaturu ve 13ti svazcich v némeckém ptekladu, pfedstavovaly se
1 ty literatury, které nebyly v obdobi komunismu tak znamé.

Josef Jungmann Preis je Ceskd cena ze nejlepsi pieklad predchoziho roku.
Cenu jsem dostal za 10. dil Hermanna Hesseho a viibec za celého Hesseho. Tak
vidite Hesse je muj osud. Myslim ale, ze hlavni motiv byl mozna Glasperlenspiel,
protoze je to dilezit¢ dilo a také to dalo velkou praci. Je to zvlastni utopicky
roman, kde Hesse ma jakousi svou vizi, jak bude mozna kultura vypadat feknéme
v roce 2 200. Mél piedstavu, ze bude vypuzena do provincie, kde se provozuje hra

se sklenénymi perlami. Sklenéné perly jsou rizné kulturni hodnoty, které se



sestavuji do néjakych kulturnich némeckych utvard. Za to jsem dostal tvarci
odménu v ramci obce piekladateli a tam jsem dostal jesté jednu za Heinricha
Bolla — Ztracena cest Katefiny Blumové. Je to véc, kterd ma aktualni odezvu
dneska, a dokonce se podle toho piekladu ve Svandové divadle v Praze v minulé
sezon¢ hrala dramatizace. Byla velice navstévovana a ma velice aktudlni naboj.
Ten text je pro dnesni poméry. Dé&j se odehrava v dobé, kdy v zapadnim Némecku
bujela takova forma kapitalismu, jakou mame tady ted’. Jeden rezisér si to piecetl
a strasn¢ se mu to libilo, tak to podle toho velmi Sikovné zdramatizoval. M¢lo to
mnoho repriz. Na zavér se vzdy pripojovala beseda o nasSi soucasné politické
situaci s riznymi vyznamnymi Ciniteli - napfiklad $éfredaktor Respektu a jini lidé,
ktefi maji co délat s kulturou a politikou. To myslim, ze se mné povedlo, protoze
tam byly taky scény, které chtély vystihnout jak tahle lidska sorta, nechci tikat
oligarchové, mezi sebou mluvi, tak suverénné, a pfitom vSechno fidi. Nebo taky
jak se vyjadifuje hlavni postava, kterd je zase velmi na své mladi a na své
postaveni, vyjimec¢na i jazykové. Byla velmi korektni. Takze to byl velmi pekny

ukol.

Proc je podle Vas dulezité delat nove preklady jiz prelozeného dila?

ProtoZe se méni teda nejenom piijemci, Ctenafi, ale samoziejmé i1 dané
prostiedi, ale také jazyk. Cestina je jazykem, ktery poiad prochazi celkem rychle
vyvojem a néjaké formulace zpied padesati let mozna uz vypadaji trosku
zastarale. Ten pieklad jsem délal tak, ze jsem se nedival na ten pfedchozi. Az
posléze co jsem ten sviij dokondil, tak jsem si Cetl znovu ten stary, ktery jsem cetl
pravé pied padesati lety. A jedna ztéch figur, Joachim ZiemBen, mlady vojak,
ktery je v sanatoriu na léceni, tak samoziejmé s tim hlavnim hrdinou hovoii
kamaradsky. Protoze obéma je 24 a mezi 24letymi mladiky se hovoii dneska
jinak, pfestoZe jsou feknéme, z vyssi spolecenské tiidy, tak to vyrazivo ma svoje
specifika. Tak jsem to pak porovnal a zjistil jsem, ze ve starém ptekladu se na
sebe obraceji ptili§ zdvofilostng, nikoliv jako by dva mladi kluci spolu hovotili.
To byl tfeba jeden poznatek, jak je tfeba ten preklad podat v nové podobé pro
nové Ctenafe, aby jim to nepfipadalo pfili§ vzdalené, mélo by se to jazykem

zptitomnit, pfibliZit. Pfeklad musi byt ¢tivy, musi stat za to, aby byl pfecten.



V mé bakalarské praci se soustiedim na porovnavani starsiho prekladu a
novejsiho Vaseho prekladu Thomase Manna — Smrt v Bendtkdch. Jak byste

postupoval vy v porovndavani dvou prekladii daného dila?

J& si myslim Ze by bylo dobfe si vybrat n¢které pasaze. Jak jsem cetl Smrt
vV Benatkach, tak mné se nezdal hned ten zacatek. Nemélo to podobu Ceské véty
tak, aby byla schiidnd pro Ctenare a nebyla roztrhana. Protoze ceska syntax je jina
a darazy se premistuji. Mezi némcinou a ceStinou to vypada jinak. To jsem si
pravé precetl na zacatku, nez jsem se do toho pustil a fikal jsem si, ze to tady
musim néjak zménit, protoze tohle mi nezni. Zejména mné potom vadilo, kdyz
byla scéna kde Sokrates s mladikem sedi a hovofi k nému tak vychovné.
Najednou jsem si fekl, dyt’ ta némcina je v hexametrech, ale v tom ¢eském starém
prekladu to neni. Patrné si toho nev§imli, nebo pro to neméli cit, nevim, ale ta
kadence mné¢ tam chybéla. Toto byly dvé véci, které mné tam upoutaly, nebo
nékteré popisné scény. Potom také ten zavér, kdyz ten Tadzio tam viceméné déla
trosku tanecni pohyb na biehu a Aschenbach se néj diva a umira, tak si myslim, ze
tam bylo potiebi to jesté trochu zjemnit nebo tomu dat nddech osudovosti. Je tam
atmosféra toho, ze ten konec pfichdzi a je to povySeno do né&jaké podoby
konejSivé nebo trochu hudebni. Protoze Mann byl velky znalec hudby a
koneckoncti hlavni osoba, ktera tanula Mannovy na mysli pro Gustava
Aschenbacha, také ho vyportrétoval, byl Gustav Mahler. Tak jsem se to snazil

udélat tak, aby to mélo n¢jakou melodi¢nost a aby to znélo.
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