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Uvod

Hrdiny s poruchou autistického spektra viddme v poslednich letech napfic
médii. Jde o jednu zcest, jak zvySit povédomi o této neurodiverzité a jak
pfipomenout diagnostikovanym osobam a jejich nejbliz§im, ze nejsou sami. Bylo
proto jen otazkou casu, kdy néjakd postava s poruchou autistického spektra
predstavi svij jedineCny svét i divadelnim divakiim. V bakalaiské praci se zabyvam
inscenaci Podivny pripad se psem, jejiz protagonista Christopher Boone ma praveé
jednu z forem poruch autistického spektra — Aspergerav syndrom. Ke zvoleni
tématu mé privedl osobni zijem o inscenace uvadéné v komornich divadelnich
scéniach a okouzleni Christopherovou jinakosti pfi jedné z navstév zkuSebny
Divadla Antonina Dvoraka, ktera m€ motivovala k rozSifeni vlastnich znalosti
o poruchach autistického spektra. Prestoze se Ceskda divadla v poslednich letech
predhani v uvedeni Podivhého pripadu se psem na svém repertodru, price je
vénovana pouze ostravskému nastudovani reziséra Janusze Klimszy, které jsem

prozatim jako jediné méla ptilezitost zhlédnout.

Christopher Boone je puvodné literarni postavou spisovatele Marka
Haddona, jehoz roman Podivny pripad se psem zdramatizoval pro divadlo Simon
Stephens. Metodologickym vychodiskem priace jsou proto strukturdlni analyzy
knizni predlohy, divadelniho scénare a inscenacniho tvaru. V analyzéch literarnich
textl zejména charakterizuji jednotlivé postavy a interpretuji déové linie,
u inscenacniho zpracovani je pozornost zaméfena na ztvarnéni aspektd Aspergerova
syndromu prostfednictvim postav a kliCovych situaci pribéhu. Cilem prace je
zaznamenat adaptacni a inscenaCni postupy uzité pii realizaci ostravské inscenace
Podivny pripad se psem ana zakladé komparace analyzovanych dél vysledovat
zmény vzniklé béhem adaptacniho procesu, ato zvlasté v pfistupu zobrazovani
charakteristickych projevli Aspergerova syndromu u protagonisty Christophera.
Ptiblizeni dalSich postav je nutné pro osvétleni zpusobu, jakym muize byt osoba

s poruchou autistického spektra vniméana spolecnosti.

Pfi analyze inscenace a jejich jednotlivych slozek vychazim z vlastni

divacké zkusSenosti a z audiovizudlniho zdznamu poskytnutého Narodnim divadlem



moravskoslezskym v Ostravé.! S ohledem k uvadéni titulu v nedivadelnim prostoru
zkuSebny musel byt zdznam pro komplexni zachyceni inscenace pofizen hned
dvéma kamerami. Je vSak nutné brat v potaz, ze jedna z nich byla po dobu nataceni
umisténa staticky, a proto nejsou v urcitych Castech inscenace zachyceny herecké
projevy detailné. DalSimi stézejnimi pramennymi zdroji jsou Haddoniv roman
Podivny pripad se psem* a Stephensiiv stejnojmenny divadelni scénaf, ktery je

obsazen v programu vydaném Narodnim divadlem moravskoslezskym.?

Uvodni teoretickd Gast prace nastifiuje terminologické vymezeni pojmd
adaptace a dramatizace, které je potfebné pro pochopeni transformace literarniho
textu (Haddonova romdnu) v text dramaticky (Stephenstuv divadelni scénar).
Cerpam pro ni informace ze studie Ivy Sulajové Dramatizace jako teoreticky
problém* vydané v Divadelni revue, kde se autorka zabyva definovanim terminti
dramatizace a divadelni adaptace. U obou termini vychazi z predpokladu, ze
ptvodnim dilem je vzdy nedramatické dilo, jakym je ostatné i Podivny pripad se
psem. Sulajova viak poskytuje pouze obecny vhled na problematiku diferenciace
zminénych pojmi, shrnuti jejich poznatkii proto dopliiuji a porovnavam se
stanovisky AleSe Merenuse, ktery se ve své dizertaCni praci Ndrys teorie
dramatizaci literarnich dél° vénuje definici termini dramatizace a adaptace
mnohem detailnéji. Vychazela jsem primarné z Merenusovy paté kapitoly
Typologie dramatizaci, ve které rozliSuje n€kolik typu dramatizaci. Na zakladé jeho
klasifikace je transformace Haddonova romédnu Podivny pripad se psem do podoby
Stephensova divadelniho scénarfe v praci chapdna jako dramatizace literarni, proto

je na oba texty pfi naslednych analyzach pohlizeno 1 z hlediska literarni teorie.

! STEPHENS, Simon. Podivny pripad se psem [videozdaznam]. Zaznam predstaveni z Narodniho
divadla moravskoslezského z 28. 3. 2014. Ostrava: 2014. Archiv Narodniho divadla
moravskoslezského.

2 HADDON, Mark. Podivny pfipad se psem. Viyd. 2. Pfelozila Katefina NOVOTNA. Praha: Argo, 2014.
ISBN 978-80-257-1247-4.

3 RADOVA, Dagmar. Simon Stephens — Podivny pfipad se psem. Divadelni program. Cinohra
Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé, premiéra 28. 3. 2014 ve zkusSebné Divadla
Antonina Dvoraka. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2014. ISBN 978-80-87650-46-2.

4 SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue, ro€. 15, €. 4, 2004. s. 46-61.
5 MERENUS, Ales. Ndrys teorie dramatizaci literdrnich dél. FF MU, 2012. Dizertacni prace.
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Druhd kapitola pojedndvajici o projevech Aspergerova syndromu vychdzi
z publikace Tonyho Attwooda The Complete Guide to Asperger’s Syndrome,® ktera
popisuje konkrétni piiklady typickych vzorci chovani osob s touto diagnézou
a jejich vnimani spole¢nosti. Na zaklad€ vybranych informaci poukazuji na ptistupy
ke ztvarnéni projevi této poruchy v ramci analyzovanych dél. Tyto poznatky jsou
nezbytné pro charakterizaci hlavniho hrdiny Christophera a interpretaci jedndni

dalsich postav vii¢i nému v ramci samotnych analyz.

Prace shrnuje zdkladni milniky profesniho i osobniho zivota autora romanu
Marka Haddona a autora divadelniho scénafe Simona Stephense. Snazim se
vysledovat urcité souvislosti mezi jejich zivotopisnymi udaji a tématy ¢i motivy
obsazenymi v Podivném pripadu se psem. Podnétné informace o Marku Haddonovi
a jeho tvorbé jsem se dozvédéla na webovych strankach British Council,” kde je
zéroven k dispozici piehled jeho biografie. Zivotopisné udaje Simona Stephense
obsahuje diplomova prace Alexandera Tschidy 7he development of Simon Stephens’
dramatic aesthetic: An analysis of eight selected plays,® ktera je vSak ptili§ obsahla,
a proto vychazim pouze z kapitoly predstavujici Stephensovy kariérni zacatky.
Proces a okolnosti vzniku dramatické verze Podivného pripadu se psem osvétluji
diky rozhovoram, které Simon Stephens v poslednich letech poskytl — jedna se
o rozhovor Dusky Radosavljevi¢ otistény v publikaci Margherity Leara Theatre and
Adaptation: Return, Rewrite, Repeat’ arozhovor Stephense s Tomem Ue pro

Journal of Adaptation in Film & Performance.'

Dalsi kapitoly jsou vénovany analyzam — nejprve analyze podrobuji
Haddonliv roman Podivny pripad se psem zroku 2003 a poté stejnojmennou

Stephensovu dramatizaci vytvofenou na zakazku pro londynské National Theatre

6 ATTWOOD, Tony. The Complete Guide to Asperger’s Syndrome. Great Britain: Jessica Kingsley
Publishers, 2007. ISBN 978-1-84310-669-2.

7 Mark Haddon - Literature. In: British Council Literature [online]. Dostupné z:
https://literature.britishcouncil.org/writer/mark-haddon.

8 TSCHIDA, Alexander. The development of Simon Stephens’ dramatic aesthetic: An analysis of eight
selected plays [online]. Wien, 2013. Dostupné z: http://othes.univie.ac.at/26336/1/2013-02-
11 0248167.pdf. Diplomarbeit. Universitat Wien, Institut fir Anglistik und Amerikanistik.

9 LAERA, Margherita. Theatre and Adaptation: Return, Rewrite, Repeat. Bloomsbury Methuen
Drama: A&C Black, 2014. ISBN 978-1-4725-3316-6.

10°UE, Tom. Adapting The Curious Incident of the Dog in the Night-Time: A Conversation with Simon
Stephens. Journal of Adaptation in Film & Performance, 7 (1), 2014. s. 113—-120. ISSN: 17536421.
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v roce 2012. Pro tyto ucely vyuzivam publikace Naratologie: strukturdlni analyza
vypraveni'' autord TomaSe Kubicka, Jifitho Hrabala a Petra A. Bilka a Drama,
divadlo a divdk'* Zdetika Hofinka, v niz autor v &asti vénované teorii dramatu
doklada na konkrétnich ptikladech slozky dramatického textu. S jejich pomoci
priblizuji déjové linie, kompozici, témata a motivy, predev§im vSak charakterizuji
jednotlivé postavy a soustfedim se na rozdily v tuloze vypravéce. Poznatky
z Virtudlni studovny Divadelniho dstavu'® mi byly ndpomocné k doloZeni obliby
divadelnich nastudovani Stephensova textu v Ceské republice. Vyplyva z nich, e
v obdobi poslednich osmi let se dockal deviti jevistnich zpracovani. Jen v roce 2013
(rok od londynské premiéry Stephensovy dramatizace) vznikly tfi Ceské inscenace,
které v bfeznu 2014 nasledovalo pravé ostravské nastudovani. Neobvykly zajem
o uvadéni Podivného pripadu se psem na Ceskych jevistich Ize vysvétlit aktualnosti
reflektovaného tématu, které stale rezonuje spoleCnosti. Dikazem budiz skute¢nost,
ze v prubéhu psani prace se pro inscenovani Podivného pripadu se psem rozhodla

dalsi z Ceskych divadelnich scén (Divadlo A. Dvotéaka v Pribrami).

V ramci strukturalni analyzy inscenace zafazuji ostravskou verzi do
kontextu dalSich repertoarovych tituli urCenych pro prostor zkusebny Divadla
Antonina Dvoraka, k ¢emuz vyuzivam informace dostupné na oficidlnich webovych
strdnkdch Néarodniho divadla moravskoslezského. Diky nim demonstruji tematické
tendence v rezijni tvorbé Janusze Klimszy a dramaturgicky vybér tituld pro
zkuSebni sal divadla zohlednujici jeho specificky potencial spocivajici v tésné
blizkosti jevisté s hledistém, ktery ovliviiuje rezijni a scénograficky pfistup pfi
tvorbé inscenaci (tedy i1 Podivného pripadu se psem). Inspiraci pro analyzu
jednotlivych slozek inscenace mi je Dotaznik na analyzu divadelnych predstaveni'*

Patrice Pavise a pro objasnéni odborné terminologie pouzivam Teatrologicky

slovnik'® Petra Pavlovského. Zdrojem faktografickych udajii inscenace je program

1 KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.

12 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brné,
2012. ISBN 978-80-7460-026-5.

13 Virtudini studovna Divadelniho ustavu. Institut uméni — Divadelni Ustav [online]. Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Productions.aspx.

14 pAVIS, Patrice. Dotaznik na analyzu divadelnych predstaveni. Slovenské divadlo 35, 1987, €. 2, s.
137-143. ISSN 0037-699X.

15 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadia: Teatrologicky slovnik. Praha: Libri& Narodni divadlo,
2004, 348 s. ISBN: 80-7277-194-9.
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vydany Narodnim divadlem moravskoslezskym. Na zavér jsou cennym pramenem
rovnéz elektronické Clanky reflektujici analyzovanou inscenaci uvetfejnéné napf. na

6 & na webovych strankach Divadelnich novin, !’

internetovém portalu Ostravan.cz'
které poskytuji svédectvi o prevazné pozitivnich ohlasech na dramaturgicko-rezijni
koncept a herecké vykony. Postradaji vSak detailn€jsi vhled na hereckou slozku,

proto nakonec nebyly vyuzity v rdmci samotné analyzy.

16 JIROUSEK, Martin. Detektivce Podivny pfipad se psem vévodi herecky vykon hlavniho
predstavitele. Ostravan.cz [online]. 2. 4. 2014. Dostupné z:
https://www.ostravan.cz/13993/detektivce-podivny-pripad-se-psem-vevodi-herecky-vykon-
hlavniho-predstavitele/.

7 MAGDOVA, Marcela. Kdo chce zabit Ost-ra-var? (No. 3). Divadelni noviny [online]. 30. listopadu
2014. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/kdo-chce-zabit-ost-ra-var-no-3.
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1. Terminologické vymezeni dramatizace a adaptace

Priace se zabyva ostravskou inscenaci Podivny pripad se psem vzniklou na
zakladé stejnojmenné prozaické predlohy Marka Haddona, kterou do divadelniho
scénafe prevedl dramatik Simon Stephens. Pro lep§i pochopeni procesu této
transformace textu proto nejprve terminologicky vymezime terminy adaptace
a dramatizace. Casto se s nimi zachazi jako se synonymy, jelikoz dosud nebyla
teoretiky ustalena jejich pevna definice. Vymezit se je pokousi Ale§ Merenus, podle
kterého popisuji podobné jevy — oba jsou zalozeny na principu opakovani ve formé
variaci.'® Zmin&né opakovani se projevuje tim, Ze jsou urcité aspekty z pivodni
latky (napf. postavy, prostiedi, motivy, nebo repliky) v dile ponechany ipo
transformaci do nové — dramatické — podoby. S tim Ize souhlasit, pokusme se vSak

terminy definovat s pfihlédnutim k jejich odli§nostem.

Pro zacatek si uvédomme, ze jako dramatizace byva oznaCovan proces
prevadéni literarniho dila do dramatické formy a zarover vysledek tohoto procesu —
divadelni (pfipadn& rozhlasovy) scénaf. Iva Sulajova ve své stati Dramatizace jako
problém pti vymezeni pojmu dramatizace vychdzi z faktu, ze dramatizace je
metatext zprostfedkovavajici metakomunikaci, coz doklada prostfednictvim dvou
obecnych schémat vysvétlujicich problematiku metatextt: ,, literdrni komunikace:
autor 1 - komunikdt - prijemce 1 se stavd vychodiskem nového komunikacniho
procesu: autor 2 - komunikdt o pitvodnim komunikdtu (metatext) - prijemce 2“.'° Ze
schémat odvozujeme, Ze Sulajova dramatizaci povazuje za text se svébytnou
vypovedi, jez soucasné zastava funkci vykladu ptivodniho textu. Obecné by se tedy
mélo jednat o dramatikovu interpretaci a konkretizaci puvodniho dila. Autorka
rovnéz tvrdi, ze dramatizace je se svou nedramatickou pifedlohou (epickou,
lyrickou, nebo lyrickoepickou) tzce spjata a nadale nese jeji strukturu, ackoliv neni

t.2% Zmifiovanou vérnost predloze

vylou¢eno vybrané motivy potlacit, nebo umocni
zaznamenavame v podobé prejimani pivodniho nazvu a drobnych zasahli do
puvodniho textu, eliminovany by mély byt zejména popisné pasaze, které dramatik

nahradi dialogy pro vytvoteni dramatické situace.?' Jeji stanovisko je sice pfilis

8 MERENUS, pozn. 5, s. 81.
19 SULAJOVA, pozn. 4, s. 46.
20 Tamtéz, s. 51.
21 Tamtéz, s. 48.
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obecné, zato prinosné z hlediska teze, ze dramatizace ma mit také vlastni literarni
hodnotu. V navaznosti na tento poznatek Sulajova upozoriiuje, Ze dramatizace ma
(stejné jako drama) zaroved funkci literarni idivadelni.’> Nesmime totiZ
zapomenout, ze primarnim ucelem transformace puvodniho textu je nasledné
vytvofeni divadelni inscenace. Merenus aste¢né rozvadi tezi Sulajové o literarni
roviné dramatizaci. Roz¢lefiuje totiz dramatizace podle jejich funkce na literdrni
a divadelni, pfiCemz dramatizace literdrni maji podle néj ,podobu pravidelného
dramatu, jejich text je obvykle rozdélen do dvou pasem (hlavniho a vedlej§iho
textu), repliky jsou uvozeny jménem postavy, text je ¢lenén do kompozicnich
jednotek, jako jsou scény, vystupy ¢i obrazy apod.“ a pocita se s inscenovanim textu
riznymi divadelnimi soubory. Za dramatizace divadelni oznaCuje jen scénosled,
ktery je mezistupném ke konecné inscenaci pojici se s inscendtory jediného divadla

(jejich autory byvaji divadelni dramaturgové a reziséfi).>

Co se ty&e terminu adaptace, Sulajova nadale vychazi z predpokladu, Ze je
transformovano puvodné nedramatické dilo, zatimco Merenusova adaptace pocita
pouze s transformaci dramatu. Protoze je ptredlohou Podivhého pripadu se psem
nedramatické dilo — roman, timto se pii vymezeni adaptace radéji priklanime
k poznatkim Sulajové. Slovnik literdrni teorie, na ktery se odvoldvd, adaptaci
vyklada jako ,,pfizpasobeni struktury ptvodniho dila novému uméleckému zaméru
bud cestou moderniho pifepracovani, aktualizace, parodie, nebo kompozicné
stylistické tpravy zastaralého textu®.2* Autorka bere v potaz moznost pievodu mezi
dvéma riznymi uméleckymi druhy, a proto dle jeji definice mize byt cilem
transformace literarni, divadelni, filmové, televizni i rozhlasové dilo. Podobné jako
u dramatizace charakterizuje, jaky vztah ma nové vzniklé dilo vuéi predloze.
Tentokrat je zasadné oslaben, zvlast€é co se tyka stanovenych kompozi¢nich
a tematickych rovin, kterymi se dramatik mize pouze inspirovat pro demonstraci
vlastnich ideji, av§ak nesmi jimi uskodit predloze.?> Oproti tomu Merenus opousti
od jeji teorie aplikovatelné napfic médii a konkretizuje adaptaci divadelni —

oznacuje ji za rezijné-dramaturgické upravy dramatu pro potieby jedné konkrétni

22 Tamtéz, s. 46.
23 MERENUS, pozn. 5, s. 65-66.
24 SULAJOVA, pozn. 4, s. 46-61.
25 Tamtéz, s. 48.
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inscenace.?® Shriime tedy, ze podle Sulajové se adaptace od dramatizace lisi tim, Ze
se muze tykat jakéhokoliv uméleckého odvétvi a vznik literarniho textu je u ni az

druhotnym produktem, stéZejnim ziistava vytvoreni scénického dila.

Termin transformace, kterym jsme doposud oznacovali proces vzniku
divadelniho scénafe =z nedramatické predlohy, budeme v praci nazyvat jako
dramatizaci. A&koliv upfednostiiujeme definice Sulajové, s ohledem na Merenusovo
roz¢lenéni dramatizaci dle jejich funkce miizeme jiz nyni fici, ze Podivny pripad se
psem je dramatizac{ literarni. Pokud se v této souvislosti navratime k ptvodni tezi
Sulajové a budeme dramatizaci Podivného pripadu se psem vnimat jako svébytné
literarni dilo, je jiz nyni ziejmé, ze pii analyze divadelniho scénafe budeme

vychdzet z literdrni teorie.

26 MERENUS, pozn. 5, s. 81.
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2. Zakladni projevy Aspergerova syndromu

PriliSna zaujatost konkrétnim tématem, kladeni durazu na detail,
neudrzovani ocCniho kontaktu be&hem probihajici konverzace nebo nezbytné
dodrzovani rutinnich Cinnosti. To je zlomek vyctu osobnostnich vlastnosti a vzorcu
chovani, které charakterizuji aspekty specifického vystupovdni osob
s Aspergerovym syndromem a které 1ze vypozorovat v romanu Podivny pripad se
psem u protagonisty Christophera Boona. Jiz v roce 1944 si jich povsiml vidensky
pediatr Hans Asperger u svych (zejména chlapeckych) pacientd a pro diagnézu
téchto déti s vrozenou poruchou autistického spektra zacal uzivat oznaCeni
,,autisticka psychopatie®. Dnes je znama pod terminem Aspergeruv syndrom, ktery
v 80. letech zavedla anglicka psychiatritka Lorna Wing.?” V této kapitole si
detailnéji vysvétlime, co je oznaCovano za charakteristické jednani jedinct
s Aspergerovym syndromem a c¢eho si tedy budeme vSimat v rdmci analyzovanych

dél pti interpretaci Christopherova chovani a jeho vztaht s dal$imi postavami.

Asperger sice popsal typické ptfiznaky, podle nichz by méla byt urCovana
diagnoza, ale Wing zaznamenala, ze jeho poznatky nejsou pro tento ucel
dostateénym kritériem.?® Pfedné musime mit na paméti, Ze Aspergeriiv syndrom je
pouze jednou z mnoha forem autismu. Dodnes byva nesnadné stanovovat konecné
verdikty nad zdravotnim stavem jedincu, jelikoz ipo uréeni diagnozy jsou
u kognitivnich funkci jednotlivych pacienti znatelné protiklady. To se tyka
i Christophera, o kterém neni v samotném romanu explicitné feCeno, ze prave timto
syndromem trpi — pohlizeno je tak na n¢j ¢tenafi pouze na zaklade jeho specifického
chovini a diky zmince o Aspergerové syndromu na piebalu knihy.?’ Nejen, ze
projevy téchto pacientti se mohou mylné ptisuzovat pfidruzenym porucham, jakymi
je obsedantné-kompulzivni ¢i jinad neuroticka duSevni porucha, ale mala
informovanost o této problematice navic zpusobuje, ze ke stanoveni presné

diagnozy ¢asto dochazi az ve skolnim véku ditéte. >

27 ATTWOOD, pozn. 6, s. 12-13.

28 Tamtéz.

2 HADDON, Mark. Asperger's & autism. In: Mark Haddon [online]. 16-07-2009. Dostupné z:
http://www.markhaddon.com/blog/aspergers-autism.

30 ATTWOOD, pozn. 6, s. 14, 138, 328.
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., Pokud jste potkali jednoho clovéka s autismem, pak jste potkali jednoho clovéka
s autismem. ‘!

Dr. Stephen Shore

2.1 Socialni chovani

Osoby s Aspergerovym syndromem jsou okolim povazovany za ,,zvlastni“.
Prvnimi alarmujicimi pfiznaky jsou pozorované tézkosti pfi navazovani pratelstvi
avydéleni z kolektivu pifi nastupu do matefské ¢i zakladni Skoly, kde Cceli
nepochopeni vrstevniki. VétSinou se distancuji sami — nechtéji se zapojovat do
détskych her aradéi své vrstevniky pozoruji zpovzdali O tom se ostatné
presvéd¢ime pii charakterizaci vedlejSich postav, které jsou nuceny hledat
kompromisy pfi snaze porozumét Christopherovi. Abychom pfili§ nezobeciiovali,
zaznamenané jsou také naprosto opacné pripady, kdy deéti na svou jinakost

upozortiuji vehementni snahou o zapojovani se do aktivit spoluzak.>>

2.2 Emocni a vyjadrovaci (ne)schopnosti

Osoby s Aspergerovym syndromem odli§né vnimaji verbalni i nonverbalni
projevy — metafory si vykladaji doslova, je pro né tézké interpretovat ironii a fraze,
nebo ¢ist fe¢ téla.>® Christopher tuto skutecnost potvrzuje prohlaSenim o vlastnim
vnimani lidi: ,, Z lidi jsem zmateny. Je to ze dvou zdkladnich ditvodii. Prvni zdkladni
dirvod je, ze lidi hodné mluvi a pritom nepouzivaji slova. ... Druhy zdkladni ditvod
Jje, Ze lidi v hovoru casto pouzivaji metafory. ‘** Vysvétleme si tedy, jaké potize
mohou vznikat pfi komunikaci s rodinou a cizimi lidmi. Nejprve je potieba fici, ze
kdokoliv chce s osobami s Aspergerovym syndromem vychdzet, musi se obrnit
velkou davkou trpélivosti, jelikoz za nesnadné povazuji ukony, které vykonavame
automaticky. Obvykle sice dokazi z tvare identifikovat zakladni emoce, ale uz
neporozumi projeviim Zarlivosti, nudy apod.*® Nejinak je tomu u Christophera,

ktery na sebe prozrazuje, ze pfi terapeutickém sezeni rozpozna na ilustracnich

31 Leading Perspectives on Disability: a Q&A with Dr. Stephen Shore. In: LIME [online). Dostupné z:
https://www.limeconnect.com/opportunities news/detail/leading-perspectives-on-disability-a-qa-
with-dr-stephen-shore.

32 ATTWOOD, pozn. 6, s. 60-61.

33 Tamtéz, s. 37, 115.

34 HADDON, pozn. 2, s. 24.

35 ATTWOOD, pozn. 6, s. 131.
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obrazcich pouze emoce radosti a smutku, zato dalsi nakresy jej znepokojuji svou
nejednoznacnosti. Vlastni emoce navic projevuji pouze naznakoveé, coz neznamena,
7e by nesvedli ménit vyraz své tvare.*® Pokud pocity vyjadtuji, pak za pomoci gest
a pohybu. V piipadé radosti muze jit o infantilni poskakovani nebo tfepani dlanémi,
ve stresovych i pomérné béznych situacich se objevuji tiky (Cloveék si zpusobuje

télesnou bolest — krouti si prsty, kouse se do jazyka apod.).?’

Sami jednaji velmi impulzivné€, coz se projevuje skakanim do feci. Svou
bezprostfedni upfimnosti nevédomé uvadeji druhé do rozpaki, nebo je dokonce
urazeji — nemaji tuSeni, jaké chovani spole¢nost ocekava. Udrzovani ocniho
kontaktu je pro né namahavé — pii konverzaci upiraji pohled do okolniho prostoru
a mohou tedy plisobit scestnym dojmem, Ze nevnimaji.*® Prozrazovat je miize
formalni feC charakteristickd svou monotonnosti, kterd pfipomina doslovné
prefikavani pasazi z knih. V mnoha pfipadech tomu tak opravdu je, rodice ¢i
vyulujici si totiz viimaji jejich dlouhodobé paméti. Casta etba je zaroveti hlavnim
divodem jejich nezvykle Siroké slovni zisoby.*® Christopherova paméf je
demonstrovana jiz v uvodu romanu, kde o sob& prohlasuje: , Moje pamét je jako
film. Proto si taky vSechno tak dobre pamatuju, tfeba rozhovory, které jsem v knize
popsal, a co méli lidi na sobé, a jak vonéli, protoZe moje pamét ma cichovou stopu,
coz je totéz co zvukovd stopa.““° Navic je pro né snadné podlehnout fascinaci
uréitym tématem, na které necekané zavadéji fec, jakmile dojde béhem probihajici
konverzace k neporozuméni. Tehdy zacinaji vést ,,egocentrické monology®, na néz
ani nevyzaduji posluchaovu reakci. Vynakladaji abnormalni zajem pro urcité téma,
pfedmét Ci osobu — nejCastéji se jedna o védni discipliny, vesmir, dopravni
prostiedky a dinosaury, vynikat mohou ale i v humanitnich oborech.*! V Podivném
pripadu se psem je nejvice patrné zaujeti vesmirem, uvahy na toto téma
u Christophera vyvolavaji obyCejné Cinnosti, jakymi je napt. pozorovani oblohy. Po

Case by zaujeti mélo opadnout, aby jej vysttidala ,,posedlost* jiného zaméfeni.

36 p¥i lékarském vysetieni jsou néktefi schopni délat na pozadani grimasy ztvarfiujici radost, Udés
apod. Viz. tamtéz.

7 Tamtéy, s. 133, 267.

38 Tamté?, s. 14, 77, 198-201, 225.

39 Tamté?, s. 14-15, 60-61.

40 HADDON, pozn. 2, s. 89.

41 ATTWOOD, pozn. 6, s. 50.
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2.3 Svét podle pravidel, ktery je plny prekazek

Osoby na autistickém spektru si svét fidi podle vlastnich pravidel — utéchu
nalézaji v rutinnich vzorcich chovani, jez je odvadéji od hrozici spontaneity.
V ptipadé jejich naruSeni jsou vystaveni vysoce stresové situaci, pri které ztraceji
kontrolu nad vlastnimi emocemi a mohou se uchylit k neadekvitnim agresivnim
reakcim.*? Podivny pripad se psem nam piedstavuje podobnou situaci: ,, Policista
mé popadl za pazi a postavil mé na nohy. Nelibilo se mi, Ze se mé takhle dotyka.
A tak jsem ho prastil. ““®* Od raného détstvi jsou fascinovani &isly a pogitanim
a objevuje se nadSeni jizdnimi fady potvrzujici potfebu udrzovani stereotypniho
fadu. Do stereotypizace jsou kromé kazdodennich Cinnosti zahrnuty opakujici se
motorické pohyby. V pfipadé naseho protagonisty lze vypozorovat oblibu
v prvocislech, uzivani presnych Casovych udaju (svij veék sd€luje s presnosti na
meésice 1 dny), rutinnost se u n¢j projevuje napi. dennodennim pocitanim Cervenych
aut pii cesté do Skoly — dle dosazeného poctu rozliSuje své dny na dobré a Spatné.
Tvrzeni, ze vSechny osoby s Aspergerovym syndromem maji nadpraimérné 1Q, je
dnes jiz pifekonano — obvykle se vyznaCuji primérnym intelektem. Nadprimérné
znalosti vykazuji pouze pravé v omezeném poctu témat, kterym se vSak veénuji

naplno.**

Uzkostné stavy jsou unich na dennim pofadku, stale totiz existuji
nepiedvidatelné udalosti, kterych se obavaji. SpoustéCem vnitinich nepokoji jsou
mimo jiné opakované snahy o socializaci. K Aspergerové syndromu se proto mohou
pridruzit diagnézy dalSich uzkostnych poruch. Az u Ctvrtiny pacientd je rozpoznana
obsedantné-kompulzivni porucha (pfitomnost neodbytnych myslenek na vykonani
ritudlu), u mens$i casti posttraumaticka stresovd porucha (trauma vzniklé pfi
socializaci), socidlni fobie, nebo naznaky deprese spolecné s odmitanim navstév

Skoly (kvili své ,,jinakosti* mohou byt obéti Sikany).*’

Projevuji extrémni citlivost
na doteky ¢&i jiné smyslové podnéty (sluneéni svétlo, specificka viing).*® Christopher
je napt. precitlivély na zlutou a hnédou barvu, proto nikdy nepozie jidlo téchto

barev. Z hlediska koordinace pohybu je znatelny neobvykly zptsob b&hu a chize,

42 Tamtéy, s. 118.

43 HADDON, pozn. 2, s. 14.

44 ATTWOOD, pozn. 6, s. 173, 180, 229.
45 Tamtéz, s. 136-140.

46 Tamtéz, s. 141, 166.
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nebo jistd nemotornost, kterd se projevuje malickostmi — nedhlednym pismem,
potizemi pii zavazovani tkaniCek a pfi chytani mice, ale také zavaznéj§i Spatnou

rovnovahou & pohybem v prostoru.*’

Psychoterapie je prozatim jedinou cestou, jak ¢asteCné usnadnit zivot osob
s Aspergerovym  syndromem. Nejdulezitéjsim faktorem pro vétsi Sanci
k adaptabilité ve spoleCnosti je vCasné stanoveni diagnézy (pokud mozno uz
v détstvi) pro omezeni pravdépodobnosti depresivnich stavi vzniklych ze
sebekriticnosti. S pfibyvajicim vékem pacientd je rozpoznani Aspergerova
Navzdory témto snaham o adaptaci ve spole¢nosti si uvédomuji své odliSnosti,
zejména kvili pretrvavajicimu vzniku nedorozumeéni pii komunikaci. Pro dosazeni
spoleCenského prijeti si dospéli Casto chybné vytvareji ,.roli“, kterou maskuji své
socialni obtize. Pfedem si pfipravuji promluvy a napodobuji chovani téch, jimz se

cht&ji vyrovnat, &imz popiraji sami sebe.*®

Pro osobnostni rozvoj je klicové nejen vlastni prijeti svych odli§nosti, ale
predevsim respekt a podpora ze strany rodiny, ktera by méla byt ochotna se
dostatecné informovat ohledné Aspergerova syndromu. Hrdina romanu Christopher
navstévuje zvlastni Skolu 1 Skolniho psychologa, proto je ziejmé, ze v jeho pripadé
doSlo k v€asnému stanoveni diagnézy a ze on 1ijeho blizké okoli je sni
obeznameno. Jak se k nému chovaji a jak se jim (ne)dafi vyporadat se s nezvyklymi
podminkami vzajemné domluvy, si detailnéji vysvétlime az pii charakterizaci
postav v jedné z nasledujicich kapitol. Nékterym pacientim ¢ini potize najit si
partnera, jini se do , bézného zivota“ ve spoleCnosti zapojit zvladaji a dokonce jsou
ve své kariéfe uspéSni, presto u nich pretrvava znatelné vyclenéni pramenici
z okamzik@i komunika¢nich nedorozuméni.*® Pacienti se mohou v dospélosti
navracet ke svym fascinacim v ramci Uspé$né kariéry, diky které se socializuji
alespori s lidmi se stejnym zdjmem. Stanovuji si zivotni cile jako kdokoliv jiny
a s dostate¢nou pili je mohou dosahnout, jen jejich naplnéni trvd o néco déle.””

Christopher se naptiklad umanuté odhodlava k vykonani maturitni zkousky z

47 THOROVA, Katefina. Poruchy autistického spektra. Praha: Portal, 2016, s. 138-146.
48 ATTWOOD, pozn. 6, s. 316-321.

49 ATTWOOD, pozn. 6, s. 52, 296.

50 Tamté?, s. 316-321.
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matematiky, ale zaroven si navzdory uvédomovani si své jinakosti detailné planuje
svou budoucnost: ,, A pak, az budu mit diplom z matematiky nebo fyziky nebo
z matematiky a fyziky, najdu si zaméstnani a budu vydélavat spoustu penéz
a zaplatim si nékoho, kdo se o mé bude starat a bude mi varit a prdt, nebo si sezenu
néjakou pani, kterd si mé vezme a bude moji Zenou a ta se o mé bude starat, takze

budu mit spolecnost a nebudu sdm. “!

51 HADDON, pozn. 2, s. 57.
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3. Autori literarnich textu

Nez pfistoupime k analyze romdnu a divadelniho scénafe, je dulezité
poukazat na tvirci tendence jejich autor a zminit osobni a profesni mezniky, které
je pri vybéru témat pro sva dila podstatn€ ovlivnily. Na zaklad¢ téchto informaci se

pokusime zjistit, zda je mozné v jejich tvorbe spatfovat spole¢na témata ¢i motivy.

3.1 Zivotadilo spisovatele Marka Haddona

Mark Haddon je britsky spisovatel, basnik, ilustrator a vytvarnik. Narodil se
28. fijna 1962 v anglickém Northamptonu. Po dokonceni studia anglitiny na
Oxfordské univerzité se rozhodl vypomdhat v organizacich pro osoby s mentdlnim
postizenim — pracoval napf. s pacienty trpicimi roztrousenou skler6zou a s mentalné
postizenymi détmi. Zde spatfujeme prvni spojitost s hlavnim hrdinou Podivného
pripadu se psem, ktery je diagnostikovdn s poruchou autistického spektra. Haddon
se zpocatku vénoval ilustracim pro Casopisy (The Spectator, The Sunday Telegraph,
The Guardian) a psani scénaiu pro televizi. V zavéru osmdesatych let se vSak znovu
zacal profesné vénovat détem a mladistvym, tentokrat z pozice autora knih. Vytvoril
pro né komiksovou sérii Agent Z, ktera se dockala televizniho zpracovani pro

BBC.>?

Zkusenosti nabyté pii péCi o pacienty vyustily v zdjem o psychologicka
témata, jez se rozhodl nadale reflektovat ve své literarni tvorb€. Tak tomu bylo také
v ptipade jeho prvniho knizniho pocinu urceného pro dospélé ctenare — Podivného
pripadu se psem (The Curious Incident of the Dog in the Night-Time, 2003), diky
kterému se v roce vydani dostal do obecného povédomi. Pozitivni ohlasy na ptibéh
vypravény z pohledu autistického chlapce nasledné stvrdilo udéleni nékolika
prestiznich literarnich ocenéni, véetné¢ Whitbread Prize a Commonwealth Writers'
Prize.”® K hrdiniim trpicim psychickymi poruchami & vykazujicim = silnou
predstavivost (pfipadné zdjem o vesmir), jako je Christopher z Podivhého pripadu
se psem, se Haddon v ramci svych d€l opakované navraci. V jeho tvorbé mizeme

poukazat na vyuzivani obdobné vypravéeci techniky, kdy témto postavam ponechava

%2 Mark Haddon - Literature. In: British Council Literature [online]. Dostupné z:
https://literature.britishcouncil.org/writer/mark-haddon.

53 FREEMAN, Hadley. Curiouser and curiouser. In: The Guardian [online]. 26 May 2006. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/books/2006/may/29/hayfestival2006.hayfestival.
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prostor pro vypravéni celého pifibéhu (pfipadné jej vypravi nekolik postav
soucasn¢), diky ¢emuz se do nich Ctenaf snaz vciti. Jejich osobité vnimani vede
k odkryvani kiehkosti mezilidskych vztaht, zejména co se tyCe rodiny a manzelstvi.
Timto zpGsobem vyvstava na povrch téma probléml vznikajicich z nedostatku
komunikace uvnitf vztahl, coz je v piipadé Podivného pripadu se psem navic
umocnéno diagnoézou protagonisty, ktera jej k problémim s komunikaci piimo
predurcuje. Haddontv dalsi roman Problémové partie (A Spot of Bother, 2006)
naptiklad pfiblizuje mysl George potykajiciho se s depresi a hypochondrii, pficemz
jim jsou popisovany neshody v domacnosti. Podobnym zplsobem vyvstavaji
v roméanu Cerveny diim (The Red House, 2012) na povrch vzajemna neporozuméni
a osobni utrapy ¢lentd rodiny béhem traveni tydenni spole¢né dovolené, kde je kazdé

z postav ponechan prostor pro vypravéni ze svého uhlu pohledu.’*

3.2 Zivot a dilo dramatika Simona Stephense

Simon Stephens, jeden z nejznaméjsich britskych dramatiki soucasnosti, se
narodil 6. tinora 1971 ve Stockportu pobliz Manchesteru. Ackoliv od détstvi psal,
na University of York se rozhodl absolvovat obor historie, protoze ,literaturu
zbozioval piili§ na to, aby ji chtél pitvat“.>®> Presto se pravé na akademické ptidé
dostal k psani divadelnich her, k cemuz jej podnitily navstévy taméjsiho
studentského divadla. Pro néj napsal jakozto , dramatik-samouk* jednu ze svych
prvnich divadelnich her, kterd sestivala z monologu inspirovaného pisni Toma
Waitse Frank’s Wild Years, coz predznamenalo jeho pozdéjsi zajem o adaptovani

nedramatickych predloh do dramatické podoby.>®

Za prulom ve Stephensové kariéfe je povazovana divadelni hra Bluebird
zroku 1997 — byla jeho prvni praci, ktera se dockala nastudovani profesionalnim
divadelnim souborem londynského Royal Court Theatre, diky ¢emuz se mohl vzdat
dosavadni profese ucitele a stat se dramatikem na plny uvazek. D¢&j Bluebird se
odehrdva v no¢nim Londyné a pojedndvd o taxikari, ktery fesi své selhani v roli

otce. Pravé prostiedi Londyna, kam se po studiich uchylil, a rodného Manchesteru

5 Mark Haddon - Literature. In: British Council Literature [online]. Dostupné z:
https://literature.britishcouncil.org/writer/mark-haddon.

S5 TSCHIDA, pozn. 8, s. 1-6.

56 Tamtéz, s. 1-6.
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se vjeho dilech pravidelné opakuje — stejné jako piibeéhy soustfedici se na
problematické zivoty dospivajicich (Herons, Port, Punk Rock), pro které Cerpa
inspiraci ze svych ugitelskych zku§enosti.>’ V této souvislosti jsou jiZz patrné jisté
spojitosti s Podivnym pripadem se psem, ve kterém se mladistvy chlapec vydava

v ramci piibéhu na cestu do Londyna.

Jak jsme jiz zminili, Stephensova tvorba castecné sestava z adaptaci.
Ackoliv sam dramatik prohlasuje, ze je v tvorbé inspirovan zejména hudbou
a filmy, rozezndvame u néj také vliv dalSich dramatika. Kromé pivodnich her totiz
Stephens napsal novodobé adaptace vseobecné znamych her — Jarryho Krdle Ubu
(The Trial of Ubu, 2010), Fosseho Jsem vitr (I am the Wind, 2011) nebo Ibsenova
Domecku pro panenky (The Doll’s House, 2012).%® Dramatizaci ¢isté epického textu
si mohl vyzkouSet az diky zadosti Marka Haddona o vytvofeni adaptace jeho
romdnu Podivny pripad se psem, kde je protagonistou chlapec s Aspergerovym
syndromem. Shodou okolnosti se tak stalo v dobé, kdy mél Stephens s touto
je jedna z postav rovné€z na autistickém spektru, a proto se vramci pruzkumu

autistickych postav s Haddonovym romanem ddvno sam sezndmil.>

U Stephense iHaddona tak spatfujeme nejen zaujeti pro reflektovani
mezilidskych vztahti a spoleCenskych témat, ale také oblibu ve vypravéni
prostiednictvim zivotd mladistvych postav. V neposledni fad€ povazujeme za jistou
vyhodu dramatizace spravné uchopeni britskych redlii z pivodniho textu, které

odvozujeme ze spolecné narodnostni prislusnosti autoru.

57 Tamtéz, 6-8.
58 Tamtéz, 9-13.
59 UE, pozn. 10, s. 114.
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4. Analyza romanu Marka Haddona Podivny pfipad se

psem

Abychom mohli pozdéji posoudit, nakolik jsou divadelni scénar a ostravska
inscenace vérni romanové piedloze Marka Haddona, je nejprve zapotiebi
interpretovat jeji déjové linie, témata 1 motivy a charakterizovat vybrané postavy.
Kniha Podivny pripad se psem byla vyddna pod origindlnim ndzvem The Curious
Incident of the Dog in the Night-Time v roce 2003 a jesté téhoz roku ji do Cestiny
prelozila Katefina Novotnd, vychazet budeme z jejiho druhého ceského vydani

z roku 2014.

4.1 Romanova kompozice

Homodiegetickym autodiegetickym vypravéem piibéhu je patnactilety
chlapec Christopher, ktery trpi Aspergerovym syndromem. Za autodiegetického
vypravéce je z hlediska literarni teorie povazovan vypraveéc, ktery je zaroven hlavni
postavou daného fikéniho svéta, atudiz se svou ucasti podstatné podili na déji,
ktery &tenafi predstavuje pouze ze svého twhlu pohledu.®® Vzhledem k této
Haddonové volbé vypravéce, ktery je v Podivném pripadu se psem navic obohacen
o hrdiniiv odli§ny zptisob uvazovani a vnimani svéta, mame jedineCnou pfilezitost
proniknout do autistické mysli. Postava Christophera je stylizovdna do role autora
knihy, proto je cely romdn koncipovdan do podoby Christopherovych denikovych
zaznamu. Je patrné, Ze Haddon proto peclivé promyslel celou strukturu romanu. Dégj
je vypravén chronologicky, nékolikrat jej preruSuje hrdinovo retrospektivni
vzpominani na détstvi s matkou. U jednotlivych kapitol zavedl vzhledem
k Christopherove diagndze nezvyklé Cislovani a Ctenafe tak mize vyvést z miry, Ze
jsou oznacovany pouze prvocisly. Roman tedy sestava z kapitoly druhé az dvousté
tiicaté tieti,%! prestoze namisto dvou set tiiceti tfi kapitol jich obsahuje padesit
jedna. Duvod je nasnadé — Christopher ma rad matematiku (zejména prvocisla),

pocitani mu totiz napomaha udrzovat v zivoté stabilni rad.

60 KUBICEK, HRABAL a BILEK, pozn. 11, s. 129.

61 v tomto p¥ipadé je nutné &tendfe upozornit, Ze jsme udaj upravili na zakladé vlastniho zjisténi
chybného oznaceni posledni kapitoly ve druhém vydani ¢eského vydani Podivného pfipadu se psem
— kapitola je oznacena jako 223., ptestoZe ji predchazi kapitola ¢. 229.
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Vypraveé€ se vzhledem k bohaté znalosti odbornych knih vyjadiuje spisovné,
jeho popisy jsou tvoreny jednoduchymi vétami, av§ak u casti, v nichz pojednava
s Aspergerovym syndromem by v realné situaci pii osobnim rozhovoru o svém
zajmu vedl neprerusitelné monology, proto je v knize tento aspekt zastoupen timto
zpusobem. V souvislosti s jeho potfebou dodrzovat pravidelny fad si miZeme
rovnéz povsimnout, ze navzdory Siroké slovni zasobé se vyjadiuje za pouziti stale
stejnych slov. Ackoliv je jeho feC zcela formalni, tendence k doslovnému
memorovani probéhlych rozhovori mu umoznuji veskeré udalosti zapisovat
v pfesném znéni — vcetné vulgarismu, které Christopheriv otec a dalsi dospélé

postavy v mluvé pouzivaji.

Jednd se tedy o subjektivniho vypravéce, ktery predstavuje cely piibéh
pouze ze svého pohledu, s védomim jeho specifického nazirdni na svét ale
povazujeme jim predstavené udalosti za pravdivé — vzhledem k Aspergerové
syndromu totiz neni schopen lhat: ,, Ja nelzu. Mdma vidycky Fikala, Ze je to tim, Ze
Jjsem dobry clovék. Ale neni to tim, Ze jsem dobry clovék. Je to tim, Ze neumim
Ihdt. “®* Na rozdil od Christophera si viak dokaZeme interpretovat chovani dalsich
postav, coz nam poskytuje pochopeni souvislosti, které Christopherovi unikaji,

dokud mu je nékdo doslovné nesdeli.

Pro hlubsi vciténi se do Christopherova svéta jsou kapitoly posouvajici d¢j
kuptedu prokladany témi, které pouze demonstruji jeho znalosti. Text je tak
dopliiovan nakresy, planky ¢i tabulkami souvisejicimi s dé€jem, pomoci kterych ndm
Christopher napf. poskytuje seznam svych behavioralnich problému, vysvétluje, jak
rozpoznat prvocisla, popisuje vesmir, nebo podrobné rozebira sviij oblibeny roman
Arthura Conana Doyla Pes baskervillsky. V ramci jedné z kapitol vypravéc
upozorfiuje na existenci zaveéreCné piilohy, ve které zvidavi Ctenafi naleznou

kompletni vypocet piikladu z jeho matematické maturitni zkousky.

62 HADDON, pozn. 2, s. 29.
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4.2 Déjové linie

Pribéh zacina na zahradé sousedky Shearsové v britském meésté Swindon,
kde Christopher nalezne jejtho psa Wellingtona probodnutého vidlemi. Pani
Shearsova byla jeho rodin€ velmi blizka, a proto se Christopher po vzoru detektiva
Sherlocka Holmese (hlavniho hrdiny jeho oblibené knihy Pes baskervillsky)
rozhodne zjistit, kdo psa zabil. Své poznatky zjisténé béhem amatérského
vySetfovani si zapisuje, nacez jej jeho ucitelka Siobhan podpofi v ndpadu, aby na
zakladé zapisu vytvofil vlastni knihu. V jedné z prvnich kapitol Christopher proto
vysvétluje: ,, Tohle je romdn o zdhadné vrazdé. Siobhan Fikala, Ze bych mél napsat
néco, co bych si chtél sam precist. Ja ¢tu hlavné knihy o védé a o matematice.
Nemam rad normalni romdny. ... Mdm ale moc rdd romany o zdhadnych vrazdach.

A tak pisu romdn o zdhadné vrazde. “5

Zanedlouho jej patrani dovede k mnohem vétsi zahadé, kterd se tyka jeho
rodiny. Otec mu nepochopitelné zabranuje dale patrat po vrahovi Wellingtona,
a proto Christophertiv seSit s dosavadnimi poznamkami schova. Christopher je
presto odhodlan ve vySetfovani pokracovat a pii hledani svych zapisi omylem
nalezne dopisy adresované jemu. Timto momentem se zcela méni zapletka piib&hu.
Odesilatelem dopistu je jeho matka, o které mu otec pred né€kolika lety sdélil, ze
zemiela. Vzrustajici nediivéra uvniti rodinnych vztaha eskaluje otcovym pfiznanim,
ze je vrahem Wellingtona. Christopher se proto piekvapivé rozhodne opustit sviij
rutinni zivot a vydava se vlakem za svou matkou do Londyna: ,,Musel jsem z domu
prye. Tata zavrazdil Wellingtona. To znamenalo, Ze miiZe zavrazdit i mé, protoZe ja

mu uz nemiizu Verit, i kdyz rekl ,, Veér mi, “ protoze ve velice vazné véci lhal. «“64

Po pfijezdu k matce Christopher zjistuje, ze od n&j odesSla, aby mohla
v Londyné zacCit novy zivot sbyvalym muzem pani Shearsové. Pritomnost
Christophera pfinese do jejich vztahu nefeSitelny konflikt, a proto se nakonec jeho
matka rozhodne vritit ke svému manzelovi do Swindonu a utvofit tak znovu
kompletni rodinu. Problém tentokrat nastdva u Christophera, kterému se pti¢i znovu

diverovat otci, ktery jej zradil.

63 Tamtéz, s. 11.
64 Tamtéz, s. 135.
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Podivny pripad se psem je oznaCovan za ,detektivni roman®, piestoze
vySetfovani je, navzdory uvodni vrazdé psa, podroben zejména rodinny vztah
naSeho vysetfovatele Christophera. Ackoliv by se mohlo zdat, ze nazev ,Podivny
ptipad se psem“ s d€ovymi liniemi nakonec pfiliS nesouvisi, opak je pravdou.
Zabiti psa je spoustéCem veSkerych udalosti, zarovenn nazev vypovida
o Christopherové pohledu na celou zalezitost — ve ,,své“ knize povazuje (na rozdil
od ctenai) odhaleni Wellingtonova vraha za stézejni, zatimco krize uvniti' vlastni
rodiny je pro n& az druhotnym pfipadem k vyfeSeni. Z tohoto divodu je
zodpovézena pouze otazka stanovena Christopherem a romdn m4 z hlediska vyvoje
jeho vztahu s rodi¢i otevieny konec. V zavéru romanu se mu podaii splnit svij
prvni cil, ktery si stanovil pro svou peclivé naplanovanou budoucnost — uspésné
sklada maturitni zkousku z matematiky. Nasledné pfiblizuje, jaké jsou jeho dalsi
plany, adodava: ,,A vim, Ze to dokdzZu, protoZe jsem sam dojel do Londyna
a protoze jsem vyresil zahadu Kdo zabil Wellingtona? a nasel jsem mdmu a byl
jsem statecny anapsal jsem knihu ato znamend, Ze dokdzu vSechno.
Sebevédomé prohlaseni o budoucnosti bereme s rezervou, jelikoz jsme jiz
obezndmeni s jeho handicapem, a na rozdil od Christophera si uvédomujeme, ze
i po vSech nabytych zkusenostech pro né€j bude zivot nadale skytat velké mnozstvi

prekazek.

4.3 Uloha vypravée a charakteristika romanovych postav
Christopherova charakterizace jiz byla nastinéna v kapitole o Aspergerove
syndromu. Nyni si na zakladé téchto poznatki pfedstavime hlavni postavu
v komplexn€jsi podobé a prostiednictvim jejich vztahti definujeme dalSi postavy.
Prvni informace, které se o protagonistovi dozvidame, zné&ji: ,Jmenuji se
Christopher John Francis Boone. Zndm vSechny zemé na svété i jejich hlavni mésta
a vSechna prvocisla az do 7507.“°® Ackoliv je na prvni pohled ziejmé, Ze je
Christopher Boone jistym zpusobem vyjimeény, veSkeré aspekty vedouci
k rozpoznani jeho diagnézy nam postupné odkryva sam. Jelikoz je vypravécem
celého pribehu, nepredstavi nam své vzezieni, zato zpfistupiiuje svilj bohaty vnitini
svét. Reflektuje vlastni chovani a vnimani, a je si tedy pln¢ védom svych odlisnosti.

Protagonista se vSak nenechava svou diagnozou definovat, v pribéhu déje se

65 Tamtéz, s. 230.
66 Tamtéz, s. 8.
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naopak snazi nadale vyvijet a zaznamendva vlastni pokroky v socidlni interakci:
,,Mival jsem spousty behaviordlnich problémii, ale ted uz jich tolik nemdm, protoze
Jjsem starsi a dokazu se sam rozhodovat a poustét se sam do véci, jako je vychdzeni

z domu ven a nakupovdni v obchodé na konci ulice. “°’

Christopher je velmi inteligentni a vynikd zejména v matematice (maturitni
zkousku z ni sklada v patnacti letech). Matematika je konickem, ve kterém naléza
kyzenou jistotu pevného zivotniho fadu, podobné jako v kazdodennich ritualech.
V navaznosti na svij zajem se chysta matematiku nebo fyziku vystudovat na vysoké
Skole a stat se astronautem (prestoze u svého vysnéného povolani prozrazuje vlastni
pochyby nad moznosti doopravdy jej vykonavat). Rad fesi hadanky a rébusy, jeho
vynikajici pamét je demonstrovana zejména pii vzpominani na minulost — od Ctyf
let je totiz schopen prevypravét probehlé udalosti do nejmensich detaill, a to napf.
vcetné citaci z romanu, ktery nadhodné oteviel. Odmita 1zivé vyroky, a proto sdm
odpovida presné aupfimné, ackoliv pfi spravném podani skuteCnosti dokaze
Sikovné zamlCet informace, o které se podélit nechce. V ramci vypravéni udava
presné ¢asové udaje, dokonce s presnosti sdéluje vlastni veék, a proto se na zacatku

romanu dozvidame, ze je Christopherovi patnact let, tii mésice a dva dny.

Jak jsme jiz zjistili, osoby s Aspergerovym syndromem jsou sice v urcitych
oblastech obdafeny nadprimérnymi znalostmi, zato selhavaji ve vSednich
komunikaénich interakcich. Christopherovy vztahy s dal§imi postavami jsou proto
velmi specifické. Nedilné svym chovanim ovliviluje osoby z okoli, které jsou
nuceny prizpusobovat se jeho pozadavkim, pokud snim chtéji koexistovat.
Navstévuje zvlastni Skolu se vstificnymi vyucujicimi a psychology, ktefi maji
dostatecné znalosti o jeho stavu a vytvareji mu podminky pro bezproblémové
jednani, avSak sousedé a cizi lidé byvaji v Christopherové pfitomnosti zmatenti,
protoze jeho jinakost vychazi najevo az béhem spole¢ného rozhovoru. Neudrzuje
snimi o¢ni kontakt a ma silnou averzi k fyzickému dotyku, ktery u néj dokaze
zpusobit agresivni reakci: ,, Kdyby se mé néjaky znamy dotkl, prastil bych ho, a jd

dokdzu lidi prastit docela silné. ... Cizi lidi nemdm rad, protoZze nemam rad lidi,

67 Tamtéz, s. 58.
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které jsem jesté nikdy nevidél. Je jim t&zko rozumét. “® Zajimavosti je, Ze piesto
jeden dotyk snese, a to lehké pfitisknuti dlan€, kterym si se svymi rodi¢i vyjadiuje

lasku.

Komunikaci mu ztézuje neschopnost vnimat a interpretovat emoce druhych,
navic mu ¢ini problém pochopit metafory a vtipy, jelikoz si vSe vyklada doslovné
(,, Neumim vypravét vtipy, protoZe jim nerozumim.“®). Vypravéni kviili tomu
rovné€z postrada citové zabarveni, coz zpusobuje Usmévné vyznéni jeho tvrzeni.
Nekteré postavy si jsou Christopherovy poruchy sice védomy, ale naschval ji
pouzivaji jako prostiedek k vlastnimu pobaveni — otciv kolega Rhodri se jej napf.
vyptava: ,, Kolik je 251 krdt 864? “7° Kviili vy$e zminénym nedostatkiim zistava
jeho nejbliz§im pfitelem ochoCend krysa jménem Toby, ktera jej doprovazi i na
cest¢ do Londyna. Christopher na sebe prozrazuje idalsi specifika, jakymi je
nendvist k hnédé a zluté barvé, odmitani jidla, jehoz jednotlivé Casti se na talifi

vzajemné piekryvaji, nebo potieba micet (jednou nepromluvil pét tydni).

Ed Boone je otcem Christophera. Stard se o n€j sam a jeho vystupovani
prozrazuje peclivou informovanost o Christopherové dusevnim stavu — vnimdme jej
nejprve jako empatického a obétavého, jelikoz chod domécnosti zcela podridil
rutinnim pravidlim svého syna. Nanestésti nebere v potaz, ze Christopher vyzaduje
pravdivé jedndni. Pod zdminkou ochrany mu zataji vlastni problém, ktery jej
dlouhodobé psychicky zatézuje — manzelskou krizi. Udrzovani tak velkého
tajemstvi Edovi zpusobuje narazové ztraty trpélivosti, pii kterych Christopherovi
scestné vycita jeho chovani (,,4 divej se na mé, kdyz s tebou mluvim, proboha.
Podivej se na mé. “’"). Christopher(iv uték z domova nakonec odhali, Ze ackoliv ve
svém chovani vi¢i nému chyboval, velmi se o n¢j strachuje a opakované se pokousi

0 obnovu duvérného vztahu, protoze nikoho jiného nez Christophera nema.

Od Christophera se dozvidame, ze jeho matka Judy Boone zemfela ve
tficeti osmi letech na infarkt. Z pfedstavenych vzpominek odvozujeme, ze Casto

jednala pfili§ impulzivné a s handicapem svého syna se nikdy zcela nesmifila, coz

68 Tamtéz, s. 46.
69 Tamtéz, s. 15.
70 Tamtéz, s. 79.
n Tamtéz, s. 61.
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dost odporuje Christopherové ideji zivota s pevnym fadem. Dle popisu oba rodice
pristupovali k synové vychové a pfijeti jeho diagnozy rozdilné: , Mdma mé obcas
uhodila, protoze byla temperamentni, coZ znamend, Ze se rozzlobila rychleji nez
ostatni lidé a kricela. Tdta je ale vyrovnanéjsi, coz znamend, Ze se tak rychle
nerozzlobi a nekfici tak casto. “’* Nakonec se dozvidame, Ze Judy se z nedostatku
trpélivosti vzdala zodpovédnosti za handicapované dité, coz byla ostatné
Christopherova domnénka: ,, Napadlo mé, Ze se mdma s tdtou moznd rozvedou.
Casto se totiz hdadali a nékdy jeden druhého nenavidéli. A bylo to tim, stresem
z toho, Ze se museli starat o nékoho, kdo ma behaviordlni problémy jako ja.
Souziti s Christopherem je pro ni obtizné, presto k nému neni lhostejnd, coz
pozndvame z jeji vytrvalosti pii psani dopist, kterymi se snazi se svym synem vice

nez rok a pul udrzovat kontakt, aCkoliv na né nikdy neobdrzi odpoved'.

Muzeme fici, Ze rodinné zazemi je pro Christophera nestabilni, pochopeni a
utéchu vsak kdykoliv naléza u své ucitelky Siobhan. Ta v Christopherovi vzbuzuje
dtvéru, a proto je jedinym Clovékem, kterému se plné svéfuje. Diky ni je v jeho
chovani mozné zaznamenat jisty vyvoj, protoze jej plné respektuje a pomahd mu
k lepSimu vnimani okolniho svéta a podrobné s nim rozebird situace, ve kterych se
vuci druhému zachoval neadekvatné. Siobhan je navic postavou, ktera Christophera
(na rozdil od otce) podpoii v psani deniku/knihy, povazuje jej totiz za prospésné
terapeutické cviCeni. Dozviddme se o ni, ze ma dlouhé svétlé vlasy abryle se
zelenymi obrouckami. Zmifime jeSt€é dalsi pracovniky Skoly, jez maji
v Christopherové zivoté dualezitou ulohu. Jsou jimi reverend Peters (dozorce pfi

maturitni zkousSce) a psycholog pan Jeavons, které¢ho pravidelné€ navstévuje.

Pani Alexanderova je postarsi sousedka, se kterou se Christopher seznami
béhem vySetfovani vrazdy. Nasloucha mu a chovéa se laskave, nastala komunikacni
nedorozuméni se snazi s nadhledem prekonavat. Poskytne Christopherovi voditka
ke zjisténi informaci o krizi uvnitf jeho rodiny, kterd souvisi se sousedy
Shearsovymi. Ti se vzhledem k nastalym okolnostem nechovaji k Christopherovi
prili§ privetive. Zabitim jejich psa Wellingtona cely piibéh zacind a Christopher

zpocCatku povazuje za hlavniho podezielého pravé pana Shearse, jehoz rozvod

72 Tamtéz, s. 94.
73 Tamtéz, s. 58.
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s manzelkou je podle Christophera dostatecnym motivem vrazdy. Tehdy si jesté
neuvédomuje, ze je pan Shears novym partnerem jeho matky, coz sousedské vztahy

jen vice komplikuje.

4.4 Témata a motivy

Aspergeriv syndrom jakozto duSevni porucha je stéZejnim tématem
Podivného pripadu se psem. Mark Haddon ptesto odmité, Ze by jeho zdmérem bylo
napsat roman o Aspergeroveé syndromu, a prohlasuje, ze kvili svému protagonistovi
nedélal 7adné zvlastni prizkumy.”* Vzhledem k jeho pracovnim zku$enostem
s mentalné¢ postizenymi si  vSak uvédomujeme, ze tento osobni kontakt
s problematikou mohl pisobit jako vyznamna inspirace pro roman. Naznacili jsme,
ze se autor vyhnul otevienému pojmenovani Christopherovy diagnoézy, aby z hlavni
postavy nevytvofil prototyp autistického chlapce. Jak je z dosavadnich kapitol
ziejmé, k postaveé Christophera presto pristupujeme s védomim, ze Aspergerovym
syndromem trpi, protoze jsou vramci vypraveéni piedstaveny charakteristické
pfiznaky této poruchy. Timto zpisobem Haddon normalizuje (nejen tento) handicap
a svym romanem otevira dulezité spoleCenské téma, zaroven Sirokou vefejnost
dokaze primét ke shovivavosti pfi prfipadném osobnim setkani s handicapovanym.
Krizi uvnitf rodiny by mohla prozivat jakakoliv postava, zvolenim jedine¢ného
vypraveéni z pohledu postizeného chlapce jsme ale nenasiln€ upozoriiovani na to, ze
handicapovani se od nas natolik neli§i — mohou s ndmi sdilet podobné problémy, jen
je vnimaji a feSi originalnim zpisobem. Po vydani knihy byla Haddonovi
v neékterych recenzich vycitana zavadéjici a nepiesna charakteristika projevi
Aspergerova syndromu. Zaroveni roman vyvolal reakci napf. u osmndctiletého
chlapce trpiciho timto syndromem, ktery ve ¢lanku pro The Guardian sdélil, ze
shleddva jisté podobnosti ve svém a Christopherové chovani a ze autorovo pojeti

romanu povazuje za inovativni.”

Dal§im tématem reflektovanym v romdnu je manzelska nevéra, kterd se

v dé&ji fesi hned dvakrat — u rodiny Boonovych i u sousedského paru Shearsovych.

74 HADDON, Mark. Asperger's & autism. In: Mark Haddon [online]. 16-07-2009. Dostupné z:
http://www.markhaddon.com/blog/aspergers-autism.

7S SCHOFIELD, William. A journey to shock and enlighten. In: The Guardian [online]. 29 Jan 2004.
Dostupné z:
https://www.theguardian.com/books/2004/jan/29/whitbreadbookawards2003.costabookaward.
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Postupné jsou rozkryvany vzdjemné mezilidské vztahy a dozvidame se, Ze po
odchodu pani Boonové s panem Shearsem se sblizily také jejich osamocené druhé
polovicky. Zatimco u Christopherovych rodi¢i nastolilo uprostfed manzelstvi
rozkol odli§né vnimani synova handicapu a nevéra byla pouze zplsobem, jak
z ubijejiciho prostfedi uniknout, u manzeld Shearsovych byla nevéra ocCividné
primarnim podnétem krize. NaneStésti se uprostied obou rozkoli nachazi

Christopher, pro kterého jsou vztahy slozité 1 za béznych okolnosti.

Z hrdinova Aspergerova syndromu, ktery mu brani divéfovat cizim lidem,
prameni komunikac¢ni nedorozuméni, jez jako dulezity motiv prostupuji celym
romdnem. Vzhledem k dodrzovani kazdodenniho tadu je pro n¢j chovani druhych
nevyzpytatelné, a proto se mu radé€ji vyhyba. Prikladem je situace, kdy jej pani
Alexanderova pozve na suSenky a Christopher uteCe ziracionalni obavy, ze by
namisto chystani obCerstveni zavolala na policii ohledné jeho vySetfovani vrazdy.
Komunikaci zaroven ztézuje neinformovanost druhych o Christopherové diagnéze,
pfi prvotni interakci s nim proto mohou jednat nevhodné (fyzicky dotyk, uziti

metafory), coz vede k neCekanym reakcim ze strany Christophera.

Opakujicimi se motivy jsou Christopherovy zdjmy — matematika a vesmir.
Utvati si z nich ,,sviij bezpecny svét“, kam se uchyluje jako spoleCensky vyclenény
jedinec, jakmile mu okoli nerozumi. Pocitani pfikladd uzce souvisi s jeho potiebou
udrzovani stereotypniho fadu v zivoté: ,,Pan Jeavons rikal, Ze mam rad
matematiku, protoze to neni spojeno s nebezpecim. Rikal, Ze mam rad matematiku,
protoze to znamend reSit problémy, aty problémy jsou obtizné a zajimavé, ale
nakonec se vzdycky dojde k jednoznacné odpovédi. A tim chtél rict, Ze matematika
nent jako Zivot, protoZe v Zivoté se k Zadné jednoznacné odpovédi nikdy nedojde.

Vim, Ze to takhle myslel, protoze to takhle rekl. “'°

Za dalsi motiv povazujeme dospivani. Christopher je patnictilety chlapec
a jeho vrstevnici se vyddvaji na cestu k poznani sebe sama. Nejinak je tomu v jeho
ptipadé, cesta dospivanim zde ovSem nabyva doslovného vyznamu, kdyz se sam

vydava na cestu do Londyna, pfi které je nucen prekondvat stanovend rutinni

78 HADDON, pozn. 2, 5. 74.
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pravidla a Celit komunika¢nim nedorozuménim. Symbolicky navic v zavéru pfibéhu

vykonava matematickou ,zkousku dospélosti“. Nemuzeme fici, Ze by se timto

okamzikem stal dospélym muzem, kterého uz nic nepiekvapi, ale spatiujeme v jeho
Yy > >

jednani alespori silné odhodlani postavit se budoucim piekazkam v zivote.
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S. Analyza divadelniho scénare Simona Stephense

Podivny pfipad se psem

Ostravska inscenace vznikla na zéklad¢ divadelniho scénate Podivny pripad
se psem. Jeho autor Simon Stephens poskytl n€kolik rozhovori o dramatizaci
romanu, a proto nahlédneme na okolnosti dramatizacniho procesu piimo z jeho
pohledu. Za pomoci téchto informaci zaznamename zmény v kompozi¢ni strukture,
Casoprostoru a postavach, nacez shrneme zjisténé odliSnosti divadelniho scénate ve
vztahu k pivodni predloze. Divadelni scénaf napsal Stephens vroce 2012 na
zakazku pro londynské National Theatre, pfiCemz jej o vytvoreni divadelni verze
pozadal samotny autor romanu Mark Haddon.”” V prdci vychdzime z &eského

prekladu Jifiho Joska.

5.1 Kompozicni struktura a casoprostor

Vypravéni prostifednictvim ich-formy uzivané v romdnu bylo pro dramatika
vyzvou, jelikoz Christophertiv vnitini svét postrada dramaticnost, presto Stephens
usiloval o zachovani originalni autentické perspektivy vypravéce. Pii dramatizaci
textu si uvédomil dilezity aspekt struktury romanu: ,,Pri vzpomindni bylo
skutecnym prekvapenim dojit k uvédoméni, Ze jde o knihu o psani knihy a zpiisob,
Jjakym ji Mark (Haddon) prezentuje je zcela z pohledu Christophera, jako kdyby ji
Christopher napsal pro svou vyucujici. “’® S timto tvrzenim musime souhlasit,
kromé ctenaiti a Christophera je totiz v ramci dé€je seznamen s obsahem knihy jen
jeho otec Ed ajeho vyucujici Siobhan. Stephens se na zakladeé této skutecnosti
rozhodl prenést ulohu vypravéce na postavu Siobhan, kterd neni s Christopherem
rodinn€ spjata a — stejné€ jako my — si k nému pfes mirny profesni odstup presto
vytvoiila shovivavy vztah.” Jednd se o st&Zejni zménu, ke které pii adaptovani
doslo. Diky ni je d& vice objektivni a chovani postav si tak interpretujeme zcela
sami, protoze na né jiz nenazirame prostfednictvim Christophera. O jeho origindln{
vnimani svéta vSak nejsme ochuzeni. Jeho zachovani je docileno tim, ze sesit se
zapisy z vySetfovani nadale zastava nedilnou soucasti déje, Siobhan jej vyuziva

jako prostiedek k vypravéni. Jeji monologické cteni ze seSitu je bud doplnéno o

7 UE, pozn. 10, s. 114.
78 LAERA, pozn. 9, s. 258.
79 Tamtéz, s. 258.
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soubézné ztvarnéni zaznamenaného rozhovoru dal§imi herci (dochazi
k dvojhlasému pronaSeni replik), nebo je preruSovano dialogy s Christopherem,
kterému v navaznosti na preCtené pasaze pomaha vylozit socialni interakce, které
pln€ nepochopil. Tato komunikacni nedorozuméni zachovavaji ismévné momenty
pochdzejici z romanu. Christopher v jedné replice zmiriuje, ze seSit dokonce

obsahuje planky a kapitoly oznacené prvocisly, stejn€ jako roman.

Prilis dalSich odchylek od pivodniho textu nenalezneme, dramatikovi se
podafilo zustat vérny piedloze — pouze eliminoval popisnost textu a déji dodal
prostiednictvim dialogli vice dramati¢nosti. Vychazel zpfimé feCi obsazené
vromanu, ktera predem skyta jisty dramaticky potencial, coz pfisuzujeme
Haddonové zkuSenosti s psanim scénai pro televizi.®® Stephens se nechal sly3et, Ze
priblizné osmdesat az osmdesat pét procent slov pouzitych v divadelni hie pochazi
z Haddonova romédnu a jeho prace tedy spocivala vyhradné v upravé struktury
a v jazykové upravé textu.®! Christopherovi jsou ponechdny monology o vesmiru
a repliky, ve kterych pro uklidnéni pocita prvocisla nebo druhé mocniny zakladnich
Cisel, coz je jednim z jeho projevii Aspergerova syndromu. Absence jeho vnitinich
monologli zplsobila, ze je zesilen jeho dalsi projev — zaznamenavame usecné
vyjadifovani kontrastujici s dlouhymi monology o tématech, kterd jej upiimné

zajimaji.

Text sestavd z padesati deviti scén, které obsahoveé témér zcela koresponduji
s padesati jednémi kapitolami romanu. Zaroven je rozdélen na dvé casti. Dgj
postrada konkrétni Casové zasazeni. Nejprve Cteme prvni scénickou poznamku:
., Pokud neni urceno jinak, vSichni herci ziistavaji stale na scéné. Na scéné je
i mrtvy pes. S vidlemi zabodnutymi v zddech. Scény na sebe volné navazuji bez
ohledu na promény mista, ¢asu a chronologii déje. “** Jak je v poznamce zminé&no,
Stephens se rozhodl ponechat romdnovy sled uddlosti, a proto se v jeho textu
nepravidelné stfidaji scény zasazené do soucasnosti se scénami zasazenymi do
minulosti. Scény slozené z retrospektivniho vzpomindni na matku jsou evokovany

¢tenim z knihy, pfi kterém je na scéné piitomna postava Judy, jez vlastnimi

80 Tamtés, s. 257-258.
81 Tamtés, s. 261.
82 RADOVA, pozn. 3, s. 47.
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replikami vstupuje do c¢teného déje. Ve druhé cCasti divadelni hry se stejnym
zpusobem zhmotnuji“ postavy Siobhan aEda, aby psychicky podporili

osamoceného Christophera, ackoliv zrovna nejsou fyzicky soucasti déje.

Scénické pozndmky se objevuji sporadicky, zejména se jedna o Ciselné
oznaCeni scény se jménem prostiedi, ve kterém se postavy nachazeji. Nové
prostiedi obvykle uvozuje kazda scéna. Nejcastéji se jedna o Christopherav domov
a Skolu, ale dostavame se také na policejni stanici, na nadrazi, na stanici metra, nebo
do domacnosti Judy (po Christopherové odchodu =z domova jsou mista
rozmanit&j§i). Umisténi d€je do Swindonu a Londyna je potvrzovdno zminkami
o nazvech ulic (Randolph Street ¢islo 36, Swindon Wiltshire a Chapter Road 451c,
Londyn), nebo okolnich casti mésta. Jedinkrat se objevuje scénicka poznamka
s oznacenim ,,sen, ktera priblizuje, co se praveé odehrava v Christopherové hlavé.
Scénické poznamky vyjimecné stru¢né informuji o pfichodu ¢i odchodu postav, na
konci obou ¢asti se nachazi poznamka o ztlumeni svétel (,,Tma.”). Pfevazné jsou
vyuzivany pro lep§i pochopeni Christopherova chovani a pro zafazeni jeho
specifickych fyzickych projevii do dé¢je (dotek dlani s rodici, agresivni uder,
sténani). Soucasti vedlejSiho textu jsou kromé scénickych pozndmek jména postav
a Tobyho, diky cfemuz zji§tujeme, ze se v dé&ji nadale ocekava pritomnost

Christopherovy krysy.

Ve druhé casti textu je poukdzano na novy rozmér dila. Zatimco kniha byla
,meta-romdnem* — knihou v knize, zde je vytvotena iluze , meta-hry“ — divadelni
hry v divadelni hie, kdyz Siobhan nabizi Christopherovi zdramatizovani jeho zapisu

pro divadlo:

,, CHRISTOPHER Ne. Mné se divadlo nelibi, protoze predstird,
Ze néco je skutecné, i kdyz neni, takze je to

viastné lez. “®

Divadlo je kolektivni zalezitosti vyzadujici vzajemny respekt, proto tento

moment piindsi novou rovinu, kterda je Christopherovi napomocna, co se tyce

83 Tamtéz, s. 93.
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smiflivéjsiho vnimani Aspergerova syndromu z pohledu vedlejSich postav.
Stephens pfi dramatizaci kladl zfetel na nejmensi detaily obsazené v romdnu.
Christopher v jedné z poslednich kapitol upomina ctenafe, ze na né po konci
pribéhu ceka jesté jeho matematicky vypocet. Nejinak je tomu v pfipadé

divadelniho scénafe:

SIOBHAN Christophere, v divadelni hie lidi nezajimd reSeni
matematickych iiloh. Rekni jim to, az hra skonci.

Pak se mizes uklonit, a kdo bude chtit, pujde

domii, ale kdo si bude chtit poslechnout, jak jsi

priklad vyresil, miZe ziistat a ty jim to na konci

povis. Ano? “ ¥

Stephens se proto v ndvaznosti na tuto repliku piekvapivé chopil prilezitosti
zdramatizovat knizni pfilohu (sestavajici z vypoctu matematického prikladu) do
podoby ,bonusového“ epilogu. V jeho scénickych poznamkéach je detailné
vysvétleno, ze zamérem je obohatit divadelni hru o scénu, ktera je urena vyhradné
pro vyvolené divaky zustavajici v sile i po dékovaCce, aby mohli patficné ocenit
Christopherovu  genialitu.’® Poznamky dale upfesfiuji, Ze vSichni G&inkujici,
osvétlovaci, zvukafi ¢i uvadeci se v doprovodu Christopherova monologu odhodlaji
demonstrovat vypocet prikladu za pouziti co nejvét§iho mnozstvi vizualnich ¢i

akustickych efektt.

Vratme se ke scéné predchazejici tomuto zabavnému epilogu. Ackoliv se
Stephens pfisné drzel pavodnich déovych linii, zavére¢na scéna dosahla odlisného
vyznéni. Zminovali jsme, ze racionalné uvazujici Ctenalf romanu neveri
sebevédomému prohlaseni o Christopherové schopnosti ,,zvladnout nyni cokoliv*
tolik jako Christopher. Haddon udajné ani nezamyslel, aby zavér pusobil
nadéjeplné, a proto se Stephens rozhodl mozné optimistického vyznéni popfit. Chce
tim poukazat na fakt, ze nabyti novych zkuSenosti vzhledem k jeho handicapu
neznamend moci dokdzat cokoliv: ,,Chtél jsem vytvorit zavér hry, kterda by mezi

divdaky vyvoldvala participaci po vysloveni otdzky a kterd by byla v souladu s

84 Tamtéz, s. 132.
85 LAERA, pozn. 9, s. 259.
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Markovym zamyslenym koncem pro jeho romdn. Proto jsem to ponechal jako
nezodpovézenou otdazku. “*® Vytvoieni nejistoty v Christopherové osudu docilil tedy
jednoduchym zpusobem, oznamovaci vétu hrdiny pfemeénil na palCivy dotaz, ktery

vyckava na divakovo osobni zodpovézeni:

,,CHRISTOPHER Ano. Znamenda to, Ze uz zvladnu vsechno?
Znamend to, ze uz zvladnu vsechno, Siobhan?

Znamend to, Ze uz zvladnu vsechno? ‘%’

5.2 Proména vypravéce a vedlejsSich postav v ramci dramatizace
Divadelni hra Podivny pripad se psem je uzpusobena pro deset herct. Péti
z nich jsou svéfeny hlavni postavy Christophera, Siobhan, Christopherovych rodicu
Eda aJudy avedlejsi postava pani Alexanderové. Dalsi pétice herct ztvariuje
vedlej§i a epizodické postavy, pficemz se kazdy — sohledem k jejich kratkym
replikdim — ujima hned nékolika roli soucasné. Kromé vedlejSich postav pani
Shearsové a jejiho manzela Rogera ponechal Stephens velké mnozstvi epizodickych
roli, které v dé&ji pouze doprovazeji Christophera pfi cesté za prekondnim socidlnich
interakci. Patii mezi né feditelka Skoly Gascoyneova, pater Peters, stry¢ek Terry,
policisté, zeleznicni zameéstnanci, spolucestujici a dal§i. Pfesto mezi nimi chybi
romanova postava pana Jeavonse, Skolniho psychologa, ke kterému Christopher
dochazel na terapeutickd sezeni. V tomto ptipadé doslo ke slouCeni pana Jeavonse
s postavou Siobhan, ktera v divadelni hie opakované rozebira Christopherovo
chovani. Diky zménam ve struktufe byla postavé Siobhan poskytnuta mnohem
dulezitéjsi tloha v déji — stala se homodiegetickym vypravécem-svédkem. Takovy
vypraveC je stale soucasti pribehu, ale oproti vypravéci autodiegetickému se na déji
podili jen minimalng, je piedev§im jeho pozorovatelem.®® Postava Siobhan tyto
podminky spliiuje — v tloze vypravéce je nezbytna pro objektivni nahled na hrdinu
s Aspergerovym syndromem, do jeho jednani vSak podstatné nezasahuje. Siobhan je
v socidlnim vystupovani zbéhlejsi nez Christopher, proto mu pouze trpélivé
vysvétluje okolnosti, které mu unikaji. Tim je umocnéna jeji laskava a ochranitelska

stranka, kterd byla naznacena jiz v romanu. Prostfednictvim scénické poznamky se

8 UE, pozn. 10, s. 117-118.
87 RADOVA, pozn. 3, s. 137.
8 KUBICEK, HRABAL a BILEK, pozn. 11, s. 129.
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dozviddme novou informaci, ze je Christopherovi vékové pomérné blizkd — ma
dvacet sedm let. Dal$i hlavni i1 vedlejsi postavy maji v dé€ji totozné ulohy jako jejich

romanové predobrazy, neposouvaji se ani charakterove.

5.3 Komparace romanové predlohy a divadelniho scénare
Zaznamenali jsme, ze pii dramatizaci romanu doslo ke zméné vypravéce —
homodiegeticky autodiegeticky vypravé¢ byl nahrazen homodiegetickym
vypravéCem-svédkem. Tato Stephensova volba predani ulohy vypravéce z hlavni
postavy na postavu vedlej§i se stala podstatnou pro objektivni nahlizeni na dgj
Podivného pripadu se psem, ktery je ovlivnén protagonistou vykazujicim znaky
Aspergerova syndromu. Vnimani svéta pavodniho vypravéce Christophera je pfili§
odlisSné na to, aby mohl prezentovat své myslenky v dramatické podobé€. Spousté
vécem nerozumi, a proto jeho ulohu pfevzala postava vyucujici Siobhan, ktera
veécne osvétluje d€j Christopherovi i divakiim. Zatimco v romanu ji povazujeme za
vedlejsi postavu, v divadelnim scénafi se spolecné s Christopherovymi rodi¢i Edem
a Judy stala jednou z hlavnich postav. Stephens zustal piedloze vérny, coz se mimo
jiné projevuje zachovanim epizodickych postav pro ztvarnéni Christopherovych
mezilidskych nedorozumeéni, pfesto si mizeme pov§imnout vynechani romanové
postavy pana Jeavonse, kterd byla vzhledem k jeho terapeutické uloze v déji
slouena s postavou Siobhan. Romdn byl prezentovdn jako kniha napsand
Christopherem. Dramaticky text ztohoto divodu pusobi jako dramaticky text
vznikly podle Christopherovy knihy. V nékterych scénach si proto postavy
uvédomuji, ze jsou postavami z jeho zapist a Ze pouze ztvariuji jim proZzité situace.
Na zakladé€ toho jsou obeznameni o Christopherové diagnodze a chovaji se k nému
o néco vstficnéji nez v romanu. Dé&ové linie bez chronologického sefazeni jsou
zachovany, stejn¢ jako témata a motivy. Pro potfeby vytvoreni vét§i dramati¢nosti
déje byly eliminovany popisné pasdze a Simon Stephens se pii praci vénoval
predevsim piepracovani Haddonovych piimych fe¢i do dialogt. Podafilo se mu
jejich prostfednictvim prenést usmévné momenty komunikaCnich nedorozuméni.
Dokonce vytvoril scénu z knizni pfilohy, u které bychom zdramatizovani ani
neptredpokladali. Pov§imli jsme si také nuance v zavéru divadelniho scénate, ktery

svym otevienym vyznénim vice ponouka k vlastni interpretaci.
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Stephensova dramatizace, ktera uvedla HaddonGv roman do divadelniho
svéta, sklizi stejné velké uspéchy jako jeji predloha, a to nejen v domovské Velké
Britanii. Od roku 2013 (tj. rok od ptvodni londynské premiéry) se Podivny pripad
se psem dotkal nékolika inscenaci i v Ceské republice. Kromé ostravské verze
realizované v roce 2014, kterou se zabyva tato prace, jmenujme jesté nastudovani
Meéstského divadla Kladno, Méstského divadla Brno, Divadla F. X. galdy Liberec,
Divadla Kalich Praha, Méstského divadlo Most, ZapadocCeského divadla Cheb,
Vychodogeského divadla Pardubice a Divadla A. Dvoiaka Piibram.?’ O jejich
Gspésnosti v Cesku vypovida zpravidla nékolikaleté udrzeni jednotlivych inscenaci
na repertoaru divadla. Mizeme ptredpokladat, ze s prihlédnutim ke stalé aktudlnosti
tématu reflektovaného v Podiviém pripadu se psem se v budoucnu dockame dalSich
Ceskych nastudovani — ostatné dikazem obliby v uvadéni Stephensova textu je
dosud posledni (devata) Ceska premiéra, ktera se odehrala 14. fijna 2021 na scéné

ptibramského Divadla A. Dvoraka.*°

8 Virtugini studovna Divadelniho ustavu. Institut uméni — Divadelni Ustav [online]. Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Productions.aspx.
90 Tamtéz.
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6. Analyza inscenace Podivny piipad se psem

v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé

Ostravské Narodni divadlo moravskoslezské se stalo Ctvrtou divadelni
scénou, ktera predstavila Stephensovu dramatizaci romanu Podivny pripad se psem
ceskému publiku. Pred prikro¢enim k samotné analyze jednotlivych inscenacnich
slozek nejprve pfiblizime specificky prostor, ve kterém byla hra po dobu péti let
uvadéna, diky Cemuz lépe pochopime rezijni a scénograficky pfistup k dilu.
Zatazeni tohoto titulu do dramaturgického planu cinohry Nérodniho divadla
moravskoslezského navic ozfejmime v kontextu repertodru ndsledujicich

divadelnich sezon, do nichz byly zahrnuty tematicky blizké inscenace.

6.1 Inscenace v repertoarovém kontextu zkuSebny Narodniho

divadla moravskoslezského

Premiéra Podivného pripadu se psem probéhla 28. biezna 2014 ve zkuSebné
Divadla Antonina Dvoifaka. Casové ji tedy zafazujeme do obdobi, kdy v letech
2012-2017 zastaval funkci $éfa Cinohry v Ndrodnim divadle moravskoslezském
Peter Gabor.”! Repertoar divadla se za jeho pisobeni vyznadoval Zanrové
vyvazenym uvadénim osveédCenych klasickych dé€l i divadelnich her soucasnych
dramatikd, mezi jejichz zastupce v divadelni sezoné 2013/2014 patfil praveé Podivny
pripad se psem.”* Prostor zkuSebny, ve kterém jej divdci mohli zhlédnout, byl
spole¢né s Divadlem Jifiho Myrona a Divadlem Antonina Dvotaka povazovan za
stdlou scénu Narodniho divadla moravskoslezského — az do roku 2018, kdy jej po
rekonstrukci nahradilo velikostné podobné Divadlo ,,12%, kam se inscenace urcené

pro zkusSebnu ptesunuly.

Béhem sedmnacti let svého provozu slouzila zkuSebna (mimo tradicni

vyuziti jakozto zkuSebniho prostoru pro inscenacni tymy) k vefejnému uvadéni

91 Historie Ndrodniho divadla moravskoslezského v datech. In: Narodni divadlo moravskoslezské
[online]. Dostupné z: https://www.ndm.cz/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-
moravskoslezskeho-v-datech.html.

92 pro divadelni sezonu 2013/2014 byla zvolena tato klasickd dila: Vefejné blaho aneb Deskovy
statek, Pozvdani na zamek, Macbeth a Quo Vadis. Ze soucasnych her jmenujme Lochheadové Perfect
Days, Jatfabovo Za vodou (Dokud nds smrt...) a jiz zminény Stephens(iv Podivny pfipad se psem. Viz.
Archiv - Premiéry 2013/2014. In: Narodni divadlo moravskoslezské [online]. Dostupné z:
https://www.ndm.cz/cz/premiery/2013-2014/.
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Cinohernich a opernich inscenaci, jejichz témata vyzadovala komornéjsi sepjeti
s divakem (prostor &ital pouze Sedesat mist).”> Pro zkuSebnu tak byly peclivé
vybirany dramatické texty obsahujici obzvlasté silné dialogy a monology, které ve
stisnéné mistnosti nalezité rezonovaly. Blizkost herci s publikem podporovala
skuteCnost, ze prostory jevisté a hledi§té se nachazely na stejné vyskové urovni,
ctvrta sténa zde téméer neexistovala a divaci byli snaz vtahovani pfimo do déje.
Divadelni reziséfi proto museli komornimu prostoru prizpusobit své postupy a do
popfedi inscenaci stavéli predevS§im samotné herecké vykony. Podivny pripad se
psem se pii presunu do nového prostoru Divadla , 12 snadno adaptoval, avSak
mirné mu uskodila specifika nového prostoru, coz vysvétlime v zavéru kapitoly
o scénografickém feSeni. Inscenace se v Divadle ,,12“ nakonec dockala pouze Ctyt

repriz, nez se 2. dubna 2019 uskutecnila jeji derniéra.**

6.2 Rezijné-dramaturgicka koncepce

Rezie Podivného pripadu se psem se ujal Janusz Klimsza, ktery je
kmenovym rezisérem Narodniho divadla moravskoslezského (v letech 2004-
2008 byl uméleckym $éfem &inohry tamtéz®®). Profesné je rovnéZ spjat s dal$imi
ostravskymi divadly — Divadlem Petra Bezrue a Komorni scénou Aréna, ve
kterych nadale pravideln€ hostuje. Pro obé zminéna divadla je charakteristicka mala
divadelni scéna se znacné€ omezenou kapacitou mist v hledisti. Miizeme tedy fici, Ze
Klimsza mé bohaté zkuSenosti s praci v komornéjsSich prostorech. Pti prozkoumani
jeho rezijni tvorby si povSimneme, ze zvlastni zajem jevi o divadelni hry polskych
dramatiki a Casto se obraci k dilim soucasnych autort, jez reflektuji palCiva

spoleCenska témata.

Ptikladem je jeho trilogie, kterou realizoval v letech 2014 az 2017 ve
zkuSebné Divadla Antonina Dvoraka. Jedna se o tfi inscenace, které sdileji nejen
ideu poukdzat na aktudlni problematiku prostfednictvim pfibéhu mladého —

spoleCnosti vyClenéného — hrdiny, ale také obsazenim ¢lena Cinoherniho souboru

9 Zkusebna DAD ukoncila &innost pro vefejnost. In: Divadelni noviny [online]. 22. &ervna 2018.
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/zkusebna-dad-ukoncila-cinnost-pro-verejnost.

% podivny pfipad se psem. In: Narodni divadlo moravskoslezské [online]. Dostupné z:
https://www.ndm.cz/cz/cinohra/inscenace/2819-podivny-pripad-se-psem/.

9 Historie Ndrodniho divadla moravskoslezského v datech. In: Narodni divadlo moravskoslezské
[online]. Dostupné zZ: https://www.ndm.cz/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-
moravskoslezskeho-v-datech.html.
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Roberta Finty do hlavni role ve vSech inscenacich. Finta se divakim nejprve
predstavil jako autisticky chlapec Christopher v Podivném pripadu se psem.
V sezoné 2015/2016 mu byla v inscenaci Mucednik Mariuse von Mayenburga
svéfena postava kiestanského fanatika Benjamina, ktery se pokousi aplikovat svij
doslovny vyklad Bible na vlastni zptsob zivota, coz zpusobuje konflikty v jeho
vztahu s matkou a vyucujicimi. Plejadu svych vyznacnych roli Finta zavrsil o rok
pozdéji, kdy v prostoru zkuSebny ztvarnil handicapovaného Joeyho ve hie Brada
Frasera Ted mé zabij. V této inscenaci byla mimo jiné otevirdna otdzka eutanizie.
Ackoliv se ve vSech inscenacich fe§i vazna témata podrobujici rodinné vztahy
protagonisti nelehkym zkouskam, Klimszovi se je dafilo odlehcovat za pomoci
usmeévnych vsuvek. Inscenace byly vyzdvihovany pro presvédcivé herecké vykony
a jejich divacky uspéch stvrzovalo hostovani v ¢eskych 1 slovenskych divadlech. Na

repertodru Narodniho divadla moravskoslezského setrvaly po dobu nékolika let.

Ke spoluprdci s rezisérem Januszem Klimszou na ostravské inscenaci
Podivny pripad se psem byla pfizvana dramaturgyné Dagmar Radova. Ackoliv se
Radova vénuje zpravidla autorskému divadlu (aktualné v prazském A studiu
Rubin”®), vtomto piipadé upustila od svych b&inych dramaturgickych metod.
Inscenace tak vznikla zcela na zakladé dramatického textu Simona Stephense, do
které bylo tvirci zasahovano jen neznatelné (napf. vyskrtnuti epizodické postavy
stry¢ka Terryho ajeho replik na konci prvni €asti). Podstatnou zménou je vSak
vynechani epilogu, ktery mél nasledovat po dékovacce. Predpokladame, ze tento
krok inscenatofi ucinili s ohledem k malému hracimu prostoru (epilog vyzaduje
pfitomnost hercd i zdkulisnich pracovnik(l). Text byl obohacen o vlastni invenci
Klimszy — nékolik pfidanych replik pravidelné odleh¢uje napjatou atmosféru v séle.
Prikladem muze byt postava pani Alexandrové, ktera v ostravské inscenaci prichazi
opakované na scénu v nespravny cas, a proto ji dal§i postavy slovné vykazuji

z jevi§té. Zachovano je rozdeleni déje na dvé Casti, které jsou oddéleny prestavkou.

Uvodni Stephensova scénickd pozndmka vybizi k neustalé pritomnosti vSech
herct, a prestoze k dodrzeni tohoto pozadavku nedochazi, Klimszovo pojeti

inscenace jim je znatelné inspirovano. Protoze jsme knihu vnimali jako knihu v

9% 0 divadle. In: A studio Rubin [online]. Dostupné z: https://astudiorubin.cz/o-divadle.
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knize a divadelni hru jako divadelni hru v divadelni hie, bylo nasnadé, ze se rezisér
rozhodne pro princip divadla na divadle. Klimsza vyuziva intimniho prostoru
zkuSebny ainscenaci dodava podobu terapeutického psychodramatu, jehoz
ucastniky jsou herci i divaci. Inscenaci proto neuvozuje obvykla svételna zmeéna na
jevisti, jez by publikum prenesla do fikéniho svéta, ale naopak naruseni ¢tvrté stény.
Vse zahajuje postava Siobhan, kterd pii pfichodu do salu promlouva smérem
k hledisti — divackou pozornost si opatfuje uvitanim a sdélenim, ze ,,mizeme zacit*.
Uveéritelnost terapeutického setkani podporuje vzajemné zdraveni predstaviteld
dalsich postav a jejich ndsledné usazeni na Zidle rozestavéné po plose jevisté. Zidle
Siobhan je jako jedind umisténa témér na tirovni prvni fady hledisté, cimz jsou jasné
vymezeny dulohy postav v zakladnim déjovém ramci, ze kterého budou do
Christopherova piibéhu vstupovat — Siobhan pokldddme za terapeutku vedouci

sezeni se svymi pacienty.

Pfi redlném psychodramatu dochazi k prehravani prozitych mezilidskych
konfliktd udastnika, jejichz udelem je vyvolani terapeutické katarze.’’ Stejného
principu je uzivano 1v inscenaci, kde se pravidelné stridaji dynamické scény
s nenasilnou osvétou o Aspergeroveé syndromu. Kazdy z herci se ujima jedné ¢i
vice roli pro ztvarnéni Christopherovych zazitki formou rekonstrukce udalosti.
Retrospektivu prokladaji vstupy terapeutky Siobhan, kterd prehravani situace
prerusuje pozvednutim ruky doprovazeném zvukem klaksonu. Jeji gesto vnimame
jako signal, ze dochazi k Casovému a prostorovému presunu v déji, nebo Ze se
néktera z postav praveé chystala chovat neadekvatné€ vici Christopherovi. Ziskanou
pozornost Siobhan vyuziva k osvétlovani Christopherovych pohnutek v danych
situacich, ¢imz vznika katarze, diky které divaci kromé jeho charakteru pochopi
i nelehké pozice, do nichz vystavuje své blizké. Za diskutabilni miizeme povazovat
fakt, zda by osoba trpici Aspergerovym syndromem opravdu pfistoupila na tuto
formu terapie. Ostatné sami spatiujeme Christopherovu pocatecni nelibost pfi
interakci s dalS§imi postavami, jeho i¢ast na terapii v§ak pfedznamenava pokroky,

které je nucen béhem svého pribehu ucinit.

97 CERNOUSEK, Michal. Psychodrama. In: Sociologicka encyklopedie [online]. 10. 11. 2018.
Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Psychodrama.
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Jak je jiz patrné, zvolena forma kolektivniho sezeni je vhodna pro zachovani
textem stanovené fragmentarizace d€je, kterd automaticky udava inscenaci svizné
tempo. V poloviné prvni Casti je vSak sezeni ukonceno dramatickou uddlosti, kdy
otec uhodi Christophera, coz vyusti v hromadny odchod vedlejsich a epizodickych
postav. Nadale se na jevisté navraceji pouze kvuli scénam, ve kterych jsou pifimou
soucasti déje. Ve druhé Casti inscenace se rezisér k plivodni koncepci divadla jako
terapie uz nevraci. VSechny postavy se po piestavce sice shromazdi na jevisti, ale
pouze za ucelem presvédCit Christophera, aby mohli hrat ve Skolni divadelni hie
vzniklé na motivy jeho knihy. Stale se tedy jedna o divadlo na divadle, nanestésti
vyzniva nejednoznacné, zda jsou epizodické postavy povazovany za ucastniky
terapie, nebo Christopherovy spoluzaky, anebo dokonce oboji. AZ na tuto drobnost
pusobi déj konzistentn€, drzi jej pohromadé denikové zaznamy Christophera, na
jejichz zakladé se cely pribéh odviji. K dispozici je md Siobhan. Diky nim se
postavy mnohdy dé€li s Christopherem nebo Siobhan o repliky, vzajemné je od sebe
pfejimaji, coz je predznamenano jiz ve Stephensové textu, ktery timto zptusobem
snaz pracuje se stfidanim mist a Casu. Klimsza ozvlastnil nekteré vystupy
Christopherovou tichou artikulaci replik pronaSenych dal§imi postavami, aby

pfipomnél protagonistovu puvodni autorskou pozici v déji 1 jeho znamenitou pameét’.

6.3 Scénografické a kostymni FeSeni

Ackoliv Christopher metaforam nerozumi, inscenace jich je plna, zvlast’ co
se tyCe scénografie. Stephens ve svém textu predepisuje zobrazeni ivodniho motivu
psa zabodnutého vidlemi na jevisti, coz se s ideou Klimszy nesetkava. Tento vyjev
proto nahrazuje kiidovy obrys Christopherova téla leziciho na podlaze. Z jeho
umisténi doprostied jevisté je pfedem evidentni, ze ackoliv pfibéh zacina vrazdou
psa, centrem zajmu se stane jeji vySetfovatel a namisto okolnosti zloCinu podlehne
detailnimu prozkoumani Christopherova diagnéza, kterd je vtomto pripadé

pachatelem prekazek v jeho mezilidské komunikaci.

Scénografickou ikostymni slozku vytvofila Marta Roszkopfova.
Stisnénému prostoru zkusebny se pfizpisobila sice minimalistickou, ale zato zcela
funk¢ni scénou. Tvofi ji pristavéné hnédé stény, které jsou pokryty pestrobarevnymi

graffiti. Evokovat mohou originalni vyzdobu interiéru stejné dobie jako meéstské
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prostiedi, coz je patrné ve scénach odehravajicich se v metru ¢i v nadraznim
podchodu, kde na né jeden z predstaviteli epizodickych roli rozprasuje dalsi vrstvy
barvy pro umocnéni atmosféry. Graffiti v symbolické rovin€ chapeme jako
upominku na chaoticky, ale presto myslenkové pestry svét, ktery se uvnitt hrdiny
skryva. V neposledni fadé naSel rezisér prostfednictvim nevyplnénych ploch stén
feSeni, jak na scéné vizualné zhmotnit dopisy, které matka piSe Christopherovi — na
hladkém povrchu stén jsou dobie Citelné napisy fixem 1 kiidami, které lze dle
potfeby snadno odstranit. Stény tak nahrazuji papirové zaznamy, které by publikum
bez tohoto zplsobu zobrazeni na scéné nemélo moznost zaznamenat.”® Slouzi
k predvedeni matcina pisma, zapisu jeji londynské adresy, ale také k poznaceni
matematického pfikladu ¢i hvézdiCek, jimiz je Christopher matkou hodnocen za
svou poslusnost. Variabilitu vyuziti stén potvrzuje i scéna, kdy se jedna ze stén po
nacrtnuti obdélnikového obrysu docasné proménuje v rucnik, na kterém Judy ,,lezi

na plazi.

Fragmentarizace déje vyzaduje dekorace, se kterymi je snadné manipulovat
pro rychly pfesun do nového prostiedi. Roszkopfova do prostoru rozmistila dievéné
zidle a zelené prepravky, se kterymi mohou scénu ménit samotni piedstavitelé
postav, aniz by narusili probihajici hereckou akci. Zidle zastupuji sedadla v méstské
dopravé ¢i Judyino vybaveni domacnosti, jsou vSak predevsim nedilnou soucasti
terapeutického sezeni. Jeho tradi¢ni orientovani do uzavieného kruhu neni mozné
vzhledem k prostorové dispozici zkuSebny realizovat, proto jsou zidle rozestavény
do tvaru poloviny elipsy. Nutno podotknout, ze beéhem terapie stoji Christopherova
zidle v blizkosti kiidového obrysu téla, a tudiz v jistém distancu od ostatnich
postav. Jednd se o hlavni hraci prostor, jeji umisténi souvisi vSak nejen
s Christopherovym centrdlnim postavenim v dé&ji, ale také s nesnaSenlivosti
k dotekiim, kvali které si , svij prostor” kolem zidle rovnéz oznacuje kiidou — tim

se doslova uzavird do vlastni bubliny.

Prepravky jsou oproti zidlim mnohem tvarnéj§im prvkem scény. Zatimco
v prvni Casti inscenace slouzi zejména jako ulozisté rekvizit a svrsku kostymu, které

pomahaji rozlisit epizodické postavy, po prestavce nabyvaji rozlicnéjSich zpisobu

% Mezi tyto zaznamy nepatfi obsah Christopherova sesitu, se kterym jsme obeznameni verbalné.
Jeho vizuadlni pfeneseni na scénu by pouze zplsobovalo zdvojeni informaci.
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vyuziti. Samostatné predstavuji televizi nebo krabici ukryvajici Christophertv sesit,
pti poskladani na sebe se vSak zformuji v bankovni automat, prodejni pult, vlakova
sedadla, WC kabinu a stisnény podchod, kterym je Christopher nucen projit. Herci
navic veérohodné zvukové simuluji rytmus jedouciho vlaku bubnovanim prstd na

jejich plastovy povrch.

Christophertiv vnitini svét k ndm pronika vypuklym zrcadlem visicim nad
jevistém, do né&jz predstavitel vzhlizi — zady k publiku — pfi pronaseni monologt
o vesmiru. Jak jiz vime z pfedchozich kapitol, jedna se o jeho oblibené téma. Zrod
divérné atmosféry, kdy nas Christopher pousti do vlastniho nitra-vesmiru,
podporuje hudebni podkres a reflektor osvétlujici pouze protagonistu. K podobné
vyrazné praci se svételnou zménou dochazi jiz pouze pii emocCné vypjatych
scénach. Rezisér Janusz Klimsza k jejich zesileni zvolil hudebni motivy, které
dokazou podpofit ocekavani i prohloubit soucit. O néco vétsi daraz je kladen na
reprodukované zvuky - za nejdramatiCtéj§i scénu inscenace povazujeme
Christopherovo hleddni Tobyho v kolejisti, uzité troubeni vlaku zde napadné
pripomina klakson, kterym jsou v prvni Casti inscenace postavy varovany pied
hrozicim mezilidskym nedorozuménim. Klimsza nezapomind ani na ukéazku
neunosnosti meéstského chaosu, ktery doléha na Christophera. Divakim jej
zprostfedkovava za pomoci mikrofonu, ktery si herci predavaji pii vyktikovani
reklamnich sloganii. Kromé toho je na Christopherovu zvysenou citlivost na hluk

poukazano realnym spusténim vysavace ¢i hrou na flétnu.

Roszkopfové kostymy pusobi civilng, sestavaji nejcasteji z dzin, tricek nebo
kosil atenisek odpovidajicich zasazeni déje do soucasnosti. Jejich jednoduchost
znovu souvisi s pragmatickym davodem, Ze herci ztvarfiujici vice postav potiebuji
své odévy v omezeném case snadno proménit. Nejcastéji se toho docili doplnénim
o slunecni bryle, oranzovou pracovni vestu, Salu a dres fotbalového tymu Chelsea,
nebo vyménou pokryvky hlavy, at uz se jedna o rizné klobouky, policejni Cepici,
ksiltovku ¢i kapuci. Christopherovo obleCeni je vyraznéjsi, jeho koSile se sklada ze
dvou ruznych latek, stfidaji se na ni vodorovné i svisle orientované pruhy, coz
znovu chdpeme jako upominku na jeho jinakost. Hrdinova chystand cesta do
Londyna je signalizovana tésné pied prestavkou, kdy si obléka bundu a Cepici.
Konstatujeme, ze pokryvky hlavy jsou pojitkem mezi odévy vSech postav. Z toho
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muzeme vyvozovat, ze nehledé na diagnézu lze pokazdé nalézt néco, co mame

s ostatnimi spole¢né.

Zatimco muzsti predstavitelé maji stejnorody styl oblékani (kosile/tricko
a dziny), u odévi zenskych postav spatfujeme vice invence. Autoritu terapeutky
Siobhan posiluji vyrazné bryle s Cervenymi obrouckami, vzhledem ke svému
postaveni navic nosi formalni sako. Zde spatfujeme inspiraci v romanové predloze,
ve které ma Siobhan zelené bryle. Predstavitelka sousedky Shearsové a reditelky
Gascoyneové v jedné osob€ pusobi elegantné, k bilé kosili a minisukni si obouva
lodicky. Christopherovu matku Judy poprvé poznavame v zupanu, ktery tematicky
odpovida retrospektivni scéné¢ odehravajici se na plazi. Pozdé€ji ji vidame
v pruhovanych Satech, jejichz podobnost s kosili Christophera mize odkazovat na
obnovu jejiho materského pouta. Detailné promyslené jsou i dopliky, které
dopomadhaji k charakterizaci Christophera, napt. postava pani Alexanderové s sebou

nosi zlutou tasku, na ¢emz je demonstrovana jeho nesnasenlivost ke zluté barve.

Na zaklade zhlédnuti jedné z repriz uskute¢néné po prevedeni inscenace do
nového prostoru Divadla ,,12“ mutzeme poskytnout svédectvi o variabilité kulis.
Scénografické feSeni bylo do nového prostoru prevedeno beze zmén, mensi rozméry
jevisté pouze zapriCinily tésnéj§i rozmisténi hnédych stén. Podstatny rozdil vSak
spatfujeme v oslabeni autenticity hlavni rezijni koncepce. Kvili vyvyseni jevisté
a veétsi hloubce hledisté je méné patrné, ze publikum je rovnéz povazovano za

ucastniky terapeutického sezeni, jako tomu bylo ve zkuSebné.

6.4 Herecké pojeti postav

Jednoducha scéna zvolena pro jevistni realizaci Podivného pripadu se psem
poskytuje vice prostoru pro hereckou slozku, ktera v inscenaci zcela dominuje. Na
scéné se pohybuje celkem deset herct, pét z nich ztvariuje hned né€kolik vedlejsich
a epizodnich postav pfedepsanych Stephensem, které byly navzdory komornimu
hracimu prostoru zachovdny. Vyjimkou je pouze postava strycka Terryho
vystupujici ve scénafi se dvéma replikami, kvuli jejichz informacni nadbyteCnosti

byla postava ze zcela pochopitelnych divodu vyskrtnuta.
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Veskeré projevy Aspergerova syndromu, kterych jsme si na postavé
Christophera pfi analyze romdnu ijeho dramatizace povsimli, jsou v ostravském
divadelnim zpracovdni hndny do extrému za pomoci mimiky, hlasového projevu
a dynamického pohybu po scéné. Predstavitel hlavni role Robert Finta vyobrazuje
Christophera Boona jako chlapce zmitaného véénym neklidem, coz doklada jeho
neustavajici roztékany pohyb na scéné€. Finta podava fyzicky vycerpavajici vykon,
ktery je podkreslen vérohodnym vtélenim do autistické mysli, coz je patrné jiz od
prvni scény, ve které je Christopher obvinén sousedkou Shearsovou z vrazdy jejiho
psa. Predstavitelka Shearsové Pavlina Kafkova hystericky kfi¢i a Fintav
Christopher se stejné jako realna osoba s Aspergerovym syndromem ocitd v situaci,
kdy je vystaven mezilidskému nedorozumeéni a hluku, ktery je za hranici jeho
sluchové citlivosti. Hluboké rozruSeni herec projevuje nonverbalné prostfednictvim
pohybové akce celého téla, kdy v rychlém sledu vystfida nékolik poloh. Nejprve
v kleku rozklepané couva z mista ¢inu, kdy ,,na vSech Ctyfech” napadné pfipomina
psa, coz potvrzuje nasi driveéjsi domnénku, ze vySetfovani vrazdy psa Klimsza
metaforicky vyklada jako vysetfovani Christopherovy diagnozy. Stresova situace
muZe u osoby s Aspergerovym syndromem vyvolat sklony k sebeposkozovani, coz
je radikalnim zpasobem ukazano i zde. Rozehrana situace graduje opakujicimi se
vykiiky Kafkové a Fintovym ztélesnénim panického zachvatu doplnéném o hlasité
vzdechy, pii kterém se v predklonu tlu¢e dlanémi do hlavy a hazi sebou o podlahu,

coz je vn&jsi demonstraci Christopherova vnitiniho nekomfortu.

Konfrontace Christophera s postavou policisty Davida Viktory pfiblizuje
dvé Christopherova nejcastéjsi psychicka rozpolozeni prostupujici celou inscenaci,
kterd se cCasto neCekané stfidaji — klid a paniku. Projevovdny jsou zejména
hlasovymi vykyvy. Finta vécné a pravdivé odpovida na dotazy, v intonaci jeho
hlasu je udrZzovana jista mira naivity zpusobena doslovnym chapanim fecenych
veéci. Jakmile se jej vSak policista fyzicky dotkne, Christopher nahle ztraci
koncentraci a té€lem mu prochazi nesouhlas se zdsahem do jeho osobniho prostoru.
Svijeni se v télesné kieCi podtrhuje nahlou zménou hlasového projevu, kdy
opakované vyktikuje slovo ,,ne*. Pfi uvadéni do klidového stavu dochazi k dalsi
hlasové zméné — Finta téméf v Sepotu prefikava prvocisla, ktera ma Christopher
v oblibé. David Viktora v roli policisty je prikladem toho, jaké znepokojeni mize
osoba s Aspergerovym syndromem svym chovanim vyvolat ve clovéku
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neobeznameném s touto diagnozou. Viktora se po konfliktu snazi protagonistu
uchlacholit, vyuziva k tomu pomalejsiho tempa feci a pracuje s mirnou gestikulaci
rukou. Pfi zjisténi, ze je Christopher uzavien do sebe a vibec jej nevnima, postupné
zrychluje tempo fe€i a intenzitu hlasového projevu, graduje ijeho gestikulace.
Konecna ztrata trpélivosti je vizudln€ zobrazena Viktorovym uchopenim zidle,

kterou v rozru$eni hodla Fintu udefit.

Vratme se jesté k Fintové hlasovému projevu. Jeho rychlé tempo feci
naznacuje, ze jakykoliv mezilidsky kontakt chce mit Christopher co nejdiive za
sebou. Rychlou nepferusovanou mluvou je zduraziiovana také Christopherova
naruzivost pro téma vesmiru. Takovy monolog sice pusobi jako monoténni chrlen{
slov, presto je herciv projev diky precizni artikulaci zcela srozumitelny. Pfi
promluvich o vesmiru, které pronasi smérem ke svému odrazu v zrcadle, naopak
vyuziva nezvykle pomalého tempa feCi. Jedna se o jediné scény, kdy nevykondva
zadné trhavé pohyby, ba dokonce upira zrak pouze do zrcadla. To doklada dalsi nasi
domnénku, ze je v téchto scénach prezentovano Christopherovo ,opravdové ja“,

které pod nanosem projevi jeho diagnézy nedokazeme jindy rozeznat.

Patrna je souhra mezi herci, kterou nenarusuje ani fakt, ze Finta po vzoru
osob s Aspergerovym syndromem nenavazuje béhem dialogti o¢ni kontakt se svymi
kolegy. Roztekany pohled dokaze upirat jen do prazdného prostoru, coz jej stoji
velkou miru soustfedénosti. Mimikou nedava najevo zadné emoce, ¢imz podporuje
vytvareni dojmu nezucastnénosti v rozhovoru s cizimi lidmi. Svymi pohledy
ignorujicimi pritomnost dalSich postav vSak prozrazuje, ze existuje vnitini svét
Christophera, ktery je pro nas nedostizny. K prici s mimikou dochazi pouze
v podobé napadného mrkani pfipominajiciho tik, které je ziejmé dalSim projevem
nervozity. Klimsza prostfednictvim inscenace poukazuje i na mén¢ zietelné projevy

Aspergerova syndromu, jakymi je napf. nemotornost pii rozvazovani tkanicek.

Postavu Siobhan ztvarnila Lada Be¢laskova. Zatimco Stephens ji jako
Christopherovu vyucujici povéfil vypravénim déje, rezisér ostravské inscenace ji
jesté obohatil o terapeutickou ulohu. Ta byla pfedznamendna jiz v romdnu, kde
Siobhan povazuje psani deniku za terapeutické cvieni. Roli terapeutky je
Bélaskova predurcena k praci se svou nedilnou rekvizitou (Christopherav denik) a
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divackou percepci (interakce s divaky pii uvodnim usazeni apod.). Ziskava si také
ptirozenou autoritu, kdyz v rdmci terapeutického sezeni gestem ruky urcuje, které
postavy budou zrovna soucasti déje. Je jedinou postavou, ktera ma za vSech
okolnosti pro Christophera plné pochopeni, coz potvrzuje skute¢nost, ze oproti
dal§im postavam je pro jeji fe¢ charakteristické udrzovani klidného tempa po celou
dobu inscenace. Jeji empatie prostupuje jevistém az do posledni scény, kdy se ji
predstavitel Christophera zeptd, zda ted’ uz zvladne vSechno. Bélaskova sedici na
zidli se otoCi Celem k divakiim a neskryvané se rozplace, coz jen dokazuje, jak

nekompromisné realisticky rezisér Klimsza interpretuje Stephenstv otevieny zaver.

Jejim protipdlem je expresivni herectvi Rendty Klemensové, kterd
predstavuje Christopherovu matku Judy. Klemensova pracuje predevS§im se svym
zvucnym hlasem, Castymi zménami jeho intenzity a bohatou gestikulaci projevuje
temperamentnost Judy. Sporna je pfiliSna snaha o vykresleni vnitfni rozpolcenosti
postavy, kterd ubird na autentiCnosti. Ed Frantiska Strnada je pfedevsim
starostlivym otcem, ale s velkym pocétem tajemstvi vzrasta i jeho netrpé€livost, coz je
znatelné pfi slovnich potyckach s Christopherem, pfi kterych dochéazi k nenaddlym
zménam tempa feci, intenzity hlasu ak vyrazné gestikulaci. Ve druhé casti
inscenace je odhodlany ziskat svého syna zpét. Strnadova gesta jsou proto postupné
sttidméjsi, v zavéru je pro jeho télesny postoj charakteristické svéSeni ramen, ¢imz
naznacuje nejistotu a zklamani nad sebou samym. Starostlivost ztvarnil Strnad

predev§im mimicky, zvolenim pomalého tempa feci a prokladdnim replik pauzami.

Do vedlejsich a epizodickych roli byli obsazeni Alexandra Gasnarkova,
David Viktora, Pavlina Kafkova, Jifi Sedlacek, Vladimir Capka a Petra Lorencova.
Od pocatku je patrnd herecka souhra zdejSiho cinoherniho souboru, koncepce
terapeutického sezeni herce navic podnécuje k civilnimu herectvi. Terapeutkou
ptidélenych roli se nejprve ujimaji nesméle, civilni autenticita je postupné posilena
kratkymi slovnimi interakcemi postav mimo text pevné stanoveny scénafem. Jako
prisedici ucastnici terapie, ktefi zrovna nejsou soucasti piehravané scény, ziskavaji
moznost bezprostfedné emocné reagovat (napf. smichem) na zhlédnuté situace
podobné jako divaci. Nutno podotknout, ze kazdy z herci ma vlastni pfistup
k odliSeni svych nékolika roli. Dokézi jim vtisknout osobité¢ drzeni téla, nebo
pozméfiuji hlas, ptikladem je Petra Lorencova a jeji ozvlastnéni jedné z postav za
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pomoci ukrajinského piizvuku. Vyraznou vedlejsi postavou je pani Shearsova
Pavliny Kafkové, ktera prostfednictvim vzpifimeného drzeni té€la pasobi jako
sebevédoma zena. Zaroven vyjadiuje gesticky koketnost Shearsové, kdyz si prsty

pohrava se svymi prameny vlast.

Je patrné, ze rezisér se snazi prevést Christophera na jevisté v co
nejrealisti¢téjsi podobé, dokonce piejima z predlohy itakové detaily, jakymi je
pritomnost krysy (ve skutecnosti ocho¢eného potkana) Tobyho, ktera je na cestach
nedilnym spole¢nikem Christophera. Na jevisti ji Finta s sebou nosi ve fialové
prepravce. Toby sehrava dilezitou utlohu zejména béhem scény odehravajici se
v kolejisti, na které si prokazeme, do jaké miry se odliSuje Christopherovo vnimani
svéta od dalS§ich postav. V dané scén¢ Toby zabéhne do kolejisté. Finta
predstavujici Christophera jej nejprve gesticky a slovné laka zpét do prepravky,
nakonec se bezmyslenkovité¢ vrhne za nim, aby jej zachranil pfed pfijizd€jicim
vlakem. Sam si neuvédomuje, ze je schopen uptednostnit zivot svého oblibeného
mazlicka pfed sebou samym. Jeho reakce jsou mnohem umirnénéjsi nez reakce
spolucestujicich v podani Jifiho Sedlacka a Petry Lorencové, ktefi nerozumi jeho
nelogickému pocinani, coz davaji najevo bohatou gestikulaci a gradujici intenzitou
hlasu dotvarejici vSudypfitomné napéti. Jakmile se jej po zachrané snazi postava
Lorencové dotekem uklidnit, projevi se Christophertiv sklon k obranné agresi
vytasenim kapesniho noziku. Mimika Lorencové prozrazuje, ze jeji postavou zmita

strach, coz je podpofeno naslednym vycouvanim ze scény.

Vedlejsi postava pani Alexanderové ztvariovana Alexandrou Gasnarkovou
zmiriiuje vazné téma inscenace svymi brzkymi pfichody na scénu. Gasnarkové se
dafi z pronasenych replik vytvofit nositele prvki komiky jen za pomoci piesné
zvolené intonace hlasu. V jejim projevu je patrnd jistd mira udrzované naivity
i nepochopeni viiéi pocinani Christophera, oproti jinym postavam se mu vSak snazi
opakované vyjit vstfic, coz znali jeji odhodlanost v udrzeni jejich mozného

pratelského vztahu.

Jako zajimavost mizeme uvést, ze béhem Sesti divadelnich sezon, kdy byl
Podivny  pripad se psem na repertodru ostravského Narodniho divadla

moravskoslezského, doslo k nékolika nenadalym hereckym zaskokim — v dobé
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indispozice Jifiho Sedlacka prevzal jeho postavy Vladimir Poldk a namisto Pavliny

Kafkové pii derniéfe vystoupila Katefina Breiska.”

Shriime, ze Klimszova inscenace je postavena na realistickém herectvi, a to
zejména diky originalni rezijni koncepci inspirované psychodramatem v ramci
skupinové terapie. Autofi kritickych ohlast se shoduji v nazoru, ze inscenaci vévodi
herecky vykon Roberta Finty jakozto Christophera Boona. Martin JirouSek
o ostravském ztvarnéni Christophera prohlasil: ,, PrestoZe by kazZdy autista byl
z kolektivniho divadla k smrti vydéSen, podstupuje riskantni roli, prekondva sdam
sebe a o tom viastné cela hra je. Navic je postavena na strhujicim hereckém vykonu
zatim neprili§ znamého Roberta Finty, ktery je tak autenticky, Ze musi mit néco
z autismu skutecné v krvi. “!%° Jeho tvrzeni o Fintové herectvi potvrzuje ocenéni
Festivalu divadel Moravy a Slezska, odkud si predstavitel hlavni role odvezl
v listopadu 2016 TéSinského and€la za nejlepsi muzsky herecky vykon. Tehdy
porota jeho ztvarnéni role oznacila za ,,invencné propracovanou a energicky
provedenou studii autistického chlapce “.!°' V reflexich se okrajové setkavame
s vyzdvihovanim hereckych vykonu Lady Bélaskové a Frantiska Strnada. Marcela
Magdova hereckou slozku inscenace komentuje po zhlédnuti v rdmci divadelniho
festivalu OST-RA-VAR témito slovy: ,,V roli autisty Christophera exceluje Robert
Finta, herci se po dvou minutdch predstaveni Fine pot z cela — a to nemd dvojity
koZich a beranici... Zahanbeni nezistali ani ostatni — predevsim predstavitel otce
Eda charismaticky FrantiSek Strnad a Lada BélaSkova — inicidtorka terapie,
ucitelka a pritvodkyné pribéhem Siobhan. Pri posledni otdzce adresované pravé ji:
Znamend to, Ze uz zvladnu vsechno, Siobhan?, ukdpla slza nejednomu divdkovi.
Zatim jednoznacny emocni vrchol festivalu. “1°* Zavérem konstatujeme, ze Fintovo

herectvi opravnéné dominuje nejen samotné inscenaci, ale i kritickym ohlastm.

9 Podivny pfipad se psem. In: Narodni divadlo moravskoslezské [online]. Dostupné z:
https://www.ndm.cz/cz/cinohra/inscenace/2819-podivny-pripad-se-psem/.

100 J|ROUSEK, pozn. 16.

101 Festival divadel Moravy a Slezska udélil ceny. Divadelni noviny [online]. 14. listopadu 2016.
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/festival-divadel-moravy-a-slezska-udelil-ceny.
192 MAGDOVA, pozn. 17.
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Zavér

Cilem prace bylo zaznamenat adaptac¢ni a inscenacni postupy uzité pfi
realizaci Podivného pripadu se psem ve zkuSebné ostravského Narodniho divadla
moravskoslezského a odchylky, zejména v zobrazovani postav, ke kterym béhem
adapta¢niho procesu doSlo. Na zakladé strukturalnich analyz jednotlivych del
konstatujeme, ze inscenace Janusze Klimszy cti dramatizaci Simona Stephense,
ktera zase zachovava vérnost vucéi své predloze — romdnu Marka Haddona.
Stephenstiiv text byl pro ostravské uvedeni pouze doplnén o kratké repliky
odlehcujici napjatou atmosféru v sile. Z analyz navic vyplyva, Ze vSechna tato dila
muzeme chapat jako meta-dila. Roman je tedy prezentovan jako kniha napsand
Christopherem, dramaticky text puasobi jako dramaticky text vznikly podle
Christopherovy knihy a ostravska inscenace vyzniva diky uziti principu divadla na

divadle jako inscenace taktéz vznikla na zakladé Christopherovych zapisu.

Ackoliv Mark Haddon ve svém romanu nekonkretizoval Christopherovu
diagnoézu, vysledovani projevi Aspergerova syndromu bylo ndpomocné
k protagonistové charakterizaci. Janusz Klimsza v Podivném pripadu se psem
zuroCil své zkusSenosti s rezii inscenaci reflektujicich témata rezonujici spoleCnosti.
Zamétil se na vytvoreni realistické ukazky chovani osoby s Aspergerovym
syndromem a jeho dopadii na mezilidské vztahy. Akcentoval proto hereckou slozku
inscenace, ktera ovladla cely prostor zkuSebny. Stisnénost prostoru a pfitomnost
mnohdy deseti herch zaroven zdlraziiuje, jak nekomfortné se osoba
s Aspergerovym syndromem citi pfi uvéznéni ve spolecnosti lidi. Herec Robert
Finta dotvafi postavu piedev§im za pomoci expresivnich pohybu téla (permanentni
svijeni se v jakési télesné kieci) a stfidani intenzity hlasového projevu béhem
vyvolani mezilidskych konfliktd. Nepopiratelné se jedna o zcela fyzicky i psychicky
vyCerpavajici herecky vykon, kterym divaky presvédCuje o autenticité svého
ztvarnéni chovani osoby s poruchou autistického spektra, jelikoz na zakladé
pfiblizeni jejich projevi ve druhé kapitole predpokladame stejné prehnané
a nevyzpytatelné reakce iu skuteCnych osob s Aspergerovym syndromem.
Zachovani velkého mnozstvi epizodickych postav se stalo prostiedkem, jak
poukazat na Cetna komunikacni nedorozuméni vznikajici pfi stietu s osobou trpici

Aspergerovym syndromem. Nejcastéji toho bylo docileno gradaci intenzity hlasu
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a gestikulaci herct, jejichZz postavy ztraceji trpélivost nad snahou porozumét
Christopherovi. Nutno zminit, ze fragmentarizace déje piedepsanda Haddonovym
romdnem i Stephensovou dramatizaci si vyzadala zvoleni jednoduchého

scénografického feseni.

Zjistili jsme, ze v prubéhu dramatizace a ndsledné tvorby ostravské
inscenace doslo k zdsadnimu posunu u zobrazovani postavy Siobhan. V roménu
Marka Haddona ji povazujeme za vedlejSi postavu, ktera nad protagonistou
Christopherem drzi ochrannou ruku. Pfi dramatizaci bylo pro Simona Stephense
slozité prevést romanovou strukturu, ve které je vypravécem samotny Christopher,
a proto vypravécskou ulohu prejima pravé Siobhan — stava se tudiz dalsi hlavni
postavou ade¢j je nové predstavovan z objektivniho hlediska. Presto nejsme
o Christopherovo odlisSné vnimani svéta ochuzeni — =zistava soucasti déje
prostfednictvim jeho knihy, kterou ma Siobhan k dispozici. O své zdznamy se s ni
Christopher déli ivromanu, kde je jeho wvyucujici vnima jako prospésné
terapeutické cviCeni. Tato informace spole¢né se Stephensovou scénickou
pozndmkou vybizejici k neustalé pfitomnosti vSech hercli na scéné se promitla do
rezijni koncepce Klimszy pfi tvorbé ostravské inscenace. Jejim hlavnim
vychodiskem je realizace terapeutického psychodramatu, kde jsou ucastniky
prehravany udalosti z Christopherova zivota. Postavu Siobhan tak rezisér obohacuje
vysvétleni jednani osob s Aspergerovym syndromem mnohem snaze nez je tomu

v romanu, ktery je vypravén pouze z pohledu ¢lovéka na autistickém spektru.

Stephens prekvapivé prevadi do dramatické podoby 1iknizni ptfilohu
sestavajici z vypoctu matematického prikladu. M4 byt odménou pro divaky, ktefi
vyckaji v sale po konci predstaveni a vyzaduje tcCast nejen herct, ale i dalSich
pracovnikt divadla. V ostravském uvedeni tato ¢ast nebyla realizovana, pric¢itame to
stisnénosti prostoru zkusSebny Divadla Antonina Dvoraka, ve kterém byla inscenace

hrana.

Zavér Christopherova pfibéhu je posledni ukazkou vysledované nuance,
k jaké mize pfi adaptacnim procesu dojit. V Haddonové knize ma zavérecné
prohlaseni Christophera, ze nyni uz zvladne vSechno, optimisticky podton. Stephens
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tuto moznost interpretace popira a Christopherovo pivodné sebevédomé tvrzeni
pfevadi ve svém divadelnim scénafi do formy nejistého dotazu uréeného pro
Siobhan. V ostravské inscenaci, kde rezisér Klimsza u zobrazovini Aspergerova
syndromu udrzuje az neuprosnou autenticitu, je zavazny dotaz presmérovan na
samotné publikum prostfednictvim upfeného pohledu placici predstavitelky
Siobhan. Diky tomu je ponechdno zcela na divdkovi, jak si na naléhavou otdzku

odpovi. Kdo vi — zvladne ted’ uz Christopher v§echno?
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1. Faktografické udaje o inscenaci

Narodni divadlo moravskoslezské Podivny pripad se psem

Premiéra: 28. bfezna 2014 ve zku$ebné Divadla Antonina Dvoraka

Derniéra: 2. dubna 2019 v Divadle ,,12”

Autor: Simon Stephens
Preklad: Jifi Josek

Rezie: Janusz Klimsza
Dramaturgie: Dagmar Radova
Scéna: Marta Roszkopfova
Kostymy: Marta Roszkopfova

Vybér hudby: Janusz Klimsza

Osoby a obsazeni

Christopher: Robert Finta

Siobhan: Lada Bélaskova

Ed: Frantisek Strnad

Pani Alexanderova: Alexandra Gasndrkova

Judy: Rendta Klemensova

Shearsové / 1. hlas, Gascoyneova / Zena ve vlaku / Zena v parku: Pavlina Kafkova
1. policista / 2. hlas / Thompson / Rhodri / Roger / Muz za pultem: David Viktora
Serzant / 3. hlas / 3. policista / 4. policista: Vladimir Capka

Pater Peters / 4. hlas / 2. policista / Muz s ponozkami: Jifi Sedlacek

Cislo 40 / Zena na ulici / Sle¢na u informaci / Punk girl / 5. hlas: Petra Lorencova
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2. Obrazova dokumentace inscenace

Podivny pripad se psem. Rezie: Janusz Klimsza. Foto: Radovan Stastny.

Obrazek 1: Uvodni scéna — Christopher (R. Finta) na mist& vrazdy psa. Symbolické
ztvarnéni skutecnosti, ze krome pachatele jsou v ramci d&je odkryvany predevsim
hrdinovy projevy Aspergerova syndromu. V pozadi Gcastnici terapeutického sezeni

(zleva P. Lorencova, V. Capka, J. Sedlacek, F. Strnad).

Podivny pripad se psem. Rezie: Janusz Klimsza. Foto: Radovan Stastny.

Obrazek 2: Nedorozuméni mezi policistou (D. Viktora) a Christopherem (R. Finta).
V pozadi J. Sedlacek.
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Podivny pripad se psem. Rezie: Janusz Klimsza. Foto: Radovan Stastny.
Obrazek 3: Christopher (R. Finta) se obraci do svého vnitfniho svéta. Symbolicky
ztvarnéno promluvou o vesmiru, kterou pronasi k vlastnimu odrazu v zrcadle. Zleva

predstavitelé epizodnich roli V. Capka a J. Sedlagek.

| 'V

]«

Podivny pripad se psem. Rezie: Janusz Klimsza. Foto: Radovan Stastny.

Obrédzek 4: Christopher (R. Finta), jeho krysa Toby a pani Alexanderova (A.
Gasnarkovd). Ukdzka mimického a gestického projevu neklidu pfi interakci osoby

na autistickém spektru s cizim ¢lovékem. V pozadi zleva J. Sedlacek, F. Strnad.
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Podivny pripad se psem. Rezie: Janusz Klimsza. Foto: Radovan Stastny.
Obrazek 5: Christopher (R. Finta) vystupuje ze své komfortni zény a celi

meéstskému chaosu. V pozadi kolemjdouci (P. Katkova, J. Sedlacek).

Podivny pripad se psem. Rezie: Janusz Klimsza. Foto: Radovan Stastny.
Obrazek 6: Rozhovor Christophera (R. Finta) s rodi¢i (F. Strnad, R. Klemensova).

Ukazka vyuziti protagonistova télesného postoje k vyobrazeni zasti vici otci.
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ABSTRAKT:

Bakalatska prace se vénuje divadelni adaptaci romanu Marka Haddona Podivny
pripad se psem v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostraveé. Zaznamenava
zmény vzniklé béhem adaptacniho procesu, ato zejména ve zpusobu ztvarnéni
postav. Pro lep§i pochopeni a interpretaci jednani postav jsou nejprve predstaveny
charakteristické projevy Aspergerova syndromu, které vykazuje protagonista
Christopher Boone. Stézejni cast prace je zaméfena na strukturdlni analyzy
Haddonova roméanu Podivny pripad se psem, stejnojmenného divadelniho scénare
Simona Stephense azn¢j vychazejiciho inscenacniho tvaru vrezii Janusze
Klimszy. Na zakladé komparace téchto tfi dél je vysledovano, do jaké miry
zachovava inscenace vérnost vuci romanové piedloze a jaké herecké prostredky

byly vyuzity k autentickému zobrazeni projevi osoby na autistickém spektru.
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Night-Time on the Czech Stage

AUTHOR: Aneta Prochdzkova
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SUPERVISOR: prof. PhDr. Tatjana Lazoréakova, Ph.D.

ABSTRACT:

The bachelor’s thesis deals with the theatrical adaptation of Mark Haddon’s novel
The Curious Incident of the Dog in the Night-Time at the National Moravian-
Silesian Theatre in Ostrava. It records the changes that occurred during the
adaptation process, especially in the way the characters are portrayed. This thesis
first introduces the characteristic symptoms of Asperger's syndrome, which are
shown by the protagonist Christopher Boone, for a better understanding and
interpretation of the characters’ actions. The main part of the thesis focuses on the
structural analyses of Haddon's novel The Curious Incident of the Dog in the Night-
Time, the theatrical script of the same name by Simon Stephens, and the production
directed by Janusz Klimsza. Based on the comparison of these three works is
observed, how accurate the production is to the novel and what kind of acting tools

were used for an authentic portrayal of a person on the autistic spectrum.
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