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Uvod

V bakalarskej praci sa budeme =zaoberat' analyzou filmovej adaptacie
rovnomenne]j literarnej predlohy Jane Austenovej, filmu Pycha a predsudok (2005),
rezirovanym Joe Wrightom, Sdorazom na reprezentaciu zenskych postav.
Metodologia tejto prace bude vychadzat z knihy napisanou teoretickou
postmodernizmu, snazvom Tedria adaptacie, od Lindy Hutcheonovej, ktora

ponika komplexnii analyzu adaptaéného procesu.’

Na zaciatku kapitoly
metodoldgie si stanovime definiciu pre pojem adapticia. Linda Hutcheonova sa v
jej diele zaobera vznikom novych foriem adaptécii pre novych Citatelov ¢i divakov
a obojstranny vplyv, ¢o sa tyka obdobia, v ktorom bola vydana literarna predloha,

spolu s obdobim vydania adaptacie.

V ¢lanku napisanom Taherom Badinjkinom je demonstrovany historicky
kontext udalosti, ktoré staviseli s obsahom diela a vnimanim socialneho postavenia
zenskych hrdiniek.? Jane Austenova sa radi medzi autorky, ktoré pisali na
zacdiatku 19. storocia, v obdobi neoklasicizmu a romantizmu. Romantizmus, ako
umelecky smer vyzdvihuje pocity aslobodu jednotlivca. Odmieta idealizovat
cloveka v spoloCenskych situaciach, ale snazi sa ukazat' emocionalitu, skiisenost’
a jedine¢nost’ danej osoby. Romanticka hrdinka v literatare je definovana ako
odmietavd vo¢i normam, je vyli€ena zo spolo¢nosti a uchyluje sa k premyslaniu
alebo navsteve dedinského prostredia. Tato skutocnost’ sa zobrazuje aj v romanoch

Jane Austenovej.

V tomto obdobi vznikol Zaner noviel s ndzvom ,,roman rodinného Zivota
(anj. Domestic novel). Stcasny nazor na kritiku roméanov sa spaja s feminizmom,
ktory sa nachadzal v romdnoch pisanymi zenskymi autorkami. ,, (..) feministické
kriticky sa pri svojom usili 0 vytvorenie a analyzu Zenskej literdrnej tradicie najskor

zameriavali najviac na roman. Su pre to dva zjavné dovody. Sustredie na muzské

I HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14

York: Routledge, 2013. 273 s. ISBN 978-020-3095-010.

2 BADINJKI, Prof. Taher. Stereotypical Gender Roles and New Construct of Marriage in Pride and
Prejudice [online]. Al-Zaytoonah University, 2019, s. 43-47 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
https://www.arcjournals.org/pdfs/ijsell/v7-i1/5.pdf



zobazenia Zien, typické pre pociatky feministickej kritiky, prirodzene viedlo k tomu,
Ze ako zdroj pripadnych kladnych alternativnych zobrazeni Zenskych Zivotov boli
skumané romany a poviedky. Este doleZitejsia je vSak skutocnost, Ze prdave roman
bol pravdepodobne literarnou formou, ktoru si spisovatelky priviastnili najskorsie
a najuspesnejsie.*> Jane Austenova patri medzi vyznamné autorky tohto Zanru.
Napisala Sest’ romanov. Hlavné postavy s zenské hrdinky, ktoré presadzuju urcity
druh rozmyslania a akceptovania skutocnosti. ,,Hrdinovia boli nezvycajne

individudlni, schopni vytvorit si viastny tisudok.<*

Profesor Badinjki nam okrem kontextu priblizuje vo svojej praci aj znaky,
ktoré zobrazovali zeny v situdcii, kedy manZelstvo malo sluzit ako zvédzok
majetkov, kde hlavnu ulohu nehrala laska. ,,Previddajuci kodex spravania riadil
kazdé socidlne spravanie a Komunikdaciu na sposob, akym Zena drzala alebo
pohybovala vejarom, aby naznacila svoj zaujem o gentlemana. Bola to éra, v ktorej
spolocenska hierarchia bola jadrom vSetkého a muzi a Zeny oboch pohlavi vedeli
svoje miesto. Zeny boli vicsinou vnimané ako submisivne, nezavislé a pasivne.
Nezdedili bohatstvo, ani im nebolo otvorene dovolené ndjst si vlastné prostriedky.
Ich uloha bola obmedzena na domace povinnosti. Ocakavalo sa od nich, ze budu
§it, spievat, tancovat, pisat, citat' a hrat hudbu.*® Existovalo niekolko vynimiek
zdedenia majetku, v zavislosti od postavenia Zeny v $lachtickej spolo¢nosti, ¢o
badame aj na konkrétnych postavach v knihe, ktoré si opiSeme v nasledujucich
kapitolach. V literarnej predlohe mézeme vidiet’ Zenské postavy rozneho veku a ich
pohl'ad na situdcie, kedy mali moZnost’ prihliadat’ k muZovi podl'a majetku alebo
podla lasky, ktoru k nemu citili. Elizabeth, ako hlavna postava, kontrastovala so
svojim okolim tym, Ze bola vel'mi inteligentna, moralne zalozena a nechcela vydaj
bez lasky ku svojmu nastdvajucemu. Tymto mdZeme vidiet' protichodnost’ postav,

ktoré su priamo determinované kontextom zauZzivaného hierarchického postavenia,

3 MORRIS, Pam. Literatura a feminismus. PreloZila Renata KAMENICKA, prelozil Marian
SIEDLOCZEK. Brno: Host, 2000. ISBN 8086055906, s. 92-93.

4 GOWER, Roger. Past into present: an anthology of British and American literature. London:
Longman, 1995. ISBN 0582009928, s. 131.

5 BADINJKI, Prof. Taher. Stereotypical Gender Roles and New Construct of Marriage in Pride and
Prejudice [online]. Al-Zaytoonah University, 2019, s. 43, [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
https://www.arcjournals.org/pdfs/ijsell/v7-i1/5.pdf



ktoré platilo vo vtedajSej spolocnosti. Na pasivitu zien ohladom vydaja sa prave
v literarnej predlohe kladie doraz, ¢o sa tyka pohl'adu Zenskych postav aich
odlisnost’ v zmysl'ani. Predpoklada sa, ze pomocou postavy Elizabeth, autorka
vkladala do romanu nieCo zo seba, o ul'ahovalo predanie nazorov postavam, ktoré
zastava na spolocnost, atym sa dostavaju do povedomia, pretoze koncom 18.

a zaCiatkom 19. storo€ia bolo pre Zenu ndrocné publikovat’ akukol'vek literattiru.

Kontext filmu Pycha apredsudok je adaptovany do 21. storodia.
V stcasnosti je Specifickou témou taktiez morélna stranka ¢loveka, spolu s 'udskou
dostojnost'ou. Ako spolocnost’ sa snazime prispievat’ v oblasti medzil'udskych
vztahov. Sustredime sa na vloZenie novych a zarovenl vynechanie origindlnych
prvkov, ktoré nam determinuju adapta¢né spracovanie v porovnani s dobou.
V romane Pycha a predsudok mozeme vidiet niekol’ko zien, ktoré hladajii samé
seba v roli manzelky a budtcej matky. Na osudoch tychto Zien sa podpisuji muzi,
ktori sa rozhodnt si zobrat’ jednu z dcér Bennetovych. Jane, Elizabeth, Mary, Kitty
a Lydia odzrkadl'uju odlisné perspektivne zobrazenie ich problémov a osudov.
Budeme analyzovat’ to, akym sposobom st zobrazené zenské postavy na vidieku
zaciatkom 19. storocia v kontexte romanov a priamo SpecifickejSie v romane Pycha
a predsudok, od Jane Austenovej. ,,Prostrednictvom Bennetovcov, Collinsovcov a
Wickhamovcov Jane Austenova kritizuje spolocensku konStrukciu manZelstva a
spochybnuje negativne stereotypné rodové role, ktoré povazuju zeny za objekty a
krdasne sochy, ktoré nemaju ziadne prava. Ukazuje nam tradicné modely
manzelstva, ktoré su zalozené na dlhodobo zauzZivanom chapani rodovych roli a
snahe uspokojit' spolocenské potreby. Tieto modely su nedostatocné pre idedlne
manzelstvo.“® Preto bude pre nas dolezité sa priklonit' k postave, ktora tvori
najvicsi kontrast tradiciam, spomedzi Zenskych postav. UkaZzeme si predpoklad
toho, ¢o bolo od Zien v tej dobe ocakavané a zaroven si tieto opozita demonstrujeme
na prikladoch z literarnej predlohy a filmovej adaptacie. Okrem kontrastu si
vysvetlime aj podobnosti charakterovych prvkov, ktoré boli v medziobdobi
zachované. V nasledujtcich kapitoldch budi tieto tvrdenia podlozné citovanou

literatirou a ukazkami z diel.

5 BADINJKI, Prof. Taher. Stereotypical Gender Roles and New Construct of Marriage in Pride and
Prejudice [online]. Al-Zaytoonah University, 2019, s. 47, [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
https://www.arcjournals.org/pdfs/ijsell/v7-i1/5.pdf



Vzhl'adom na rozmanitost’ a otvorenost’ nazorov zien v romanoch, badame
ich perspektivne stanovisko, tykajice sa ich pohladu na manzelstvo cez dve
generacie, ktorymi su dcéry, ich matka a ostatné postavy starSiecho veku. Jane
Austenova sa sustredila na psychologicky vyvoj postav Vv spoloc¢enskych situaciach
a vo vztahoch. ,,Spencerova preukazuje, zZe psychologicky realizmus, ktory sa stava
ustrednym a najvac vyzdvihovanym rysom romanu 19. storocia, bol skoro vyhradne
dielom Zenskej spisovatelSkej tradicie. Ta vyvrcholila v romanoch Jane
Austenovej.“” Aj napriek novym ¢&rtom, ktoré so sebou romany Jane Austenovej
prinasaju, stale tam mame zobrazené zachytenie socidlnych problémov. V pripade
Elizabeth Bennetovej je vnutorny svet postavy zdorazneny viac, nez ten vonkajsi.
,,Pestovaniu citovosti a sentimentu koncom osemndsteho storocia a novému
"romantickému" naliehaniu na sprdavnost’ vasne, sa v jej romanoch dosledne celi
ironickym odhalovanim afektovanosti a sustavnym potvrdzovanim cnosti
zdrzanlivosti. Austenova si zvolila viastné literarne obmedzenia nielen preto, zZe sa
domnievala, Ze "tri zo Styroch rodin na vidieku" su idealnym nametom pre roman,
ale preto, Ze jej vynechania boli premyslené a zamerné. Jej moralne posolstvo je
presiaknuté ideologickym dorazom na prednosti dobrého spravania, dobrych
mravov, zdravého rozumu a manZelstva, ako obdivuhodnej spolocenskej institucie.
Nikdy neopovrhuje laskou, ale jej casto neprijemnu a rusivii povahu vyvazuje
rozhodnym obhajovanim komplementarnych kvalit sebapoznania, sebadiscipliny
a praktickosti. Jej hrdinky dokazu byt rovnako zivelne inteligentné ako Elizabeth
Bennethova a rovnako duchaplné, egoistické a nezavislé. (..) Prvé dojmy, iluzie
a subjektivne ndzory ci predsudky ustupuju odstupu, vyvazenosti, rozumnosti a este
bolestivejSiemu ponizujucemu prehodnoteniu. Samotna Sikovnost, dovtip alebo
spontannost, hoci su samy osebe obdivuhodné, nikdy nezvitazia bez toho, aby boli

spojené s nejakou stabilnejSou mordlnou istotou.®

Moralizmus sam o sebe nesie vztahové prvky, ¢ize komunikaciu medzi
I'udmi, ktori sa vzajomne odliSovali v podobe vlastnictva majetku alebo hodndt,

ktoré presadzovali v spolocnosti. ,.Jane Austenovad je moralistka a jej zaujmom je

7 MORRIS, Pam. Literatura a feminismus. PreloZila Renata KAMENICKA, prelozil Marian
SIEDLOCZEK. Brno: Host, 2000. ISBN 8086055906, s. 90.

8 SANDERS, Andrew. The short Oxford history of English literature. 2nd ed. Oxford: Oxford
University Press, 2000. ISBN 0198186975, s. 371.



spolocenska moralka. Otdazkou, ku ktorej sa vidy vracia, je preZitie raciondlneho

“9 Uéinnost’ spolo¢enského Zivota sa

spolocenského styku a civilizovanych hodnot.
opiera o verejni mienku l'udi, tak ako je explicitne V jej romanoch a adaptaciach
rezisérov. Doraz je kladeny na rozdielny nazor spolocenskych skupin voci
udalostiam, spravaniu postav a idedm. ,,Spolocnost, ktord sa citatelovi predstavuje
v Pyche a predsudku, ma pyramidovu Strukturu. Tato spolocnost nie je len
socialnym, ale aj mordalnym poriadkom.“'° Jane Austenova Vytvorila typizované
postavy, ktoré sa nachadzali v romane. Cez ich rozhovory a myslienky je mozné
nazriet do doby 19. storoCia. ,,Postavy su doverne zname Sirokému okruhu
Citatelov: pani Bennetova, obchodnicka matka, Collins, ulizny knaz, panovacna
wvelka™ dama Catherine de Boughova a Elizabeth. Veseld, rozumnd mlada Zena,
ktorej predsudok odpovedd pyche Darcyho, aristokrata, ktory taji dobrosrdecnost

pod vzneSenymi spésobmi a skoro brahminskou silou poznava triedne rozdiely.*'*

® HAWTHORN, Jeremy, ed. The nineteenth-century British novel. London: Edward Arnold, 1986c,
vii. ISBN 0713164700, s. 1.

10 Tamze, s. 1.

L EVANS, B. Ifor. Strucné déjiny anglické literatury. Prelozil Miroslav VOJITECHOVSKY. Praha:
Svoboda, 1948, 5.146-147.



1.  Metodologia

Metodologia tejto prace bude vychadzat’ z knihy Tedria adaptacie od Lindy
Hutcheonovej.*? Existuje mnoho definicii pre termin adaptacia, a preto bude pre nas
prinosné si vytyCit' jednu a konkrétnu definiciu, podla danej autorky. V sulade
s rozdelenymi zlozkami, ktoré na adapticiu vplyvaji priamo, budeme modct
analyzovat’ roznorodost’ dopadu na spracovanie charakteru a vnimanie postav.
L. Hutcheonova vytvorila komparativnu teériu adaptacie s kritickym prihliadnutim
na proces tvorby. Autorka opisuje a rieSi problematiku intenzifikacie kontaktu,
medzi jednotlivymi zlozkami umenia. V podkapitole snazvom Beginning to
theorize adaptation: What? Who? Why? How? Where? When? prezentuje obecny
metodologicky model, ktorym sa pyta na otazky: Co je adaptacia a ako sa adaptuje?
Kto je adaptator? Preco je adaptacia adapticiou? Ako je adapticia vnimand
publikom? Otazka Kde? a Kedy? nam predstavuje historicky a kultrny kontext

diela.’®

Akym spésobom definujeme adaptaciu, ktord sa dotyka dobového
prevladajuceho ideologického diskurzu? Adapticia by mala sluzit' ako proces
a produkt kultarnej transmisie a palimpsestickej intertextuality publika. ,.(...)
adaptdacia je z pohladu procesu jej recepcie formou intertextuality: adaptacie
zazivame ako palimpsesty prostrednictvom nasSej pamdti na iné diela, ktoré
rezonujii prostrednictvom opakovania s varidciou.*'* Predpokladom znalosti
adaptacie, ako adaptécie, je intertextualne porozumenie publika vo vztahu k
predlohe, formalna entita a proces recepcie. Adaptaciou sa dokdze zmenit’ kontext a
zéner, kde rezisér, herci, editor atd’. filmu, vkladaji svoje znalosti a nazory do
vytvoreného produktu. Rozli¢na kultara a obdobia prichddzaju s réznymi funkciami
adaptacie. Pouzité nastroje pri vytvoreni diela z literarnej do filmovej podoby,
pomahaju aktualizovat’ a konkretizovat' obsahovli myslienku, ktora sa nachadza

Vv origindlnej podobe predlohy.

12 HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14
York: Routledge, 2013. 273 s. ISBN 978-020-3095-010.

13 Tamze, s. 1-33.

14 Tamze, s. 8.
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Prva otazka od Lindy Hutcheonovej je: Co je to adaptdcia?. Definicia slova
adaptacia je podl'a definicie interpretacia predlohy. Tieto dve umelecké formy maju
spolo¢né vlastnosti, ¢im prave dielo v literarnej podobe je vychodiskovy material
pre jeho adapta¢né spracovanie.'® Je to samostatna a formalna entita. ,, Adaptdcia je
teda derivat, ktory nie je odvodeny - dielo, ktoré je sekunddrne bez toho, aby bolo
sekunddrne. Je to vlastna palimpsestickd vec.“*® Zahfhia transkodovanie. Je to
presun diela, ¢i uz po zanrovej stranke alebo interpretacnej. Adaptaciu tvori cely
proces formovania, pretvarania a interpretovania prvkov, v zavislosti na nasej

17 Mnozstvo teoretikov sa Vv minulosti ststredilo prave na to, Ze

perspektive.
adaptacia je druhoradé dielo, ktoré napodobnuje original. Je potrebné ju prisposobit’
forme, v ktorej bude vytvorena. Pri zmene formy umeleckého diela, eliminovanim
alebo amplifikovanim informacii a Struktiry sa meni aj obsah, interpretacia alebo
spolocensky kontext, v ktorom predloha vznikla. Komparativna analyza medzi
predlohou a adaptaciou nam dopomdze ku Specifikacii rozdielnosti, ktoré sa

vyskytuji v procese tvorby.

Druha otazka, ktora si Linda Hutcheonova kladie je Kto?. V zmysle, kto je
adaptatorom. Koho m6zeme povazovat’ v pripade adaptéacie za autora, ¢o je zdsadna
otazka najmi v pripade takého média, ako je film, postavené¢ho na vzajomnej tizkej
spolupraci jednotlivych kreativnych zloziek. ,,Vo filme sa o primarnu ulohu
adaptacie delia reZisér a tvorca scendra. Ostatni zucastneni umelci sa mozu
adaptovanym textom inspirovat, ale ich zodpovednost je skor za scendr, a teda za
film ako autonémne umelecké dielo.“*® Rezisér Joe Wright, spolu so scanaristkou
Deborah Moggachovou vytvorili koncept, ktory nesie Crty Specifikacie rezisérovho
filmového Stylu pri vytvoreni adaptéacie. V jeho d’alSej tvorbe sa Casto dostaval ku
adaptovaniu historickych romanov s literarnou predlohou. Aj napriek reZisérovmu
prvému celoveéernému filmu, akym bol Pycha a predsudok, dodrziva urcité prvky,
ktoré aplikuje na adaptaciu. ,,Filmova tvorba je vyjadrenim nasej duse. Je to to, kym

sme v tej najzakladnejsej podstate. Je to najblizsie k mojej podstate. Nedokdazem to

1S HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14
York: Routledge, 2013. ISBN 978-020-3095-010, s. 6.

16 Tamze, s. 9.

" Tamze, s. 8.

18 Tamze, s. 85.
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velmi dobre vyjadrit inym sposobom. Nie som velmi dobry v rozpravani sa s ludmi,
nie som velmi dobry na vecierkoch. Tam sa nechdavam odhalit.*“*® Pri uvedomeni si
podstaty procesu adaptacie a dorazu na intepretaciu literarnej predlohy rezisérom,
dokazeme komparaciou analyzovat' Struktiru konceptu charakterov. Okrem
metodologickej Casti si predstavime jeho nazor aj na rdznych cCastiach interview,
ktoré po natoCeni filmu podstipil. Na zaklade toho si budeme demostrovat’ Casti

metodologickej analyzy.

Tretia otazka Lindy Hutcheonovej je: Preco je adaptacia adptaciou a aka je
motivacia reziséra? Na tuto otazku nam predkladd 3 druhy zadujmu, ktoré su
sucast’ou tvorcovej motivacie. Prvym je ekonomické lakadlo, ¢o sa tyka hviezdneho
obsadenia v adaptacii. Druhym zaujmom je pedagogické pdsobenie. Toto sa spaja
prevazne s televiznymi adaptaciami klasickych romanov. Ciel'ovou skupinou su
Studenti alebo ucitelia. My sa zameriame na treti zaujem, ktorym je osobny dévod
reZiséra adaptovat’ originalne dielo do podoby, akou je adaptacia. UkaZeme si jeho
konkrétne stanovisko k procesu a vyuzitie predlohy k aktualizovaniu socidlnej,
politickej, ¢i kultarnej kritike. Predstavime si moderny pohl'ad zo strany adaptatora

a jeho myslienok.

Stvrtou otdzkou Lindy Hutcheonovej je: Ako vnima publikum adaptaciu a
¢o k nej pritahuje I'udi. Predpokladom je, ze c¢lovek potrebuje citit’ zmenu v jeho
kazdodennom zivote, ¢o ona opisuje takto: ,,Poznanie a spomienka st sucastou
potesenia (a rizika) z adaptacie, rovnako ako zmena.“* Podas zoznamovania sa
s dielom, recipient podvedome rozpoznava odli$nosti a podobnosti adaptacie alebo
originalu, ¢im nadobuda pocit poznania. Pri urCitych podobnostiach sa naplnia
divacke ocCakavania, z coho vznika poteSenie publika a spokojnost’ s adaptaciou.
Pravidla usmerniuju divacke ocakavania, vytvaraju narativny vyznam v kontexte
adapticie a spiiiaju zamer, s ktorym sa dostdvame ku interakcii s rezisérovym

rozhodnutim dany romén adaptovat’.

1 HOWARD, Annie. Joe Wright on Being A Self-Described "Method Director" | Director
Roundtable. THE Hollywood REPORTER [online]. 2017, 09.12.2017 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/joe-wright-being-a-described-method-
director-director-roundtable-1065954/
20 HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14
York: Routledge, 2013. ISBN 978-020-3095-010, s. 4.
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Posledné dve otazky v metodologii Lindy Hutcheonovej st Kedy? a Kde?
Tieto otazky nam predstavuju preskimanie kontextu, ¢ize ¢asového vplyvu na
adaptované dielo. ,,Pribehy sa adapticiou vyvijajii a nie sii casom nemenné.“** Tu
nachadzame vysvetlenie v zmene kontextu pribehu, pretoze sa sustredime na
interpretaciu pribehu jedincom, recipientom. Zmena kontextu deja sa odvija aj od
zmeny autora daného diela. Prikladom je adaptovanie Zenského romanu muzom,

V inom ¢asovom ramci.

Nasledujuce jednotlivé aspekty metodologie Lindy Hutcheonovej upresnime
v analytickej Casti. Jednotlivé otazky Lindy Hutcheonovej ndm budu sluzit' ako
odnova pre analyzu adaptacie ajej predlohy. Tézu podlozime aj niekolkymi
vizualnymi obrazmi z filmu a citaciami z literarnej predlohy. V bakalarskej praci
doplnime k praci s metodologiou aj postoj reziséra, ukdzany na rozhovoroch, ktoré
poskytoval po vytvoreni adaptacného spracovania filmu. Vytvorime podla
metodologie komplexntl analyzu predlohy a adaptacie, so zameranim na dobovost’

zenskych postav.

21 HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14
York: Routledge, 2013. ISBN 978-020-3095-010, s. 31.
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2. Vyhodnotenie literatiry

Hlavnym zdrojom informdacii a Strukturdlneho usporiadania bakalarskej
prace je publikiacia od Lindy Hutcheonovej, s ndzvom Teoria adaptacie. L.
Hutcheonova skima vyvoj adaptacie.?? Vytvorila $trukturu, podl'a ktorej je mozné
analyzovat’ adaptacny proces. Tvrdi, ze adapticia je samostatné dielo bez
konkrétnej replikdcie predlohy. Sucastou procesu je interpretacia obsahu. Autor
nim ale nie je limitovany. Preto sa akykol'vek prvok adaptacie (Zaner, vizualna
stranka, zvukova strdnka, chronoldgia scén, perspektiva postdv atd’.) modze
rekonstruovat’ v novy umelecky tvar. Struktura analyzy adaptaéného procesu je
obsiahnutd vo vzt'ahu k filmovym tvorcom, filmovému $tabu, kontextu historickej a
sucasnej doby a recipientovi. Dodrziavanie teoretického postupu pri analyzovani
reprezentacie zenskych postdv, ndm dopomohlo k vytvoreniu Struktiry obsahu
prace a rozobrat’ charakteristiku postav z roznej perspektivy adaptaéného procesu.

Nasledujicim zdrojom je primarna literatira ako filmova adapticia a
literarna predloha. Oba zdroje ndm dopomahaju vytvorit analytickll reprezentaciu
zenskych postav na zdklade porovnavania v kontexte doby. Zmena umelecke]
formy pri adaptatnom procese stvariiuje odliSné zobrazenie postav. Preto je pre nas
dolezité¢ sa zamerat’ na Struktiru postupu prekddovania literarnych znakov do
filmovej re€i. Vznik novych scén recipientovi vytvori mnoho moznosti
K interpretacii palympsestického diela, ¢ize adaptacie.

Vyuzitd metodolégiu v analytickej Easti sme prehibili publikiciou Roberta
Milesa s ndzvom Jane Austen.?® V tejto $tadii tvrdi, Ze jednym z dovodov, preco sa
Jane Austenova stala vyznamnou autorkou v anglickej spolocnosti, st Specifické
vlastnosti romanov. Zaroven nds obohacuje o informacie ohl'adom doby, v ktorej
Jane Austenova zila a pisala. Pouziva pojem iluzia osobnosti. Vysvetluje to ako
pojem, ktory ndm prezentuje moralny vyvoj postav. V praci je z jeho Studie
citovana pasaz, v ktorej vysvetl'uje dokonalost’ stavby romanu. Na zéklade Struktary

v stavbe romanu sme ako Citatelia obohateni o vyvoj charakteru postdv. V

22 HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14

York: Routledge, 2013. ISBN 978-020-3095-010.
2 MILES, Robert. Jane Austenova. Ptelozil Jana OGROCKA. Brno: CDK (Centrum pro studium
demokracie a kultury), 2009. ISBN 9788073251888.
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spolocenskych situdcidch preberame stanovisko moralnych hodnét a porusenia
konvencii.

Mnoho informécii k problematike sme Cerpali z dejin anglickej literatary.
Tituly, ktoré sa zaoberali literarnou histériou v bakalarskej praci su: ,,/9. storocie

«24

britského romdnu od Jeremyho Hawthorna, ,,Strucné dejiny anglickej

literatiiry“® od B. Ifora Evansa a publikacia s ndzvom ,,Minulost v budiicnosti:

antolégia britskej a americkej literatiiry “?®

od Rogera Gowera. Okrem vypisania
obsahu literarneho diela Pychy a predsudku, spolu so zivotom autorky, je nam
taktiez predstaveny zivot spolo¢nosti v ramci individualizmu ¢loveka v romanticke;
dobre. Su nam ukazané postavy vo vztahu k roli manzelstva a moralnym pravidlam.
Specifikacia romanov od Jane Austenovej sa v su¢asnosti sustredi na historicky
kontext, za pomoci ktorého badame aktualizaciu v obsahu a typizacii postav.

Zdroje, ktorymi sa naopak venujeme filmovej adaptacii anie literarnej
predlohe je rozhovor s Joe Wrightom. Pridanie rozhovoru k obsahu prace nam
dopomohlo vidiet motivaciu reziséra k vytvoreniu adaptacie s dérazom na Zenské
postavy. Rovnako je nam predlozeny aj jeho ndzor na dobu, v ktorej bola napisana
literarna predloha. Jeho myslienky a napady, ktoré vlozil do pribehu v rozhovore
zdovodiuje, pre lepSiu orientaciu recipienta, v procese nahl'adu na hotovy produkt.
V pripade intertextualnej znalosti recipienta je mozné adaptaciu s predlohou
porovnavat’.

Vyuzili sme v préci teoreticku literdrnu tvorbu, ktori sme aplikovali na
filmové spracovanie. Vzhl'adom na fakt, ze Pycha a predsudok od Joeho Wrighta,
nie je jeho najznamejs$i film, nebolo moZné priniest dostatok literatary ku
spracovaniu adaptacie ako filmovej verzie. Poradili sme si s vyuzitim obecnych
zdrojov ku adaptacii ako takej, spolu s metodologickou castou o diele Teoria

adaptacie.

22 HAWTHORN, Jeremy, ed. The nineteenth-century British novel. London: Edward Arnold, 1986c,
vii. ISBN 0713164700.
25 EVANS, B. Ifor. Strucné déjiny anglické literatury. Prelozil Miroslav VOJITECHOVSKY . Praha:
Svoboda, 1948.
26 GOWER, Roger. Past into present: an anthology of British and American literature. London:
Longman, 1995. ISBN 0582009928

15



3.  Charakteristika postav

Na zaciatku prace si predstavime kazdi zo zenskych postav, pre lepSie
pochopenie kontextu a rozoberanych otazok, ktoré nam poskytuje metodologicka
Cast. Postavy si opiSeme na zaklade literarnej predlohy a filmovej
adaptacie.V predlohe Pycha a predsudok je zobrazeny socialny stereotyp dany
dobou 19. storo¢ia v Anglicku. Individualita ¢loveka v Pyche a predsudku nastavala
zo strany zeny ako jedinca, ktord uz aj v historickom kontexte charakterom
vystupovala do popredia. Tymto prvkom sa aj nadalej zaoberdme v procese
adaptacie v roku 2005 a predstavu otom, ako asi dani postavu dramaturgicky
prisposobit’ textu, aby sa s fiou vedeli sucasni recipienti stotoznit’. Ide o zmenu,
ktord prindsa nadhl'ad na postavy samostatne, pri¢om kazda postava zastava svoju
osobitost’ v spolo¢enskom zivote. Romany Jane Austenovej ,,boli svojou
inteligenciou o ludskom charaktere uplne nové. Pri spdtnom pohlade sa zda, ze
spajaju racionalitu 18. storocia s novym dobrodruznym duchom. Hrdinovia boli

nezvycajne individudlni, schopni vytvorit si viastny tisudok.“*’

3.1. Elizabeth Bennetova

NajhlavnejSou postavou celého romanu bola Elizabeth Bennetova, u ktore;j
modzeme najlepsie vidiet' snahu vydat’ sa z lasky a dokéazat, Ze nie vSetko musi byt
kvoli peniazom a vlastnictvu. Tieto tvrdenia badame sa opisoch v knihe.?
Myslienky zobrazené V literarnej predlohe ndm poskytuji nadhlad nad situaciami,
ktorym Elizabeth celi. Jej otec ju povazoval za jeho oblibenkynu, vidime to na
filmovych scénach, ktoré nam vkladaju toto povSimnutie. Matka ju kritizovala za jej
sebavedomie, ktoré prejavovala pohotovymi odpoved’ami na situacie, ¢i uz
spolo¢ensky vhodnymi alebo nie. Celila kritike aj zo strany pani Bingleyovej
“Elizabeth Bennetova patri k tym mladym damam, ktoré sa snazia zapacit druhému

pohlaviu podceniovanim svojho. Na mnoho muzov to plati. Podla mojej mienky je to

27 GOWER, Roger. Past into present: an anthology of British and American literature. London:
Longman, 1995. ISBN 0582009928, s. 131.
8 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Ktistanova 675/3, 130 00 Praha 3: Ottovo
nakladatelstvi, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 160.
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v§ak nepekny sposob, velmi ubohy trik.“*® Mnohé damy v 19. storodi sa
nestotoziovali so spravanim Elizabeth, ¢o je vidiet na postoji, ktory voci nej

zastavali.

Vo filme sa podl'a J. Wrighta, postava Elizabeth zobrazuje ako nebojacna, ale aj
citlivd. Stoji si za svojim ndzorom asnazi sa vydobyt si svoje postavenie
V spolo¢nosti nezévisle na tom, ze nepatrila medzi bohatych a pochéadzala
Z priemernej rodiny. Svojim spravanim, ktoré v kazdej situdcii povazovala za
bystré, sa v spolo¢nosti odliSovala od dam, ktoré si svoje rozpravanie nechali bud’
pre seba alebo to drzali v ur€itej skupine l'udi. Vo filme ndjdeme vyjadrenie
Elizabeth, ktoré sa odliSovalo od knihy, resp. tam bolo pridané. , Muzi su bud
zozrati aroganciou alebo hlupostou. Ak su sympaticki, tak sa daju tak lahko zviest,
Ze vobec nemaju viastny rozum. “ [P&P, 2005] Tu vidime to zastavanie samej seba
v spolo¢nosti a zaroven odsudzovanie chlapov, ktori sa chovali primerane na danu
dobu. Je to nad¢asovost’, s ktorou by sa dalo predpokladat’, Ze bude boj o rovnost’
medzi muzom a Zenou. Pridanim repliky sa prave rezisér priblizoval k dobe, kedy
bol vydany film a vlozil do toho novy zdmer, s ktorym sa snazila Elizabeth presadit’

svoje miesto v spolo¢nosti.

V citacii Elizabeth hovori, ako sa muzi daju lahko zviest, ale ona sa 0 ni¢
nepokusila a odmietala vSetky ponuky, ktoré sa jej naskytli. AvSak zo zaciatku, ked’
jej pan Darcy venoval mnoho nepeknych narédzok, nevedela ako inak reagovat’. Ak
by chlapi v tej dobe nemali vlastny rozum, nebol by pan Darcy schopny na fiu
v akejkol'vek podobe vzniest' kritiku arovno by jej dvoril, pripadne by si ju
nevS§imol. Ale o com by bol ten pribeh ak by ju chcel a hned” by sa nechal
odmietnut’. Zaslepena pychou si sama na konci uvedomuje, aké povrchné spravanie
presadzovala a aky dlhodoby vplyv to malo, ¢i uz pre rodinu pana Darcyho alebo

jeho samotného. Chovala sa nevhodne a ustipacne.

Elizabeth postupne pocas pribehu prekonava pychu a predsudky, ktorym
celila ¢i uz zo strany spolo¢nosti alebo samej seba. Tato problematika a oakavania
jej branili najst’ si muza, ktorého by mohla milovat' a obdivovat. Nechcela sa

priznat’ svojej sestre s pocitmi, ktoré citila vo¢i Darcymu a strach jej branil v tom,

2 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Ktistanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 45.
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ze ak by aj odmietla muza, prisla by o lasku a pana Darcyho, u ktorého tusila, ze by
jej tie city mohol opitovat’. Elizabeth bude zobrazena prostrednictvom prikladu ako
je odmietnutie Darcyho prvého navrhu a vyznanie lasky. Zaslepend pychou,
predpoklada, ze by nikdy nemohla prijat’ jeho navrh kvoli problematike ocakavania,
ktoru prikladala dzentlmenskému spravaniu, aké by mal muz jej snov zastupovat’.
Povazuje ho za sebeckého a arogantného, pretoze je zodpovedny za rozchod jej
sestry Jane a Pan Bingleyho. Vtedy si vSak neuvedomuje, Ze jeho spravanie sa nelisi
od toho jej. Tvrdohlavé zachovanie sa z jej strany mohlo spdsobit’ aj to, Ze matka sa
ju neustale snazila poucovat’ a nebrala ju ako priklad vtedajSiecho slusného

spravania.

Specifikacia toho, ako sa ma Zena spravat’ a ¢o ma robit,, aby posobila ¢o
najlep$im dojmom sa priblizovala ku preukdzaniu jej talentov a cCitani knih,
namiesto inteligencie, aki pozname v dne$nej dobe. “Ziadnu zenu, ktord
neprevysuje obvyklé zrucnosti, nemozno ani zdaleka povazovat za dokonale
vzdelanu. Musi vediet skutocne dobre hrat, spievat, kreslit, tancovat, poznat cudzie
jazyky, aby sa 0 nej dalo povedat, Ze je vzdeland. Okrem toho musi mat vo svojom
spravani, chodzi, v tone hlasu, sposobe reci a vybere slov ono nieco, ¢0 Z nej robi
skutocnii damu, inak si toto oznacenie zaslizi len spolovice.“ *° Ci uz vo filmovych
scénach alebo v literarnej predlohe sa kladie velky doraz na hudobny sluch, ¢im sa
mladé Zeny v pripade nadania prezentovali. Pan Darcy vSak predstavoval trochu iny
nazor na to, ako ma vypadat’ vzdeland Zena, ¢im ndm priblizuje aj charakter
Elizabeth, do ktorej sa neskor zamiluje. ,,Vymenovala si vsetko, co sa obycajne
predpokladd, ze patri k vzdelaniu mladych dim. (.) Slovo VZDELANA sa casto
pouziva o Zendch, ktoré dokazu len hackovat penazenky alebo vysivat' paravany. (,,)
Nemozem povedat, zZe v okruhu svojich znamych som poznal viac nez pol tucta
skutocne vzdelanych Zien.“3 Neprikladal podstatu zauzivanym principom, ktorym
7ena v tej dobe &eli. Ststredi sa na nie¢o nové, a tym dokazuje, Ze Elizabeth spina

nieco viac, nez kvality vzdelanej zeny podla slecny Bingleyovej

30 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Kfistanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 44.
31 Tamze, s. 43.
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3.2. Jane Bennetova

Sestra Elizabeth, ktord bola najstarSou, je jedna z mala zien, ktorym sa doprialo
manzelstva z lasky, tak ako aj finanénym zabezpecenim. Bola laskava a vzdy viedla
svoju sestru Elizabeth na spravnu cestu, €o sa tyka lasky medzi Elizabeth a Darcym.
Avsak ona sama sa obavala neopitovanej lasky zo strany pana Bingleyho po tom,
¢o sa dlho U nej neukazal a kvoli Darcymu odiSiel z mesta. ,, (...) VJane sa spdjal
velmi silny cit s pokojnou povahou a rovnako srdecnym sprdavanim ku vSetkym
ludom, ¢o ju uchrani pred dotieravou podozrievavostou.“*?> Vo filme bola
zobrazena podobne, Co sa tyka citlivosti, milosti a lasky k panovi Bingleymu.
Povazovali ju za najkrajSiu sle€nu na plesoch, no ona sama sa tak necitila. Bola
pokorna a vd’acné. Jej zodpovednost’ sa odzrkadlovala aj na tom, Ze musela muza

poznat’ dlhsie kvoli tomu, aby mu nésledne vedela prejavit’ svoju naklonnost’.

33. Charlotte Lucasova

Tato postava nam presne zobrazuje Zensku rolu, s ktorou sa zena v jej veku
potykala pocas Zivota. Mala 27 rokov a eSte stale nebola vydata a ani nemala deti.
,.Nie vsetky si mézeme dovolit byt romantické.“*® Tymto preukazovala svoj nazor
Elizabeth, ktora na fu skrz Ziadost’ o ruku od péana Collinsa pozerala vel'mi nemilo.
Vzhl'adom na to, Ze vo filme je Charlotte aZ ako tretia moZnost’ na vydaj, Elizabeth
vSetky prejavené pocity musela potlacat’. Hlavne ked’ zistila, Ze to jej priatel'ku tesi
a uz nebude sama. Tym, ako sa predpokladalo, ze Zena v jej veku bude uz davno
vydatd sa voc€i nej vytvorili re€i, ktoré nam vo filme predstavuje pani Bennetova.
Na prvom plese ju opisala ako tuctovi a nie az tak peknt. “Nikdy sa nevie, ¢i bude
manzelstvo §tastné. Je to vec nahody. Ci uz smibenci pred svadbou poznali svoju
povahu velmi dobre alebo su velmi podobného zaloZenia, Stastie v manzelstve im
to nezaisti.“** Cheela zachranit’ jej reputaciu, ktori povazovala za stratenti, ¢o sa

tyka jej neskorého vydaja. Charlotte bola zobrazena vo filme ako Zena, ktora si bola

32 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Ktigtanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 23.
3 WRIGHT, Joe. Pycha a predsudok. Working Title Films StudioCanal: 2005. Cas: 00:54:40.
3 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Ktistanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 25.
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istd svojim rozhodnutim a citila, Ze tak vykonala spravne. Na druhej strane, ked’ si
zoberieme 21. storocie, bolo by neodmyslite'né sa vydat’ za chlapa, ktory predtym

poziadal o ruku inu Zenu, nie k tomu eSte dobri kamaratku od samotnej Charlotte.

34. Mary Bennetova

V  knihe najdeme definiciu pychy od postavy Mary, tiez dcéry
Bennetovych, ktora sa povazovala za vzdelani 0sobu po talentovej stranke. Mala
vlastnosti Zzeny, ¢o sa tyka talentu, ktory bol o¢akavany od spolo¢nosti. Jej to vSak
stiplo do hlavy, ¢im sa zacala chovat pedantne a zaroven jednoducho voci
spolocnosti. “Pycha je podla méjho nazoru velmi obvykla necnost. (...) Z toho, co
som v zivote precitala, som dospela k presvedceniu, ze pycha je skutocne velmi
castd a ze ludskd povaha mad k nej mimoriadny sklon. Len malokto nechovad v sebe
pocit samolubosti na zdklade niektorej viastnosti, ¢i uz skutocnej alebo pomyselnej.
Samolubost a pycha su dve rozne veci, hoci slovo pycha zahrna v sebe oba
vwznamy.”® Jednoduchost Marynho charakteru spocivala v jej zamyslenosti.
Malokedy venovala pozornost’ realite alebo 'udom okolo nej. Jej charakter je
zachovany, ¢i uz vo filme, tak aj v literarnej predlohe. Pycha, ktora u nej hrala rolu,
sa odvijala od jej hry na klavir, kedy hlucne nartsala atmosféru v Spolo¢nosti
a utiekla so slovami, Ze to cvicila cely tyzdenl. Nebola schopnd si priznat’, Ze aj

napriek cviceniu sa jej nemusi vSetko podarit’.

3.5. Pani Bennetova

Role v domécnosti, ktoré boli stanovené sa odvijali od toho, Ze chlap chodil
do prace, jednal s jeho spolo¢nikmi a Zena ostavala doma a starala sa o rodinu.
Jediné jej rozhodnutia boli vo vychove deti, nie vSak v ich vzdelani alebo
angazovani sa v majetkovych vztahoch. Tento priklad vidime na roli matky dcér
Bennetovych, ktora sa ich snazi vychovat pre rolu manzelky. Jej snahou bolo
zaistit, aby si dcéry nasli bohatych a vplyvnych muzov. Vychovavala ich pre

poslusnost’ a oddanost’, nie vSak samostatnost, ktort si v tej dobe Zena kvoli

35 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Ktistanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 21.
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majetkovym obmedzeniam vybrat’ nemohla. V literarnej predlohe najdeme jej opis,
ktory ndm zobrazuje angazovanie sa v spoloCnosti, nie vSak za cielom spajat’
majetky, ale informovat’ sa. “Bola to Zena nevelkej inteligencie, nizkeho vzdelania a
bola ndladovad. (...) PoteSenie nachddzala v navstevich a klebetich.®® Tuto
problematiku matky, ktora vytvarala dojem Zeny, prihliadajicej viac na svoje dcéry
nez na samu seba vidime, Zze sa  sice drzala pravidiel dobovosti, avSak
nezanechavala vel’ky dojem v hodnotnych spolocenskych situaciach, ako plesy
alebo sedenia u Caju. Jej pycha sa prejavovala v tom, Ze chcela svoje dcéry vydat
nezavisle na tom, ¢i by chceeli ony. Ked’ sa zameriame na charakteristiku jej dcér,
oponovali jej, ked sa im nieco nepacilo, ato vytvaralo kontrast medzi dvomi

generaciami.

Pani Hurstova ako postava v knihe spomenula, ako sa kontradiktovala
budicnost’ Jane s rodovym postavenim jej matky a otca. “Jane Bennetovu mdm
velmi rada, je to skutocne mild dievcina a z celého srdca by som jej priala, aby
urobila dobrii partiu. Ale s takym otcom a matkou astakym bezvyznamnym
pribuzenstvom nemd nadej.“3" Vo filmovej adaptacii sa tato postava nenachadza,
apreto si myslim, ze je jej ndzor v kniznej adaptacii podstatny, ¢o sa tyka
porozumenia toho, ako brala spolo¢nost’ rodinu Bennetovcov. Pani Hurstovéa bola
v rodine s panom Bingleym, ¢o nam zodpoveda aj otazku toho, preCo mali prave

z ich strany ob¢asné narazky na postavenie pana a pani Bennetovcov.

36. Catherine de Bourghova

Dalsia postava spomenutd v predlohe aj v adaptacii je Catherine de
Bourghova, ktora mala zdedeny majetok po jej zosnulom manzelovi. Lady Catherin
nikdy nemala problém s majetkom ani za okolnosti, Ze uZ nemala muza. Tvori to
socidlne opozitum voci chlapovi v rodine, panu Bennetovi. “Pan Bennet nevlastnil
iny majetok, okrem statku, ktory mu vynasal dvetisic libier rocne, bol vsak na velku

smolu jeho dcér majoratny, akedZe pan Bennet nemal syna, mal pripadnut

3 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Kfistanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 5.

37 Tamze, s. 40.
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vzdialenému pribuznému.“®® Toto je jeden z dovodov, ktoré tvorili obsah pre celu
tato pracu, pretoze na zaklade toho sa odvijalo spravanie, charakteristika
a postavenie zien. Keby nebolo manzelstva, ktoré bolo tak dolezit¢ vo vtedajsej
dobe, /tyka sa dedenia majetku/, nebolo by tak nutné rozdelit’ prave rolu Zeny
amuza v domadacnosti, v spolocnosti alebo v manzelstve. Pri navsteve Lady
Catherine, ktora jej venovala Elizabet, Darcy, Collins a Charlotte sa divak dozvie
0 jej postoji, ktory javila voci spolo¢nosti ako takej, kvoli jej veku. Mala mohutny
uces, Sperky a sklenené oci, ktoré sa zabodavali do kazdej postavy v miestnosti.
Vecera, ktorti pripravila svojej navsteve sa niesla v duchu otazok, na osobu
Elizabeth. Pytala sa na rodinu Bennetovcov a nevedela porozumiet’ ich nazivaniu
v rodine. V 19. storo¢i ona ako postava prikladala doraz na dolezZitost kreslenia, hry
na klavir a taktiez aj v otdzke manZelstva. V jej mladom veku nebolo povolené, aby
sa mladsia sestra vydala skor, nez star§ia. Zaroven si vo viac¢lennej rodine nevedela
predstavit, ze ich vychovévala len matka bez guvernantky. Informacie, ktoré sa
dozvedela, jej neurobili dobrti mienku o Elizabeth, a preto sa zo zaciatku nemusela
bat’ o to, Ze by ju pan Darcy chcel. Az na konci, ked” Lady Catherine de Bourghova
navstivi Elizabeth, okrem poznamok okolo domu, jej vytkne skutocnost, Ze jej
dcéra bude manzelkou pana Darcyho atym urazila Elizabeth, ktord si uz aj tak
vycitala, Ze pana Darcyho odmietla. Adresovala jej vo filme aj poznamku, kde ju
oslovila ako ,,dievcisko nizkeho pévodu>® Cim sa znova preukazuje jej pohl'ad na

l'udi, ktori nedosiahli tak vysokého postavenia vd’aka majetku ako ona.

3.7.  Caroline Bingleyova

Carolina mala v literarnej predlohe este jednu sestru. Vo filmovej adaptacii
sa vSak vyskytovala ako jedina sestra pana Bingleyho, ktora bola rovnako vysoko
postavena ako on. Stretdvame sa fiou pocas prvej polovice pribehu, pretoze robi
spolo¢nost’ panovi Darcymu a jej bratovi. Na prvom plese sa chovala povysenecky
voci ostatnym l'ud’om a hlavne voc¢i rodine Bennetovcov. Tak, ako ked sa pan

Bingley tesil zo spolo¢nosti I'udi a aj si zatancoval, sle¢na Bingleyova stala po boku

38 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Kfistanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 31.
3 WRIGHT, Joe. Pycha a predsudok. Working Title Films StudioCanal: 2005. Cas: 01:49:20.
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pana Darcyho a jej pohl'ad opisal, ¢o si o celej situacii alebo dialégoch okolo nej
mysli. Aj napriek jej vysokému postaveniu udivdka vytvorila dojem, ze
nerozmysla nad tym ¢o povie, aj ked vSetko bolo zviazané rozumnym spdsobom.
Neustale protirecila Elizabeth, s ktorou travila €as pocas scény, kde pan Darcy pise

list svojej sestre.

38. Lydia a Kitty Bennetové

Lydia, ako zenskd hrdinka v tomto pribehu ma mnoho vlastnosti, ktoré
pripadajt jej veku. ,,Pdtnastrocnd Lydia bola urastena statna dievcéina s jemnou
pletou a selmovitym vyrazom Vv tvari. Bola matke najmilsia a ta ju prave preto velmi
skoro uviedla do spolocnosti. Lydia mala velmi Zivii povahu a vrodenu sebadoveru,
ktord este vzrastla pozornostami déstojnikov.**°  Avsak vo filme je si vel'mi blizka
s jej sestrou Kitty. Obe obdivuju mladych muzov, ktori by mohli byt ich manzelmi.
Lydia bola koketna a vo filmovom spracovani pdsobila eSte ako malé, naivné diet’a,
ktoré sa nerozumelo do spolocenskych a moralnych hodn6t. Tomuto nasvedcoval
jej utek s panom Wickhamom, ktory nebol ddveryhodny, ¢o sa tyka Elizabeth
a pana Darcyho. Tak ako recipient zo zaciatku si vytvori blizky a intimny vztah
S pribehom a spravanim Elizabeth, tak silno nesthlasi s rozhodnutim Lydie o uteku
z lasky. Vidime rebéliu, ktord sa v tej dobe tazko vysvetlovala a za dosledok to
nieslo utrpenie rodiny. Kitty je postava vel'mi podobna Lydii, ktorej cely pribeh
pozostava z prenasledovania krokov svoje mladsej sestry Lydie. Rovnako posobila
ako naivné diet’a, ktoré sa snazilo chovat’ sa na obraz je sestry a zaroven opakovat’

jej spolo€enské nazory.

Na zaklade uvedenych zenskych postav sme schopni si predstavit’ dobu,
v akej sa pribeh odohrava. Nasledne vidime okrem ich spravania aj aktualizacie,
ktoré so sebou prinaSa proces adaptacie, ako pri¢ina zmeny casu v priestore. Je
mnoho intepretacii a moznosti dané postavy prispdsobit’ sucasnosti, Vramci
typizacie postredia. Kazda z postav ma individualne postavenie a rozdielne nazory
na problematiku. Pre objasnenie chapania dobového aspektu postav spomenieme

eSte Johna Gregoryho, ktory okrem iného bol aj moralistom a napisal knihu

4 AUSTEN, Jane. Pycha a predsudok. 1813. Ktistanova 675/3, 130 00 Praha 3: OTTOVO
NAKLADATELSTVI, 2011. ISBN 978-80-7360-967-2, s. 51.
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s nazvom Odkaz otca svojim dcéram. Bola napisand v polovici 18. storoc¢ia. Jeho
slova skryvali nepatrni shahu o to, aby jeho dcéry nedavali najavo svoj talent,
inteligenciu a u¢enost’. Priklada doraz na vlastnosti Zeny, ktoré by mali utajit’ pred
zvyskom sveta. ,,Dovtip je najnebezpecnejsi talent, aky mozete mat' treba ho strazit
s velkou rozviznostou a dobrou povahou.“** Potrpel si na to, aby jeho dcéry
zapadali do vtedajSej spolo¢nosti, nezavisle na vzdelani a inteligencii, ktorti so
sebou niesli. Od zien sa v prvom rade oCakavalo, ze budu cnostné vo¢i manzelovi,
skromné k jeho majetku a potlacia ich kreativitu, aby sa prisposobili spolocenskej
konformite. ,,Budte este opatrnejsie pri prejavovani svojho dobrého rozumu. Budu
si mysliet, ze chcete preberat nadradenost nad zvyskom spolocnosti . Ale, ak sa
vdam stane, Ze budete vzdelané, drzte to v hlbokom utajeni, najmd pred muzmi, ktori
na zenu s velkym vzdelanim a kultivovanym rozumom pozeraju zavistlivym a
zlomyselnym pohladom.“** \/ &ase napisania tejto knihy boli v Anglicku zakazané
akékol'vek rozvody a na Zenu sa prihliadalo rovnako ako na majetok svojho muza.
Ak by zena prejavila svoje nadanie zo strany vzdelania, nebolo by jej dovolené to
predat’ d’alej a pozeralo by sa na flu eSte podradnejSie nez dovtedy. Konkrétne
postavy Vv knihe boli taktiez adaptované s urcitym doérazom na presnost’, no zaroven

aktualnost’ v danych situaciach.

“1 GREGORY, John. A Father’s Legacy to his Daughters. Pride and Prejudice. Ed. Robert Irvine.
Ontario: Broadview Press Ltd., 2002, s. 406. Print.

42 Tamze, s. 405.
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4. Co je to adaptacia?

V prvej kapitole sa Linda Hutcheon pyta, Co je adaptécia a aky je samotny
proces adaptacie. Zmena formy umeleckého diela je prvkom, ktory sa najCastejSie
deje u adaptovania originalu. Kazda zmena obsahuje semioticky preklad pisma do
re¢i, re¢ do vizualnych obrazov atd’. V tomto pripade ide o zmenu z literarneho
spracovania do podoby filmovej adaptacie. Filmova adaptacia Pychy a predsudku
interpretuje obsah predlohy a priznava, ze predloha slazi ako vychodiskovy material
pre spracovanie. Podobnosti sa nachadzaju v Case, priestore a postavach. V tomto
pripade, rozdelenie terminoldgie ako intepretacia a presna replika je viditené na
zéklade zmien, ktoré nastavajui pri transkédovani a meneni umeleckej formy.
Replikou by bolo prerozpravanie pribehu priamo z knihy. Adaptacia Pychy
a predsudku sa odli$uje pri najmenSom v nahliadnuti na proces tvorby. Realizacia
nastava vo vizualnom azvukovom priestore. ,,Pri prechode od rozprdavania k
predvadzaniu  musi  vykon adaptdicia dramatizovat: opis, rozprdvanie a
reprezentované myslienky sa musia prekodovat do reci, akcie, zvukov a vizudlnych
obrazov.“*®* Meni sa interpreticia obsahu, pri ktorej dochddza k posunu prvkov
zanru, pripadne jeho uplnej zmene. Prvym prikladom je hlavna téza, s ktorou autor
adaptacie pracuje. V knihe Pychy a predsudku sa sustredime na spolocCenské
konvencie askandaly, ktorym hlavné postavy celia, atym sa dostavaji
k formovaniu charakterov alasky k druhému c¢loveku. Film ale cerpa viac zo
vztahu medzi postavami, nez z0 samotnych konvencii. Rozpravaé, ktory je
v adaptacii nahradeny kamerou, meni prekddovanim hlavnu tézu. Divakovi je
prenechany vicsi priestor na interpretaciu, zatial' Co literdrna predloha Citatel'ovi
ukdze veci explicitne. Jane Austenova si uZ vo svojej predlohe zaklada na kritike
spolo¢nosti. Joe Wright sa toho taktiez drzal, avSak kritiku aktualizoval. Pridal teda
vizudlnu a zvukovu rovinu, na ktorej je konflikt demonstrovany. Vizuélna stranka
filmu ma vyhody v technickom posune. Akym je napr. zapojenie kamery, uhly
a vel’kosti zadberov. Originalita predlohy je 'ahko zanedbatel'na v pribehu adaptacie,

Cize ide o palimsestické dielo, tak ako sme spomenuli vuvode. Ak by sme

4 HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14
York: Routledge, 2013. ISBN 978-020-3095-010, s 40.
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neoboznamili divéka o tom, ze film je spracovanim uZz existujiceho originalu, bol

by schopny filmovej adaptacii porozumiet’ v sSamostatnej rovine.
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5. Kto je adaptatorom?

Adaptovanie diela tvori adaptacny proces, tak ako sme uz spomenuli.
Podiel'a sa na fiom cely filmovy S§tab. Sucastou Stabu je producent, ktory sa
nepodiela na realizacii obsahu, ale na dodani finan¢nych prostriedkov. Prvy ¢lovek
zachadzajuci do jadra obsahu je scenarista. Pretvori pribeh do literarneho scenara
anasledne ho upravi. Vznikne technicky scendr, na zdklade ktorého nastava
pretlmocenie reci na zaklade premisy ako: ¢asové urcenie, velkost” a pocet zéberov,
uhly aspdsob snimania. Nasleduje dramaturg, ktory ma pod dohladom pracu
scenaristu. Na jeho rozhodnuti st postavené namety, ktorymi sa Stab inSpiruje.
Nasledne jeho praca pozostdva z udrZzovania tvaru avystavby pribehu. Rezisér
podlicha vigsine §tabu. Uzko spolupracuje s ¢lenmi tdbu. Zodpoveda za kvalitu
filmovej adaptacie. Zjednotenim informadcii a prvkov, ktoré dostane sa vytvéra jeho
umelecky zamer. V tomto pripade je adaptatorom kolektiv tvorcov, ktori sa na
adapta¢nom procese podielaji. Adaptacia v roku 2005 bola nominovana v Golden
Globes a British Academy of Film and Television Arts. Ocenenie za vynikajuci
vykon reziséra, scenaristu a producenta v celovecernom filme ziskal Joe Wright
v roku 2006. Joe Wright ako rezisér, podl'a metodolégie Lindy Hutcheonovej, je
najviac previazany s filmovym spracovanim. To bude dovod, pre€o budeme
porovnavat’ adaptaciu s predlohou, sdoérazom na Zenské hrdinky, podla jeho

filmového stylu.

Joe Wright sa od detstva ,, ..zaujimal o umenie, najmd o malovanie, ale aj o
filmovanie na 8Smm kameru a navstevoval dieliu improvizacného divadla Anny
Scherovej.“** zo zagiatku tvoril kratko-montazne filmy, neskor zacal pracovat na
mini sériach, kde nabral dostatok sktsenosti z praxe, aby mohol pracovat’ na
projekte vytvorenia adaptacie. Pri vytvoreni mini série Charless II sa taktiez
inSpiroval biografiou napisanou Antoniou Fraserovou. V historii postupoval
chronologicky, od Charlesa Il (2003), cez Pychu a predsudok (2005), kde sa pribeh
odohrava zaciatkom 19. storoCia a nasledne reZiroval aj historickii romanticku

dramu snazvom Anna Karenina, vydana vroku 2012. Ako tvrdi Linda

4 Joe Wright - Zivotopis / Info - FDb.cz. FDb.cz [online]. 2011 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/lidi-zivotopis-biografie/122524-joe-wright.html
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Hutcheonova, je mnoho aspektov, ktoré mozu viest’ reziséra k tomu, aby adaptoval
originalne dielo a tym riskoval opovrhnutie na zédklade porovnavania. Jeho filmovy
S$tyl budeme porovnavat' s myslienkami autorky predlohy, ktoré adaptuje v ramci

jeho predstav.

Film Pycha a predsudok radime k romantickej drame, podl'a spracovania
romanovej predlohy, ktord nam bude sluzit na kompariciu danych postav,
tykajacich sa typiza¢ného spracovania. Uvedieme rozhovor Joeho Wrighta, ktory
nam ukdze, Sakymi problémami sa stretol pocas procesu adaptovania, akym
sposobom sa dostal K adaptacii a ¢o ho podnietilo vytvorit’ pribeh podla Jane

Austenovej.

»MERIN: Toto je vas prvy celovecerny film. Je to obrovska, velkorysa produkcia

oblubenej klasiky. Bolo pre vds na tomto projekte nieco sklucujice?

WRIGHT: Cela vec. Som pomerne mlady, ale dlho som cakal, kym natocim
celovecerny film. Takze som na seba vyvijal dost velky tlak, ked to konecne prisio.
Velmi mi zalezi na tom, aby som bol vo svojej prdci uprimny, a to je to najtazsie -
najst pravdu. Pri tvorbe filmu je prilis lahké byt klamarom. Keby vsak tento film
bol klamstvom, bolo by to okamZite zrejmé. Verili sme tomu, co sme robili. Toto je
tazké obdobie vo svete. Veci su momentalne dost tvrdé a brutalne a velmi cynické.

Byt schopny ist na miesto, kde to neexistuje, bolo naozaj krasne.

Ked’ ma najali, aby som film rezZiroval, stal som sa posadnuty romanom. Austenova
Jje vynimocna. Uplne ma pohltili jej bystré postrehy, sposob, akym tak pozorne a
starostlivo Studovala socialne interakcie a emocie ludi. Zdalo sa mi, Ze je svojim

spésobom neuveritelne modernd.“*

V citovanom rozhovore Joe Wright hovori o oblube spisovatelky Jane
Austenovej, vzhl'adom na jej odvedent pracu v socidlnej interakcii medzi
postavami aemocnom spracovani obsahu predlohy. J. Wright ukazuje na
rozdielnost’ reality a fikcie, ktord sa nachddzala v literarnej predlohe, v romane Jane

Austenovej.

4% MERIN, Jennifer. Joe Wright Makes Jane Austen — Interview by Jennifer Merin.
In: Awfj.org [online]. 2005, 28.10.2005 [cit. 2022-05-03]. Dostupné Z:
https://awfj.org/blog/2005/10/28/joe-wright-makes-jane-austen-interview-by-jennifer-merin/
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6. Aka je motivacia reziséra?

Otazkou Lindy Hutcheonovej je, preCo je adaptacia brand ako adaptacia
a aka bola motivacia pre reziséra taku adaptaciu vytvorit. Tieto aspekty mozu byt
ekonomické, politické, edukativne, ale aj osobné zo strany rezisérovej motivacie
prisposobit’ filmovu adaptaciu stcasnosti. Kritika spolo¢nosti je taktiez jedna
z osobnych motivacii Joe Wrighta. Podl'a Lindy Hutcheonovej je osobnd motivacia
jednym z aspektov pri ozrejmeni povahy danej adaptacie. V nasledujtcich scénach

z filmu si demonstrujeme adaptovanie hereckej stranky a prace s kamerou.

Pri rozhovore Jane s panom Bingleym stoji Elizabeth priamo v strede scény
aj ked’ je nam sprostredkovany rozhovor inych postdv. Striedajicim sa zdberom
a protizaberom divak zisti, ze okrem rozhovoru sa pribeh sustredi aj na pohlad
Elizabeth a pana Darcyho. Po vypocuti si jeho slov, aka ja Elizabeth obstojna, Si
voci nemu v ti chvilu vybuduje neznaSanlivost, ktord ju nasledne brzdi od toho,
aby mu v priebehu filmu vyznala svoje pocity. Ak to, ¢o o hej povedal poculo viac
postav vratane jej kamaratky Charlotte, nechcela sa citit’ ako niekto, kto sa vnucuje
tomu druhému, ked mal onej zli mienku. Aby ale divdk nestratil nadej
v romantické pokraCovanie, naskytne sa nam pohlad, ako pan Darcy pozerd na
tancuju skupinu ludi, v ktorej tancuje aj Elizabeth. Sposobom, akym boli zabery
nasnimané vidime, Ze kritika spolo¢nosti spo¢iva medzi postavami s rozdielnym

postavenim v spolo¢nosti.

Dalsia scéna, na ktorej je badat’ kritiku je za rodinnym stolom pri rafajkach.
Recipient vidi pohl'ad matky a pocuje jej nazory, ktoré zastdva voci manZzelstvu.
Nechce svojej dcére Jane dat’ kociar, aby isla navstivit’ pana Bingleyho na Ziadost’
jeho sestry. Je mozné interpretovat’ tato situaciu ako pychu matky z toho dévodu, ze
po nu mal pan Bingley kociar poslat, pretoze ma vicsi majetok. ESte neboli
presvedcené, Ze nieCo medzi Jane a pAnom Bingleym nastane. Pani Bennetova bola
schopnd Jane vystavit’ nebezpecenstvu len preto, aby ostala u pana Bingleyho o Cosi
dlhsie a zapacila sa mu. Matka v tejto adaptacii je vyobrazena posmeSne voci
rozmyslaniu mladSej generacie. Darcy ju nema rad a taktiezZ nerobi dobrii mienku
ani v spolocenskych situaciach. Kritika postavy s hodnotami aké ma ona, prinasa

aktualizaciu v moralnych otdzkach manzelstva. J. Wright sa sustredi na presadenie
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nazorov o nie¢o mladSej generacie, ktoré by sa pravdepodobne zhodovali so
su¢asnym myslenim mladych l'udi. Obsadenie zndmej herecky do historickych
romanov, ktoré mali svoju predlohu v literature, vytvori ekonomickt Struktaru

zalozent na ,,hviezdach®, ktoré divak bude poznat’.

SiW: Ako ste sa dostali k rézii filmu Pycha a predsudok s velkym hereckym

obsadenim?

JW: To naozaj neviem. Prisiel som, urobil som pohovor a povedal som im svoje
predstavy. A oni mi dali tu pracu. A potom som to obsadil. Takze herecké obsadenie

nebolo dohodnuté, ked som prisiel.
iW: Ako sa vam podarilo ziskat Keiru Knightley, Judi Dench a dalsie?

JW: Bol to jednoducho dobry scendr. Tak ako mna, aj hercov pritahuje kvalita
scendara [od spisovatelky a autorky minisérie Deborah Moggach]. Spociatku som si
myslel, Zze Keira je na tuto ulohu asi prilis krasna. A ked som sa s nou stretol,
objavil som tuto oSarpanu, tak trochu chlapcensku postavu. A zistila som, Zze ma
neuveritelny vtip a inteligenciu a velmi silnu osobnost. Tieto vlastnosti ma priviedli
k myslienke, Ze nezapada do akychsi predpojatych predstav o tom, aké by malo byt

dievéa. To ma priviedlo k myslienke, Ze by bola pre Elizabeth ako stvorend.**®

Obsah citovaného rozhovoru je sucastou ekonomickej Struktary, kde je
expliticne postavena otdzka na bohaté herecké obsadenie. Joe Wright ndm ako
¢itatelom rozhovoru odpovedd, Ze financie z vytvoreného produktu neboli dolezité
ale ze do hlavnej role obsadil Keiru Knightleyovi z osobnych dévodov. Tieto
dovody boli prave zhoda charakterovych vlastnosti u postavy Elizabeth Bennetovej

a herecky K. Knightleyovej.

Daldim prvkom motivacie je pritomnost poznania predlohy, pretoze
adaptovanie historickych romanov ndm ako divdkom sprostredkuje pohlad do
zivota spolocenského postavenia zien v danej dobe. Tym je vytvorena edukativna

stranka nezavisle od toho, kto nam poskytne material vytvoreného filmu. Adaptacia

4%  ABEEL, Erica. Tackling A Classic: Joe Wright on “Pride and Prejudice”.

In: Indiewire.com [online]. 2005, 10.11.2005 [cit. 2022-05-03]. Dostupné Z:

https://www.indiewire.com/2005/11/tackling-a-classic-joe-wright-on-pride-and-prejudice-77678/
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vV rozlicnom formate nam zjednoti aspekty moznosti, ktoré sluzia ako osobna
motivacia pre reziséra. Ma alternativy na vytvorenie niecoho, €o je mozZné

aktualizovat’ a prisposobit’ historii.

Odkedy sa autorka Jane Austenovd rozhodla napisat’ roman Pycha
a predsudok, tak to bolo adaptované mnoho krat. Roman, podla spisovatela
Roberta Milesa sa zaobera aspektmi, viazanymi k sebapoznaniu a vyvoju
charakteru, ktory sa vyskytuje aj v Pyche a predsudku.*’ ,Jej umenie spliia
pozZiadavku, Ze roman ma mat klasicku dokonalost stavby. Tato ustrednd osnova
vznika prihodami, dokonale realisticky urcenymi a vSetko sa podriaduje ich funkcii
Vromane ako celku. K tomu pristupuje dar vyrazu, humoristicky jasny
a hospodarny, ktorym sa vSetko podava, takze kazda udalost je potesenim sama
0 sebe a nad to poskytuje radost, ked si uvedomime jej nalezity vztah a umiestnenie

“ 48 Kazda scéna vo filme, by mala sluzit' v prospech

V rastucej stavbe pribehu.
posunu deja, pripadne vyjadrenie emocii postavy, ¢im sa v priebehu dana postava
vyvija. Vyjadrenie emocii je po vizualnej a gestikulac¢nej reprezentacii komplexne
obsiahnuté v asociaciach, hudbe a zvukoch. Mame urcité zdkony a formy, ktorymi

vytvorime transpoziciu partikuldrnej scény z predlohy do adaptacie.

Ekvivalenty, ktoré na zaklade adaptovania nachddzame sii motivacie postav,
dosledky ¢inov, uhly pohladu, ale aj udalosti, ktoré ndm vytvaraju suvislosti
v texte. Témy, ktoré boli najcastejSie adaptované a vytvorili si svoje publikum st
motivy lasky abolesti, ¢o je posilnené hudbou v pribehu a zaroven divakovi
vytvaraju atmosféru tohto pribehu. Vsetky opisy prostredia a postav nam nahradi
zvuk, hudba a vizudlna stranka adaptacie. Toto plati aj pri emdciach a myslienkach.
Je to nahradené ¢inmi, vizualnymi obrazmi alebo recou (dialogickou rozpravou).
"Vdaka hercom, vizualnym obrazom a neskor aj zvuku dokazal film lahko nahradit
sposoby adaptacie z 19. storocia, ako boli divadelné predstavenia, ilustrdcie a

verejné citania.“*® Filmové spracovanie ako adaptacia pontika obmedzenejsi ¢asovy

47 MILES, Robert. Jane Austenova. Pielozil Jana OGROCKA. Brno: CDK (Centrum pro studium
demokracie a kultury), 2009. ISBN 9788073251888, s. 119 —120.
8 EVANS, B. Ifor. Strucné déjiny anglické literatury. Pielozil Miroslav VOITECHOVSKY. Praha:
Svoboda, 1948, s. 147.
49 BROSH, Liora. Screening Novel Women. London: Palgrave Macmillan, 2008, s. 2.
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ramec a redukovany alebo rozsireny kI'i¢ovy obsah pre recipienta. V nasledujicom

rozhovore vidime, aké ndpady a motivaciu mal rezisér vV prospech adaptacie.

~JW: Filmova verzia "Pychy a predsudku" sa neobjavila uz asi 65 rokov. Takze som
mal pocit, zZe je cas, aby sa to znova natocilo. Navyse, ja netvorim v kontexte toho,

¢o bolo natocené predtym. Niektoré napady sa mi jednoducho zapacia.
iW: Co nové ste do pribehu vniesli vy?

JW: Vo filme zo Styridsiatych rokov mal Olivier Styridsat, Garsonova tridsat. Podla
mna to robi z pribehu vysmech. Je to o velmi mladych ludoch, ktori sa zamiluju. A
ja som si myslel, ze klucom k tomu je obsadenie ludi v spravnom veku [ako
Knightleyova a MacFadyen]. Zda sa to byt naozaj samozrejmé, ale nikoho to

nenapadlo. V knihe mala Elizabeth 20 a Darcy 28 rokov.*>

Jeho napady, aplikujice sa na obsah a kontext filmu vytvaraju perspektivu
reziséra. Tym sa stdva prave adaptatorom predlohy, ktord poskytuje citatel'ovi
pribeh skrz dialégy a mnoho opisov, pre vytvorenie lepSej predstavy aj u samotného
reziséra. J. Wright tito filmova adaptaciu pojima z pohladu lasky dvoch Tudi
a vyvoja charakteru postdv, co mdézeme badat’ na klI'iCovych scénach, ktoré pre to
zvolil. Vzt'ah medzi panom Darcym a Elizabeth bol na zaciatku vel'mi chaby, ale na
par detailnych zaberoch pohl'adu pana Darcyho a ismevu z polichotenia u Elizabeth
divak rozpozna, Ze to eSte bude pokracovat. Tak ako jedna zo scén prvého tanca
Elizabeth s panom Darcym, kedy ju on sam zavola tancovat’ nas to vracia na
zadiatok, kde Darcy polozil otazku Elizabeth: ,,Cim posmelit rodiaci sa cit?
Elizabeth: Tancom. Aj ked’ je partnerka iba obstojnd.” Uz v tej chvili vedel, ze k nej

nieco citl.

Obr. ¢. 1: Prvy rozhovor medzi panom Darcym a Elizabeth.



Obr. ¢. 2: Protizaber prvého rozhovoru Elizabeth a pana Darcyho.

Elizabeth s panom Darcym k sebe od zaciatku javili city, ktoré su viditeI'né
hned’ na prvom plese. Na obrazku ¢. 1-2 je ukdzand scéna ich rozhovoru, kedy
mimika a odpoved Elizabeth divakovi sprostredkuje urcity druh radosti z novej
interakcie a moznosti nadviazat’ emoc¢né spojenie s panom Darcym. Jej lasku
spomalovali okolnosti, ktoré sa diali v jej rodine ako planovand svadba Jane
s panom Bingleym alebo stretnutiec Wickhelma, ktory jej narozprava klamstva
0 panu Darcym. V druhej polovici filmu je scéna s dazdom pri kostole, kedy
Elizabethine emocie vyustia v otazky, ktoré jej pocas pribehu poplietli hlavu. Pan
Darcy ide za fiou auneho je to Ziadost' oruku, kedy si uvedomi, Ze miluje
Elizabeth a uz to nedokaze v sebe potlac¢it. Avsak po jej rychlom odmietnuti divak

straca nadej, Ze sa eSte niekedy uvidia alebo sa vezmu.

Pri sustredeni sa priamo na to, ako by sme si mohli interpretovat’ postavenie
zeny v spolo¢nosti, si ako priklad uvedieme scénu s Elizabeth a panom Collinsom,
ked’ ju Ziada o ruku. Najskor sa pytal matky, ¢i mdze poziadat o Cas straveny
s Elizbeth, nezavisle od toho, ¢o by chcela ona. Pri vyznavani lasky ju ani raz
nepustil k slovu, pretoze veril, ze ako chlap ma prvé slovo, ktorého by sa mala Zena

drzat’.

Ked mu Elizabeth oznamila, Ze ho nechce a nebude ho trapit’, on si neustale
nahovaral, Ze ho ur€ite chce, ale bude jej musiet’ dat’ ¢as, aby sa mohla zachovat’

ako ddma a nechat’ ho ¢akat’.
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Obr. ¢. 3: Elizhabeth odmieta Ziadosta odchaddza.
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Toto by v 21. storo¢i podstapilo kritiku vo¢i panovi Collinsovi, ktory aj
napriek tejto scéne bol uz predtym ignorovany spolocnost'ou. Prekracoval hranice,
¢i uz v stretnuti sa s panom Darcym alebo na ve¢ery doma u rodiny Bennetovcov.
Otcovi Elizabeth nast’astie nezalezi viac na majetku nez na jeho dcérach, a preto jej
nedovolil vydat’ sa za pana Collinsa. Elizabeth mala k otcovi najblizsie a on ju

podporoval v jej rozhodnutiach o laske a manzelstve.

JAW: Existuju paralely s tymto pribehom v sucasnosti?

JW: Myslim, zZe ludia sa stale snaZia pochopit jeden druhého a prekonat predsudky.
A ludia sa stdle, co je najdolezitejsie, maju radi. A to je dnes tak, ako to bolo viera,
a bude to este dalsich 200 rokov. Je to aj o dospievani mladej zeny. A mladi ludia

stale musia dospievat a ucit sa o sebe.*!

J. Wright nam v tomto rozhovore oboznamuje o tom, Ze lasku a cit, ktoré on
sam v adaptacii demonstroval, je mozné badat’ aj v su¢asnom svete. To isté plati aj
U individuality pozndvania samého seba, ktord je v adaptanom spracovani
viditel'na na zaklade Elizabethinho rozhodnutia ustupit’ predsudkom vo¢i Darcymu

a uvedomit’ si, Ze zmenou a poznanim Vo svete ziska partnera, ktorého miluje.

1 ABEEL, Erica. Tackling A Classic: Joe Wright on “Pride and Prejudice”.

In: Indiewire.com [online]. 2005, 10.11.2005 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:

https://www.indiewire.com/2005/11/tackling-a-classic-joe-wright-on-pride-and-prejudice-77678/
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7.  Preco je adaptacia adaptaciou?

Linda Hutcheonova spomina aj trojtaktova S$truktiru romanu, na zédklade
ktorej sa pribeh odohrava a dynamizuje. Vidime tam zaliatok, kde je nam
predstaveny konflikt a spor postav, stred, v ktorom mame dosledky daného sporu
a zaver, kedy dojde na vyrieSenie problematiky pribehu. Pri vytvoreni Struktury
pribehu sa sustredime na intersémiotické transpozicie, ¢ize posun po umeleckej
stranke zo znakového systému do zvukového a vizudlneho. Rezisér za pomoci tejto
Struktury preukazuje vysledky motivacie a odhodlania, ktoré vznikli adaptacnym
procesom. Sustava trojtaktu je zlozena z konfliktu, stredu a zéveru, ¢im dokazeme
identifikovat’ film, ako adaptaciu romanu. Zaroven prihliadneme na moznosti, aké
sa vyuzivali v procese adaptacie pre naplnenie cielov ozivit’ literarnu predlohu.
Konflikt je nam sprostredkovany hned’ na zaciatku. Kamerou je nam predstavena
Elizabeth a rodina Bennetovych. Recipient je pohybom kamery nabadany zistit,, ze
kazda z ukdzanych postav sa venuje nieComu, ¢o ju bude pocas pribehu vystihovat’.
Elizabeth ¢ita a drzi v ruke knihu, jej sestra Mary hra na klaviri, Jane nesie v ruke
vySivanie a zaroveil hl'adi na d’alSie dve behajuce sestry, ¢im mdzeme usudit, ze

bude najstarsia.

Obr. ¢. 6: Elizabethina zaluba v Citani knih.
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Obr. ¢. T: Nahanajuce sa sestry.
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Nasledne sa ukaze scéna sjej rodiCmi, ktori sa rozpravaju v druhej
miestnosti. Matka informuje otca 0 moznostiach vydaja za pana Bingleyho a otec je
nakoniec nasledovany behom dievcat, ktoré sa ho snazia presved¢it, aby im dal

zvolenie sa dvorit’ muzom.

Konflikt, ktory sa bude v deji odohravat’ je prvy ples, na ktorom sa zucastni
rodina Bennetovcov. Vychadza s hodnét, akymi st Darcyho nevola tancovat,
nevhodné poznamky sle¢ny Bingleyovej a rozmanity rozhovor s pani Bennetovou.
Vidime, ze Darcy nema rad ich rodinu, ¢o tvori paralelu k charakteru samotnej
Elizabeth. Dosledky sporu, ktoré su sucastou stredu sa zacinaju prichodom péana
Bingleyho a pana Darcyho. Toto vyusti v konzekvencie, ktoré¢ sa budi vyvijat
zvySkom filmu. Uvidime vzt'ah medzi Elizabeth a Darcym, Jane a Bingleym. Avsak
okrem vytvarania vztahovych pomerov badame, ako divaci predsudky zo strany
Elizabeth vo¢i Darcymu, kvoli rozdeleniu Jane a pana Bingleyho. Jane taktiez
nerozumela pohnitkam pana Bingleyho, ¢o ju navéddzalo k presvedceniu, Ze ju
nechce. Téato problematika je dosledok vztahovych konfliktov. Darcy sa snazi
vysvetlit', ze rozdelenie Bingleyho a Jane je dosledkom spravania sa pana a pani
Bennetovcov. V zavere trojtaktovej Struktiury je pre nas podstatné, ako sa zenské
hrdinky dostanu do $tastného konca, resp. vydaja. Elizabeth stretdva pana Darcyho,
spoznava ho lepSie auz k nemu nema potrebu citit’ nenavist alebo povySenie.
Vsetko vysvetlenie pochadza z listu, kedy sa aj divakovi spresni zamer pana
Darcyho. Tu je explicitne ukdzané, ze dej pribehu je ndm sprostredkovany ocami
Eizabeth, kedy Ccita list a zaroveii je centralizovand v priestore miestnosti. Zaverom
celého filmu, tak ako aj knihy je §t'astné zakoncenie deja, kedy Elizabeth odsthlasi
ponuku pana Darcyho k vydaju a buda spolu §t'astne az do smrti. Jane tiez najde
svojho muZza, ako jej niektoré sestry. Aktualizdcia romédnu prindSa pohlad na
naplnenie cielov zastaranej doby s konceptom vytvorit’ empatiu divdka v zavere

filmu.
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8.  Ako vplyva adaptacia na divaka?

V ramci adaptacie si Linda Hutcheonova kladie otazku, ako wvplyva
adaptacia na divdka. Cielom je najst’ rozne vyhody a nevyhody, ktoré nam dana
adaptacia predkladd v porovnani s origindlom. Akym spdésobom hudba, obraz a
pismo dokdzu zmenit' uhol pohladu recipienta. Podstatné hl'adisko pre nas, je
divakovo oboznamenie sa Stym, ze film Pycha a predsudok je adaptaciou
literararnej predlohy. Rozdielnost dvoch diel, ktora nastava pri adaptatnom
procese, dopomdze divakovi badat’ urcité podobnosti a odliSnosti, podl'a ktorych sa
bude jeho myslenie odvijat vo vzt'ahu k adaptovanému textu. ,,Pre citatela, divika
alebo posluchaca je adaptacia ako adaptacia, nevyhnutne istym druhom
intertextuality, ak je prijimatel oboznameny s adaptovanym textom.* %% Konkrétne
tato analyza stoji na znalosti divdka a Vv tom pripade sa formuje jeho vedomost
0 intertextualite diela ako prepisu informdcii. Text ako filmova adaptacia nachadza
svoje predpoklady v texte literarnej predlohy. Mali by spifiat’ $truktiru ocakévania
po obsahovej stranke. Na zaklade recepcie divaka je adapticia chapana

a hodnotena.>®

Linda Hutcheonova vysvetl'uje vzt'ah divaka s adaptaciou v troch mddoch,
ktorymi st: rozpravaci, performativny a ukazovaci mod. Tymto je mozné skiimat’
participaciu divdka na danej problematike. VSetky tri mody st obsiahnuté vo
vizualnej a zvukovej stranke adaptacie, ktoré su sprostredkované divakovi. Médy st
aplikované hlavne na pocitacové hry. My si ich vSak demonStrujeme na postavach
aich spravani, spolu so zlozkou prace s kamerou. Kamera sprostredkuje divékovi
to, ¢o vidi ana ¢o sa ma zamerat. Aplikujeme to na divakovu pozornost
a porozumenie. Aby sme docielili analyzu podl'a otazky Lindy Hutcheonovej, je
potrebné si demonstrovat’ odliSnosti adaptacie s predlohou. Budeme teda pocitat
stym, ze divak si je vedomi intertextuality daného diela. Postavy angazuji
recipienta v procese imaginacie a prostrednictvom toho sa dostava do fyzického

ponorenia, ktoré je prvkom percepcie a interpretacie. Psychologicky vyvoj postav

52 HUTCHEON, Linda a Siobhan O'FLYNN. A Theory of Adaptation. 2nd ed. New 14
York: Routledge, 2013. ISBN 978-020-3095-010, s. 21.

% Tamze, s. 132.
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tvori stiCast’ empatického chapania divéka a zaroven to tvori narativny a dramaticky
posun Vv adaptécii. Délezitou scénou je ples, ktory sa prelina hudbou a dialégom
medzi sestrami. Ticho, ktoré nasleduje, vytvara doraz na 3 prichadzajice postavy,
ramovanim sa stavia do prostriedku chlap, pan Darcy a nasledne vedla neho je
sleCna Bingleyova a priatel’ Bingley. Hudba pokracuje a pomedzi to sme si ako
divaci vSimli detailnym zdberom sympatiu medzi panom Darcym a Elizabeth aj ked’
sa eSte nepoznali. Postavenim sa sleCna Bingleyova odliSuje od ostatnych dam
V spoloc¢nosti, a to priamym pohl'adom na jej brata pri zoznamovani sa so sleCnami
zrodu Bennetovych. ,,Velmi rad Vas spozndavam. Pri tejto vete je markantne
vidiet, ze postavenie sle¢ny Bingleyovej je nadradené nad ostatnymi, tak ako sme
to uz zistili pri prichode danych osdb. Aj napriek dejovému aktu, kedy sa Jane snazi
spoznat’ s panom Binleym, tak v centre obrazu je pan Darcy, ktorého kamenny
pohl'ad bez jediného tsmevu sa divakovi zda negativny voci ostatnym postavam,

hlavne dcéram Bennetovym. Nevidime zaujem z jeho strany.

Kniha sa za¢ina vetou o muzoch. Tym nds autorka vtiahne do pribehu a
napovie recipientovi, v ¢om bude spocivat’ konflikt a 0 tom, v akom storoci sa bude
pribeh odohravat’. Film sa zase sustredi na predstavenie postdv, s ktorymi budeme
pocas filmu prezivat' dané situacie. Divak si potrebuje ziskat' aspon s jednou
postavou intimny vztah a stotoznit’ sa. V tomto porovnani vidime odliSnost’, ktora
nastava vo vztahu k divakovi alebo Citatel'ovi. Pri literarnej predlohe Citatel’ stravi
omnoho viac ¢asu s postavami, vnara sa do ich myslienok a identifikuje sa s ich
charakterom. Preto je v knihe mnoho opisov prostredia, ktoré slizia ako vniitorny
pocit postavy, pomahajuci divakovi sa stotoznit® s prostredim danej postavy.
Filmova adaptacia plynie ¢asovo rychlejsie, o sa tyka vztahu divaka a filmu. Je
podstatné si €o najskor ukazat temperament a povahové rysy postav pre hlbsie

stotoZnenie sa s nimi pocas kratkeho Casu.
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Pri tomto procese sa divakovi snazime podnietit’ imaginativne uvazovanie.
Pouzivame pri tom zaberova centralizaciu postavy. Literarna predloha ,,Pycha
a predsudok skuma vsetky tri stranky sebapoznania. Najskor sa budem zaoberat tou
druhou - premenlivosti ja. Elizabeth sa krdatko po okamziku, ked u nej doslo
k sebapoznaniu, obsirne zaobera listom pana Darcyho. (...) Jej ja sa uz posunulo: aj
ked' tomu zatial nerozumie, rozvija sa v nej ndaklonnost, prvé nitky lasky.“>* Vo
filme Pycha a predsudok, Elizabeth je sama v izbe a vidime ako kamera snima jej
zamyslenost’. Pozera sa von z okna a citi samotu. Jednym zaberom ju kamera snima
ako hl'adi otoCena chrbtom ku vychodu, az sa za¢ne stmievat. Tam vidime, ako
dlho premysla nad tym, ¢o si ma vlastne mysliet’ o situdcii, ktord nastala. Za nou

vkraca Darcy, ale ona si ho ani nev§imne aj ked’ na fiu hovori.

Obr. ¢. 100: Zamyslend Elizabeth a nepovsimnuty pan Darcy v pozadi.

% MILES, Robert. Jane Austenovd. Ptelozil Jana OGROCKA. Brno: CDK (Centrum pro studium
demokracie a kultury), 2009. ISBN 9788073251888, s. 115.
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Obr. ¢. 111: Odchod Darcyho na koni.

Na jednej strane to vypada, ako keby to vSetko bola jej predstavivost, a tak
moc si priala vysvetlenie, aZ na to s jej uvazovanim prisla. Neskor sa list uz nikde
vo filme nespomina, a preto je na divakovi, akym sposobom si to vylozi. Potom sa

dostavame ku pohl'adu na odchod Darcyho na koni a Elizabeth si ¢ita list.

Ked’ skon¢i tato scéna, Elizabeth pride domov a odrazu sa jej Zivot odohrava
ako keby sa ni¢ nestalo. Tymto spdsobom adapticia zapoji divdka do pribehu
emocionalne, na zéklade premyslania o problematike arieSeni vztahového
konfliktu. Dodava mu to odpovede a vysvetlenie Darcyho tajomnosti voci
Elizabeth. Recipient je spostavou Vv miestnosti sam a Elizabeth venuje plnt
pozornost premyslaniu. Zvedavost zo strany recipienta sa prendsa na tuZbu

analyzovat’ pocity danej postavy.

Obr. ¢ 122: Darcyho vysvetlenie problematiky v liste.
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Prva stranka sebapoznania je ,.Ze sami seba pozndavame prostrednictvom
inych.“® V scéne, kedy sa Elizabeth boji o odchod Lydie, ohrozi ju aJane vo
vyhliadkach na manzelstvo. Tuto skuto¢nost’ vyjadruje svojmu otcovi, ktory vsak
»obhajuje vnutornu hodnotu oproti hodnote vonkajsej: vnutornu hodnotu cloveka
oproti jeho povesti.“*® Charakter sa nemeni na zaklade izolacie, ale na socialnych
vzt'ahoch. Tret'ou a poslednou je ,, (..) v kazdom pripade fikcia. Skeptické postrehy
Davida Huma o fiktivnej povahe subjektivity boli v osemndstom storoci obecne
zname. Hume tvrdil, Ze medzi pricinami a nasledkami, ktoré obvykle davame
dohromady, neexistuje nutnd spojitost. Takd spojitost je pohodind fikcia.*“> Cize
pre divaka s vSetky spojitosti neovplyvniteI'nou radou zmyslovych dojmov, ktoré

st uréené jeho interakeii.

V dalsej scéne Elizabeth o liste nepovie ani Jane, Ktora sa jej stazuje na
Bingleyho, lebo ju opustil. Ona uz vie, Ze to Darcy nechcel dopustit, ale stale ju
V tom nechéava. Je zaujimavé, akym spdsobom si J. Wright voli moZnost’ nechat’
divaka cCakat, az sa veci samé vyvini bez nudze o rozhovor, ktory by to vyriesil
hned’ na zaciatku. Ide o performativny maéd, ktory je divakovi prezentovany. Tymto
sa divak sdm dostane do pozicie hodnotit’ pracu reziséra, ako aj samotné postavy
v ich ¢inoch. Po chvili nastupuje scéna, ako sa Elizabeth rozprava s jej otcom. Tu
vidime spoliehanie sa na mudrost’ jej otca, ako chlapa rodiny. On je vSak voci
odchodu jej sestry I'ahostajny, ¢o Elizabeth nechape. Mary Bennetova, jej sestra sa
vyjadrila, Ze ¢o su muzi v porovnani shorami askalami? Divak sa zaobera
moralnou otazkou vo vztahu Zien vo€i postaveniu muzov, vzhl'adom na obdiv
prirody a sveta, ktory ona uz mozno vidi tak ako Elizabeth, ked’ stoji na skalach.
Kamera sprostredkuje pohl'ad na Elizabeth rozjimajicu nad celym svetom. UZ naSla

samu seba.

SiW: Ale ten dlhy zdaber na Lizzie stojacu na utese, vlasy a sukne veju, nie je to skor

"Wuthering Heights" nez Jane Austen?

5 MILES, Robert. Jane Austenova. Pielozil Jana OGROCKA. Brno: CDK (Centrum pro studium
demokracie a kultury), 2009. ISBN 9788073251888, s. 116.

% Tamze, s. 116.

5 Tamze, s. 115.
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JW: Austenova umiestiiovala svoje scény do salonov a prednych izieb ludi. A ja som

to chcel preniest zo salénov. Nie je zaujimavé odohrdvat vsetko vo vnuitri.«

Obr. ¢. 134: Detailny zaber na Elizabeth.

Ukazuje to metaforu jej nadhladu, otvorenie moznosti tym, ze uz nema
predsudky voc¢i Darcymu. Pri intertextudlnom poznani sa divak stretdva
s moznostou filmova adapticiu porovnavat, ¢o sa tyka zaberov vytvorenych
V otvorenom prostredi, pricom v predlohe sa dej vidcSinou odohrédva v uzavretych

priestoroch.

8 ABEEL, Erica. Tackling A Classic: Joe Wright on “Pride and Prejudice”.

In: Indiewire.com [online]. 2005, 10.11.2005 [cit. 2022-05-03]. Dostupné Z:

https://www.indiewire.com/2005/11/tackling-a-classic-joe-wright-on-pride-and-prejudice-77678/
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Okrem moznosti divaka poznavat’ zhodné a rozdielne ¢asti pri adaptacii, je
podstatné si vytvorit’ liniu znakov, ktoré sprostredkuju divakovi oc¢akdvania. Tato
skuto¢nost’ suvisi s vizuadlnym spracovanim scén, ktoré mu napovedajii o milostnom
vztahu dvoch postav. Podl'a cielovej skupiny filmovej adaptacie, su vytvorené
asocidcie divaka k romantickej dobe 19. storo¢ia. Napriklad pri tanci pana Darcyho
a Elizabeth, kedy vidi len jeho ato divdkovi d4 moznost’ citit' a nahliadat’ na
situaciu ocami hlavnej hrdinky, z ¢oho vytusi, Ze sa medzi nimi bude eSte nieCo diat’
a maju medzi sebou vzajomnu sympatiu. Pokracuje to vo filme vstupom do koca,

kedy sa dve postavy navzajom dotknt.

Obr. ¢. 155: Prvy dotyk medzi Elizabeth a panom Darcym

Toto sluzilo ako ndhrada za kapitolu vo filme, kedy Jane ostala chora
v Netherfielde a Elizabeth ju chodila navstevovat. Kniha poskytovala detailnejsie
spracovanie prave na to, ¢0 Si Elizabeth o Darcym myslela a akym sposobom sa
rozpravali. Vizudlnym spracovanim su divakovi ukazané fyzické dotyky, zatial’ Co
v knihe s ndm pocity postav voci ostatnym sprostredkované jazykom, cize
dialogickou rozpravou. Jedna z romantickych scén vo filme, kedy sa stretnu dve
hlavné postavy filmu je tiez odlisna od knihy. V knihe tato scéna bola vytvorena
sofistikovanejsie, Darcy poziadala Elizabeth o ruku v dome Charlotte. Ziadost
oruku vo filmovej adaptcii nastdva prave pri dazdi, ktory ndm ma sluzit' na

rozoznanie pasaze, kedy ako dazd’ tak aj pocity lasky voci sebe st o Cosi silnejsie.
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Obr. ¢ 177: Protizaber na pana Darcyho pri Ziadosti o Elizabethinu ruku.

Interpretacia motivov, ako dazd azmena tonu v hlase postavy, je
identifikdtorom moZnosti, ktoré vstupuju ako nahrada slov s plnohodnotnym
vyznamom. V tej scéne Elizabeth chce vysvetlenie o tom, aky mal Darcy vplyv na
vztah Jane a Bingleyho a zaroven zisti, Ze pan Darcy ju miluje a chce s fiou byt, ¢o
ona ale odmietne. Rozdiel v zavere filmu oproti knihe je zvoleny filmarmi
rychlejSou cestou ako stretnutie v zarosenej krajine, kde kracaji oproti sebe, aby si
kone¢ne mohli vyznat’ vzdjomnu lasku, ktord bola pocas priebehu filmu skratena.
V knihe je zaver zvoleny prechadzkou, kedy si tieZ vyznaju lasku, avSak pri
vSetkych podpichova¢nych dialégoch v knihe a pre citatelove lepSie pochopenie,
nie je potrebn¢, aby bol koniec tak romanticky. Okrem toho, Ze autorka v 19. storoc¢i
ukézala vyznanie lasky, neboli praktiky romantiky eSte tak rozvetvené. Tym, ako
bol film adaptovany pre urcitu skupinu I'udi, tak sa ststredi na pojatie lasky cestou,

ktora je v tejto dobe tak chcena.
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9. Kedy a kde podrla Lindy Hutcheonovej

Adaptovanie skumané Lindou Hutcheonovou je pre nas tiez prinosné
z hl'adiska otazok Kedy? a Kde?. Proces vytvorenia adaptacie, okrem Cerpania
informacii z predlohy sa zaobera aj vlastnou pritomnostou v Case a priestore, Cize
jedinecnost’ procesu sa odvija od formy samotnej prezentacie. Tym, ako je
adaptacia novym vytvorom a nie presnou replikou predlohy, je nevyhnutnd zmena,
ktora je podmienena aktualizovanim informacii z hl'adiska prostredia a dobovosti.
V nasledujicom rozhovore s rezisérom si ukazeme, akym spdsobom adaptoval
roman, ¢o sa tyka ¢asového spracovania. Tiez ndm predstavi obdobie adaptované do

predlohy odkazujuce na 19. storocie.

LW Je zrejmé, zZe adaptdcia si vyzaduje orezanie. Ako ste adaptovali Austenovej

roman?

JW: Snazili sme sa zostat’ verni dejovym liniam pribehu, ale aj atmosfére a tonu
knihy. Preto je tam tolko detailnych zaberov. Jane Austenova pozoruje ludi velmi
pozorne a zblizka: takze to bol filmovy ekvivalent jej prozy. Mam naozaj velmi rad
detailné zabery. Myslim si, Ze skumanie ludskej tvare v takomto rozsahu je jednym z
trvalych pozitkov filmu. Aj neustaly pohyb kamery mi pripadal ako ekvivalent pocitu

energie a vzrusenia z jej talentu, ktory sa mi vynara pri citani knihy.

MERIN: Jej obdobie ste vykreslili fascinujucim spésobom - Vv kontraste s
formalnym, obmedzujucim spolocenskym spravanim a zemitym sposobom, akym sa
Jej postavy vyrovadvajii s drsnostou a neprijemnostami kazdodenného Zivota. Co

vas viedlo k tejto interpretacii?

WRIGHT: Snazil som sa byt historicky presny. Nechcel som urobit' sanitirne
zobrazenie tohto obdobia. Ludia, ak boli bohati, sa kupali raz tyzdenne. Ak boli
chudobni, nekupali sa vobec. Zili v tesnej blizkosti svojho vidieckeho prostredia.
Bennetovci mali skvely dom, ale nedokazali ho udrZiavat. Mohli si dovolit dvoch
sluhov, nie desat’ - takze v dome bol neporiadok. Keby sme zobrazovali prizemné
prostredie, Elizabethina snaha o romanticku ldasku by sa zdala hrdinskejsia - jej

nohy su v blate, zatial ¢o ona siaha po hviezdach.
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Historia ma fascinuje. Nedostalo sa mi vela vzdelania. Pri kazdom projekte
namiesto toho, aby som si myslel, ze mam co ucit, ma zaujima, c¢o sa mozem naucit.
Toto bolo o Jane Austenovej a anglickej literatire , co je eSte fascinujiicejSie, o
velkom zabere politickych a socialnych dejin - dozvediet' sa, Ze Francuzska
revolucia sposobila, ze anglicka aristokracia sa asimilovala s nizsimi vrstvami -
namiesto toho, aby sa izolovala -, pretoze si myslela, zZe ju to ochrani. Preto Darcy
a Bingley chodia na ples do ZhromaZdenia - to je historicky presné. Drobnosti
kazdodenného Zivota su eSte fascinujucejsSie- uvdzovali ruzové stuzky s cervenou
repou a den pred plesom uzivali diuretikd, aby nemuseli chodit na zdachod, pretoze
neexistovala hygiena. Tieto detaily mi priblizuju toto obdobie viac, ako by to

dokdzali velké historické alebo politické vyhlisenia.“>®

J. Wright sa v rozhovore vyjadruje o tom, ako chcel v adaptacii zostat’ verny
dejovym linidam. Pouzil detailné zabery k intepretacii drsnosti a neprijemnosti
kazdodenného zivota, ktory hlavné postavy celili. AvSak nechcel danti dobu
zobrazovat’ podl'a hygienickych navykov, na ktoré boli l'udia navyknuti. Zameriaval
sa na anglicku aristokraciu a jej nadvézovanie vzt'ahov s niz$imi vrstvami. Toto bol
dovod navstevy pana Bingleyho a pana Darcyho na prvom plese a tym znazornil

dobovost’, ktora sa niesla v duchu 19. Storocia.

Prostredie si vyzadovalo typizaciu charakterov na zaklade miesta, kde zili.
Posun pribehu (fabule) nam tvori dejové usporiadanie a pretransformovanie pribehu
Z podoby literarnej do podoby adaptacnej, ¢im sa z0Zi obsah a pretvoria scény. To
znamend, Ze autor adaptacie sa snazi prisposobit’ film sti¢asnosti, so zachovanim
atmosféry v pribehu. Podl'a prvkov mizanscény, akymi su objekty a prostredie ¢o
vidime pred kamerou sme schopni uréit, oaké obdobie sa jedna. Casova
komprimacia alebo rozsirenost’ ¢asti filmu, nam pretvoria posun vo fokalizacii, uhle

pohl'adu a vytvoria rozdiely adaptovaného pribehu

Autor zachovava automatiku podobnosti, ¢o sa tyka charakteristiky
prostredia, v ktorom sa pribeh odohrava. Prostredie hra velka rol'u, ako nahrada

opisu miest v knihe. Vizudlna stranka nam poskytuje metodu, o ktorej Linda

% MERIN, Jennifer. Joe Wright Makes Jane Austen — Interview by Jennifer Merin.
In: Awfj.org [online]. 2005, 28.10.2005 [cit. 2022-05-03]. Dostupné Z:
https://awfj.org/blog/2005/10/28/joe-wright-makes-jane-austen-interview-by-jennifer-merin/
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Hutcheonové piSe a tou je uz spomenuté fyzické ponorenie. Scény vo velkych
miestnostiach plnych TI'udi s hlasitou hudbou, maji divdka ponorit do diania
a vytvaraju pocit reality. Rovnako vidime aj kostymy, ktoré su prispdsobené dobe
tak, ako aj veci a zvierata, ktoré pouzivaji na prepravu alebo pisanie listov. Vo
filmovom priestore je dom Bennetovcov postaveny v meste Longbourn. Sluzi ako

intepretator pocitu bezpecia a zaramovania v konvenciach danej doby.

SIW: Vo filme je aj magicka, rozpravkova atmosféra, najmd vdaka tym nadhernym

anglickym prostrediam a sidlam.

JW: Moji rodicia zalozili babkové divadlo. To, s ¢im som sa hral, bola myslienka
spojit estetiku socidalneho realizmu s rozpravkovymi obrazmi. Paci sa mi, ako ma
dom Bennetovcov okolo seba priekopu. TakzZe mate pdt panien Zijucich na ostrove a

podobne.

iW: Co vis viedlo k tomu, aby ste film otvorili tym dlhym zdberom zo steadicamu,

ktory sleduje Lizzie do domu Bennetovcov?

JW: Chcel som, aby divaci mali pocit, zZe Ziju v tejto dobe a aby boli hlboko
zapojeni. Chcel som vytvorit' 360-stupniovy svet, v ktorom by ste sa mohli pozriet za

kazdy roh a stdle by to bolo dobovo presné.

iW: Jednou z veci, ktoré som najviac obdivoval bolo, Ze film nevyzeral ako

Masterpiece Theatre. Povedali ste, Ze ste sa chceli vyhnut "obrazovej tradicii”.

JW: Na zaciatok mam rad neporiadok. Myslim si, Ze neporiadok je krasny. Myslim
si, ze poriadok je skaredy a to je jednoducho moja estetika. Vdaka svojmu vyskumu
som tiez zistil, Ze Zivot v tych casoch bol dost spinavy. Nebolo vsetko cisté a
nedotknuté. Bennetovci naozaj nemali financie na to, aby udrziavali takyto dom v
poriadku, ako sa patri. Kupat sa mohli len raz tyzdenne. Ich oblecenie by sa pralo

len zriedkavo.<c°

Je to velky dom rodiny, ktora si nemohla dovolit mat’ desat’ sluzok na

upratovanie. Vidime tam neporiadok, pobehujiice domace zvierata a zdiel'anie izieb

80 ABEEL, Erica. Tackling A Classic: Joe Wright on “Pride and Prejudice”.

In: Indiewire.com [online]. 2005, 10.11.2005 [cit. 2022-05-03]. Dostupné Z:
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viac ako jednym ¢lovekom. Vo filme je nam kamerou ukazany most, ktory sluzi na
prechddzanie z domu na druhu stranu, ¢im ndm predkladd moznost' odist’
Z prostredia, kde prevladaji a zaroven sa porusuju typizacie charakterov na zaklade
dialogickej rozpravy. ,.(...) utvdranie krajiny malo v tej dobe velky ideologicky
vyznam. Pemberley vypoveda o ndleZitej starostlivosti o panstvo, ktoré sa citatelovi
prezentuje ako okdzalé neokdzalé.(...) starost o pozemky a plneni socidalnych
povinnosti  boli  z hladiska toryovskej ideologie dve neoddelitelné aktvity.«®*
Toryovska ideologia v 17. storoci, zastavala nazory, zaujmy a majetok aristokracie.

Clenovia tejto politickej strany boli predchodcami konzervativizmu.

Filmova adaptécia literarnej predlohy bola sprevadzana hudbou, ktora
Vv zacdiato¢nej scéne spolu so zvukmi dedinského prostredia tvorila kolaz atmosféry
rodiny, ktora bola sucastou pribehu spolu s dialdgmi medzi postavami, ¢im sa zo
zaciatku dozvedame o povahéch zien v pribehu. Ked’ skonc¢i hudba, okrem dialégu
nas kamera sprevadza Specifickym ramovanim, ktoré dava doraz na otca v rodine,
ako v chlapa v tej dobe ajeho dolezitost’ nazoru. Ked sa v scéne zobrazia jeho
dcéry s manzelkou, Elizabeth sedi najblizsie a jej setra Jane hned’ za fiou, ¢im sa

divakovi predstavi, do akej miery a ktord postava je dolezita pre pribeh.

61 MILES, Robert. Jane Austenovd. Pielozil Jana OGROCKA. Brno: CDK (Centrum pro studium
demokracie a kultury), 2009. ISBN 9788073251888, s. 118.
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Zaver

V bakalarskej praci sme sa zameriavali na analyzu filmovej adaptacie
romanu Pycha a predsudok s dorazom na reprezentaciu zenskych postav. Téma
praca bola rozdelend na dve casti. Prva cCast pozostavala ztedrie a druha
Z analytickej Casti. Teoreticku Cast’ metodologie sme Strukturovali podl'a otazok
Lindy Hutcheonovej a nasledne aplikovali na komparaciu rovnomennej predlohy
a filmovej adaptacie. Uviedli sme si kontext literarnej predlohy a zivota autorky.
TaktieZ sme sa zamerali na sucasnost a premenu dobovosti. Predstavili sme si

zenské postavy v kontexte predlohy a adaptacie Pychy a predsudku.

Vdaka metodologickej Casti v prvej kapitole sme si stanovili prvky, cez
ktoré nam autor adaptacie poskytoval aktualizaciu postav v moralnych pravidlach
a spolocenskych konvenciach. Rézia filmu, adaptaény proces a kontextudlne
zaradenie diel ndm priamoumerne vpyvaji na vyvoj charakteristiky postav. Toto
tvrdenie je spojené s generacnym rozdielom a odlisnou perspektivou u jedincov,
akymi boli Zenské hrdinky romanu. V druha kapitola pozostava z vyhodnotenia
literatary. V tretej kapitole sme si predstavili Zenské postavy z literarnej predlohy
a adaptacie. Opisali sme ich ¢o najvystiznejsie, aby sme mohli badat’ vyvoj a ohlasy
voci ich ndzorom a rozhodnutiam. Definiciu terminu adaptacie sme si stanovili vO
Stvrtej kapitole. Ukézali sme si, podl'a ¢oho je adaptacia brand ako samostatné dielo
in$pirované predlohou. Piata kapitola nam prezentuje autora adaptacie, ktorym aj
napriek kolektivnosti bol samotny reZisér . My sme sa sustredili na jeho tvorbu
vramci filmového Stylu. V Siestej kapitole ndm dopomohli k upresneniu Stylu
citacie rozhovoru s autorom. Podmienky, v ktorych tvoril sa odrazaji na vytvoreni
spolo¢enskych situacii a prostredia, ktoré dané postavy determinovalo v ich

spravani.

Siedma kapitola nam ukaze motivaciu reziséra v praxi. Dozvieme sa, pre¢o
je adaptacia brana ako adaptacia a jej samotny proces vyvoja. Podl'a modov Lindy
Hutcheonovej sme si v osmej kapitole predstavili vztah medzi adaptaciou
a divakom. Jednali sme o jeho intertextudlnom vedomi a moZznosti jeho samotného
porovnavat prvky spravania Zzenskych postdv v ramci adaptacie a predlohy.

Posledna ale rovnako dolezitd kapitola ndm dopomohla sa vratit ku forme
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prekddovania literarneho spracovania do filmovej re¢i. Zdmerom ukéazky fotografii
z filmu, k spomenutym scénam bolo sprostredkovat’ Citatel'ovi bakalarskej prace
lep$iu orientaciu v obsahu. VlozZzené rozhovory reziséra su jednym s mala zdrojov,
ktoré ndm dopomohli Cerpat” informacie ohl'adom motivacie a nazorov v procese

adaptacie.

V bakalarskej praci sme dokazali rozoznat’ rozdielne spracovanie adaptécie
a jej predlohy s dorazom na reprezentaciu Zenskych postav. Vysledkom badania je
zistenie, ze odliSnost’ reprezentacie postav spociva v kontexte romdnu a filmovej
predlohy. Predlozili sme si niekol’ko ukazok, ktoré nam dané zistenie demonstrovali
v praxi, ¢i uz zo strany rezisérovej motivacie, intertextuality publika alebo kontextu

dobovosti. Vsetky tieto aspekty ndm determinuju charakter zenskych postav.
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ABSTRAKT:

Hlavnou témou bakaldrskej prace je analyza filmovej adaptacii roméanu
Pycha a predsudok s dérazom na reprezentaciu zenskych postav. Konkrétne sme sa
zamerali na komparaciu literarnej predlohy a filmovej adaptacie. Na tomto zéklade
demonstrujeme charakterové Crty Zenskych postav, ich typizaciu v 19. storoci a
aktualizaciu moralnych zasad v sucasnosti. Cielom prace je zistit' rozdielnosti v
charaktere Zenskych hrdiniek v kontexte doby. Analytickll Cast’ v bakalarskej praci
sme podriadili metodolégii Tedrie adaptacie od Lindy Hutcheonovej. Analyza sa
drzi $truktiry otazok, akymi si: Co je adapticia a ako sa adaptuje? Kto je
adaptator? Preco je adapticia adaptaciou? Ako je adapticia vnimana publikom?
Otazka Kde? a Kedy? ndm predstavuje historicky a kultirny kontext diela.
Suvislosti otazok s reprezentdciou Zzenskych postav v adaptacii, si nam

sprostredkované za pomoci rdoznych intepretacii problematiky.
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ABSTRACT:

The main topic of the bachelor thesis is the analysis of the movie adaptation
of the novel Pride and Prejudice with an emphasis on the representation of female
characters. We focused on the comparison of the literary model and its the film
adaptation. On this basis, we demonstrate the character traits of the female
characters, their typification in the 19th century and the actualization of moral
principles in the present day. The aim of the thesis is to find out the differences in
the character of female heroines in the context of the time. The analysis in the
bachelor's thesis has been subjected to the methodology of Linda Hutcheon's Theory
of Adaptation. The analysis follows the structure of questions such as: What is
adaptation and how is it adapted? Who is the adaptor? Why is adaptation as an
adaptation? How is adaptation perceived by the audience? Question Where? and
When? presents us with the historical and cultural context of the work. The context
of the questions with the representation of female characters in the adaptation are

conveyed to us with the help of different interpretations of the matter.
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