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Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva komparaci filma Zodiac (2007) reziséra Davida
Finchera a Memories of Murder (2003) reziséra Bong Jooh-Ho!. P¥i vybéru svého
tématu jsem vychazel ze vzajemné podobnosti obou snimki, a to zejména na urovni
namétu. Oba filmy totiz vychazeji, nebo se alespon vyrazné inspiruji ptipady
skute¢nych sériovych vrazd a jejich nasledného vySetfovani. Z toho divodu je cilem
mé prace piiblizit, jak se inspirace realnym piipadem promita do zanrové struktury
obou filmil.

Americky rezisér David Fincher adaptoval ve filmu z roku 2007 knihu
Zodiac, novinafe Roberta Graysmithe a zpracoval piipad amerického sériového
vraha z konce 60. let 20. stoleti s pfezdivkou Zodiac, soustiedil se zejména na
Graysmithliv osobni ptibeh na pozadi dlouholetého a vycerpavajiciho vysetfovani.
jihokorejsky rezisér Bong Joon-Ho v Memories of Murder vychazi ze série vrazd
na prelomu 80. a 90. let v okoli jihokorejského mésta Hwaseong. Také zde je
prostor vénovan zejména komplikovanému vySetfovani. Spole¢ny maji tyto filmy
také zaver, jelikoz ani jeden nekonci dopadenim opravdového pachatele, nakolik ani
jeden z piipadt nebyl v dob¢ zvefejnéni filmu zcela objasnén. Oba tyto ptipady
jsou, jak pro danou zemi, ve které se staly, tak obecné pro svétovou kriminalistiku
velmi vyznamné a patii k nejzndméjSim krimindlnim ptipadiim v novodobé historii.

V uvodu shrnu zvolenou teoretickou literaturu, na jejimz zakladé definuji
zékladni sémanticko-syntaktické prvky crime filmu, které vyuziji pro svou analyzu.
V nasledujici kapitole: ,, Kontext skutecnych udalosti** ve stru¢nosti uvedu kontext a
pozadi obou skute¢nych udalosti ze kterych filmy vychazeji. To by mélo slouzit
jako zaklad pro uvazovani nad cilem mé prace, tedy odhalenim promitnuti povahy
téchto udélosti do samotnych filmi. Také se vyjadiim k individualnim pfistuptim
rezisérl a trovni jejich inspirace témito ptipady. Samotné filmy nasledné
v analytické ¢asti jeden po druhém podrobim Zanrové analyze podle sémanticko-
syntaktického piistupu k zanru, jak s ni pracuje Robert Altman, doplnéné o
poznatky ze sekundarni literatury vénujici se specificky zanru crime film.

V posledni ¢asti textu pak provedu vzajemnou komparaci obou snimki.

1 U Korejskych jmen pouzivam jejich anglicky pfepis, ktery zde povazuji za ,,mezindrodni“ a v této
podobé je vyuZivan i ve vétsiné materialll ze kterych v praci vychazim.



1. Dobova reflexe

VétsSinu dobové reflexe filmu Zodiac spojuje hned nékolik myslenek. Obecné je
film vniman zejména jako precizni po faktualni strance, velice informaéné nabity,
nékterymi kritiky ov§em popisovan jako snimek téméft az precpany informacemi, ¢i
fetisisticky. Nathan Lee v recenzi pro The Village Voice voli doslova expresivni
slovni spojeni ,,orgy of empiricism* a ,,monumental geek fest of fact-checking*?. To
vychazi zejména z Fincherovy technické dislednosti a velice podrobné faktualnosti
Graysmithovy knihy, jiz je film adaptaci. Manohla Dargis z deniku New York
Times zase popisuje strohy realismus a psychologickou plochost Fincherova filmu a
to slovy: “...he isn 't interested in what lies and writhes beneath, but what is right
there: the visible evidence.*®. Z hlediska pohledu na zanr kritici vnimaji film
zejména jako policejni procedural, piipadné proceduralni thriller®, ktery oviem
svoji délkou postupné upada do méné pichledné druhé poloviny, aby nakonec,
stejné jako samotny piipad, skoncil neuzavieny. Tato neuzavienost je také ¢asto
skloniovanou, mnohdy vytykanou, vlastnosti. Vzhledem k povaze skute¢né udalosti
a moznosti s povahou piipadu pracovat v tom vSak mizeme spatfovat narativni a
rezijni zamér. Divak se tak topi v informacich spolu s postavou Roberta Graysmithe
jen aby snimek na konci vySumél do prazdna a divék pocitoval stejnou frustraci
jako hlavni postava. Nathan Lee dale film definoval na téech tirovnich: ,,crime saga,
newspaper drama and period piece... “ jako uchazejici, ov§em naprosto skvély ve
smyslu alegorie Zivota v informa¢nim véku. °

Memories of Murder je v dobové reflexi hodnocen jako osvézujici alternativa

k podobnym filmiim Americké produkce.® Kritici jej vnimaji jako film zaméfeny
spiSe na postavy vysetfovatell nez na zloCin samotny, téméf az jako jakousi
charakterovou studii.” Derek Elley z magazinu Variety se zmifiuje i o
faktografickém tonu snimku: ,, Though date captions are used early on, as the first
victims are found, pic soon abandons any pretence at docu realism as the main
characters emerge. “®. Déle interpretuje jiz zminéné zaméfeni slovy: ,, With the
ending always in clear view, Bong has focused on the investigators rather than the
crimes, and on the effect of the crimes rather than their inherent thrills. “°, pfi¢emz
vychdzi z faktu, ze se tvlrci inspiruji skute¢nym, v dob¢ vzniku snimku dosud
nevyieSenym piipadem a pocitaji tak (podobné jako u Zodiaca) s neuzavienosti

2 LEE, Nathan. To Catch a Predator. The Village Voice [online]. 2007.

3 DARGIS, Manohla. Hunting a Killer as the Age of Aquarius Dies. The New York Times [online]. 2007.
4 GLEIBERMAN, Owen. Zodiac. Entertainment Weekly [online]. 2007.

5 LEE, Nathan. To Catch a Predator. The Village Voice [online]. 2007.

6 To je ovéem dano tim, Ze vychazim zejména z Americké, pfipadné Britské dobové kritiky, jeliko?
Korejska pro mé byla jazykové nedosazitelna.

" SHANNON, Jeff. "Memories of Murder": chaotic crime. The Seattle Times [online]. 2005.

8 ELLEY, Derek. Film Review: Memories of Murder. Variety [online]. 2003.

® TAMTEZ.



kriminalni linky. Velkou roli také pro kritiku hraje téma maloméstskych
vySetifovatell a jejich nepfipravenosti na piipad takovych rozmért, neprofesionalitu
doprovazenou mnohdy i neopodstatnénou brutalitou a neefektivitu technologie
tehdejsi jihokorejské policie (napiiklad nutnost pro ovéeni DNA, odesilat vzorky
do Japonska, nebo USA)Y. Bezpochyby nesmim opomenout i poznamky ke
komedialnosti filmu, jelikoz je zahrnuje témét kazdé z mnou zpracovanych kritik.
Elley popisuje snimek jako ¢astecné ,, low-key character comedy “, ¢astécné

., atmospheric chiller“.** Kritik Jamie Russel pro BBC napsal: ,, Memories of
Murder also works as a hilariously funny comedy in which a police officer and his
bumbling colleagues arrest and abuse various suspects. “** Jeff Shanon ve své
kritice piSe o prvotnim komedidlnim dojmu ,,klikaté* komedie o policejni
nesSikovnosti, ktera se ovSem proménuje v jiz zminénou strhujici charakterovou
studii.’® Z toho 1ze usuzovat, ze zde dochazi i k prolinani zanri.

10 THOMSON, Desson. 'Memories of Murder': Worth Investigating. The Washington Post [online].
2005

Y ELLEY, Derek. Film Review: Memories of Murder. Variety [online]. 2003.

12 RUSSEL, Jamie. Memories of Murder (Salinui Chueok) (2004). BBC [online]. 2004.

13 SHANNON, Jeff. "Memories of Murder": chaotic crime. The Seattle Times [online]. 2005.



2. Literatura a metodologie

Metodologii prace odvozuji zejména ze tii tituld. Film/Genre od Ricka Altmana,
The Introspective Realist Crime Film od Luise M. Garcii-Mainara a Crime Films
(Genres in American Cinema od Thomase Leitche. V prabéhu prace ovSem
vyuzivam i velké Skaly dalSich dopliujicich zdroji. Zejména v ¢asti zaméiené na
skute¢né udalosti, z nichz jednotlivé filmy vychézeji, se opiram o zdroje jako jsou
vefejné dostupné ¢lanky, zahrani¢ni online encyklopedii apod.

Pti své analyze budu vychazet ze sémanticko-syntaktického ptistupu
k filmovému zanru, jak ji zpracoval Rick Altman ve svém stejnojmenném ¢lanku a
pozdé¢ji rozvinul v knize Film/Genre.

Jako teoretickou literaturu vénujici se zanru crime film jsem vybral The
Introspective Realist Crime Film autora Luise M. Garcii-Mainara, ktera specifikuje
samostatny stejnojmenny subzanr a Crime Films (Genres in American Cinema) od
Thomase Leitche, ktera slouzi jako obecnéjsi ramec kategorizace a uvazovani o
crime filmu jako Zanru. S pomoci téchto dvou knih uré¢im zakladni sémanticko-
syntaktické prvky Zanru, se kterymi budu v analytické ¢asti pracovat. Samotnému
zanru a literatuie k nému zvolenému se budu podrobné&ji vénovat v druhé

podkapitole.

2.1 Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru

V roce 1984 zvetejnil Americky filmovy a literarni kritik Rick Altman esej
nazvanou Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru. V ni vychazi

Z vlastniho zamysleni nad filmovymi zanry, jejich podstatou a dosavadnimi
teoretickymi pfistupy k nim. Z jeho pohledu je tehdejsi souhrnna teorie zanrové
analyzy velmi problematicka a plna kontradikci. Jako nejvétsi problémy stanovuje
tf1 okruhy.

e Existenci dvou soupeficich pojeti Zdnrové podstaty, z nichz jedno
pracuje s ,,jednoduchou tautologickou definici Zanru (napf. western =
film, ktery se odehrava na Americkém zapadé€ nebo muzikal = film
s programni hudbou).“!* Zatimco druhé se drzi korpusu uznavanych
kanonickych filma, které by mély ,,ztélesnovat® samotné zanry. Tato
rozpolcenost miize vést pii analyze k rozhodovani, zdali zvolit Siroce
aplikovatelny sémanticky zaklad, nebo mnohem informaéné
podrobnéjsi syntakticky, ovSem bez §irsi aplikovatelnosti.

e Nesoulad dvou existujicich pfistupti, na jedné stran¢ diachronniho,
historického pohledu, ktery bere v potaz vyvoj a synchronniho,
ahistorického, sémiotického pfistupu, ktery v dob¢ psani eseje

14 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zanru. ,lluminace” 1989, €. 1, s. 18.
8



dominoval, na stran¢ druhé. Altman zde mimo jiné kritizuje
pohliZeni na Zanry jako na ,,platonské kategorie, existujici mimo
¢as“™®, coz zamezuje moznosti sloudeni teorie Zdnru a zanrové

historie.

e V neposledni fadé dvé proti sobé stojici pojeti zanru ve vztahu
k filmovému publiku, a to ritudlni a ideologické. Ritualni pojeti, dle
Altmana ,,chape Hollywood v tom smyslu, Ze reaguje na spolecensky
tlak a vyjadiuje tedy ptani publika.“!® Naproti tomu ideologické Ize
popsat tvrzenim, ze ,,Hollywood vyuziva energie divaku a jejich
psychicky vklad k tomu, aby divéaky ptildkal a dostal je kam chce.
Tyto dva ptistupy jsou tak uz ze své podstaty neslucitelné.

«17

Popsané problémy navic nejsou dle Altmana omezeny jen na nékteré
kritické Skoly, nebo jednotlivé zanry, ale jak tvrdi: ,,jsou implicitné obsaZené ve
v§ech hlavnich oblastech soudobé zanrové analyzy. 8

Altman dale klasifikuje obecnéjsi rozd¢€leni teorie na sémanticky a
syntakticky pfistup, jejichz rozdil demonstruje na pojeti westernu. Zatimco
sémantika, slovy Jeana Mitryho, klasifikuje tento zanr jako: ,,film, jehoz d¢j,
situovany na americky Zapad, je v souladu s atmosférou v obdobi 1840-1900.° a
soustiedi se na pfitomnost a absenci snadno urcitelnych prvka a znakt, syntakticky
pristup naproti tomu bere v potaz usporadani téchto prvkda, jejich vztahy, strukturu a
vyznamy. Zde opét v ramci piikladu zminuje teoretika, tentokrat Johna Caweltiho,
ktery piSe: ,,western je vzdy zasazen do pohranici, nebo do jeho tésné blizkosti, kde
se muz setkava se svym necivilizovanym dvojnikem. Western se tak odehrava na
hranici mezi dvéma zemémi, mezi dvéma epochami a vystupuje v ném hrdina, ktery
zUstava rozdeélen mezi dva hodnotové systémy (nebot’ spojuje méstskou moralku
s obratnosti psance).*?°

Altman u téchto pfistupl nijak nezpochybnuje jejich funkénost, bere je jako
naprosty zaklad, pouze nechape jejich oddélenost a tim zplisobenou nedostate¢nost
v urcitych aspektech. Vidi jejich jasnou komplementaritu a navrhuje zde novy,
komplexnéjsi sémanticko-syntakticky piistup.

V roce 1999, 10 let od vydani ptivodni eseje, rozpracoval Rick Altman své
myslenky o teorii a analyze filmového Zanru a zejména koncept sémanticko-
syntaktického piistupu v knize Film/Genre. Kromé¢ dil¢ich otazek, které si ve
spojeni s Zanry dale klade a komplexnéjSich analyz, které v ramci n€kterych Zanru
predchozich tvrzeni a jejich aktualizaci. Zejména pak bere v potaz i treti hledisko,
pragmaticky piistup. Ten se tyka odlisného vnimani sémantickych a syntaktickych

15 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému #anru. ,lluminace” 1989, ¢. 1, s. 18.
8 TAMTEZ, s. 21.

17 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zanru. ,lluminace” 1989, €. 1, s. 21.
18 TAMTEZ.

19 MITRY, Jean. Dictionnaire du cinéma, Paris 1963, s. 276.

20 CAWELTI, John. The Six-Gun Mystique.



znakl riznymi divackymi publiky. Nové tak piSe o jakémsi sémanticko-
syntakticky-pragmatickém piistupu.?!

2.2 Zanr crime film

Crime Films (Genres in American Cinema) je piehledovou publikaci zaméfenou na
jednotlivé definované subzanry, jako je film-noir, gangster film, erotic thriller,
private-eye film, crime comedy, nebo police film. Leitch stanovuje jako stézejni
prvek zanru crime film vyskyt tii zékladnich figur: kriminéalnika, obéti a mstitele
(tedy detektiva/policisty/nezavislého vysetfovatele apod.) Kniha se vénuje dil¢im
ptipadovym studiim, z nichz kazda se vénuje analyze jednoho snimku jako zastupce
jednoho subzanru. Leitch v nich sleduje pravé tyto tfi figury a jejich znazornéni

Vv jednotlivych subzanrech, stejné jako historicky vyvoj a postupné ,,rozplyvani*
rozdili mezi jednotlivymi figurami.?? Podle jeho slov tyto figury také nikdy
neexistuji ve své Cisté podobg, jelikoz filmy pocitaji s urcitou snahou o realismus,
narativni komplexitu, ale zejména by byly ,,naprosto nezajimavé“.?® Aby takovy
film uspél z narativniho hlediska, jsou potieba komplikace a ptekvapeni pravé na
urovni hlavnich postav (mysleno prave zékladnich figur) a jejich vzajemnych
vztahti. Podle Leitche prameni fascinace crime filmy pravé ze zplsob, jakymi jsou
testovany limity jejich moralnich kategorii a budovany rozpory v piedstavach
publika prolinanim element téchto ¥ zakladnich figur.?* Dale fik4, Ze tyto tii
figury samotné nejsou tim, co by tento Zanr definovalo o nic vice neZ zapletka, nebo
vizudlni styl — tim jsou zejména dva protichlidné narativni koncepty: zhodnocovani
rozdili mezi témito figurami s cilem potvrdit spolecensky, moralni, nebo
institucionalni fad ohroZovany zlo€inem a zkoumani vztaht mezi témito figurami za
igelem stanoveni kritiky, ktera tento fad zpochybiiuje.?® Hollywood jde samoziejmé
za ucelem zisku a tispéchu ¢asto cestou moralnich klisé jako jsou: Cesta do pekla je
dlazdena dobrymi umysly, zdkon je nad jednotlivce a zlocin se nevypldci. A my jako
divaci, si tyto klisé pro ucely zachovani vlastniho dobra a moralni Cistoty radi
potvrzujeme.?® Moralni jistoty, na kterych pramysl stoji tak definuji postavu obéti
jako pfirozenou figuru pro identifikaci divaka, kriminalnika jako stfedobod
divakova strachu a nenavisti a mstitele/msticiho detektiva jako ztélesnéni zdkona

V nejCistsi a nejosobnéjsi podobé.

Ackoliv kazdy crime film ve svém zédkladu pfedpoklada stejné tfi zakladni
figury, v kazdém subzanru nékteré z nich prevladaji. Figura kriminalnika je
nejvyrazngjsi v gangsterskych filmech a zanru film-noir, mstitel fesici zlocCin je
typicky dominantni v detektivnich filmech, policejnich filmech a filmech

21 ALTMAN, Rick, Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 207.
22 LEITCH, Thomas. Crime Films: Genres in American Cinema. UK: Cambridge University Press, 2004,
s. 3.
BTAMTEZ, s. 14.
% TAMTEZ, s. 14-15.
B TAMTEZ, s. 16.
26 TAMTEZ, s. 14.
10



z prostiedi prava a v neposledni fad¢ je tu figura obéti, na kterou se zamétuje zanr
man-on-the-run, typicky napiiklad pro Hitchcocka.?’

I kdyz se zahrnuti vSech filmt, které obsahuji tfi zdkladni figury kriminalni
kultury do zanru crime film zda defini¢né jako piilis§ Siroké a neuzite¢né, jak Leitch
poukazuje, podstatou definice neni jeji uizkost, ani inkluzivita. Tento model tak
nema za ucel odlisit crime filmy od non-crime filmu jednou provzdy, ale navrhnout
nové zpisoby, jak nahliZet na filmy ve kterych jsou pachany zlo¢iny.?®

Luis M. Garcia-Mainar napsal v roce 2016 knihu The Introspective Realist Crime
Film. V ni vychazi ze sledovani trendti zanru v posledni dekadé a ptl a pozoruje
velké mnozstvi film1, které své zaméteni posouvaji z o¢ekavané akce a napéti spise
na postavy a jejich osobni a emocionalni prozivani zlo¢int. Tyto filmy se vice nez
jejich predchtidci soustfedi na socidlni rozmér piib&ht, nabizeji podrobnéjsi socialni
kontext a autenti¢nost skrz evokovani skutecnych udélosti, ¢i historickych
okolnosti. Jelikoz jsou tyto filmy definovany realismem a velkou subjektivitou,
navrhuje je oznacovat pravé jako introspective realist crime films. Diive urené tfi
zakladni figury a sledovani jejich zivott v téchto filmech vidi jako zptsob, jak

pohliZet na obecnéjsi konflikt mezi osobni iniciativou a socialni organizaci.?®

Primarn¢ se tedy v analytické ¢asti zamétim na sémantické znaky jiz
zminénych tfi fundamentalnich figur crime filmu, a to postavu krimindlnika,
postavu obéti a postavu mstitele a jejich zobrazeni v téchto filmech, stejné tak jako
miseni moralnich hodnot napfi¢ jednotlivymi figurami. Dal§im znakem, ktery je pro
crime film typicky je vyskyt akce a podobné také napéti. V tomto Ize sledovat
ptesahy do zanru thrilleru. Stézejni je zejména ddvkovani informaci divakovi a
budovani napinavych situaci, které mize byt Gzce navazano (vyrazné zejména
V nékterych sub Zanrech crime filmu jako je policejni procedural) na proces
vySetfovani. V ramci mnou analyzované kategorie proceduralniho vySetfovani
zamétencho na sériové vrazdy pak sledujeme Casto znaky jako je nésili, miizeme
urcit troven jeho explicity a nasledné premyslet o divodech jeji volby. V kategorii
syntaxe, tedy vztahd mezi témito dil¢imi prvky se zaméfim na jiz zminovany
konflikt mezi osobni iniciativou a socialni organizaci (at’ uz se bavime o postavé
vysetiovatele v konfliktu s vyssi instituci, které musi nutné podléhat, nebo o jeho
vztahu k moralnim otazkam a spole¢nosti). Dale pak crime filmy tématizuji osobni
piistup figury mstitele/vySetrovatele k rozluSténi enigmatické hadanky (tedy
vySetfeni piipadu a objasnéni pachatele). Kromé sémantickych prvki Zanru crime
film se zamétim také na prvky vyuzivané v dilech vychazejicich ze skute¢nosti. Ty
jsem si stanovil dva. Prvnim je tivodni titulek ,,based on true events®. Pod toto
oznaceni zahrnuji 1 jeho nedoslovné variace, tedy titulky zdtraznujici fakticky
zaklad filmu. Druhym prvkem jsou obecné ¢asové/faktografické udaje, které mohou
byt jak grafické (v podobé zejména titulkl s lokaci/dataci), tak ve forme informaci
v samotnych dialozich, zakomponované v piibehu filmu apod.

27 LEITCH, Thomas. Crime Films: Genres in American Cinema. UK: Cambridge University Press, 2004,
s. 14.
2B TAMTEZ, s. 17.
2% MAINAR, Luis Garcfa. The Introspective Realist Crime Film. 1. UK: Palgrave Macmillan UK, 2016, s.
3.
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3. Kontext skute¢nych udalosti

Vzhledem k faktu, Ze skute¢né udalosti, o kterych pojednavam, sehravaji v ramci
moji prace velkou roli, rozhodl jsem se jim vénovat tuto kapitolu. V ni ve zkratce
ptredestiu zakladni fakta obou ptipadu, pfiblizim tim jejich povahu, a to vse bude
nasledné slouzit jako zéklad pro uvazovani v analytické ¢asti textu.

3.1 Zodiac

Zodiac (the Zodiac, ptipadné v angli¢tiné pouzivany vyraz Zodiac Killer) je
pseudonym sériového vraha, ktery byl ¢inny v Kalifornii v obdobi 60. a 70. let, 20.
stoleti. On sam se prubézné piihlasil nejméné k 37 obétem vrazd, oficialné je mu
piipisovano ale jen 7 z nich. Modus operandi Zodiaca byl vybér mladych paru,
které pak v klidnych a odlouc¢enych lokalitich pomoci stfelnych, ¢i bodnych zbrani
ptipravil o Zivot. Casto skryval svoji identitu, v jednom piipadé mé&l dokonce
obleceny velmi specificky kostym a dvé vrazdy bezprostiedné po vykonani
telefonicky nahlasil policii.*® Co ze Zodiaca a jeho vrazd udélalo takovy pojem je
celkova medializace ptipadu. Kratce po prvni vrazdé odeslal do n¢kolika
americkych redakci novin dopisy, ve kterych se doznéaval ke svym ¢inlim
(autenticitu téchto doznani dokazoval popisem specifickych detaild, které policie
neddvala k dispozici vefejnosti, ptipadné také pfidanim fyzického dikazu z mista
¢inu) a také pridaval Sifrované vzkazy, které mély vést K jeho odhaleni.! Pod
pohriizkou dal$iho a hromadného vrazdéni vynucoval zvefejiovani téchto dopisti na
titulnich stranach novin. Tim a celkovym budovanim svého vlastniho kultu (Gderné
jméno, zapamatovatelny znak, vizualné vyrazné a zvédavost vzbuzujici sifry) se
dostal do povédomi Siroké vetejnosti, a ackoliv jeho existence vzbuzovala (a stale
vzbuzuje) strach a znechuceni, v urcitych aspektech touto zahadnosti vzbuzoval u
nékterych lidi 1 jistou miru fascinace.

Robert Graysmith (ve filmu ztvarnény Jakem Gyllenhallem) byl v roce
1968 Cerstve politickym karikaturistou v novinach San Francisco Chronicle. Kdyz
dorazil prvni dopis a objevilo se jméno Zodiac, jeho Sifrovany vzkaz i celé
mystérium kolem néj, Graysmith piipadu okamzité propadl. | kdyz byl zprvu
fascinovan pouze vizualitou Zodiacovych Sifer, pozd¢&ji propadl i faktické strance
ptipadu a celkové snaze odhalit vrahovu identitu a vytesit samotny ptipad. Ackoliv
hlavnimi postavami vySetfovani Zodiacova piipadu byli jini, kompetentnéjsi lidé —
v SF Chronicle se mu z novinatského hlediska vénoval zkuseny kriminalni reportér
Paul Avery (Ve filmu jej ztvarnil Robert Downey Jr.) a samotny vysetfovatel
ptipadu ve mésté San Francisco byl detektiv Dave Toschi (mimo jiné vefejné
znamy policista, ktery slouzil jako pfedobraz postavé Steva McQueena ve filmu
Bullittv pripad (1968)). Ovsem Robert Graysmith postupné ptipadu vénoval velkou

30 7odiac Killer [online].
3L TAMTEZ
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cast svého zivota. Mezi lety 1973 a 1983, i diky faktu, ze byl v roce 1970 ptipad
odlozen a policie mu poskytla pfistup k materidliim, vyzpovidal Graysmith stovky
lidi, jakkoliv zapletenych v ptipadu a revidoval jejich dobové vypovédi

Z policejnich spisti.®? Z jeho patrani vzesla kniha Zodiac, jejiz draft mél na zacatku
12000 stran.®®

V jiz zminéné dob¢ odlozeni piipadu, v roce 1970, méla policie asi 2500
podezielych. Nekteii, napiiklad Arthur Leigh Allen, jsou v pfipadu zminovani
Castéji a patii k nejznaméjSim z nich. Se Zodiacem je spojuje vice vypovédi a
nepiimych dikazii. O tom, Ze byl Allen Zodiac byl dokonce ve svych knihach siln¢
piesvédéen i Robert Graysmith, Allen bohuzel v roce 1992 zemfel na infarkt.3*
Zadny ptimy dtikaz o jeho ving ale neexistuje a policie v roce 2002 vylouéila jeho
vinu i srovnanim jeho DNA se vzorkem nalezenym na jednom z dopist.®® Otazkou
je ovSem autenti¢nost jakéhokoliv testu, policie ma neuplny DNA profil zalozeny
na dekady starém vzorku, ktery ani nepochazi z mista ¢inu. I to je jednim z divoda,
které brzdily uspésnost vysetfovani. Sedmdesata 1éta byla technologicky na nékteré
metody kratka. Pomineme-li DNA, potize plsobily i detaily jako byla své dobé
malé vybavenost novéjsimi technologiemi (napt. faxy) mensich americkych
policejnich stanic, ¢imz byla zna¢né zpomalena komunikace a predavani
informaci.®® Mezi dalsi aspekty patii napiiklad nedostatedny nakres, ktery zobrazuje
pramérné vypadajiciho muze s brylemi a na jehoz podobu se odvolavaly ve své
dobé¢ stovky obcant, jelikoz jim ptipominal jejich rodinné piislusniky, znamé apod.
a ktery byl nakreslen z paméti né€kolika malo lidi, ktefi podle vSeho Zodiaca pfimo
vidéli — vSichni ovsem bud’ z dalky, ve tmé&, piipadné si nemohou byt jisti, jestli to
byl on.3” Bezpochyby se na zmatcich pfi vysetfovani silné projevila i medializace a
popularita piipadu®® a s tim i velky pocet lidi, ktefi tvrdili, Ze maji informace o

pfipadu, znaji nékoho takového, ptipadné jsou pachatelem oni sami.*

Produkce filmu Zodiac zacala podobné¢ jako u Roberta Graysmithe fascinaci.
Scénarista James Vanderbilt se po setkani s nim ponofil do piipadu a rozhodl se
jej adaptovat do scénate. Svoji adaptaci nabidl Mikeu Medavoyovi a Bradleymu J.

32 policie mu pry dokumenty poskytla s nadéji, Ze néco objevi, jeliko? jako b&Zny ob&an muze
podnikat akce, ke kterym by oficialni vySetfovatelé potrebovali potfebna povoleni, oficidlni divody
apod.
33 BOOTH, William. A Killer Obsession. Washington Post [online]. 2007.
3 TAMTEZ
35 WILLIAMS, Lance. Another possible Zodiac suspect put forth: The Zodiac Case. SFGATE [online].
20009.
3 Jelikoz vrazdy neprobihaly na stejnych mistech (San Francisco, Vallejo, Napa) tak byla komunikace
a predavani informaci/dikaz( mezi policejnimi stanicemi dllezita
37 DOWD, Katie. Why has the Zodiac Killer never been caught? SFGATE [online]. 2021.
38 pro ilustraci popularity a atraktivity mGZe slouZit i film Dirty Harry (1971), ktery se pfipadem
Zodiac inspiruje. Okdazuje se na néj i ve filmu Zodiac, kdy Graysmith vyrusi Toschiho v kiné na
tomto filmu a ten na Graysmithovu snahu dopadnout pachatele reaguje poznamkou: ,,Pal? They're
already making movies about it.”
39 Nékteré ptiklady jdou velmi daleko, napF. Gary L. Stewart spolu s novinafkou Susan D. Mustafa
vydal knihu The Most Dangerous Animal of All: Searching for My Father . . . and Finding the Zodiac
Killer, ve které podrobnou vysetfovaci resersi béhem patrani po svém biologickém otci, dokazuje ze
jeho otec byl s nejvétsi pravdépodobnosti Zodiac.

13



Fischerovi ze studia Phoenix pictures a ti mu poskytli volnou ruku pii psani.*® Kdyz
se Fischer a Vanderbilt pozdéji setkali s Graysmithem, uzavieli dohodu na prava
jeho dvou knih (Zodiac a Zodiac Unmasked) a prvni volba pro rezii, diky jeho praci
na detektivnim thrilleru Seven, byl rezisér David Fincher. Finchertv vztah

k tématu pramenil jiz z jeho osobni zkuSenosti s ptipadem, jelikoz vétsinu svého
détstvi stravil v San Anselmo, nedaleko San Francisca. Pfimo se ho tak tykalo
napiiklad Zodiacovo vyhrozovani, ze nékde v severni Californii zastavi Skolni
autobus a postiili déti v ném. Zodiac tak pro né&j byl dle jeho slov: ,,the ultimate
bogeyman* (ultiméatni bubak).*! Vanderbiltiiv scénai se mu oviem libil i z hlediska
své neuzavienosti, jelikoz mu to pfijde realistické, nakolik skutecné ptipady
nebyvaji vzdy vyfesené.*? Jeho snahou bylo osekat cely mytus kolem piipadu a
opravdu stanovit co je podloZitelny fakt a co jen kolujici smyslenka. Rekl tedy
Vanderbiltovi, Ze by chtél scénaf piepsat S pomoci resersi ze skute¢nych policejnich
spist.*® Opravdu tak spolu s Fischerem a Vanderbiltem stravili mésice zpovidanim
obéti, rodinnych ptisluSnikti podezielych, byvalych 1 souasnych vySetrovateld,
dvou pfezivsich obéti a starostli San Francisca a Valleja. Spoustu vypovédi urcité
aspekty potvrzovalo, jiné je zase vyvracelo, tviirci se tak v téchto momentech
obraceli primarné na policejni spisy.** Mimo jiné do resersi zapojili odborniky na
lingvistiku, aby provedly nové analyzy Zodiacovych dopisii.*® Velkym vzorem pro
Fincherova Zodiaca byl také film Vsichni prezidentovi muzi (1976), nakolik je to,
jak tekl sam Fincher: “...pribéh reportéra odhodlaného ziskat za kazdou cenu svou
reportaz a nékoho, kdo je v roli investigativniho reportéra velmi cerstve. Vsechno je
to o jeho obsesi zjistit pravdu. “*® Stejné jako v tomto filmu nechce Fincher ztracet
Cas piedstavovanim postav a jejich backstory, ale rovnou se zamétuje na samotny
piipad.*’

Fincher se tak ve své adaptaci ptipadem pouze neinspiruje, ale vykresluje jej ve
snaze rekonstruovat realitu co nejblize skuteénosti*® jak nejpiesnéji jen dokaze.
Zachovava historicky pfesna mista, jména zucastnénych osob, ale i Casové udaje.

3.2 Hwaseong murders

Mezi lety 1986 a 1991 doslo ve mésté Hwaseong, v provincii Gyeonggi v Jizni
Koreji k sérii znasilnéni a vrazd 10 Zen a divek. VétSina téchto ¢ind byla provedena
podobnym zplisobem, zeny byly uskrceny, ¢i uduseny za pouziti odévu obéti jako

40 FAYE, Denis. The Messiness of Life and Death. Writers Guild of America [online]. 2008.
41 HALBFINGER, David M. Lights, Bogeyman, Action. New York Times [online]. 2007.
42 |AWSON, Terry. David Fincher talks 'Zodiac'. PopMatters [online]. 2007
43 Zodiac Production Notes: Paramount Pictures Press Kit [online]. 2007
“ TAMTEZ
45 HALBFINGER, David M. Lights, Bogeyman, Action. New York Times [online]. 2007.
46 Zodiac Production Notes: Paramount Pictures Press Kit [online]. 2007
47 RODRIGUEZ, Rene. 'Zodiac' filmmaker David Fincher recalls wave of panic. PopMatters [online].
2007.
48 Nutno dodat, Ze ,,skutecnosti” je zde myslena skuteénost tvofend sklada¢kou paméti viech
Ucastnik(, jak je zachycena v zaznamech, pripadné jejich vlastnich vzpominkach.
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jsou puncochy, ¢i ponozky. Vrah obéti nasledoval do odlehlych oblasti a napadal je
na stezkach mezi autobusovou zastavkou a domovem, obklopenych pouze ryzovymi
poli s minimem svédkii. Ve své dobé byl piipad vniman jako jeden z hlavnich
nevyieSenych pripadi, ne-li nejhorsi dlouhodobé nevyteseny piipad v historii
nasilné ¢innosti v Jizni Koreji. S pomoci jedné z obéti, ktera sexualnimu napadeni
utekla a ridice autobusu, ktery podezielého vezl, tehdy policie stanovila jako vinika
muze ve véku kolem 20 let, 165-170 cm vysokého, normalni postavy.*® K vyfeseni
ptipadu byl nasazen nejvyssi pocet policistli v historii zemé a to kolem 2 a pul
milionu. Pocet podeziclych a svédkt dosahuje aZ na ¢islo 21 280 jednotlivct,
pii¢emz byly az 40 118 jedinctim sejmuty otisky prsti a bylo ovéfovano az 570
DNA vzorkt. Disledkem téchto vrazd byl také tlak na technologickou stranku
vysetfovani, az pii osmém piipadu se policisté rozhodli vyuzit analyzy vzorka vlasi
a az pii 9. a 10. vrazdé¢ spolupracovali vySetfovatelé se specialisty z Japonska, aby
analyzovali vzorky DNA. Slo o uplné prvni jihokorejsky piipad, zahrnujici praci

s DNA.°

Vysetfovani ptipadu doprovazi i nékolik kontroverzi a nejasnosti. Podle
n¢kterych zdroji si nejméné 4 osoby béhem 90. let sahly na zivot, poté co byli
vySetfovani jako potencidlni pachatelé a byli policii udajné fyzicky napadéni a
natlakem nuceni k faleSnému ptiznani. Mistni $éf policie Bae Yong-Ju tyto ¢iny
pozd¢ji potvrdil a prohlasil, Zze osm vySetrovatell z tohoto pripadu jiz bylo za
zneuziti svoji moci odsouzeno a potrestano.® Nejvyraznégjsi obéti této kontroverze
je oviem Yoon Sung-yeo, ten byl v 90. letech i pies nedostatek ptimych ditkazi®?
obvinén a pozd¢ji odsouzen za 8. ptipad ze série, jelikoz byl policii povazovan za
imitatora ostatnich vrazd ze série. Yoon si za nespravedlivé odsouzeni odsed¢l ve
vézeni 20 let, nez byl v roce 2009 podmine&né propustén.>

Zlomem v celém ptipadu bylo zafi roku 2019, kdy vice nez po 30 letech od
prvni vrazdy potvrdil test DNA shodu podezielého se vzorky nejméné dvou z deseti
piipadi®. Lee Choon-Jae, ktery si od ledna 1994 odpykava doZivotni trest ve
véznici v Busanu za vrazdu své §vagrové zprvu dalsi vinu popiral®®, pozdéji ale
policie potvrdila, ze se Lee pfiznal k vrazdam celkem 14 1idi, v¢etn€ vSech 10 obé&ti
vV piipadé sériovych vrazd v Hwaseongu.®® Sou¢asti jeho detailniho doznani se stal i

9 0|= X Haf A QIAFA. Naver Knowledge Encyclopedia (v korejsting) [online].

50 KYUNG-HYUN, Nam. Hwaseong Killings Still Baffle Police. The Dong-a llbo [online]. 1. duben 2006
51 South Korea police apologize over botched serial killer case. The Jakarta Post [online]. News Desk
(Agence France-Presse), 2020.

52y Jizni Koreji platilo a7 do reformy z roku 1987, e pFiznani samo o sobé staéi k obZalobé.

53 CHIA, Lianne. An innocent man was jailed for murder. It took 30 years to find the real serial

killer. Channel News Asia [online]. 2021, 3. fijna 2021.

54 Police find suspect in 30-year-old Hwaseong serial murder case. The Korea Herald [online]. 2019,
18. zafi 2019

55 Suspect denies involvement in S. Korea's worst serial murder case. Yonhap News Agency [online].
2019, 19. zafi 2019.

%6 CHOI, Jong-Ho. O| =K "O| 2 2 & & L UCH. &2l 14 ZTH B 4004
AtE(EZ 22 2). Yonhap News Agency [online]. 2019, 2. Fijna 2019.
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8. ptipad a po opétovném vysetiovani byl pfi obnoveném soudnim fizeni Yoon
Sung-Yeo prohlasen nevinnym.>’

Rezisér Bong Joon-Ho se rozhodl zacit na filmu pracovat mimo jiné i kvuli
svému vztahu ke kriminalnim piibéhtim. Chtél natocit kriminalni film v tradici
jihokorejské kinematografie, tedy mén¢ zaméteny na zapletku (coz oznacuje jako
typické pro hollywoodsky thrillery) a vice na lidskost a emoce. Také v tom jistou
roli hraje jeho vztah k venkovskym kriminalnim filmim (jako napiiklad Fargo
bratii Coenil), nez noirovym snimkim v méstském stylu. A na to byl Hwaseongsky
piipad jako délany.®® Dalsi diileZitou myslenkou byla snaha o zachyceni doby
osmdesatych let, nekompetence nékterych lidi a obecného chaosu. Filmem se tak
snazil mimo jiné reflektovat pro¢ nebyli vySetfovatelé ve skute¢nosti schopni
skute¢ného pachatele dopadnout a jak jihokorejska spole¢nost v osmdesatych letech
fungovala.®® Kdyz na filmu zaéal pracovat vénoval velkou pozornost podrobné
reSersi. Jak sam tika, stal se ptimo posedlym fakty o pfipadu. Prochazel novinové
¢lanky a reportaze a pozdéji zacal délat rozhovory s lidmi zapojenymi do pripadu.
S novinatfi, detektivy i obyvateli mést, kde se vrazdy odehravaly. Nejvétsi vliv na
n¢j ovsem melo setkani s byvalym policistou, ktery na ptipadu pracoval a ktery se
béhem jejich rozhovord dokonce nekolikrat rozplakal. Jak sam Bong fika: ,,What
struck me most was the purity of his desire to catch the criminal.*. Pozd¢ji pfi psani
scénaie nékteré detaily ptipadu vyrazné upravil. Zkratil casovy rozsah ptipadu na
jeden az dva roky a snizil také pocet obéti. Jiné aspekty, jako napiiklad explicitni
detaily zpisobu vrazd, ovSem piebiral pfimo z policejnich spisii. Velkym
inspiraénim zdrojem se pro néj stala také divadelni hra Come to see me, jejiz
inscenaci Bong v roce 1996 vidél. Z ni se rozhodl ptebrat nékteré dramatické prvky,
jako posloupnost tii hlavnich podezielych, ¢i pisent na ptani hrajici z radia
v okamzik vrazdy. Dalsi prvek, se kterym pracuje hra je kontrast venkovské policie
a vySetfovateld, ktefi piijizdeli ze Soulu (vychazejici ze skutecnosti), ktery oviem
neni pozd¢ji ve hie aZ tak vyrazny a tyto tymy detektivl vySetiuji kazdy zvlast.
Bong se rozhodl, Ze zajimav¢jsi bude, kdyz budou Vv jeho scénati nuceni
spolupracovat. Rezisériiv producent zprvu nechtél ke hie kupovat prava, jelikoz
stejné vychazi ze skutecnosti. Bong ovSem nakonec na koupi trval, nakolik se
nechtél vzdat jiz zmifiovanych prvki.®

Bongtv pfistup je tak od Fincherova pon¢kud odlisny, ac¢koliv produkei taky
piedchazela rezisérova fascinace fakty a pii reSerSich se podobné vénoval
historickym zdznamum policie, ¢i rozhovortim s pamétniky, jeho scénafr se o
podrobnou rekonstrukci nepokousi. Bong spise stavi funkéni dramaticky ptibéh (i
za pomoci ozvlastnujicich prvkia vypujéenych z divadelni hry) na popiedi vypovédi
0 jihokorejské spolecnosti osmdesatych let, kterou se snazi predat. Zakladni namét a

57 CHIA, Lianne. An innocent man was jailed for murder. It took 30 years to find the real serial
killer. Channel News Asia [online]. 2021, 3. fijna 2021.
58 RAYNS, Tony. “Alan Moore pushed me to think less about the killer and more about the spirit of
the times”: Bong Joon Ho on Memories of Murder. Sight and Sound [online]. 11. zafi 2020.
59 SBIFF 2020 - Bong Joon Ho Discusses "Memories of Murder". Youtube [online]. 24. ledna 2020.
60 RAYNS, Tony. “Alan Moore pushed me to think less about the killer and more about the spirit of
the times”: Bong Joon Ho on Memories of Murder. Sight and Sound [online]. 11. zafi 2020.
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mnohé¢ detaily si ptijcuje ze spist, ale ve zbytku si vétSinu vymysli, at’ uz jde o
postavy piibéhu, mista, nebo nékteré datace.
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4. Zanrova analyza

4.1 Zodiac

4.1.1 Prvky filmu podle skuteénych udalosti

Jak jsem jiz zminil v Kapitole Kontext skutecnych uddlosti, v ptipad¢ reziséra
Davida Finchera je inspirace skute¢nosti az na trovni dramatické rekonstrukce. I

Z toho diivodu se jako prvni budu vénovat sémantickym prvkiim typickym pro filmy
vychazejici ze skutec¢nosti. Prvni z nich, ktery jsem si stanovil je tvodni titulek
,,based on true events®, nebo jeho variace. Ten piichazi v avodu filmu (00:19)

v podobe titulku ,,What follows is based on actual case files*, ktery poukazuje na
autenticitu prib&hu, ackoliv z titulku nelze vycist, jak vysoka by mohla byt.
Samotna prace s ¢asovymi/faktografickymi udaji je ve filmu velmi podrobna (at’ uz
V ramci samotného scénéie a informaci v dialozich, ¢i formou grafickych prvki na
obrazovce), jak mizeme vidét uz ve 14:52, v sekvenci lusténi prvniho Sifrovaného
vzkazu. Pii pfesunu mezi scénami titulek uvozuje jak misto, tak ¢as uplynuly od
predchoziho déje v fadu hodin, dnti, tydnti a pozdéji ve filmu i celych let. Tyto
titulky jsou vyuzivany v pirechodech ¢asu a mista v celém filmu a jsou podpoieny
dal§imi formalnimi postupy. Jednim z nich je pfechod prolnutim pies ¢ernou, ktery
naznacuje uplynuti delSiho casového obdobi. Miizeme to vidét napiiklad v pasazi
24:17, kdy titulek odhaluje, Ze ub&hly dva tydny od posledni scény. V ¢ase 1:42:37-
1:43:37 je plynuti ¢asu zvyraznéno i délkou samotného piechodu, kdy ziistdva obraz
cerny celou minutu a v pozadi je slySet pouze zvukova kolaZz hudby a dobovych
zprav, ktera koresponduje s dobou jejiz plynuti pfechod symbolizuje. Titulek
nasledné odhaluje, Ze ubéhly celé 4 roky. Kdyz neni vyuzit tento typ pfechodu,
plynuti ¢asu ilustruje napfiklad montaz jako je tomu v ¢ase 1:01:02-1:02:07, kdy je
pteklenut ¢as 4 tydnt, nebo 1:17:07-1:18:04 kdy se posouvame o celych 8 mésicu.
Dlmyslnym zplisobem zndzornéni chodu ¢asu bez pouziti prechodu, ¢i montaze je
potom scéna v Case 1:30:50-1:31:20, kdy je cely jeden rok zndzornén casosbérnym
zabérem stavby mrakodrapu.

Obvyklé uziti faktografickych udaji byva také na konci celého dila, kdy jsou
textem 1 obrazovymi materialy (vétSinou jiz autentickymi fotografiemi, ¢i videt)
popsany udalosti, které v realit¢ adaptovany usek historie nasledovaly a tento
segment vétSinou predchazi zavérecné titulky. To se vyskytuje i v Zodiacovi, v ¢ase
2:38:26-2:39:27, kde je na nékolika kartach napsano, jaky byl dalsi postup pii snaze
dopadnout hlavniho podezielého, Lee Arthura Allena a v zadvéru také kratce shrnut
osud tii skute¢nych osob ztvarnénych ve filmu (Davida Toschiho, Paula Averyho a
Roberta Graysmithe).

Velké mnozstvi zminénych casovych udaji v kombinaci s lokaci je
autentické a odpovidéa formé& ptipominajici kriminalni rekonstrukci (Jeden segment
plynule navazuje na dalsi.), jelikoz pfesné vychdzeji z policejnich spisil. Primarné
jde o titulek s dataci s pfesnosti na den. (napf. data samotnych vrazd, ¢i data
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vyslechu, nebo prohlidky piivésu podezielého A.L. Allena., ale i data vychézejici ze
urceni, které dopliuji fakta (naptiklad sled udalosti po obdrzeni prvniho dopisu, kdy
se presouvame jednotlivymi misty, kde se dopisy zabyvaji) jsou specifikovana
pouze ur¢enim ¢asu uplynulého od posledniho segmentu (,, 3 days later* aj.) a jsou
z velké ¢asti dilem scénaristy napsané tak, jak ptiblizn¢ mohly odpovidat realité.

4.1.2 Figury kriminalnik-obét-mstitel

Jako jednu ze zékladnich konvenci Zanru crime film stanovuje Thomas Leitch
vyskyt figur kriminalnika, ob¢ti a mstitele. Zodiac s témito figurami pracuje ve své
podstaté velmi konvencné. Figura kriminalnika je na prvni pohled nejzietelngjsi a je
ji Zodiac. Vychazejic ze skute¢né udalosti je uz sam pojem Zodiac objektem
urcitého kultu, a ackoliv odhaleni jeho identity je samotnym pifedmétem vySetfovani
a potazmo zapletky filmu, kult osobnosti postaveny kolem této anonymni osoby

z n¢j déla fyzickou bytost, které je ve filmu vénovan velky prostor. Diky tomu ho
lze povazovat za jednu z hlavnich postav, ostatné je 1 postavou titulni. I pfes to
ovSem piibéh nesledujeme prakticky viibec skrze jeho optiku a nejsme nijak vedeni
k sympatizovani s nim. V téchto aspektech tedy figura kriminalnika spliuje roli
sttedobodu divdkova strachu a blizi se tak ke konvenéné danym moralnim jistotdm
divéka.

Figura obéti je oproti dvéma dal$im stavéna do poptfedi mén¢ Casto, ne jinak
tomu je i v Zodiacovi. Obéti vrazd jsou zde zobrazeny, ale neni jim vénovan vétsi
prostor. Vidime je pouze bezprostiedné pred, béhem a ptipadné také po samotném
nasilném Cinu. Jejich vyobrazeni tak slouZi pouze jako prvek audiovizuélni
rekonstrukce zalozené na skute¢nych policejnich spisech ptipadu. Figura se opét
blizi konvencnim moralnim hodnotam, nakolik se s ni mize divak nejlépe
identifikovat.

Stézejni figurou pro film Zodiac je ovSem postava mstitele, ktera zde ale neni na
prvni pohled tak jednoznac¢nd. Jako mstitele oznacujeme postavu vySetiujici zlo€in
a ve své Cisté konvencni podobé¢ je to protivaha zlocince a ztélesnéni zakona. Tim
bychom ve filmu mohli jasn€ oznacit Davea Toschiho, detektiva oficidlné
vySettujiciho ptipad Zodiac. Na toho ovSem neni ani zdaleka kladen takovy diiraz a
za Ustfedni postavy piibéhu bychom oznacili spiSe dvojici Paul Avery a Robert
Graysmith. V prub¢hu filmu se ji stava zejména Graysmith, ktery se stane diky
svému zapalu pro piipad Zodiac vySetrovatelem na vlastni pést a ,,pfebira* Stafetu
vysetfovani po policii, kterd uz to téméf vzdala. Ackoliv zde neni aspekt
doslovného ztélesnéni zakona, Graysmith je touto figurou z perspektivy paralely
novinaie jakozto detektiva, se kterou film pracuje. Z hlediska tohoto prvku tak film
muzeme sméfovat v ramci Zanru do specifického subzanru novinatského crime
filmu.
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4.1.3 Akce a napéti

Prvek akce je pro zanr crime film typicky zejména v prinicich s jinymi zanry a

v dil¢ich subzanrech, ¢asto jde o hybridizaci zadnru crime film s akénim filmem, ¢i
subzanr thrilleru. Akce, kterou v ramci akéniho filmu definuji Kuhnova a Westwell
ve své knize A Dictionary of Film Studies jako ,, ...mode of popular cinema that
foregrounds spectacular movement of bodies, vehicles and weapons, and state-of-
the-art special effects. “®* Se ve filmu prakticky nevyskytuje. Samotné vysetiovani
postrada dynamiku, kterd by akci otevirala prostor, je spiSe pomalé a analytické.
Velkou ¢ast piibehu tvoti vysetiovani ptipadu civilistou, jehoZ ¢innosti je spise
tfizeni a sbér informaci nez pfimé konfrontace podezielych, nebo manipulace se
zbrani. S jeho patranim a pidénim se po informacich je spojen spise prvek napéti,
ktery je naopak v pfib¢hu filmu siln¢ zastoupen. Jednim ze zdroji napéti je samotna
podstata kriminalni zapletky, jejiz pointou je odhaleni pachatele. k tomu vede
postupné ziskavani stop a duikazt. Tuto zapletku v Zodiacovi ov§em ovliviiuje
aspekt, Ze jde o film zaloZeny na pfedem danych faktech. Tvirciim se vSak i pfes to
dafi pomoci dramatickych postupll (kterymi je napt. vyvolani strachu o n¢kterou

z postav) v dil¢ich pasazich budovat napéti.

Vétsina téchto scén je motivovana prave strachem o zivot nékteré z postav.
Mohou to byt obéti, ve scéné 17:49-22:16, kdy diky okolnostem tusime, k cemu
dojde, ale dlouhy dialog s pachatelem a jeho psychopatické jednani nas drzi
V napéti, jak bude samotné vrazda probihat a kdy pfesné se to stane. Zaroven napéti
buduje i ocekavani nasili a divacka empatie, ¢i nechut’ pramenici z ocekavani
explicity. Zodiactv telefonat do televizniho potadu pro zménu pracuje s napétim,
které je probouzeno jak v divakovi, tak v samotnych postavach a jeho zakladem je
Zodiacova anonymni identita. OCekavame, jak samotny telefonat bude probihat,
jaké se dozvime informace a jsme spolu s postavami fascinovani ptedstavou
prvniho pfimého kontaktu s pachatelem. Ve scéné, kde se Graysmith setka
s byvalym kolegou jednoho z hlavnich podezielych, aby ziskal vice vzorku jeho
pisma je budovani napéti dosazeno pomoci dialogu a davkovani informaci, které se
dozvidame spolecné s postavou. KdyZ je muz konfrontovan s informaci, Ze domné&lé
pismo podezielého je nejblizsi shodou se Zodiacem, prozrazuje, Ze plakaty nepsal
podeziely, ale on sam. Graysmith si v tento moment uvédomuje, Ze se dostal do
nebezpeci, ale stale je hnan svoji bezhlavou obsesi. Nasledné ho muz vyzve, aby jej
nasledoval do sklepa. Misto aby se pfirozené pokusil odejit, muze opravdu
nasleduje. KdyZ nasledné slysi podivné zvuky pfipominajici kroky nad jeho hlavou,
teprve poté se rozhoduje utéct. Jeho odchod dramaticky doprovazi zvuk vaftici vody
na plotné¢ a v posledni vtefin€ plot twist v podobé zamc¢enych dveti, které mu az
nasledné¢ muz odemyka. Cela tato pasaz je velmi odli$na od zbytku filmu, jelikoz
piinasi napéti ladéné az do zanru horroru (v€etné formalnich aspektt jako je
expresivni sviceni scény, ¢i zvukovy design). Sam James Vanderbilt prohlasil, ze
tato scéna je cilen¢ odliSné oproti objektivnimu zbytku filmu a doslova fika: “I¢
does kind of give you that jolt that a lot of the movie is working hard not to

61 KUHN, Annette a Guy WESTWELL. A Dictionary of Film Studies. Oxford: Oxford University Press,
2012, s. 3.
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[give].®? Tuto scénu mizeme interpretovat jako metaforu celé Graysmithovy
obsese a nebezpeci, které tato bezhlavost mize pfinést.

4.1.4 Nasili a explicita

Certifikace vékového omezeni filmu Zodiac se v riiznych zemich pohybuje od
hranice vékoveé neomezeného ratingu, az po 18+, cemuz odpovida i originalné
udany rating R v USA. Vyskyt nasili ve filmu je dan snahou o realistické ztvarnéni
vrazd, které scény zobrazuji a vyznacuje se velmi explicitni povahou. To zahrnuje
viditelnou a necenzurovanou stielbu a vystiiky krve, stejné¢ jako viditelné rany pii
utoku nozem. David Fincher se ve vSech technickych aspektech drzi skute¢nosti a
explicita je tak logickou soucasti povahy rekonstrukce. Scéna vrazdy v ¢ase 17:49-
22:16 odpovida jak poctem bodnuti obéti, tak dokonce i misty kam pachatel ve
skute¢nosti bodal (Bryan Hartnell mél Sest bodnych ran v zadech, Cecilia Shepard 5
v hrudi a bfise a 5 v zadech).®®

4.1.5 Proces vySetiovani

Prvek procesu vySetfovani naplituje podstatu proceduralu. Vysetfovani v Zodiacovi
muzeme rozdélit na policejni vySetfovani, které¢ vede Dave Toschi se svym kolegou
jakozto vysetiovatelé s oficidlni pravomoci a novinarské vySettovani, které
zastupuje zprvu Paul Avery a ke kterému se pozd¢ji prida Robert Graysmith. Tyto
dvé linky vySetfovani v ur¢itém momentu probihaji paralelné, kdyz se Toschi
vénuje oficialnimu patrani, zahrnujicimu pfistup k mistiim ¢inu, hledani stop a
vyslechy podezielych a Paul Avery z pozice novinafe sbira informace pro dalsi
¢lanky a skrze dopisy prichdzejici do novin a své publikované texty prakticky
nepiimo komunikuje s pachatelem. Averyho motivace je ale vétSinu Casu Cisté
profesionalni, pfistupuje k ptipadu s odstupem a snazi se jen dobte délat
novinafskou praci. Jeho povaha ho ovSem dostane do konfliktu s policejnim
vySetfovanim, kdyz po setkani se spekulativnim informatorem rozsituje

Vv televiznim vysilani nepodloZené informace o pfipadu. Nasledné se z ptipadu i ze
svého oboru stdhne uplné a jeho roli v novinaiské lince procesu vySetfovani piebira
ptipadem stéle posedly Graysmith. Jakousi d€lici ¢arou tohoto momentu je jiz
zminény posun o 4 roky v ¢ase 1:42:37-1:43:37. Od tohoto momentu se pomyslnym
hlavnim vySetfovatelem stdva Graysmith, kdyZ opét konfrontuje Toschiho a ten ho
neoficialné navadi k dalSimu patrani. Ackoliv je ptipad stale otevieny, Toschi si
uvédomuje, ze uz je patrani na mrtvém bodé a v Graysmithovi spatiuje nadéji na
impulz z jiného Ghlu pohledu a moznosti. Graysmith ziskava ptistup ke spisum.
Jeho proces 1ze vnimat jako urcitou revizi predchoziho vySetfovani a jeho postiehy
odhaluji nékteré nesrovnalosti, které kviili informaénimu ptetlaku unikly zdznamtim
V dobé¢ prvotniho vySetfovani. Cilem této linky vySetfovani uz neni dopadeni
pachatele (ackoliv Graysmith sva zjisténi posouva skrz Toschiho policii), ale snaha
se co nejvice priblizit odhaleni jeho identity a uspokojeni Graysmithovy obsese.

62 KRING-SCHREIFELS, Jake. Not Many People Have Basements in California ... The Ringer [online].
2020, 24. zafi 2020.
83 Zodiac Killer [online]. Portland [cit. 2022-03-31].
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Z druhotného hlediska pak také shromazdéni a revize informaci k sepsani jeho
ptipravované knihy.

4.1.6 Konflikt osobni iniciativy x socialni organizace

Tento syntakticky prvek lze ve filmu interpretovat ve vztahu osobni iniciativy
Roberta Graysmithe ve stfetu s policejnim Gfadem. Konflikt slouzi jako brzdici
prvek mozného postupu vySetrovani, jelikoz jako divaci vidime potencial
Graysmithovych postiehil a energii jeho obsese a ve stejny moment problematiku
n¢kterych postuptl oficidlniho vysetfovani. Jeho zapal pro patrani narazi ovsem
nutné v uréity moment na skutecnost, ze je pouhym civilistou. V boji s timto
faktorem se pro n¢j stava sté¢zejnim bodem setkani s vysetfovatelem Toschim,

v ¢em mu pomaha fakt jeho pozice v novinach, kde ho Toschi dfive vidél a jeho
uzka vazba na Paula Averyho, kterého Toschi zna. Spojeni s Toschim Graysmithovi
otevira dvefe k mnoha zdrojim, ke kterym by se jinak nedostal a v ten moment se
tak muze stat prakticky hlavni hnaci silou vySetfovani ve filmu.

4.1.7 Osobni pristup mstitele k rozlusténi enigmatické hadanky

Robert Graysmith ziskava svoji obsesi ptipadem Zodiac hned v momenté, kdy do
redakce prichdzi prvni dopis. Stejné€ jako ve skutecnosti je nejdiive fascinovan
vizualitou $ifry a jejim vylusténim. Pozdé&ji propada zdhadé¢ jako celku, kdyz ma
diky praci v SF Chronicle n¢které informace z prvni ruky a mize je pouzit ve svém
vlastnim patrani. Jeho motivace jsou ovSem cisté na irovni lidské zvédavosti. Neni
nijak pfimo, ani vzdalené ovlivnén samotnymi vrazdami. Konceptu Introspective
realist crime film se tak Zodiac blizi zamé&fenim na samotné postavy a jejich
prozivani pfipadu a odklonem od postupl akénich filmt. Graysmithtv osud je
ztvarnén realisticky. Vychovava dité bez matky, pozdéji se dava dohromady se svou
druhou zenou a maji dalsi déti. Jeho soukromy Zivot ovSem trpi na ukor obsese
pfipadem a druhé manzelstvi se hrouti. Tvlirci kombinuji tyto dramatické polohy,
ale systematicka a podrobna proceduralni linka je v poptedi, zatimco ztvarnéni jeho
osobniho Zivota je upozadéné. Toto rozhodnuti Ize interpretovat jako metaforu
samotné reality ptibchu, stejné jako je jeho soukromy Zivot upozadény na ukor
fascinace kultem Zodiaca v ptibéhu postavy, je tento aspekt pteveden na Giroven
narace.

4.2 Memories of Murder

4.2.1 Prvky filmi podle skuteénych udalosti

Memories of Murder s titulkem ,, based on true events , ani jemu podobnym
nepracuje viibec. Uroven &asovych/faktografickych prvki v podobé titulki v obraze
je ve filmu velmi tsporna. Objevuji se pouze dvakrat za cely film, a to na zac¢atku
filmu v Case 3:00 a témé&f v zavéru v ¢ase 2:02:32. Prvni zminény titulek je datum
,»23.10.1986, ktery Casoveé ukotvuje objeveni prvniho téla a potazmo dé&j celého
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filmu. Datum koresponduje také s datem skute¢né udalosti, pfesnéji objevenim
druhého téla ptipadu. Druhy titulek obsahuje pouze datum ,,2003* a uvozuje skok
Vv Case, témet o 20 let dopredu (do dobové soucasnosti premiéry filmu), kdy se
byvaly detektiv Park vraci na misto objeveni prvniho téla. Na Grovni prace

s faktografickymi idaji ve scénafi a v samotné mizanscéné film pracuje se
smysSlenymi jmény, misty (né€kterd mista zlstavaji, ale pouze typove; nalezeni téla
Vv kanale, v ryzovém poli apod.) a z dat jsou zachovany jen nékteré (jako napiiklad
jiz zminovany datum objeveni téla v kanale v uvodu filmu.) Jina data vrazd
zminovana ve filmu realit¢ neodpovidaji, piipadné se realnych ¢asovych udaju drzi
jen priblizné (napf. stejny mésic) S faktografii na konci dila se také nepracuje, po
posledni scén¢ hned nésleduje titulkova sekvence.

4.2.2 Figury kriminalnik-obét-mstitel

V prvni fadé se zamé&fim na figuru kriminalnika. Ta ma v Memories of Murder
konvenc¢ni podobu, jde o anonymniho sériového vraha, ktery ohrozuje mladé zeny
na malém meésté. Jeho modus operandi zahrnuje specifickou sexuélni deviaci a
nasilnou vrazdu, coZ tvofi velmi odpuzujici obrazek o postavé a vytvaii se tak
odstup. Divak neni nijak veden k zpochybnéni moralni otdzky a miizeme tak
kriminalnika vnimat jako stiedobod jeho strachu.

Figura obéti je ve filmu pfitomna, vétSinou ale pouze okrajove. Prvni tfi vrazdy
samotny akt nezobrazuji a postavy pro nds sestavaji jen ze jména, ptipadné zabéru
na télo. V piipad¢ ¢tvrté vrazdy vidime obét’ jesté nazivu jak odchéazi z domu
pro nas jen dalsi ,,7ena v Gerveném*.%* Specifickym piikladem zndzornéni obéti je
zena z domu na kopci, kterd napadeni vrahem piezila a muze tak svoji vypoveédi
pomoci vysetfovani. Ackoliv tvar kriminalnika nevidéla, ptinasi do ptipadu
dulezitou informaci o jeho rukach. Nejvyraznéjsi obéti je ovSem postava divky Kim.
Detektiv Seo se s ni poprvé setkava v Case 44:45, kdyz se béhem policejni akce
schovava s dal$imi policisty v difevéné boudé a Kim s kamaradkou se do boudy bézi
schovat pred destém. Tady vypravi divky policistim povidacku o muzi ze
Skolni kilny, ktery v noci zabiji zeny. KdyZ pak v druhé poloving filmu, v 1:14:15,
Seo slysi jednoho z podezielych mluvit o $kolni kiilng, rozhodne se div¢i Skolu
navstivit. S Kim se setkava podruhé® a snazi se ziskat o povida¢ce vice informaci.
Mimo jiné je Kim zranéna ze skluzavky a Seo ji lepi na poranéné misto naplast.
Kdyz divku vidime potfeti, prochazi kolem partnerky detektiva Parka, ktera se vraci
z Iékarny. Obé zeny sleduje zpovzdali pachatel, ale nakonec se rozhodne
prepadnout pravé Kim. Paralelné s tim se odehrava déjova linka s detektivem Seo,
ktery obsesivné sleduje nejpravdépodobnéjsiho podezielého a ten mu jeste stejny
vecer unika z dohledu. Kdyz pak rano ptichazi na misto ¢inu a vidi obét’, (kterou
dimyslnym prvkem naplasti tvirci u€inili na prvni pohled snadno

64 Cerveny kus obleceni je spolecny prvek pro vét$inu obéti.
5 prakticky se s ni potkava potreti — po druhé se divka objevi b&hem honi¢ky detektivtl
s podezrelym, kdy detektiv Seo zabéhne do dvoru domu a narazi na dvé divky a dospélou Zenu na
zaprazi. Jednou z divek je pravé Kim, ktera nasledné dialogem divakim pripomind, Ze se neobjevuje
poprvé.
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identifikovatelnou) stava se piipad pro detektiva jesté osobné&jsim. Hraji v tom roli
dva propojené aspekty a to ten, Ze je obét dit¢ (kdyz ji dava naplast, jesté to
zdiraznuje slovy: ,,Stydis se? Vzdyt jsi jesté dite.” (1:15:28), podobné ji vnima i na
misté ¢inu, kdyz se snazi odhalenou ¢ast t¢la alespon trochu zakryt oble¢enim.
(1:55:05)) a také, ze obét’ osobn¢ zna. To vede k jeho dalsimu konani, které je timto
osobnim vztahem zna¢né zkreslené. Z hlediska konven¢niho ramce je figura jasné
moraln¢ vyhranéna a divak ma blizko k identifikaci s ni.

Mstitele ve filmu Memories of Murder zastupuji konvenéni postavy
zastupcu zakona, v tomto piipadé detektivu jihokorejské policie. Z hlediska
moralnich hodnot je konvence narusovana skrze jednu ze dvou skupin. Nejdiive si
ovSem musim tyto skupiny stanovit:

Prvni skupinou jsou policisté Park a Jo z malého mésta a jejich serzant Shin.
Druhou skupinu zastupuje jediny detektiv Seo, ktery piijizdi ze Soulu.

Skupina maloméstskych policistil je v prvnim momenté vrzena do specifické
situace — vySetiuji pfipad, na ktery do té doby nebyli zvykli a ktery svou vaznosti
vyzaduje mnohem vys§i miru profesionality nez obvykle. Na jejich chovani uz od
zacatku mizeme sledovat, jak sloZité je pro né na tuto realitu pfistoupit.
VysSetfovani je Spatné organizované — misto ¢inu neni zabezpecené a béhaji po ném
déti, pohybuji se po ném novinafi, otisk stopy zni¢i projizdéjici traktor, protoze
policejni technik nepfijde na misto v¢as, podobn¢ jako soudni znalec, ktery prichazi
jako posledni. Z toho prameni frustrace detektiva Parka, ktery si uroven
neprofesionality uvédomuje, ale misto aby se to pokousel zvratit, soustiedi se pouze
na vn¢j$i obrazek situace a v ramci vlastniho ega se uchyluje k prohlubovéani této
neprofesionality amoralnimi ¢iny. V prvni fad¢ se na zakladé nepodlozeného
posttehu upiné na postizeného chlapce jménem Kwang-Ho, kterého se snazi pii
vyslechu dotlacit k pfiznani k vrazd€. Druhy detektiv Jo okamzité prechazi
k fyzickému natlaku a chlapce bije. Z reakce postav je jasné, ze policejni brutalita
tohoto typu je pro né bézZnym postupem. Tato skupina tedy naruSuje konvenéni
postaveni figury mstitele, kdy se ¢astecné stava pro divaka zdrojem zla a miize byt
zdrojem strachu. Moralni hodnoty definovanych figur se tady tak vychyluji a
mstitelé ¢astené splyvaji s figurami kriminalnikda.

Druha skupina, kterou tvoii pouze velkoméstsky detektiv Seo je v moralnich
otazkach mnohem Cistsi. Seo se ptidava do tymu vySetfovateld a je okamzité
konfrontovan s diametralné¢ odliSnymi hodnotami prvni skupiny. Zprvu se
nezapojuje a je pouze pasivnim pozorovatelem. KdyZ ovSem vidi, jaka je situace,
zane své vlastni paralelni vySetfovani. Takze zatimco prvni skupina prezentuje
nesvépravného Kwang-Hoa vetejnosti a novindiim jako obraz uspé$né vytreSeného
piipadu, Seo zjist'uje nevyvratitelné diikazy jeho neviny. Narazi ovSem na nevoli
serzanta, ktery také ptistupuje na hru dobrého a uspésného veiejného obrazu policie
za cenu amoralnich postupti. Serzant vSak postupné zacina duvérovat Seovi, ktery
piichazi s podnétnymi postiehy, které posouvaji vySetfovani doptedu. Stale ale
probihaji dvé paralelni vySetfovani, jelikoz Park nehodld na Seovy postupy
piistoupit a serzantova naklonnost to jesté prohlubuje. Park se v ramci vlastnich, az
absurdnich teorii vydava na vlastni pést patrat do méstskych lazni po muzi, ktery se
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holi a kdyz zjisti, Ze je to marné tak se dokonce pokousi spolu s Jo na misté ¢inu
vykondvat Samansky ritudl, ktery ma pomoci dopadnout vraha. Zlom nastava

v moment¢, kdy je zabita dal$i zena a Park si pod tihou série vrazd kone¢né
uvédomi, Ze musi dat stranou svoje ego. Se spole¢nym cilem a novym, podle vSech
dikazii zatim nejpravdépodobnéj$im podezielym, se Park a Seo davaji dohromady a
zacinaji postupovat profesionalné. Nevybouteny Jo, ktery se stale uchyluje k nasili,
nyni $tve i samotného serzanta a ustupuje do pozadi. Nenapadny, ale dalezity motiv
je Joova amputace nohy, kviili zanedbanému zranéni rezavym hiebikem. Pro néj tak
typicky ptimy kop, kterym mucil vSechny podeziel¢ a kvili kterému si v nékolik
scénach dokonce navléka na botu ikonicky navlek timto momentem mizi a
metaforicky tak samotna amputace symbolizuje odchod jedné éry. Emo¢né se to
siln€ dotkne 1 jeho partdka Parka, ve kterém to jesté vice prohloubi myslenku odejit
od policie. Seo, naopak, s poslednim podezielym propada obsesi a diky
ptesvédcujicim ditkaziim je pfesvédcen o jeho viné. Posledni vrazda mladé divky,
kterou jsem zminoval u figury obéti, v ném pro zménu zlomi profesionélni odstup a
v osobnim afektu se uchyluje ke v§emu co do té¢ doby u maloméstskych policistii
odsuzoval. Unasi podezielého a surové ho mlati, ndsledné¢ mu dokonce hrozi se
zbrani, Ze ho zabije. To vSe ve snaze ziskat od né¢j pfiznani. Kdyz k nému dobihé
detektiv Park s vysledky DNA testu z USA a Seo zjistuje, Ze nebyla nalezena
shoda, vitézi u n&j iracionalita a osobni vklad a je témé&f piipraven v afektu
podezielého zastrelit. Az paradoxné se mu v tom snazi v poslednich chvilich
zabranit praveé Park.

Figura mstitele je tak nestabilni, jeji moralni hodnoty se pohybuji, a ackoliv
Z konvencniho hlediska jeji €istou podobu zprvu ztélestuje detektiv Seo, 1 jeho role
je zpochybniovana v ramci jeho osobniho neobjektivniho zainteresovani do pfipadu
V pozdé¢jsi fazi piib&hu.

4.2.3 Akce a napéti
V mnou definovaném ramci ak¢niho filmu se Memories of Murder pohybuje.
Obsahuje napiiklad scénu napliiujici podstatu spektakuldrniho pohybu postav
(laicky bychom mohli fict ,,honi¢ku* podezielého) v 1:02:53-1:05:25. Podobné
potom scény vyhrocenych fyzickych souboji nékterych postav (1:22:30-1:23:00 —
pii potyCce Sea a Parka a 1:37:25-1:38:34 — kdyZ frustrovany Jo vyvola rvacku
Vv restauraci). Celd finalni scéna (1:55:40-2:02:22) pak spojuje prvky fyzického
souboje a Zivot ohroZujicich situaci se zbrani, ¢i projizd¢jicim vlakem. Tyto akéni
scény ruku v ruce pfinaseji i prvek napéti, které vychéazi zejména ze strachu o zivot
postav, at’ uz jde o Cisté divacky strach (napftiklad pfi fyzické potycce dvou a vice
postav), nebo strach sdileny s postavami ve filmu (pii pfimém ohrozeni zbrani, kdy
jsme v napéti spolu s obéti, které je vyhrozovano; napéti zptisobené ocekavanim
dalsi vrazdy, zejména kdyz je odhalen modus operandi spojeny s destém). Scéna
Vv Case 14:25-16:04 s timto ocekavanim dalsi vrazdy pracuje a cilené divaka
mystifikuje pfi pfedstaveni nové postavy. Detektiv Seo jde kousek za Zenou, ktera
ma strach, ze ji prondsleduje. Kdyz zena omylem spadne a Seo se ji snazi pomoct,
jede okolo autem shodou nahod detektiv Park a s usudkem, Ze jde o nasilnika, Sea
zpacifikuje. Ze jde o jeho nového kolegu se Park dozvida az poté, mimo zabér a my
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jako divéci v navazujici scéné v auté. Bong Joon-Ho tak vyuziva hry s nasi
nevédomosti, kterou v dany moment s detektivem Parkem sdilime a vzniké tak az
komedialné absurdni vyznéni. Jiné scény napéti evokuji skrz kriminalni podstatu
ptibchu, kdy touzime po odhaleni a dopadeni pachatele. Jiz zmiflovana honicka
podezielého je siln€ napinava, jelikoz v daném momenté piedpokladame, ze jde
podle v§eho o pachatele a neni nam pfedem odhalena jeho identita. Béh méstem
navic vyuziva prvky zvysujici napéti, kterymi jsou prekazky v cesté zdrzujici
pokracuje. Napéti sdilené s postavami je chytfe vyuzito také v zavérecné ¢asti
filmu, kdy musi detektivové ¢ekat na vysledky DNA testu z USA, aby mohli
piipadné pokracovat ve stihani podeziclého. V momenté, kdy detektiv Seo v afektu
podezielého muci, ptichazi detektiv Park s vysledkem, jen aby se dostavil plot twist
v podob¢ nekorespondujici shody.

Obecné bych ovsem film za Cistokrevného zastupce akéniho zanru rozhodné
neoznacil, ani se neptiklanél k oznaceni subzanru s ptivlastkem ,,ak¢éni®. Scén této
povahy je ve filmu jen nékolik a jsou pouze dopliujicim prvkem autenti¢nosti
pribéhu. V popiedi jsou zejména vztahy postav, postup vySetiovani a tematizace
dobové podoby jihokorejské policie 80. let.

4.2.4 Nasili a explicita

Prvek nasili ve filmu navazuje na jiz zminovany vyskyt akénich prvki, kterymi jsou
napiiklad fyzické potycky postav. Zakladem je primarné jednostranné fyzické nasili
na podezielych ze strany policie, které je dulezité pro samotny piib&éh. Toto nasili je
ve filmu zastoupeno velmi hojné, prakticky je toto muceni praktikovano na kazdém
podezielém ve filmu, ale 1 mezi samotnymi postavami. Praktiky kriminalnika
smerem k obé&tem jsou pak jesté ndsiln€jsi, zahrnuji jak fyzické nésili (zejména
Skrceni) tak sexualni nasili (zndsilnéni) a to v§e vedouci az k vrazd¢. Explicita je

v ramci fyzického nasili jako péstnich souboji, ¢i kopani piima, v ptipade
samotnych vrazd jejich pribch vidime pouze dvakrat, nejvice v rameci flashback
vyslechu jediné obéti, ktera utok piezila, od 1:19:35. Jde ovSem pouze o nékolik
kratkych, detailnich zabérl, které nic explicitn€ nasilného, ani sexualniho
nezobrazuji. Samotna téla obéti jsou pak vidét nékolikrat, nejexplicitnéji odhalené
je télo v Case 36:14, které je navic uz v pokrocilé fazi rozkladu. Samotny pohled,
ktery uvozuje vertikalni §venk kamery, ov§em trva necelé dvé vtefiny. Ve filmu se
vyskytuje také krev, naptiklad v 1:38:20, kdyz si Jo explicitné¢ vytahuje hiebik

Z oteviené rany a o n¢kolik minut pozdéji je napiimo viditelny zasah chlapce
Kwang-Ho vlakem a nésledné nedaleko stojici detektiv Park potiisnény krvi.

4.2.5 Proces vySetiovani
Proces vySetfovani je zde stéZejni pro ptibéh filmu, jeho podoba je konvencni,
ackoliv v jeden moment je narusena amoralnimi postupy béhem vyslechu
podezielych, které se vymykaji obecné predstave policejni prace. Tato
neprofesionalita policejniho sboru zahrnujici také manipulaci s dikazy, ¢i absurdni
pracovni postupy vedou ke znacné neefektivité. Vyvoj vySetfovani urychluje
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ptichod detektiva Sea a jeho profesionalni postupy. K dalSimu naruseni tohoto
prvku dochazi v zavéru filmu, kdy proces vySetfovani nevrcholi dopadenim
pachatele.

4.2.6 Konflikt osobni iniciativy x socialni organizace

Tento konflikt mizeme v Memories of Murder sledovat opét skrze postavu
detektiva Sea, svym ptichodem se dostava do sporu s instituci policie v podobg,

Vv jaké funguje na malém mésté v dané dobé. Jeho nesoulad s touto autoritou se zda
byt témé&f absurdni, zejména z konven¢niho uhlu pohledu na tuto instituci v crime
filmu s fokusem na figuru mstitele a vySetfovani. Tim je konven¢ni pohled
narusovan a je docileno moznosti kritického pohledu na tuto socialni organizaci,
zejména jeji podobu v Jizni Koreji v 80. letech. Ackoliv se samotni aktéfi a nalada
doby neméni, postupem déje se proménuje pristup postav mistni policie, zejména
autority serzanta a postava Sea tak mize jednat fadn¢ v ramci instituce, nikoliv
samostatné a za jejimi zady.

4.2.7 Osobni pristup mstitele k rozlusténi enigmatické hadanky

Nejosobnéjsi piistup k pripadu ziskava napfic filmem zprvu nejobjektivnéjsi
detektiv Seo ze Soulu. Velkou roli v tom hraje zejména jeho postupné budovany
vztah s postavou divky Kim, ktera se nasledné v zavéru filmu stava posledni obéti
vraha. Jeho odstup v prvni ¢asti filmu prameni z malého mnozstvi informaci, které
policisté maji. Podezreli, které detektiv Park a Jo vyslychaji jsou pachateli jen velmi
nepravdépodobné¢ a teprve, az kdyz se nashromazdi velké mnozstvi informaci a
silnych voditek, a zaroven také s postupem casu i1 velké mnoZstvi obéti, zacne Seo
investovat do piipadu nejen profesiondlni, ale i svou vlastni osobni touhu pachatele
dopadnout. Nasledné podezieni muze jménem Hyun-gyu je podloZzeno mnoha
diikazy, které jeho vinu podporuji a Seo tak ziskava sebevédomi, Ze ma toho
spravného podezielého. Toto sebevédomi ovSem vzapéti stiida stejné silna
frustrace, kdyZ se mu nedafi ziskat pfimé pfiznani a na jediny prikazny dikaz musi
cekat n¢kolik mésici.

5. Komparativni analyza

V piedchozi kapitole jsem se vénoval jednotlivym sémanticko-syntaktickym
prvkiim v obou analyzovanych filmech a jejich pojeti. Zjisténi z téchto analyz nyni
pouziji ke vzajemné komparaci filma.

5.1 Akcent na skute¢nost

ResersSe v kapitole kontext skutecnych udalosti ukéazala, ze prvotni ptistup rezisér a
jejich tvlrcich tyma byl témét totozny. Ackoliv Fincher zacal pracovat s hotovym
navrhem scénare Jamese Vanderbilta, zatimco Bong Joon-Ho vyvijel scénar
Zpocatku sdm, oba reZiséfi vénovali velkou pozornost podrobné praci s dostupnymi
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policejnimi spisy, dobovymi materidly a pozd¢ji i rozhovorim se samotnymi
pamétniky udalosti. VSichni tfi (Vanderbilt, Fincher i Bong) popisuji svtij prvotni
vklad do dila jako urcitou formu obsese. I piesto se ale kazdy z rezisérti v samotném
zpracovani vydal jinou cestou.

Finchertv Zodiac je silné€ ovlivnén i stejnojmennou knizni piedlohou od
Roberta Graysmithe. Ta je ve své podstaté timtéz; podrobnou databazi veskerych
dostupnych faktii o piipadu. Reserse a prace, kterou do preprodukce filmu vlozil
Fincheruv tym, je snahou pokusit se po fadce let znovu ovéfit nashromazdéna data a
kondenzovat je do podoby filmového scénate. Z vysledku pak vychazi dramaticky
tvar, ktery svou komplexnosti a podrobnou systemati¢nosti témét odpovida
proceduralnimu crime filmu, ktery sleduje kazdy krok vySetfovani. VySetfovani a
jeho proces je zde také stéZejni ve spojeni s tématy osobni obsese piipadem a
frustrace, které se vazou k figufe mstitele.

Memories of Murder vychazi také z jiz existujici adaptace skute¢nych
udalosti, z divadelni hry Come to see me. Zatimco ale kniha a film Zodiac se drzi
stejné koncepce, tedy velice podrobné rekonstrukce piipadu se zachovadnim
faktografickych dat, divadelni hra Come to see me a film Memories of Murder jsou
odli$na dila, pfi¢emz ani jedno se faktograficky autentickych dat nedrzi. Bong Joon-
Ho vyuziva zékladni obraz udélosti ziskany z reSer§i materialt pro hlavni kostru
svého filmu, kdy zachovava nejzietelnéjsi fakta (modus operandi vraha, zasazeni
ptibéhu, nedotesenost piipadu), diky kterym je pro divéky a vefejnost inspirace
skute¢nosti zfejma. V samotném dé&ji filmu jsou pro né&j ovSem diilezitéjsi témata,
ktera chce dostat do popiedi a také urcitd dramaticka funk¢nost, kterou podporuje
prvky pfevzatymi z divadelni adaptace a jinymi, které sdm ptidava. Téma procesu
osobniho pfistupu figury mstitele k ptipadu, ur¢itého druhu obsese a frustrace
Z nemoznosti dotdhnout jej do konce tyto filmy sdili. Proces vySetfovani je pro n¢j
dualezity také, ale z ponékud jiného hlediska. Je to téma dopliujici vEétsi téma
socialni otazky Jizni Koreji v 80. letech a s nim spojenou politickou situaci a
zejména stav policejnich slozek v menSich méstech a problém policejni brutality.

Memories of Murder nevoli na rozdil od Zodiaca typicky podrobny
proceduralni postup, spise se Zanrovym zatazenim blizi crime dramatu s prvky
thrilleru. Povaha odlisnych pfistupt je také vidét na mnou analyzovanych prvcich
typickych pro filmy inspirované skute¢nosti. Zatimco Zodiac okamzité tuto
skute¢nost pfiznava a pracuje zejména s faktografickymi prvky v podobé titulki
Vv obraze velmi systematicky a pravideln¢, Memories of Murder neavizuje explicitné
ani samotny fakt, Ze je v zdkladu skutecnym ptipadem film siln€ inspirovan. S tim
pracuje aZ samotna propagace filmu, kterd inspiraci ptipadem dava najevo. V tivahu
je nutné samoziejme brat i lokalnost jihokorejské kinematografie a zameéry, které
tvirei zprvu méli. Moje pfedchozi tivaha zmiiluje jasn€ rozpoznatelna fakta, diky
kterym divaci rozklic¢uji skutecny ptipad. V té ale vychazim z predstavy ptivodniho
jihokorejského publika, na né€jz film primarné mitil. Bong se tak na znalost publika
mohl spoléhat, a i to mohlo byt aspektem pfi rozhodovani, zdali do samotného
filmu tyto informace vlozi.
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Pro oba filmy spole¢ny je zavér, ktery zstava neuzavieny. Zodiac
V posledni ¢asti filmu a nasledné i posledni scénou, kde ho v roce 1991 jedna
Z prezivsich obéti identifikuje, smétfuje k oznaceni A. L. Allena jako
nejpravdépodobnéjsiho vinika. Nasledujici dovysvétlujici titulky ovsem tuto tvahu
zpochybnuji (geneticky vzorek z jednoho z dopisti Allenové DNA neodpovida) a
informuji, Zze Allen pfed pfipadnym zapocetim stihadni zemtel. Proceduralni postup
vySetfovani ve filmu je tak ndhle pferusen a vySumi do prazdna. Jedinym
zadostiu€¢inénim pro divaky miize byt nékolik malo informaci o nasledujicich
osudech protagonistti a zaklad pro osobni zajem o piipad. Memories of Murder je
Vv pribé¢hu filmu v mnoha aspektech znacné poetictéjsi a méné technicky, podobné
vyzniva i symbolicky zavér. V ném se posouvame v ¢ase do roku 2003 (tedy do
soucasnosti v dobé vydani filmu), kdy uz Park nepracuje u policie, ale zivi se jako
prodejce. Pii jizd€ autem zastavuje a vraci se ke kandlu, kde byla nalezena prvni
obét’, tedy na misto ze zacatku filmu. Prochazejici hol¢icka mu prozradi, ze ke
kandlu nedavno podle vSeho pfisel i dosud nedopadeny vinik. Kdyz se ji pta, jak
vypadal, odpovidd mu pouze, Ze ,,normalné*. Posledni scéna pak zobrazuje
byvalého detektiva Parka, ktery se podiva ptimo do kamery. Toto ohlédnuti I1ze
interpretovat riizné, ale vychdazejic z rezisérova predpokladu a tajné touze, Ze film
uvidi 1 samotny vinik a mozné v ném probudi alespon kapku soucitu, kterd by ho
motivovala k doznani, mizeme jej vnimat jako pohled do publika ve kterém miize
sedét vrah. Kdyz dale spojime fakt, ze Park tvrdi o svém pohledu, Ze ma ,,Samanské
o¢i“ a pohledem vraha pozna (tento mysticky motiv je ¢astecné podpoten scénou
v Case 1:06:50, kdy jasné identifikuje muze z mista ¢inu a Seo se na n¢j jen velice
nevéficné podiva) a tvrzeni malé hol¢icky, ze muz vypadal ,,normalné®, tedy mitize
to byt kdokoliv z nas, dal by se jeho finalni pohled interpretovat jako snahu timto
pohledem do publika prokouknout az do o¢i vinika, ktery mozna sedi v kinosale.

5.2 Mstitel a jeho obsese

Protagonisty obou filmi jsou vySetfovatel¢, v pouzivaném modelu analyzy tti
zakladnich figur se jedna o figuru mstitele. V Memories of Murder se drzi
konvenc¢ni podoby figury, mstitelem je tedy zastupce zdkona (ktery ovSem moralni
jistotu podoby této figury ve filmu svym chovanim narusuje), v Zodiacovi je touto
figurou novinaf (a jeho moralni ukotveni této figury je mnohem jistéjsi). Vyraznym
spole¢nym rysem obou filmi je obsese protagonisty (v ptipadé Zodiaca bychom
jako tuto postavu mohli stanovit Roberta Graysmithe, v Memories of Murder by jim
byl detektiv Seo Tae-Yoon). Rozdil je zejména v jejich ptistupu k ptipadu

Vv pribehu filmu a také v motivaci zajmu obou postav.

Graysmith sice zprvu pracuje v deniku jako vytvarnik, postupné se ovSem
k patrani v ramci novinai'ské praxe dostava pravé kvuli zajmu o ptipad. Je tedy
civilistou, ktery je ,,ve spravnou chvili na spravném misté* diky svoji praci
V novinach a prvotni impulz je pouha zvédavost. Jeho zapaleni prameni primarné
z jeho charakteru zahrnujiciho vasen k zéhadam a Sifram, tvrdohlavosti a lidské
vlastnosti ,,dohrat hru®, kterou zacal, az do konce. Tuto motivaci u n&j nikdy
nepiekonava jina, jelikoz jeho vztah ke skute¢nym aktériim (zejména obétem)
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zustava stale stejny. Co se postupné méni je jeho vzdalenost od ptipadu, tedy
pfistup k redlnym materialiim, policejnim spistim, ditkazlim, informacim, svédktm,
ale i samotnému vySetiovateli Toschimu. Stejné tak se s hloubkou jeho
zainteresovanosti zvySuje nebezpeci jeho konani. Na rozdil od n¢j, detektiv Seo se
k pfipadu sériovych vrazd dostava skrze svoji profesi policejniho vysetfovatele.
Patrani je pro n¢j tedy préace. Oproti Graysmithovi se ale jeho zajem prohloubi

V jeden moment do osobni roviny a pfehoupne se tak ptes hranici, za kterou se
Graysmith ve filmu nevydava.

V jednom moment¢ jsou oba filmy ve stejné situaci — mstitel ma pied sebou
nejpravdépodobnéjsiho podezielého, ale nemize nic délat. Robert Graysmith
propojuje nékolik svédectvi a informaci, které¢ jasné ukazuji na Arthura Lee Allena.
Detektiv Seo sleduje podezielého Park Hyeon-Gyua, ktery také profilu vinika
odpovida mnoha aspekty. Graysmith v§e konzultuje s Toschim, sam ale nema
zadnou kompetenci zasahnout. Seo ma ze své pozice kompetenci, ale musi ¢ekat na
hlavni dikaz, ktery jeho podezieni potvrdi. Oba v tomto momenté pouze vyckavaji
zpovzdali. Zatimco Graysmithav piibéh v tomto momenté opoustime, Seo
v Memories of Murder pod tihou impulzu v podob¢ zavrazdéni postavy, ke které ma
osobni vztah ptekracuje jiz zmitlovanou pomyslnou hranici.

5.3 Deformace Zanru

Ackoliv od zacatku vychazime z predpokladu, Ze jsou oba filmy zastupci zanru
crime film, analyza sémanticko-syntaktickych znakt ukazuje, Ze jsou nékteré

z zanrovych konvenci naruSovany praveé na zakladé skute¢nych udalosti, ze kterych
filmy vychazi. Zodiac svou strukturou a zpiisobem vypravéni odpovida sub zanru
proceduralniho crime filmu, jeho typicka podoba je ovSem narusena, kdyz na
zakladé nedoteSenosti skutecného piipadu nedochdzi ani film ve svém zavéru

k uzavieni déjové linky vysetfovani nakolik neni objasnén pachatel. Podobnym
zpisobem skute¢né udalosti ovliviiuji podobu Zanru i v prvcich akce, zejména ve
filmu Zodiac. Tento prvek se v ném viibec nevyskytuje, jelikoz scénaf striktné
rekonstruuje skutecné vysetfovani, a to nebylo doprovéazeno situacemi, které by
tviirci vyhodnotili jako dostate¢né dramatické pro zpracovani do podoby akéniho
filmu a protagonistou je z velké ¢asti novinaf, nikoliv zastupce zakona. Z tohoto
pohledu je tak konven¢ni podoba zanru crime film narusena, ale snimek lze
interpretovat podle Garcia-Mainarova konceptu Introspective Realist Crime film,
ktery je odklonem modernich crime filmu od typického prvku akce mimo jiné
definovan. V podobé figury mstitele dochazi také k naruSeni konvenci, kdyz
postavy ztélesniujici zakon ustupuji do pozadi a roli vySetfovatele prebira novinar.

Memories of Murder se od typické podoby crime filmu definované mnou
vybranymi prvky odklani mén¢. Deformovana je zde zejména podoba sub Zanru
crime filmu zaloZeného na skutecnosti, ktera je definovana prvky titulku ,, based on
true events *“ a casovych/faktografickych udajii. Jejich absence je opét motivovana
povahou skute¢né udalosti. Na rozdil od Davida Finchera pracoval Bong Joon-Ho
s udalosti, ktera byla blize dobové soucasnosti realizace filmu a svym zasazenim na
venkov také citlivejsi nez kalifornsky Zodiac. Bong se tedy z ucty k obétem a jejich
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rodindm rozhodl faktografické tidaje omezit pouze na nezbytné nutny obecny
zaklad a zbytek doplnit fikci.
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Zavér

Cilem mé prace bylo s pouzitim sémanticko-syntaktického ptistupu k analyze zanru
a nasledné komparace filmt Zodiac a Memories of Murder objasnit, jak se inspirace
skute¢nymi udalostmi promita do zanrové struktury obou filmut. Z tohoto divodu
jsem treti kapitolu koncipoval jako faktograficky zaklad skutecnych ptipada, ze
kterého jsem mohl pii uvazovani nad cilem vychazet. Mimo jiné jsem si definoval
sadu sémantickych a syntaktickych prvk typickych pro zanr crime film a sub zanr
filmt zaloZenych na skute¢nych udalostech a ty nasledné v kapitole zanrové
analyzy jeden po druhém analyzoval. S vyuzitim faktografické baze a poznatki
ziskanych z ptedchozi analyzy jsem v druhé analytické kapitole déval jednotlivé
informace do souvislosti za u¢elem komparace filmi a dosazeni stanoveného cile.

Finchertiv Zodiac v mnoha ohledech zapada do zénru crime film velmi
konvenc¢né, specificky pak do sub zanru systematického proceduralniho crime
filmu. Jeho zpracovani si dovoluji nazyvat filmovou rekonstrukei ptipadu, pficemz
tato forma siln¢ vychdzi ze stejnojmenné knizni ptedlohy. Film pracuje s inspiraci
skute¢nosti védomé a skrze prvky titulku ,,based on true events* a prace
s faktografickymi udaji to pfiznava. Fincher se tedy silné drZi reality a jeho snahou
je ptredat ptibéh pripadu Zodiac tak, jak se na zakladé dochovanych informaci
skute¢né stal. Realny zéklad svou absenci potencialn€ akénich udalosti ovlivituje
prvek akce, ktery ve filmu absentuje a dochazi tak k deformaci zanru crime film.

Memories of Murder neni koncipovany jako piesna rekonstrukce
faktografickych tidaji, Bong Joon-Ho se jimi pouze inspiruje a na jejich zakladé
stavi fiktivni pfibéh. Ten s pomoci dramatickych prvkil vypljcenych z divadelni hry
adaptujici stejné skutecné udélosti predstavuje témata, kterd Bong stavi do poptedi.
Je jimi spolec¢enska situace Jizni Koreji v 80. letech, stav policejnich slozek
v menS$ich méstech a s tim spojend policejni brutalita. ReZisériv pistup ke skutecné
udalosti v dob¢ tvorby filmu, primarné piihlédnuti k rezonanci ¢inti v kontextu
malého mésta, cta k pozlstalym obéti a maly ¢asovy odstup mezi ¢inem a realizaci
filmu vede k naruseni konvenc¢nich prvki filmi podle skute¢né udalosti a tim
k deformaci tohoto sub zanru.

Oba filmy, stejné jako oba ptipady, maji spolecny neuzavieny konec
vySetfovani. U obou filmu tak tato skutec¢nost narusuje zakladni prvek procesu
vySetfovani a deformuje samotny zanr crime film. Zejména u snimku Zodiac,
spadajiciho do sub Zanru podrobného proceduralu zaméteného na systematické
feSeni ptipadu je tato absence vyvrcholeni vyrazna. VySetifovaci linka na konci
filmu je jednoduse utnuta a tim film kon¢i. Film Memories of Murder timto
neuzavienim tolik netrpi, vzhledem K jinému postupu vypraveéni. Tim, jak netlaci na
fakta, nybrz na méné doslovna témata a symboliku, je jeho konec vice otevieny
interpretacim.

Dal8im spole¢nym prvkem pro oba filmy je jistd forma obsese figury
mstitele. U obou film1 je podobna, lisi se zejména motivaci protagonisty. Seo je
zprvu objektivni a jeho motivace jsou profesionalni. Jeho postupné budovani vztahu
s postavou Kim vSak jeho pfistup obraci v osobni rovinu. Graysmith takové osobni
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pojitko se samotnym piipadem nema a jeho motivace jsou od zacatku zalozené
pouze na osobni fascinaci kultem Zodiaca.

Obecn¢ komparace ukdzala, ze prvotni podobnost filmii zaloZenych na
typove stejné skutecné udalosti je pouze domnéla. Ackoliv na pocatku stoji velice
podobna obsese tvlrci faktografickou bazi komplexnich kriminalnich ptipada,
kazdy z nich do svého filmu vklada sviij vlastni pfistup. Ten je ovliviiovan jak
osobitou tvirci vizi zaméfenou pokazdé na jiny typ vysledného dila, tak rozdilnou
piedlohou, ze které dilo vychazi a v neposledni fad¢ odliSnym kulturné-
spolecenskym kontextem zemé puvodu nejen skutecné historické udalosti, ale také
dané narodni kinematografie.
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