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1 Uvod

Cilem této bakalarské prace je analyzovat Ceské titulky k britskému sitcomu Peep Show
vytvotené Alzbétou Sachovou pro Ceskou televizi a porovnat je s titulky amatérskymi,
abych zjistil, jak se amatérské (n¢kdy nazyvéany téz fanouskovské) titulky li§i v mife
stylizace mluvenosti. Mimofadna pozornost bude vénovana jak mluvenosti, tak
jednotlivym jazykovym vrstvam, jez jsou vedle sebe v serialu postaveny za ucelem
kontrastivniho efektu. Seridl totiz vypravi pfibehy dvou spolubydlicich, ktefi jsou od
sebe diametralné odlisni. Pravé z jejich rozdila plynou dveé protichtidné jazykové vrstvy.
Na jedné strané sectély vysokoskolsky absolvent, ktery se zajima o historii a pracuje v
kancelafi, na strané druhé jeho kamarad, ktery je nezaméstnany a ktery se citi byt
nepochopenym hudebnim géniem. Sitcom se li§i od ostatnich seriald podobného druhu
zejména tim, ze je toCen z pohledu prvni osoby, divak tedy vidi to, co jednotlivi aktéfi.
Dialogy jsou rovnéz doplnény o vnitini rozmluvy dvou vySe zminénych hlavnich postav.
Humor sitcomu Peep Show je kromé& vySe zminéného kontrastu a z né& plynoucich
konfliktd dvou odlisnych osobnosti velice Casto zalozen na kulturné specifickych
narazkach a referencich, slovnich hfickach, ale i na kreativnim a originalnim uzivani
vulgarismi a neologismii. Neni nahodou, ze Cesky divak mohl serial zhlédnout s
oficialnimi Ceskymi titulky poprvé témeér Sestnact let po premiéfe v Britanii, a sice
11. ledna 2019. Jedna se o humor, ktery je cizimu publiku pfistupny jen s obtizemi. Na
mnoha mistech se tedy musi prekladatel rozhodovat, zda ponecha v titulcich exoticky
nadech, ¢i se prikloni ke komunikativnéjsimu prekladu a provede napfiklad tzv. , kulturni
transplantaci“ (Hervey, Higgins 2002, s. 28), a humor tedy divakovi zpfistupni.

Miroslav Posta tvrdi, ze pfi titulkovani ,,¢asto vznikne text, ve kterém do znacné miry
dochézi k miseni spisovné a obecné Cestiny™ (2011, s. 35). Ohled bude tedy brén i na to,
zda jsou jednotlivé titulky stylisticky konzistentni.

V titulcich k jednotlivym replikdm se budu zaméfovat na nespisovné tvary ¢eskych slov
(Jako naptiklad bysme nebo uzené koncovky adjektiv), na lexikum specifické pro
mluveny jazyk (tedy slangové a argotické vyrazy, vulgarismy, neologismy atd.) a poté i
na jejich celkovou konzistenci — tedy zda vedle sebe v titulcich nestoji spisovné a

nespisovné tvary nebo zda je vedle danych tvart uzito vhodné lexikum.



2 Audiovizualni preklad

Stézejnim tématem této bakalarské prace je titulkovani, které spada pod zastfesujici
kategorii audiovizualniho pfekladu neboli AVT (z anglického audiovisual translation),
povazuji tedy za nutnost si AVT alespon strucné charakterizovat.

Podle Pedersena (2011, s. 4) existuji obecné vzato tfi zdkladni mdédy audiovizudlniho
pfekladu, a to dabing, voice-over a titulkovani, pfiCemz tato prace se zabyva prave
poslednim zminénym. Podstatou dabingu neboli post-synchronizace je substituce
zvukové stopy ve vychozim jazyce za zvukovou stopu v jazyce cilovém. Voice-over se
pak od dabingu lisi tim, Ze je zvukova stopa v nahrdvce ponechdna, ale ztlumena tak, aby
pfes ni byl slySet hlas v cilovém jazyce. Pedersen poukazuje i na druhy rozdil mezi
dabingem a voice-overem, a sice fakt, ze voice-over byva zpravidla namluven jednim
vypravéCem (pficemz v dabingu je zvykem, ze kazdou postavu dabuje jiny herec,
respektive dabér).

Jak ale tvrdi Miroslav Posta (2011, s. 8), do audiovizudlniho prekladu se fadi kromé
interlingvalniho titulkovani, dabingu a voice-overu (ktery, jak podotykd, zna Cesky divak
zejména z dokumentarnich poradua) také predevsim titulkovani pro neslySici a audiopopis

pro nevidomé.
2.1 Titulkovani

Luyken a kol. (1991, s. 31) definuje titulky jako , kondenzovany pteklad vychoziho
dialogu v psané formé, ktery se v podobé fadkl textu obycejné zobrazuje ve spodni Casti
obrazovky. Titulky se zobrazuji a mizi tak, aby se ¢asové shodovaly s odpovidajicim
usekem vychoziho dialogu a zpravidla jsou do obrazu vlozeny pozdé€ji v rdmci
postprodukce.®

Ellenderova uvadi, ze titulkovani je ve své povaze velmi specifické, nebot zahrnuje
vSechny tfi kategorie prekladu navrzené Jakobsonem (1959) — za prvé je interligvalni,
tedy ze prevadi VT v jednom jazyce do CT v jazyce jiném, intralingvalni, (reformulace a
pfipadna kondenzace vramci VJ, nez je piikroCeno k mezijazykovému prekladu) a
nakonec i intersémiotické — pfevadi mluvenou formu VJ do formy psané v CJ (Ellender
2015, s. 1).

Cintas a Andermanova (2009, s. 21) pak podotykaji, ze interlingvalni titulky jsou typem

jazykového transferu, ve kterém pteklad nenahrazuje VT, ale misto toho jsou oba texty



(vychozi a cilovy) pfitomny nardz. Zmifiuji rovnéz, ze v porovnani s dabingem jsou
titulky o mnoho levngjsi a daleko méné Casoveé narocné na vytvoreni — i kvuli tomu se
v dne$ni dobé stavaji ¢im dal tim preferovanéj§im modem audiovizualniho prekladu
(Cintas, Anderman 2009, s. 4), coz odpovidd i trendu v Ceské televizi, kde mizeme
v poslednich letech, zejména pak na stanici CT art, pozorovat velkou pievahu titulkovani
nad dabingem. Piikladem budiz seridly Miranda, Potvora nebo pravé i Peep Show.
Kromé klasickych titulka k serialim a filmam existuji rovnéz titulky divadelni neboli
tzv. ,surtitles”, které se béhem opery nebo divadelni hry objevuji nad podiem, piipadné
vedle néj.

Dalsim fenoménem titulkovani (ktery se uzce tyka i této prace) je titulkovani amatérské,
nekdy téz nazyvané ,,fanouskovské™. Podle Massiddaové vznikl tento proud titulkovani
pfed vice nez dvaceti péti lety, pficemz na zacatku byl dzce spjat s japonskym zanrem
anime a zejména v poslednich letech se zna¢né€ rozsifil (2015, s. 37). Nutno podotknout,
ze hovoti o titulkovani v Itdlii, stvrzenim se vSak ztotoziiuje 1 PoSta, podle né&jz

,,amatérské titulky podle v§eho vyuziva stale vice spotiebitela“ (2011, s. 9).
2.2 Technické pozadavky na titulky

Vzhledem k jeho povaze patii k titulkovani neodmysliteln€ 1 urcité technické pozadavky.
Jak tvrdi 1 sam Posta, nejlépe vSeobecné pozadavky shrnuji Carroll a Ivarsson (1998) ve
svém souboru Code of Good Subtitling Practice.! Vzhledem k tomu, Ze se tato prace
nezabyva technickym aspektem titulki, ale vyhradné jejich obsahem, nebudou technické
pozadavky rozebirany do hloubky. Pfesto povazuji za nezbytné zminit alesponi nékolik
klicovych z nich.

Kromé zdanlivé oCividnych pozadavku, jako je naptiklad gramaticka spravnost nebo
revize korektorem, povazuji za dulezita zejména pravidla, ktera se tykaji prostorového a
Casového omezeni titulk(i. Prvni pravidlo se vztahuje k omezeni prostorovému a je jim
maximalni pocet znakd na fadek. Posta uvadi, ze u televizniho vysilani se pohybuje
vétSinou mezi 30 a 37, pro kina a DVD se pak jedna zhruba o 40 znakt (vCetné mezer).
Patfi sem i pravidlo, ze titulky by se mély objevovat maximalné ve dvou tadcich.

Kromé prostorového omezeni je titulkar omezen 1 asove. Prvni pravidlo, které by mél

dodrzet, tika, ze by se titulek nemé&l na obrazovce objevit na dobu krat$i nez jednu

! Soubor pozadavku byl piijat na zasedani European Association for Studies in Screen Translation (Pota,
2011, s. 16)



vtefinu a delsi nez vtefin sedm. Spodni hranice je stanovena proto, ze za mén¢ nez jednu
sekundu divdk nestihne titulek, byt sebekratsi, precist. Horni hranice je pak stanovena
z divodu, ze je-li na obrazovce titulek pfili§ dlouho, divak si mize myslet, ze se jiz

objevil titulek nésledujici, pficemz zacne Cist znovu ten samy.

2.3 Dosavadni tendence v titulkovani s ohledem na mluvenost

Jednou z vlastnosti, kterou se audiovizualni preklad, a zeyména titulkovani, odliSuje od
jinych druhl prekladu, je, ze VT je mluvenym slovem (opomineme-li text objevujici se
na obrazovkich, ktery by mél byt rovnéz piekladan). Pedersen titulkovani proto
charakterizuje jako , CasteCné psanou reprezentaci piekladu dialogu a textu na
obrazovce* (Pedersen 2017). Hovofi rovnéz v tomto kontextu o tzv. , smluvené iluzi“
(contract of illusion). Nazyva tak vztah mezi prekladatelem a divakem, v némz divak,
byt si je pln€ védom psané formy titulkl, predstira, ze jsou titulky skuteCnym ptavodnim
dialogem. Je tedy jasné, ze titulky musi alesponl do urcité miry mluvenost stylizovat tam,
kde je to zadouci, aby této ,,iluze* docilily.

Tim se dostdvame k hlavni casti této podkapitoly. Je jim nastinéni dosavadni situace
v titulkovani za pomoci vysledku, ke kterym ve svém zkoumani dospél Miroslav Posta, a
sice na zakladé srovnani korpusu titulki spolecnosti Netflix s korpusem mluveného
jazyka (Ortofon) a korpusem psaného jazyka (Syn2015). Jeho vyzkumnou otdzkou bylo,
zda se titulky podobaji vice psanému, nebo mluvenému projevu. Jak podotykd sdm
Posta, nutno zminit, ze v korpusu Ortofon je zastoupena cela Ceskd republika, tedy i
oblasti, kde se nehovoii obecnou cestinou — napiiklad na Moravé.

Jako prvni byl napfi¢ korpusy srovnan pomér spisovného a nespisovného (uzeného)
tvaru piipony adjektiva v genitivu singularu, a sice -yho a -ého. V korpusu mluveného
jazyka se nespisovny tvar vyskytoval v 70 % a v korpusu psaného jazyka v pouhém 1 %
ptipadii. V korpusu profesionalnich titulki byl pak zastoupen 15 % a v korpusu
amatérskych titulk 13 %. DalSim predmétem zkoumani byl pomér tvard bysme a
bychom. Zde byl nespisovny tvar zastoupen v korpusu mluveného jazyka 92 % ptipadi a
v korpusu psaného jazyka 4 %. V profesiondlnich titulcich se vyskytoval ve 12 % a

v amatérskych titulcich v 17 % pfipadu.



Z vysledktu je zifejmé, ze v tomto ohledu se prekladové titulky podobaji ve vétSiné
pfipadt psanému textu. Sam Posta z vysledka vyvodil nasledujici zaveér: ,,...jejich norma
se vic blizi normé psaného jazyka nez jazyka mluveného* (Posta 2020).

Soucasti mé analyzy bude tedy i v rdmci jedné série sitcomu Peep Show zjistit, zda
v téchto pfipadech odpovidaji obecné tendenci, ¢i zda se vice blizi poméru v korpusu

mluveného jazyka.
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3 Charakterizace mluveného stylu

Jak je zminéno jiz v ivodu prace, komparativni analyza se bude soustfedit zejména na
stylizaci mluvenosti. Nez vSak prejdeme k analyze, je tfeba stanovit, jak se mluvenost
liSi od psanosti a jaké jsou jeji charakteristické znaky. O distinkci mezi mluvenosti a

psanosti hovoii Hoffmanova nasledovné:

Distinkce mezi mluvenosti a psanosti zasadnim zpusobem determinuje podobu
komunikaéniho kodu. Mluvené a psané texty se vyznacuji odliSnymi, mnohdy
protikladnymi rysy — uvadi se napf. kontextualizace proti dekontextualizaci,
dynamicnost proti staticnosti, fragmentarnost proti komplexnosti, pfitomnost
parajazykovych a mimojazykovych prostiedkt proti uplatnéni interpunkce.
(Hoffmanova et al. 2016, s. 21)

Prestoze jsou titulky psanym jazykem, lze ocekéavat, ze vnich bude do jisté miry
obsazena pravé naptiklad fragmentarnost nebo dynamicnost, jez jsou obvykle ptitomny
v jazyce mluveném. Hoffmanovd (2016, s. 36) rovnéz dale zmiriuje, ze , v Ceské
lingvistice je zvykem mluvit o normé&“, pficemz Vachek (1964, s. 121) charakterizuje
mluvenou normu jazyka jako soustavu ,,zvukové realizovatelnych jazykovych prvki,
jejichz ucelem je reagovat na dany popud (zpravidla naléhavy) zptisobem dynamickym,
tj. pohotovym a bezprostfednim a uplatiiujicim vedle zietele rozumoveé pojmového 1
zietel citovy a volni.“ Psanou normu jazyka pak popisuje jako soustavu , graficky
realizovatelnych jazykovych prvki, jejichz funkci je reagovat na dany popud (zpravidla
nijak naléhavy) zptsobem statickym, tj. snadno prehlédnutelnym a do znacné miry
rozumove pojmovym.“ Leech a kol. (1982) pak zaroven podotyka, ze nedilnou soucasti
mluvené formy jazyka je neverbalni komunikace — mezi ty patfi gestikulace, mimika, ale
napfiklad i posturika nebo proxemika — diky Cemuz mize byt mluvend komunikace
mnohem méné€ explicitni nez jeji psany protéjSek. Ddle konstatuje, ze implicitnost,
respektive niz§i potreba explicitnosti, je rovnéz umoznéna diky deixi, sdileni
extralingvistickych znalosti a rovnéz faktu, ze v bézné kazdodenni komunikaci je také
prostor pro zpétnou vazbu, ktera pfipadnou nejasnost osvétli (Leech et al. 1982, s. 135—
136).

Nutno ale podotknout, ze ve vztahu k audiovizudlnimu piekladu nelze mluvit o

vychozim textu jako o Cist¢ mluveném nebo Cisté psaném textu. Napiiklad Gregory a
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Carroll popisuji audiovizudlni texty (praveé naptiklad scénaf k filmu nebo seridlu) jako
psané texty, které maji byt mluvené tak, jako by psané nebyly (written to be spoken as if
not written) (2019, s. 42). V takovém piipadé tedy pro mluveny text jiz neplati, ze je
spontanni a nepfipraveny. Piesto si vSak vétSinu ostatnich charakteristickych rysa (jako
je napftiklad redukce a asimilace v rovin€é zvukové, typické lexikum a v mensi mife i
nestandardni vétna stavba) ponecha.

K mluvenosti a psanosti se pfimo ve vztahu k titulkovani vyjadiuje 1 Posta, a to

nasledovneé:

Od titulka se ocekava, ze budou stylisticky odrazet jazyk originalu, soucasné¢ ale jde
o jazyk psany, a tak se od nich zaroven (alespon do urcité miry) ocekava, ze budou
respektovat pravidla psaného textu. A pravé tady Casto vznikd problém: psand,
respektive spisovna ceStina, kterou kodifikuji mluvnice, slovniky a Pravidla
ceského pravopisu, je jak znamo z historickych divoda dosti vzdalena Cesting, jiz
b&zn& mluvi vétsina obyvatel Ceské republiky, tedy esting obecné.

(Posta 2011, s. 35)

Prestoze se tedy v piipadé titulka jedna o jazyk psany, stylizace mluvenosti by mélo byt
v titulcich vice ¢i méné (s pfihlédnutim k jazyku origindlu) dosazeno. I Posta vSak tvrdi,
ze ,,volba spravné miry nespisovnosti bude vzdy nelehkym ukolem* a je tfeba si dat
pozor, aby v titulcich nedochazelo ke kombinaci stylisticky nesourodych prostredki

(Posta 2011, s. 35-36), ¢imz se zabyva i tato prace.
3.1 Charakteristické znaky mluvené anglictiny

Poté, co jsme charakterizovali mluvenost jako takovou z obecného hlediska, se nyni
zamétime na konkrétni znaky mluvenosti v jednotlivych jazycich — v nasem piipadé
anglictiné a CeStiné. Znaky budou vzdy rozdéleny podle jazykové roviny, na které se

objevuji, a sice roviny zvukové, gramatické a nakonec lexikdlni.

3.1.1 Rovina zvukovd

Z hlediska vyslovnosti je jednim zklicovych faktori mluvené anglitiny redukce
kratkych gramatickych slov (Urbanova 2002, s. 13). Jde pfedev§im o cCleny, predlozky,

spojky a pomocnd a modalni slovesa. Urbanova pak dale pracuje s rozdélenim na Ctyfi
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feCové styly navrzené O’Connorem (1979). Jedna se o styl fecnicky (declamatory style),
formalné hovorovy (formal colloquial style), hovorovy (colloquial style) a familidrni

(familiar style). K jednotlivym stylim se pak vyjadiuje nasledovné:

Recnicky styl (angl. declamatory style) se vyznaGuje nepatmou redukci kritkych
slov a nepfitomnosti asimilace a elize jako projevi snahy o tdsporu artikulace, a také
intonacnimi a durazovymi prosttedky pfi zvyraziiovani jednotlivych slozek
promluvy ve spojeni s pomalym, diraznym tempem fe¢i. Formalné hovorovy styl
(angl. formal colloquial style) se uplatiiuje pfi Cteni nahlas a pfi velmi formalni
konverzaci. Redukce je zfetelnéjsi, k asimilaci téméef nedochazi, elize se vSak
v promluvé bézné vyskytuje... Hovorovy styl (angl. colloquial style) se vyskytuje
ve zdvofilé konverzaci a pifi hlasitém spontannim Cteni stylizovanych
konverzaCnich textl, které zachycuji autenticky mluveny projev. V téchto textech
se nevyskytuji zadné silné tvary a mira redukce je tedy znacna... Familiarni styl
(angl. familiar style) je styl nenucené a nedbalé vyslovnosti, ktery je zalozen na
pocitu davérného, pratelského vztahu mluvciho vici adresatovi. V tomto typu
mluveného projevu je mira redukce velmi vysoka, ¢asto na hranici srozumitelnosti,
pfedev§im pro cizince. Jevy, které odrazeji snahu o feCovou ekonomii, jako napf.
asimilace a elize, jsou b&zné...

(Urbanova 2002, s.13)

Dulezitym prvkem mluvenosti je v anglictiné také intonace a rytmus. Intonace je, jak
podotyka Urbanova, schopnd  signalizovat nejdulezit€jsi informace ve vét€” (Urbanova
2002, s. 14). O’Connor a Arnold (1973) pak mluvi o ndsledujicich intonacnich typech:
klesavy (fall), stoupavy (rise), klesavé-stoupavy (fall-rise), stoupaveé-klesavy (rise-fall),
uroviiovy (level) a dva kombinované typy klesavého + stoupavého a stoupavého +

klesavého.?

3.1.2 Rovina gramatickd

V nésledujici podkapitole se presuneme zroviny fonologické do roviny gramatiky.
Anglictina ma gramatikalizovany poradek ve vété, jevy v této roviné se tedy budou tykat

zejména syntaxe. Jednim ze zakladnich odliSujicich znakd mluvené formy jazyka od

? Pieklady nazvii jednotlivych typi intonace pievzaty z URBANOVA, Ludmila a Andrew OAKLAND.
Uvod do anglické stylistiky. Brno: Barrister & Principal, 2002. ISBN 80-86598-33-0.
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formy psané ve vétné stavbé je, jak popisuje Leech a kol. (1982), nejasnost, kde jedna
veéta konCi a druhd zacina. Jako pfiklad udava néasledujici vynatek ze skutecné

konverzace, puvodné uveden Davidem Crystalem (1980):

and he was saying that erm — you can go to a nightclub in Birmingham — and watch
Tony Bennet for about thirty bob — something like this a night with Tony Benner —

have a nice meal in very plushy surroundings very nice warm pleasant —

Kromé toho rovnéz uvadi, ze mluvena anglictina mé jednodussi gramatickou strukturu
nez anglictina psand. Prvnim z kritérii urcujicich gramatickou slozitost (pfipadné
jednoduchost) je vétna stavba (clause structure). Jako piiklad jednodussi vétné stavby
uvadi vétu John read a book, ve které je pouze podmét, piisudek a pfedmét primy,
prikladem slozité&jsi vétné stavby by pak bylo: Last night John gave me a book (Leech et
al., 1982, s. 137). Tato véta obsahuje kromé podmétu, prisudku a predmétu primého také
piislovecné urCeni Casu (last night) a predmét nepfimy (me). Druhym z kritérii je
struktura jmenné fraze (noun phrase structure), a sice kolik privlastkii (horizontalni
komplexita) a kolik vedlejSich frazi (vertikalni komplexita) ji rozviji. Poslednim
kritériem je pak to, kde se vertikdlni komplexita nachazi — zda se vedlejsi fraze a véty
soustiedi na zacatku souvéti, ¢i na jeho konci. Vétna konstrukce s vertikdlni komplexitou
na zacatku véty je zpravidla vnimana jako slozitéj$i (Leech et al. 1982, s. 137-138).

Existuji i ndzory, ze mluveny jazyk zddnou strukturu nema a je zcela chaoticky (Halliday
uvadi za ptiklad Beattieho), Halliday (1990, s. 79) vSak tvrdi, ze mluveny jazyk neni ve
skutecnosti o nic méné strukturovany a vysoce organizovany nezli jazyk psany. Oproti
tomu hovoii o lexikalni denzité, kterd je u psaného jazyka mnohem vys$i nez u jazyka

mluveného. Urbanova ve vztahu k Hallidayové teorii tvrdi nasledujici:

Gramaticka struktura mluveného jazyka je slozita predev§im proto, ze fe¢ neni
plynula a neni ani zfetelné syntakticky vyjadrena... Pfi mluveni vznikaji slozité
strukturované vypovédni fetézce, které Halliday (1990) nazyva vétnymi komplexy
(angl. clause complexes).

(Urbanova 2002, s. 15).
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Z tohoto pohledu lze vyvodit, ze je mluveny jazyk skutecné slozitéj§i nez jazyk psany.
Halliday udéava nasledujici ptriklad véty v psaném jazyce, kterd, je-li pfevedena do

mluvené formy, vytvoii souvéti o tii vétach. Zde je véta ve své psané forme:

| The use of this method of control unquestionably leads to safer and faster train

running in the most adverse weather conditions |

A zde jeji mluvend podoba:

| If this method of control is used | trains will unquestionably (be able to) run more

safely and faster | (even) when the weather conditions are most adverse |

Byla-li by véta pfevedena do formy skute¢né reprezentujici hovorovou anglictinu, byla

by jeji struktura jesté slozitéjsi a lexikalni denzita jeSte nizsi:

| You can control the trains this way | and if you do that | you can be quite sure | that
they’1l be able to run more safely and more quickly | than they would otherwise | no
matter how bad the weather gets |

(Halliday 1990, s. 79)

3.1.3 Rovina lexikdlni

Podle Hallidaye charakterizuje mluvenou anglictinu ,lexikalni stfidmost® (lexical
sparsity) — slovni zasoba bézné komunikace je totiz v angli¢tin€ ,,zdanlivé jednoducha a
vyznamoveé neurcita“, muze v sobé vSak skryvat mnohovyznamovost, v takovém piipade
je vyznam slov blize urCen az kontextem (Halliday 1990).

Mezi zékladni rysy slovni zasoby Urbanovéa fadi kratka, jednoducha slova (Casto
jednoslabicna az dvouslabicna) jako give, get, go atd. Zaroven zmifiuje, Zze
upfednostiiovani jednoslabicnych slov v mluvené anglictiné vede Casto i ke zkracovani
viceslabicnych slov (zejména ve sféfe profesionalismi), jako napfiklad varsity
(university) nebo lab (laboratory) (Urbanova 2002, s. 25). Mezi dalsi znaky se pak
podle Urbanové tadi frazeologie a idiomatickd spojeni (steaming hot), slangové
vyrazy a slova se silnym negativnim emociondlnim zabarvenim (bugger it,

crackhead), citoslovce a neartikulované zvuky (wow, yep), diskurzni ¢astice a
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pragmatické vyrazy (well, you see), vigni vyrazy (sort of, a bit), deixe (zejména
prostednictvim ukazovacich, vztaznych a zvratnych zdjmen — napiiklad rhis, 1
myself) nebo pouziti dovétki a vysvétlujicich dodatki (if possible, I suppose...).

Kromé toho hovoii Urbanova rovnéz o riznych oslovenich adresita podle toho,
jaky typ vztahu prostiedky socidlni deixe pojmenovavaji. Druhy vztahii se déli na
vztahy formalni (Mr, Mrs), vztahy pratelstvi a rovnocennosti (ki‘estni jména — Bill,
Margaret), vztahy s kladnymi citovymi vazbami k adresatovi (love, darling) a
osobni vztahy, jez vyjadiuji negativni postoje k adresatovi (you bastard, that son

of a bitch) (Urbanova 2002, s. 26).
3.2 Charakteristické znaky mluvené CesStiny

V této kapitole se zabyvame znaky charakteristickymi pro mluvenou cestinu. Jednim
z nich je CeStina nespisovna. Hoffmanova napfiklad hovoii o konkurenci riznych kodu,
kterd se projevuje predev§im v poméru spisovného jazyka a nespisovnych variet. Déle
tvrdi, ze ,,ve sféfe bézného dorozumivani se pohybujeme predev§im na pudé situaci
nespisovnych‘“ (Hoffmanova 2016, s. 33).

Cvrcek a kol. (2015) se dokonce pojmu ,,spisovna Cestina“ zcela vyhybd, pticemz jeho

oduvodnéni zni nasledovné:

Termin spisovnost (stejné jako napf. spravnost nebo estetickd krasa) ma oproti
pojmu standard hned nekolik nevyhod. Nejzasadnéjsi je ta, ze pojem ,,spisovnost™
nikdy nebyl uspokojivé definovan. Neni tedy ziejmé, co je spisovné a co neni,
na zakladé jakych kritérii se spisovnost prostiedku da zjistit. Spisovnost je navic
mylné spojovéana s psanosti, coz paradoxné vede k tomu, ze se zastira zakladni
rozdil mezi psanou a mluvenou formou jazyka (sugeruje to tedy pfedstavu, ze
bychom videalnim pfipadé meéli mluvit tak, jak piSeme, coz je nejen v CeSting
nerealné).

(Cvrcek et al. 2015, s. 28)

Prestoze se jedna o velice logickou a validni tdvahu, vtéto praci budu vzijmu

prehlednosti uzivat tradicni pojem ,,spisovnost, mimo jiné i kvili tomu, Ze se tohoto

2

pojmu drzi drtiva vétSina autord, ze kterych prace Cerpa.
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Cestina je rovnéz na rozdil od anglitiny (ktera se fadi mezi jazyky izolaéni) jazykem
flektivnim. Pravé z toho divodu bude v této kapitole po vzoru Janouskovcové (2015)
rovina gramatickd (jez se v predchozi kapitole zabyvala zejména anglickou syntaxi)

rozdélena na rovinu morfologickou a syntaktickou.

3.2.1 Rovina zvukovd

V podkapitole zabyvajici se rovinou fonologickou se budeme zabyvat tim, jak se
vmluveném jazyce meéni hlasky v prefixech a kofenech slov, pficemz zmeénami
v koncovkach se bude zabyvat az podkapitola nasledujici, ktera se zaméfi na rovinu
morfologickou. Jednim z typickych jevii mluvené Cestiny je protetické v-. Projevuje se
zejména na uzemi, kde se kbézné kazdodenni komunikaci uziva obecna ceStina
(Hoffmanova et al. 2016, s. 48). Prikladem slov s pfidanym prefixem v- mohou byt
osobni zdjmena jako von, vona, voni, néktera podstatna jména jako vokurka, vokno, voko
(nutno podotknout, ze se protetické v- objevuje pouze v nekterych slovech — napfiklad s
tvary volympidda nebo vonomastika se lze setkat jen velmi ziidka [Chromy 2015, s. 21]).
Hoffmanova (2015, s. 33) rovnéz tvrdi, ze se proteze nevyskytuje ve slovech jako
oviadac ¢ ovoce, protoze druhou hlaskou v téchto slovech je pravé v.

S mluvenosti se také poji diftongizace v kofenu slova, a sice -y- a -i- na -¢j-
v expresivnich vyrazech, jako jsou naptiklad brejle, hejl nebo mejt (Hoffmanova et al.
2015, s. 48). Podobnym piipadem je pak diftongizace inicidlniho #- na ou-. Pfikladem
budiz outrata nebo ourednik. Hoffmanova vSak podotyka, ze dnes jiz pisobi tvary s ou-
na zacatku slov archaicky, jejich pouziti se zamérem Cisté stylizace mluvenosti by tedy
dnes nebylo pfili§ adekvatni (oproti tomu jde vSak o velice spolehlivy zptisob pfevodu
prave archaicnosti). Do kategorie zmény samohlasek by pak spadala i zména -é- na -i- a -
y-. Podle Janouskovcové (2015) se takové uzeni vyskytuje nejcastéji v infinitivech jako
odnyst, utyct nebo zalizt. Mize se ale objevit i u substantiv — napiiklad mliko nebo

polivka.

3.2.2 Rovina morfologickd

Jak jsem jiz zminil v pfedeslé podkapitole, na roviné morfologické se budeme zabyvat
zménami v koncovkach slov. Rozhodl jsem se takto svou praci Clenit po vzoru
Janouskovcové (2015), ktera zminuje, ze piestoze jsou nékteré z nasledujicich jevi

uvadény jako jevy Cisté fonologické, jsou vazané na morfologické podminky.
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Velice vyznamnym charakteristickym rysem mluvené CesStiny v rovin€ morfologie jsou
typické koncovky piidavnych jmen. Konkrétné se jedna o tvary piidavnych jmen
s tvrdou koncovkou, pficemz Cvréek a kol. (2015) se k morfologii pfidavnych jmen ve
vztahu k mluvenosti vyjadiuje nasledovné: ,,...u Gsg/Asg. muz. (ziv.) a u Gpl. — IpL
ejm, -ejma...”. Dale pokracuje: ,)V psaném a mluveném textu se na vét§iné Ceského
jazykového uzemi pouzivaji vyrazné odlisné sady tvart tvrdého adjektivniho sklonovani.
Tvrda adjektiva jsou proto spolehlivym ukazatelem pfi zjistovani, zda je text primarné
mluveny, nebo primarné psany,“ (Cvréek et al. 2015, s. 240-241). Ruku v ruce
s koncovkami ptidavnych jmen jdou i koncovky jmen podstatnych. Ty se rozlisuji podle
sklofiovani na ,,jmennou deklinaci a sloZzenou adjektivni deklinaci,” (Cvréek et al. 2015,
s. 176). Slozené adjektivni sklonovani pak maji substantivizovana adjektiva — praveé ty se
velmi tzce poji s mluvenosti, nebot’ se u nich uziva nespisovnych koncovek jako ve
slovech hajnej, starej, vstupny, zndmej atd.

Dal§im vyznamnym jevem je kraceni koncovek u sloves. Napiiklad v prvni osobé
mnozného Cisla prézentu se jedna o -eme na -em. Piikladem této nespisovné koncovky
mohou byt slovesa jako pijem, lezem nebo jedem. Dal§imi kracenymi koncovkami jsou
koncovky sloves v prvni osobé jednotného cisla prézentu, konkrétné -im a -dm na -im a -
am (jim nebo béham). Nakonec sem patii i kraceni koncovek -eji a -aji na -ej a -aj ve
treti osobé mnozného Cisla prézentu — prikladem budiz uklizej a volaj (Janouckovcova
2015, s. 60-68).

Janouskovcova zmifiuje rovneéz kraceni koncovky -/ v pficesti minulém (tedy napfiklad
pomoh(l)). Cvrcek a kol. (2015, s. 303) pak nabizi i srovnani vyskytu v mluveném a
psaném jazyce, pricemz spisovny tvar slovesa se v psaném jazyce vyskytuje v97 % a
v mluveném v pouhych 18 % (Cvrcek rovnéz podotyka, ze se tvar vyskytuje zejména na
Morave).

Nakonec stoji za zminku také pfipony -jc/-j§ misto -ji komparativu a superlativu
piislovci (naptiklad rychlejc/rychlej§ misto rychleji). V tomto piipadé méame k dispozici
opét srovnani od Cvrcka (2015, s. 330). Spisovny tvar s pfiponou -ji se v psané podobé
cestiny vyskytuje v 98 %, oproti tomu v mluvené se vyskytuje témer vyhradné pfipona -

jc/is.
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3.2.3 Rovina syntaktickd

Charakteristickym znakem mluvené vétné stavby v ¢estiné€ jsou jednoduché konstrukce,
tedy ,,volné, asociativni, asyndetické spojovani vét do fetézca“. Uplatiiuje se zejména
koordinace, juxtapozice a parataxe, daleko méné pak hypotaxe. Podobné jako
v anglictin€ nelze vzdy jednoznacné urcit konce a zacatky jednotlivych vét (Hoffmanova
et al. 2016, s. 49). Hoffmanovd dédle vyjmenovava ndsledujici charakteristické prvky
mluvené syntaxe: ,adice, pfiClefiovani, dopliiovani, dodavani, vsouvani, odbocovani;
elipsy, apoziopeze, anakoluty, zeugmata, kontaminace; subjektivni slovosled,
slovosledné inverze; navazovani prostfednictvim univerzalniho vztazného co“.
Nejcastejsimi spojkami pii navazovani jsou a, tak. Za zminku stoji rovnéz fakt, ze na
jedné strané se v mluvené syntaxi vyskytuje vyrazova ekonomie, na druhé strané vSak
také Casty pleonasmus a Casta redundance.

Textové a syntaktické Clenéni je dalSim aspektem, ktery je tfeba zminit. K tomu se

Hoffmanova vyjadiuje nasledovné:

Syntaktické i textové Clenéni kazdodennich komunikatii je vétSinou nedostatecné a
nevyhranéné. Jednotkou mluvené syntaxe rozhodné neni ,,véta“, nelze tu vychézet
ze zpusobu Clenéni obvyklého v psanych projevech, mezi syntaktickymi jednotkami
zde nejsou ostré a jednoznacné predely. Zakladni jednotkou vystavby dialogu je
replika, jeji syntaktické (i obsahové-pragmatické) obsazeni ale miize byt rizné.

(Hoffmanova et al. 2016, s. 50)

Ve vztahu k titulkovani je pak zajimavy zejména postieh, ze jednotkou mluvené syntaxe
neni véta. Prestoze je odstranén prvek nepfipravenosti a zdkladem pro mluvené slovo
serialu ¢i filmu byva scénal (s vyjimkou komedialnich pofadi zalozenych na
improvizaci), piekladatel musi v takovém piipadé hranice vét urcit, coz muze nékdy
rovnéz predstavovat prekazku. Napiiklad Zeman (2013), jak zminuje Hoffmanova, za
zdkladni jednotku povazuje komunikacni akt, ktery popisuje jako ,,verbdlni a neverbdlni
segment s interakéni funkci, kterym se dosahuje u partnera urcitého komunikacniho
efektu, jako je spInéni prosby apod...“, pfiCemz ,,...replika/promluveni se pak muze
skladat z vétsiho poctu promluv / komunikacnich akti jako jednotek obsahove

pragmatickych,”“ (Hoffmanova et al. 2016, s. 50).
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3.2.4 Rovina lexikdlni

Hoffmanova (2016) se k lexiku mluvené Cestiny vyjadiuje nasledovné:

Slovni zasoba je podle Mistrika (1997) chuds$i nez v jinych sférach — spise
nepfesné, piiblizné vyjadifovani je totiz zalozeno na slovech s velkym rozsahem a
malym obsahem (hyperonyma, opisné vyrazy, synekdochy typu celek — cast),
mnohdy na slovech polysémnich. Vyrazy konkrétni ptfevladaji nad abstraktnimi,
charakteristicka je i strucnost (zkratkova slova, univerbizace, zastupné metonymie)
a expresivita (citoslovce, Ccastice, deminutiva, hypokoristika, pejorativa,
augmentativa, vulgarismy), s niz se samoziejmée dostavame mimo sféru spisovného
jazyka (i vyrazy slangové atd.). Pfiznakovost nékterych vulgarnich, tabuovych,
hrubych, , sprostych® slov se dnes do urcité miry stird, snizuje, nastava urcity posun
smérem k neutrdlnimu lexiku (jako pfiklad se nabizi vyraz vole, z néhoz se stala
vycpavkova castice, podobné¢ 1 moravské kuriia). Frekventované jsou
intenzifikdtory typu désnyldésné, strasnylstrasné, hrozny, hrozné, uZasny, uizasné.

(Hoffmanova et al. 2016, s. 49)

Vyjadiuje se rovnéz k vyvoji mluvené ceStiny vzhledem k prejaté slovni zasobé —
v dnesni dobé obzvlasté dulezity aspekt mluvenosti: ,, Lexikdlni a slovotvorna vrstva se
vyznacuje vysokou dynamikou, vznikaji i Cetné neologismy a okazionalismy; vypujcky a
prejimky pfichazeji dnes hlavné z angliCtiny, zatimco vrstva germanisml ustupuje do
pozadi. Tento vyvoj je patrny zejména u mladSich uZzivateld CeStiny, ktefi prejimaji
z anglictiny 1 vyrazy vskutku , kazdodenni* jako wow, oops...“ (Hoffmanova 2016, s.
49). Pravé v titulcich k seridlu jako je Peep Show lze ocekavat, ze na jevy jako

neologismy, vypujcky a prejimky Clovék narazi.
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4 Prakticka c¢ast

Nyni se konecné dostavame k casti praktické, jejimz hlavnim tkolem je analyzovat
profesionalni a amatérské titulky se zaméfenim na vyhledavani jeva typickych pro
mluvenou cestinu, které jsme nastinili v Casti teoretické. Kromé toho je vSak potieba
nejprve uvést zkoumany materidl — situacni komedii Peep Show — a to v€etné hlavnich
postav. Profesiondlni titulky, jejichz autorkou je Alzbéta Sachov4, jsem obdrzel piimo od
Ceské televize, amatérské titulky pak pochdzeji z portdlu titulky.com® a jejich autor je
znamy pouze pod uzivatelskym jménem sidi07. Transkript originalniho znéni seridlu byl

pievzat z transcripts. fandom.com.*
4.1 Sitcom Peep Show

Britsky sitcom Peep Show z dilny tviirci Andrew O’Conora, Jesse Armstronga a Sama
Baina vysilala britskd vefejnopravni televize Channel 4, a to mezi lety 2003 a 2015.
Dohromady ma sitcom 9 sérii, pfiCemz kazda z nich sestava z Sesti 25minutovych dild.
Ceska televize zacala serial vysilat v lednu roku 2019, pfi¢emz oficidlni titulky k sitcomu
vytvotila Alzbéta Sachova.

Jak je tomu u valné vétSiny britskych sitcomi, i v Peep Show se objevuje ve zna¢né mife
kulturné specificky humor. Najdeme v ném celou fadu komickych replik a vtipt, které
spadaji do skupiny tzv. , national-culture-and-institutions-jokes“ neboli vtipa zalozenych
na narodni kultufe a narodnich institucich, nebo , national-sense-of-humour joke®, tedy

kulturné specifického smyslu pro humor (Zabalbeascoa, 1996 s. 252).
4.2 Charakterizace hlavnich postav sitcomu Peep Show

Sitcom je postaven na stézejni dvojici postav Marka a Jeremyho. Jde o dlouholeté
kamarady, ktefi spolu od dokonceni vysoké skoly bydli v jednom byté.

Mark (M) je introvertni konzervativni intelektual, kterého pfes jeho touhu studovat
starovekou historii otec donutil vystudovat obchodni management. Je stydlivy, tichy a
nespolecensky.

Jeremy (J), Markav spolubydlici, je pravym opakem. Jde o nezaméstnaného, misty

natvrdlého radoby hudebnika, ktery Zzije z penéz své matky. Sebevédomi mu vSak

3 Dostupné z: https://www.titulky.com/TV-Serial-Peep-Show-0387764.htm
* Dostupné z: https://transcripts.fandom.com/wiki/Peep_Show#Series_9_.282015.29
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nechybi a je pfesvédCen, ze jednou prorazi jako DJ. V pozdéjsi fazi seridlu si necha
vytisknout fale$ny terapeuticky certifikat a zacne se zivit jako terapeut.

Dalsi vyznamnou postavou je postava s piezdivkou Super Hans (SH). Jde o Jeremyho
hudebniho partnera, jenz podobné jako Jeremy véfi, ze se z nich jednou stane slavné
muzikantské duo. Hovofti cockney dialektem, u jeho replik 1ze tedy obzvlasté ocekavat
nespisovné vyjadiovani a slangové vyrazy. Vzhledem ke skuteCnosti, Ze je mnohdy styl
jeho mluvy v kontrastu se stylem mluvy ostatnich postav (zejména Marka, ktery hovori
ve vet§in€ piipada spisovné), Ize ho povazovat za dulezity faktor, jejz je tieba vzit pfi
pifekladu v potaz.

Dobby (D) je Markova byvala pfitelkyné, ktera ho v predchozi (osmé) sérii opustila a
odletéla do New Yorku. V sérii devaté se naposledy objevuje ve druhé epizodé, kdy

piijizdi na Super Hansovu svatbu.

4.3 Analyza a porovnani profesionalnich a amatérskych titulku

s ohledem na mluvenost

V praktické casti budu rozebirat vybrané repliky z posledni (devété) série seridlu,
pfi¢emz zvlastni pozornost bude vénovana pravé stylizaci mluvenosti — jak Casto je na
mluvenost viibec bran zietel, do jaké miry jsou zvolené jazykové prostiedky piijatelné, a
nakonec i pfipadnym rozdilim v postupu obou autori/autorek. Nutno podotknout, ze
titulky a preklad jako takovy nebudou hodnoceny z hlediska kvality ¢i ,,spravnosti,
k ¢emuz by bylo zapotiebi vyuzit néktery z modelt hodnoceni kvality — jako napfiklad
FAR (Pedersen 2017) ¢i jeho upravenou verzi, kterou navrhla Nikol Kaletova (2020)
nebo néktery z modelll zminiovanych v publikaci Kvalita a hodnoceni prekladu: Modely
a aplikace (Zehnalova et al. 2015) Cvrcek (2015) se k vybéru jazykovych prostredki

vzhledem k mluvenosti a psanosti vyjadiuje nasledovné:

...n¢které prosttedky jsou vdané situaci nebo vdané jazykové formé
frekventovanéjsi nez jejich alternativy. To by mohlo vést k mylné uvaze, ze urcité
prostiedky jsou pro danou situaci nebo funkci , spravnéjsi“ nez prostiedky jiné.
Ve skuteCnosti je kazdy text, stejné¢ jako kazdy komunikacni zamér, unikatni,
a proto nelze pausalné doporucit jeden soubor prostiedki pro vSechny situace
azameéry. Nejde o spravnost prostiedkd, ale o jejich pfiméfenost pro danou

komunikacni situaci, pro zamér mluvciho.
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(Cvrcek et al. 2015, s. 27)

Ugelem této prace je tedy pouze analyzovat danou repliku, zamér mluvéiho a s ohledem
na tyto faktory pak i samotnou piitomnost, absenci a pfipadnou miru mluvenosti v

titulcich.

4.3.1 Rovina zvukovd

(D
S09E01 CT AT
J: Yeah, so, how’s yous. Japa se mame? Jo, takze. .. jak se mas?

V prvni scéné, ze které je analyzovana replika vynata, se Jeremy po delsi dobé opét
setkava se svym pritelem Markem pfi pfilezitosti louceni se svobodou jejich spolecného
zndmého — Super Hanse. Pfi poslednim setkani Jeremy vyznal lasku Markové tehdejsi
pfitelkyni jménem Dobby, na¢ez Dobby Marka opustila. Mark citi od té doby kiivdu,
Jeremy vSak zaroven odmita, ze by na okolnostech mél mit podil viny, konverzace je
tedy strnula a pon€kud odméfena. Jeremy se ve zdvortilostni otazce ale snazi pusobit co
nejuvolnéngji, coz naznacuje tvar osobniho zdjmena you, které je ve snaze o dosazeni
humorného efektu pouzito nezvykle v plurdlu.

Amatérské titulky se velmi uzce drzi vychozi vétné stavby, zejména pak jo, takze
nepusobi v Cestiné piirozené a samotné pouziti této fatické fraze je zcela evidentné
motivovdno origindlem, pfiCemz foneticky efekt repliky je opomenut. Autorka
profesionalnich titulkd pro CT Alzbéta Sachova vak piistupovala k prekladu s védomim
zamySleného efektu vychozi repliky a zvolila tak feSeni, které je zejména z hlediska
idiomaticnosti mnohem pfijatelnéj§i. Pouzitim zkraceného tvaru zdymenného pfislovce

Jjakpak potom doséhla i kyzeného humorného efektu.

(@)

S09E02 CT AT

SH: And you, well, youre | Chcinormala. A ty ses Pottebuju... nékoho

a real meat and potatoes, regulémi fizek, klasika vod | prijatelnyho. A ty, ano,
straight up and down, beef | hlavy az k paté, hovézi praveé ty jsi ten pravy, z
Wellington, don't trust the | Wellington, fuj Argentina, | masa a brambor od hlavy k
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Argies, dick in the vagina, | ptdka do spravny dirky, paté, biftek ala Wellington,
Cheddar cheese and Cedar a kufeci tikka masala | odpirce hudby Argies,
chicken tikka masala man. | typek. penis v pochvé, syr Cedar a
kureci tikka masala,

prototyp spravného muze.

Replika, jejimz autorem je Super Hans, je vynata ze scény, ve které je zachycen rozhovor
Super Hanse a Marka. V seridlu se jednd o pomémé vzacnou interakci, nebot do
rozhovora téchto dvou postav vétSinou zasahuji postavy ostatni — obycCejné alespon
postava Jeremyho. Jde vSak zaroven o interakci, ve které je zcela ziejma funkce stylu
promluv jednotlivych postav. Super Hans mluvi vysoce familidrnim stylem se
slangovym lexikem a znaky typickymi pro londynsky cockney ptizvuk, jako je naptiklad
Casta glotalizace (Ladefoged, Johnson 2010), na rozdil od toho Mark mluvi pon¢kud
formalng.

V replice lze pozorovat piiklad vhodného uziti protetického -v. Kromé toho je
v prekladovém feSeni Alzbéty Sachové stylizace mluvenosti dosazena napiiklad za
pomoci tvaru druhé osoby singuldru indikativu prézentu slovesa byt — tedy ses misto jsi —
nebo zizenim koncovky -¢€ na -y ve slové sprdvny. Amatérské titulky oproti tomu nejsou
zcela konzistentni — to je zfeymé napiiklad z pouziti zazeného tvaru akuzativu adjektiva

prijatelnyho vedle spisovného tvaru nominativu adjektiva pravy a spisovného tvaru

slovesa jsi.

3)

S09E06 CT AT

J: Can I have some of your | Muzu si nalit tvyho Muizu si vzit trochu tvého
milk? mlika? mléka?

U této repliky je hned na prvni pohled zfejmé, Ze autor amatérskych titulki viibec nebral
stylizaci mluvenosti v potaz. Oproti tomu v feseni Alzb&ty Sachové lze pozorovat piiklad
uzeni -é- na -i-/.y-, a to jak ve adjektivu tvyho, tak v podstatném jménu mliko. Dochdzi
vSak zaroven k mirné nekonzistenci ve vztahu ke slovesu nalit. Jak tvrdi Cvrcek a kol..
v mluvené Cestin€ je mnohem cast&jsi diftongizovany tvar nalejt a domnivam se, ze plné

stylizovany pieklad — tedy Miizu si nalejt tvyho mlika? — by znél pfirozengji.
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4.3.2 Rovina morfologickd

“)

S09EO01 CT AT

J: Right, that’s good that To je fajn, ze seS st'astnej. | Fajn, to je dobfe, ze jsi

you’re happy. Stastny.

Jeremy v této replice reaguje na Markovu odpovéd’ na Jeremyho otazku v prvni vybrané
replice. V anglictiné naznacuje mluvenost, potazmo nespisovnost, fatické right na
zaCatku mluvniho aktu. U amatérskych titulka je mluvenost uplné opomenuta. V titulcich
profesionalnich je vSak stylizace mluvenosti docileno za pomoci expresivniho vyrazu
Stastnej. Pravé diftongizace hlasky na konci slova naznacuje nedbalou a uvolnénou

vyslovnost, ktera je pro mluvenou cestinu velmi typickd (Hoffmanova et al. 2016, s. 48).

o)

S09EO01 CT AT

J: This stag is one load of
PG-rated, Disney-assed,
Which? Magazine
approved, childproof, high-

vitamin fucking bullshit.

Tenhle mejdan je nezletila,
disneyacka,
bravickovska, vopatrna,
previtaminovana

sragora.

Tento vecirek je dotovany
spole¢nostmi Procter and
Gamble, Disney, détskym
¢asopisem ,,Carodéj* a je

plny vSelijakych

vitaminovych sracek.

Super Hans se bude brzy zenit a pozval Marka i Jeremyho na svou rozlucku se
svobodou. Navzdory oCekavanim jak divaku, tak hlavnich postav se vSak nejedna o
divoky vecirek plny drog a alkoholu, ale o poklidnou seanci ve smoothie baru. Jak totiz
hlavni postavy brzy zjisti, ze Super Hanse je nyni abstinent. Jeremy i Mark ale po zbytek
vecera doufaji, ze se veCirek precijen zvrhne.

Z origindlu je velmi patrny nespisovny jazyk. Napovidaji tomu nejen vulgarismy, ale
také slangovy vyraz ,stag® nebo , Disney-assed“. V PT je snaha dodrzet mluvenost a
nespisovnost originalu naprosto zfejma, a to napiiklad za pomoci ,,protetického* prefixu

’413

, V- ve slové ,vopatma“ (Hoffmanova et al. 2016, s. 48) nebo za pomoci nespisovnych

tvara adjektiv, popiipad€ ukazovaciho zajmena ,,tenhle” (Internetova jazykova pfirucka,
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2008-2021)°. Napovida tomu vsak i slangova slovni zasoba jako ,mejdan” nebo
,,bravicko*.

Oproti tomu AT, s vyjimkou pouziti vulgarnich slov, mluvenost opomiji. Spisovné tvary
jako tento“ nebo dotovany“ pusobi vdaném kontextu krajné nepfirozené.
Nepftirozenost navic umociuje fakt, ze jsou pouzita pravé zaroven s vulgarismy
(,,vitaminovych sracek). Nutno podotknout, ze se v tomto prekladovém feSeni rovnéz
nachézeji dvé chyby, a sice preklad , PG-rated” jako , Proctor and Gamble* a ,, Which?

Magazine“ jako ,,détsky Gasopis Carod&j“.

(6)

S09EO01 CT AT

J: Mm, it just tends to
happen to people who have
just sent pictures of their

cock on Twitter. They're

Ale stava se to hlavné tém,
kdo pravé poslali fotku
svyho péra na Twitter. Ti

jsou "nahackovani".

Nékomu se stava, ze odesle
vSem svym zndmym lidem
na Twitteru obrazek

penisu. Ti byvaji vétSinou

all hacked. hacknuty.

Jeremy Markovi vysvétluje, ze pokazdé, kdyz zapne na mobilu hru, posle na Facebooku
pozvanku vSem pratelim. Mark se brani, ze museli , hacknout“ jeho tucet, naCez
ndsleduje Jeremyho replika uvedena vyse.

V obou prekladovych tfeSenich se vyskytuje podobny problém, a sice nekonzistence ve
volbé jazykové roviny. V AT se jednd o kontrast mezi spisovnym tvarem
piivlastiiovaciho zajmena svym a ukazovaciho zdjmena #i a ptfidavnym jménem hacknuty,
které¢ se zda byt pravé pokusem o naznaceni mluvenosti. V PT je situace pifevracena.

Doslo k pouziti nespisovného tvaru piidavného jména svyho, dale titulek vSak pokracuje

spisovné.

(7

S09E02 CT AT

SH: What you watching? Na co koukéte? Na co to koukéte?

D: Jez get fucked by some | -Né&jaky borec pigluje -Jez picha do prdele
guy on Mark’s webcam. Jeze. néjakyho chldpka na

3 Dostupné online: https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=891
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Markové webové kamere.

V této scéné piichazi do pokoje Super Hans a vidi Marka spolu s Dobby a jejim novym
pritelem, jak se divaji na zivou nahravku webové kamery, na niz Mark nedopatienim
zachytil Jeremyho v posteli s jinym muzem. Nacez se ptd, na co se divaji a Dobby mu
odpovida. Piestoze je prekladové feSeni Alzbéty Sachové z mého pohledu piirozené a
pfijatelné, co se tycCe lexika, bohuzel v ném zaroven dochazi k miseni styld. Do roviny
morfologické je replika zafazena kvuli spisovnému tvaru adjektiva néjaky, ktery je
pouzit vedle slangového vyrazu piglovat (Oufednik 1992, s. 223). Domnivam se, Ze by
cely titulek pusobil mnohem pfirozen€ji a pfijatelnéji, pokud by v ném opét bylo pouzito
adjektivum v diftongizovaném tvaru néjake;j.

Ke stylové nekonzistenci dochdzi i v amatérském prekladu, tam je vSak situace
pfevracena. Vhodné pouzité zizené adjektivum ve tvaru néjakyho stoji vedle nevhodné
zvolené slovni zdsoby, a sice webovd kamera. Vzhledem ktomu, Ze i v samotném
origindle se mluvi o webcam, se teSeni Ceského univerbizovaného webkamera vskutku
nabizi, pfesto vSak ptekladatel sahl po jiném feSeni. Kromé toho je adjektivum webové
ve tvaru nezizeném, coz bohuzel jesté vice pfispiva tomu, ze titulek ptisobi nepfirozené.
V zajmu kondenzace povazuji za nejvhodnéjsi feSeni slovo vypustit, k cemuz se rozhodla
Alzbéta Sachova — ze scény a situaéniho kontextu zcela zieteln& vyplyva, ze se jedna o

webkameru.

®)

SO09E02

CT

AT

M: It’s accidental. I just
wanted to make sure he
hadn’t turned up the
central heating.

SH: You can relax on that
front. I don’t think they’re
going to need any central

heating.

To je ndhoda! Jen jsem
hlidal, aby nezapinal
ustfedni topeni.

-V tomhle sméru bud’
klidnej. Témhle dvéma uz

teplejc nebude.

Je to ndhoda. Jen jsem se
chtél ujistit, ze neobjevil
regulator centrdlniho
vytapeni.

-V tomto sméru muzes byt
klidny. Nemyslim si, Ze ti
dva budou potrebovat

ustiredni topeni.
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Jsme porad ve stejné scéné jako predchozi replika a tentokrat mizeme pozorovat piiklad
uziti pfipony -jc misto -ji v komparativu adverbia teplejc. V kombinaci s diftongizaci
v piiponé adjektiva klidnej je zde opét piiklad vhodné stylizace mluvenosti.
V amatérskych titulcich je opét uzita spisovna CesStina, ktera v pfipadé postavy Super
Hanse ptisobi nepfirozen€, az nepiijateln€. Nutno podotknout, ze i divak, ktery anglictinu
neovlada nebo ji ovlada na zakladni urovni, si muze v§imnout idiosynkratické mluvy, jiz
postava ma. V takovém piipadé by i1 jemu piipadalo divné, ze jsou veSkeré jeji repliky

pfevadény stejné jako naptiklad repliky postavy Marka — tedy spisovnou nestylizovanou

cestinou.

)

SO09E04 CT AT

SH: And... well, I just A mné by bodly valuty na | No, prosté potfebuju

need some bunce for a bit
of a love bombing — you
know, sexy Dresden. And
if Wadey could just borrow
Mark’s swipe card, we’ll

both be quids in.

naky to milostny
bombardovani. Sexy
Drazd’any. A kdybys
Wadeymu pujcil tu
Markovu kartu, napakovali

bysme se oba.

né&jakou munici, kterou
bych bombardoval jeji
lasku. Znas to, takovy
sexy Drazd’any. A kdyby
se Wadey dostal k
Markové karté, mohli
bychom se oba dostat

k penézim.

Zde muzeme pozorovat pii porovnani profesionalnich a amatérskych titulkii pozorovat
kontrast mimo jiné z hlediska uziti bychom/bysme. Profesionalni titulky mluvenost opét
stylizuji v mnohem vétsi mife — kromé slova bysme zarovefi pomoci tvaru rdky.
V titulcich amatérskych doslo pouze ke zuzeni koncovky ve slové takovy, coz navic
pfispiva ke stylistické nekonzistenci (nehled€ na to, ze u postavy Super Hanse nelze

predpokladat, ze by pouzivala tvary jako bychom).

(10)

S09E05 CT AT

SH: I know I wrote those | Vim, Ze je muj, pac je Vim, ze jsem ten text

lyrics cos I keep 'em in my | schranuju. Ve svy slozce | napsal ja, mam ho ulozen
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lyrics file. textd. ve své slozce s texty.

J: You can't remember jack | -Hovno si pamatujes, -Nemuize$ si pamatovat ani

shit because you're a crack | smazko, paA¢ mas mozek hovno, protoze jsi fet ak

head with a brain made of | jak ement4l. s mozkem déravym jako

Swiss cheese. Svycarsky emental.

Zde je opét priklad rozdilnych pfistupti obou piekladatelti/prekladatelek. Autor/autorka
amatérskych titulkli totiz pouzil/a (az na obecné Cesky vyraz fetdk) Cisté spisovny jazyk.
V tomto piipadé je vSak autorem promluvy postava Super Hanse, u néhoz jsou fraze jako
mdm ho uloZen ve své sloZce s texty zcela neadekvitni. Po morfologické strance je tedy
preklad spisovny a mluvenost nijak nenapodobuje. ReSeni Alzbéty Sachové se jevi jako
mnohem autentiCtéjsi a prirozenéjsi, a to nejen diky vybéru lexika jako pdc nebo smazka,

ale zejména diky dodrzeni stylistické konzistence.

4.3.3 Rovina syntaktickd

(11)

SO09E04

CT

AT

SH: Actually, Jez, it's
lucky you're here, cos
young Mr Wade here has
been off working at a
Center Parcs, isn't that

right, Wadey?

Jeste ze ses tady, Jezi, pac
tady Wade makal v
akvaparku, vid?

-Si kur, Hansi.

Popravdé, Jezi, je to Stésti,
ze jsi pfiSel, protoze tady
pan Wadey zamlada
pracoval v Center Parcs.
-Neni to tak, Wadey?

-Jo, je to tak, Hansi.

W: Yeah, that's right,

Hans.

V této scéné predstavuje Super Hans Jeremymu zlod€je jménem Wadey, ktery mé za
ukol vykrast banku, pficemz Jeremy ho méa opatfit Markovou vstupni kartou. Podobné
jako u Super Hanse charakterizuje Wadeyho mluvu znatelny cockney pfizvuk.
V profesiondlnich titulcich je mluvenost nejpatrnéji napodobena na Grovni vétné stavby,
konkrétné ve vyrazu si kur, a sice vyrazu s priklonkou na zacatku véty (Janouskovcova
2015, s. 52). Kromé toho je mluvenost naznacena zaroven lexikem obecné Cestiny (pdc)
a zkrdcenym tvarem slovesa byt (se$). Oproti tomu v titulcich amatérskych nebyl na

stylizaci mluvenosti bran zfetel. V pfipadé, jako je tento, to lze oznacit za neadekvatni
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prekladatelské feSeni, nebot mluvenost hraje v origindle kliCovou roli. Dany registr

jazyka, ktery noveé predstavend postava uziva, ma v divdkovi vyvolat pocit
nediveéryhodnosti. V originale je tohoto cile dosazeno pravé za pomoci Cockney
pfizvuku. V Cestin€ je pak tfeba tohoto cile dosahnout jinymi jazykovymi prostiedky,
jako je praveé lexikum obecné cCeStiny ¢i vychyleni z bézné podoby vétné stavby. Na
rozdil od titulki amatérskych tedy tento pozadavek spliuji profesionalni titulky na

jednicku.

(12)

S09E04 CT AT

SH: You'll be well
compensated. Money

upfront. I'm talking five

Nepfijdes zkratka. Prachy
predem. Bacha, to numero

bude pétimistny.

Dostanes za to odmeénu.
Penize na ruku predem.

Reknéme pétimistnou

figures. cifru.

Tato replika nasleduje kratce po pfedchozi a jedna se o stejnou scénu. V prekladu této
repliky se nachdzi jev, ktery je pro mluveny styl velice typicky, byt na n¢j lze narazit i
v psaném jazyce a v celé fadé jazykovych rovin (Janouskovcova 2015, s. 143). Je jim
elipsa neboli vypustka, v naSem konkrétnim ptipadé jde o vétu Prachy predem, kde bylo
vypustén prisudek. Elipsa se uziva zejména za ucelem zkraceni promluvy a zabranéni
opakovani, v titulkovani je tedy jeji uziti velice zadouci. V piipadé profesionalnich
titulkt je jeji uziti velice pfiléhavé a smysluplné, nebot’ vystihuje styl mluvy postavy
Super Hanse ve vychozim jazyce a zaroven je diky ni dosazeno komprese cilového textu
a tim padem snaze Citelnych titulkli. U amatérského prekladu je elipsa rovnéz pfitomna,
avSak jeji efekt je ponékud minimalizovan vyrazem na ruku, ktery je vyznamové

redundantni, jedna se totiz o informaci vyplyvajici ze situacniho kontextu.

(13)

S09E06 CT AT

M: Quick speech and then | Fofr proslov a hurd na Rychly projev a honem
cruise. plavbu. odplout.
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V piekladovém feseni Alzbéty Sachové doslo opét k vypustce. I v tomto piipadé doslo
k vypusténi ptisudku, a i na tomto ptikladu lze vidét, Ze na rozdil od amatérskych titulkt
piistupovala Alzbéta Sachova k piekladu s védomim toho, ze mluvenost by méla byt
v titulcich do urcité miry stylizovana. Jeji feSeni tak pusobi ve vétSiné piipada

pfirozengji a idiomatictéji.
4.3.4 Rovina lexikdlni

(14)

S09E02 CT AT

SH: Oh, right, I once Jednou jsem se vymlel Jo, ano, jednou jsem

fucking totalled a mate’s | v kAimoSove kare, zrasil kémoSovi uplné znicil

car, smashed the shit out of
it big-time, and we fell out
and he came for me, but I

did him.

jsem mu ji na ultimo,
vypadli jsme z ni oba a on
Sel po mnég, ale ja ho

sejmul.

auto, v jedinym okamziku
z ngj zbylo tGplny hovno, a
kdyz jsme z n¢j pak

vylezli, svadél to mé [sic],

tak jsem mu dal

nakladacku.

U tohoto vynatku lze opét pozorovat rozdilny pfistup a postup obou autorti/autorek
prekladu. Prvni ogividny rozdil je zietelny jiz v pottu znakd. Zamérem Alzbéty Sachové
bylo zcela zifejme dosahnout co nejkratSiho feSeni, a tak co nejniz§iho naroku na cteci
rychlost divaka, coz je o€ividné uz ztoho, ze samotny pteklad je krat$i nez vychozi
replika. Amatérské titulky tento technicky aspekt opomdji.

Rozdil je zfejmy i z hlediska pouzité slovni zasoby. AT se sice drzi nespisovnych tvart,
ponékud nest'astné vSak autor zvolil pfi feSeni prekladu oh, right ,,ano®, coz pro postavu
Super Hanse nepuisobi pfirozené a pieklad neni z hlediska jazykové variety konzistentni.
Znateln€ piijateln€jSim fesenim je pak rovnéz uziti argotického zrasit na ultimo namisto

uplné znicit.

(15)

S09EO01 CT AT

J: Here we go. Mr. Big, Uz je tady. Pan Machr, Tak jdeme na to, Mr. Big,

the ex-provider of my muj davnej ¢edarodarce. | muj ex-poskytovateli
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cheddar. c¢edaru.

Opét se jedna o scénu z prvni epizody devaté série, kde se Jeremy po dlouhé dobé
setkdvd s Markem. Replika zachycuje Jeremyho myslenky tésné predtim, nez se obé
postavy sttetnou.

Pieklad Alzbéty Sachové stoji za zminku zejména z divodu vynalézavého feSeni pii
piekladu fraze ex-provider of my cheddar, a sice cedarodarce. Jedna se o pripad
slovotvorného procesu univerbizace, ktery je pro mluvenou ceStinu charakteristicky
(Hoffmanova et al. 2016, s. 48). Kromé toho jde o neologismus vytvofeny po vzoru
ustidleného vyrazu chleboddrce, to humomy efekt umociuje a prekladovou jednotku
celkoveé kondenzuje, coz je ve vztahu k technickym pozadavkim na titulky zadoucim
faktorem. Dochazi také opét k uplatnéni strategie kulturni transpozice pii prekladu Mr.
Big.

Na rozdil od toho titulky amatérské se opét pfilis rigidné drzi struktury vychoziho textu,
coz je ziejmé napiiklad z vyrazu ex-poskytovateli cCedaru. Niz§i miru pfirozenosti

zpusobuje i opakované ponechani vyrazu ve vychozim jazyce.

(16)

S09EO1 CT AT

SH: See, the thing about Na dzusiku je totiz dobry | Podivejte, nejdulezitejsi na
juice from most places is to, ze doda vlakninu a tomto napoji je mnozstvi
you get all the fibre and vétSinu vitamint, ale pfi vldkniny a spousty

most of the vitamins, but if | pasterizaci se tfi prdele vitamindg, ale pokud byste
it's been pasteurised a mikronutrientu ji pasterizovali, drtiva
fuck-lot of the micro- zneutralizujou. vétSina mikronutrientd by
nutrient content has been byla neutralizovana.
neutralised.

V piekladatelském feseni Alzb&ty Sachové je mluvenost stylizovana kromé diftongizace
koncovky ve slové zneutralizujou rovné€z za pomoci vyuziti zdrobnéliny, opét typicky

znak mluvené estiny (Hoffmanova et al. 2016, s. 48).® Amatérské titulky pisobi v tomto

® Dalsimi ptiklady zdrobnélin pravidelng uzivanych v b&7né kazdodenni komunikaci mohou byt tvary slov
jako cigdrko, kaficko nebo pivecko.
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vynatku pfili§ formalné. Zejména pak slovni spojeni na tomto ndpoji nebo drtiva vétsina
jako preklad fuck-lot jsou zcela nevhodna a nevystihuji jazykovou rovinu uzitou

v origindle.

A7)

S09E03 CT AT

J: Wow, you should go the | M¢l bys dat Indyho Meél bys taky pritvrdit
full Indy. sakumprdum. jako Indy.

V prekladu této repliky vyuzila ke stylizaci mluvenosti Alzbéta Sachova dalsi
z charakteristickych znaki mluvené CeStiny, a to germanismus. SituaCnim kontextem
scény je, ze se Jeremy snazi Marka presvédcit, aby napodobil Indiana Jonese a na vicka
si napsal frazi ,,miluji t& — proto tedy go the full Indy. Prestoze preklad v amatérskych
titulcich je rovnéz funkéni, pravé pieklad Alzbéty Sachové kromé toho, Ze zcela piesné

vystihuje anglickou frazi, zaroven vystihuje mluvenost a jazykovou rovinu originalu.

(18)

S09E03 CT AT

M: Oh, this is crazy! To je tak blaznivé. Ty jsi Ach! To je Sileny! Ty jsi
You're mental! mesuge! blazen!

V této replice, ktera nasleduje bezprostiedn€¢ za piedchozi, je podobny pfiiklad
slangového vyjadieni puvodem z ciziho jazyka (byt se v tomto pfipadé€ jedna o slovo
pfevzaté z hebrejstiny). Tentokrat je vSak jeho pouziti v mirném kontrastu se spisovnym
tvarem adjektiva bldznivé. Nutno vSak podotknout, ze autorem vyroku je postava Marka,

u niz lze spisovné vyjadifovani ocekavat.

19)

S09E05 CT AT

M: I'm taking my sonto a | Jdu se synem do Beru svého syna do

play centre, The Kid Mrouskova. hraciho centra, Kid Kave.
Kave.
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U tohoto vynatku mizeme pozorovat diametralné odlisné piistupy z hlediska prekladu
nazvi, v tomto piipadé détského hraciho centra. Hervey a Higgins (1992) tvrdi, Ze co se
tyCe nazvu a prekladu, existuji alesponi dvé zakladni alternativy. Nazev lze pfejmout
vjeho origindlni nezménéné formé, nebo lze provést transliteraci a po fonetické a
grafické strance ho pfizpusobit cilovému divakovi. Autor/autorka AT se rozhodli jit
cestou exoticismu. Oproti tomu Alzbéta Sachova zvolila extrémni formu kulturni
transpozice, a sice kulturni transplantaci (Hervey, Higgins 1992, s. 29). V tomto piipadé
se jedna o lepsi volbu, a to jak z hlediska funkéni ekvivalence, tak z hlediska pfijatelnosti
(Pedersen 2017), nebot cizi vyraz plsobi v titulcich neocekavané a nepfirozen€, divaka
vyvede z miry a s velkou pravdépodobnosti v jeho disledku dojde i k poruseni vyse

zminéné , smluvené iluze®.

(20)

S09E06 CT AT

J: Because they take the
original vaccine, the

watery battery, the

Protoze uzivaji ptivodni
vakcinu. Mokrobaterku.

Zlutku do zaludku.

Je to proto, ze uzivaji
puvodni vakcinu,

elektrolyty a prirodni

mellow yellow.

ionty.

V této scéné Jeremy vysvétluje, ze ze zdravotnich duvodi pije lidskou moc, ktera je ve
vychozim jazyce oznacena eufemismy original vaccine, the watery battery a the mellow
yellow. Podivame-li se na amatérské titulky, mizeme vidét, ze humorny efekt byl zcela
opomenut a doslo i k jistému posunu ve vyznamu, a to prostiednictvim specifikace (tedy
konkretizaci jednotlivych zdravi ptfinosnych latek — elektrolytit a iontit). Oproti tomu do
profesionalnich titulkd Alzb&ta Sachova ptevedla vtipy celkem usp&$ng. V prvni piipadé
se drzela o néco striktnéji vychoziho textu, uplatnila v§ak opét princip slovotvorného
procesu univerbizace k vytvofeni neologismu mokrobaterka, kterd funguje jak co do
humorného efektu, tak do stylizace mluvenosti a neformdlnosti. V druhém pfipadé se jiz
od vychoziho textu vzddlila. V tomto piipad¢ je vtip ve vychozim textu zalozen na rymu

mellow yellow.

(1)

SO09E06 CT AT
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J: Be quiet when you come
back. I'm gonna pull
myself off and sleep for a
hundred years.

M: Fine. Goodbye, Rip
Van Wankle. (I'm wasted
on him. I should be living
with Graham Norton and

Dorothy Parker.)

Az se vratis, bud’ jak
mySka. Pohonim a budu
spét snad sto let.

-Fajn. Sbohem, Hnipava
Ruzenko. Mé je na néj
Skoda. Mél bych zit mezi
partou slovutnych

komiku.

Bud’ potichu, az se vratis.
Chystdm se dét se
dohromady a prospat
alesponi sto let.

-Dobte. Sbohem, Rip Van
Wankle. Je to ztrata Casu.
Bylo by snazsi bydlet s
Grahamem Nortonem a

Dorothy Parkerovou.

Tato prekladova jednotka stoji za zminku zejména =z hlediska pfevodu kulturné
specifického humoru. Lze vidét, ze ani profesiondlni, ani amatérské titulky v tomto
pifipad€ nijak nestylizuji mluvenost. Vzhledem k tomu, ze autorem repliky je postava
Marka, nejednd se vtomto piipadé o primarni faktor, ktery je tfeba v titulcich prevést
(napfiklad oproti promluvam postavy Super Hanse). Jak jsem jiz ve své praci zminoval,
postava Marka se vyznacuje pomémé vysoce formalni mluvou, dodrzovani spisovnych
tvara a jinych prvka psané podoby Cestiny je tedy zcela na miste.

Nyni vSak jiz k tomu, o co v této promluvé jde, a sice nejprve prevod slovni hiicky
spojené s aluzi na povidku amerického spisovatele Washingtona Irvinga s nazvem Rip
Van Winkle a poté prevod kulturné specifické narazky na Grahama Nortona a Dorothy
Parkerovou. Prvni vtip vychdzi z hlavni postavy vy§e zmifiovaného dila — muze jménem
Rip Van Winkle, ktery usne na dvacet let a prospi tak americkou védlku o nezdvislost.
Modifikace do slovni hiicky Rip Van Wankle (z anglického wank — expresivniho vyrazu
pro masturbaci) je tedy aluzi na prosbu z Jeremyho repliky.

Alzbéta Sachova piisla s pomémé inovativnim feSenim. Lze predpokladat, Ze s d&em
povidky z pera amerického spisovatele nebude pramémy divik Ceské televize zcela
seznamen. Oproti tomu d& pohadky Sipkovd RiZenka zna drtiva vétdina &eského
divactva, jedna se tedy o funké&ni substituci. Alzbéta Sachova pak modifikovala ndzev na
Hnipava Riizenka, druha vrstva vtipu byla tedy opomenuta. Amatérské titulky Sly pak
opét cestou exoticismu a vtip ponechaly v ptivodni podob€. V takovém piipadé vsak vtip
drtivé vétsiné divakt unikne, v tomto pfipadé€ se tedy nejedna o zcela funkéni feseni.

V piipadé druhého vtipu, kde serial odkazuje na vetejné zndmé osobnosti, se Alzbéta
Sachova rozhodla pro generalizaci, coz povazuji za adekvatni postup, aviak nutno

podotknout, ze 1 pres adekvatni pouziti generalizace neni humorny efekt v cilovém
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jazyce stejné silny jako vjazyce vychozim. Navrhoval bych metodu substituce.
V ptipad¢ Grahama Nortona — herce, komika, spisovatele, ale pfedev§im moderatora talk
show s ndzvem The Graham Norton Show — bych navrhoval napiiklad nahradit zminku o
ném zminkou o Janu Krausovi. Jedna se rovnéz o herce, komika a spisovatele znamého
pfedev§im moderovanim jedné z nejslavnéjSich ¢eskych talk show. Postava Marka chce
pfirovnanim k témto dvéma osobnostem demonstrovat, ze i jim by se mohl svou
pohotovosti a vtipem vyrovnat.

Napiiklad ve tieti epizodé devaté série pfitom v piipadé titulkd pro Ceskou televizi

podobna kulturni transpozice vyuzita byla, viz nasledujici tabulka:

(22)

S09E03 CT AT

M: I need to go Nigella. Jsem Nigella! I Gurmédn na | Musim na to jit jako

I'm gonna be the Hairy cestach! Nigella Lawson. Budu jako
Biker. -Tohle teda neni Nigella. ta motorkarka s dlouhymi
J: (That's not Nigella. that's | To uz neni ani Babica, vlasy.

not even Ainsley, mate.) kamo. -To neni Nigella. Neni to

M: How about some lovely | -Coz takhle dat si salat? | dokonce ani pleSoun
filling lettuce? Ainsley, kdmo.
-Jak to jen ted’ zabalit do

salatu?

V tomto piipadé Alzbéta Sachova velice vhodn& zaménila narazku na Ainsleyho Hariotta
za narazku na ceskému divakovi o mnoho bliz§iho Jifiho Babicu a potad Hairy Bikers za
potad Gurmdn na cestdch, ktery na rozdil od prvné zminéného Ceska televize i vysila.
Prestoze se vSak jedna o povedené feSeni, nevidim divod, pro¢ pii tomto postupu
vyuzivajicim kulturni transpozice nenahradit 1 jméno Nigelly Lawsonové, a to naptiklad
za Zdenka Pohlreicha, ktery je Ceskému publiku dobfe znam. Domnivam se, ze
v takovém pripade by byl humorny efekt v ramci moznosti maximalizovan (i diky aluzi

na Coz takhle ddt si Spendt).
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5 Zavér

Cilem této prace bylo analyzovat, do jaké miry dochdzi v profesiondlnich a amatérskych
titulcich ke stylizaci mluvenosti v piipadech, kdy je takova stylizace zddouci. V prvni
Casti prace jsem se zaméfil na charakterizaci mluveného stylu. Nejprve byla mluvenost
charakterizovana z obecného hlediska a poté z hlediska anglictiny a CeStiny zvlast. Mym
zamérem bylo identifikovat a pojmenovat jevy typické pro mluvenou formu daného
jazyka. Jevy popsané v teoretické cCasti byly pak béhem analyzy vyhleddvany a
rozebiriny.

Mym predpokladem bylo, ze v profesiondlnich titulcich se stylizace mluvenosti projevi
vice, nez v titulcich amatérskych a ze budou celkové stylisticky konzistentnéjsi. Muj
predpoklad se vice méné vyplnil a v analyze prekladi jednotlivych replik jsem u
amatérskych titulki na stylistickou nekonzistenci nebo uplné opomenuti prvku
mluvenosti narazil mnohem cCastéji.

Potom, co jsem po vzoru Miroslava PoSty srovnal pomér spisovnych a nespisovnych
koncovek adjektiv (-ého/-yho) a spisovného a nespisovného tvaru bychom/bysme, jsem
odhalil, ze profesiondlni titulky se v porovndni s amatérskymi snazily mluvenost
napodobit ve vetsi mife. V amatérskych titulcich se vyskytovala spisovna koncovka
adjektiv -ého v témér 93 % a spisovny tvar bychom ve vice nez 85 % piipadu. V titulcich
profesiondlnich se spisovny tvar -ého vyskytoval v niz§im pomeéru, byt stidle v poméru
vétSinovém, a to v 66 %. Spisovny tvar bychom v nich pak byl zastoupen rovnéz z vétsi
casti, a to z 91,5 %. Nutno vSak podotknout, ze v profesionalnich titulcich byla Cetnost
vyskytu tvaru bychom 1,83 na epizodu a v piipadé tvaru bysme Slo o pouhych 0,17
vyskyt na epizodu. To by mohlo nasvéd&ovat napiiklad i tomu, Ze si Alzbéta Sachova
byla védoma dilematu mezi mluvenosti a psanosti, a tak se snazila obéma témto tvarim

zamérné vyhybat. SkuteCnosti vSak zistava, ze jde o pomémé maly vzorek.
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7 Prilohy

Priloha 1 — Excerpta

VT — Peep Show

CT

AT

SO9E01 J: Yeah, so, how’s Japa se mame? Jo, takze... jak se
yous. mas?
SO09E01 J: Here we go. Mr. Uz je tady. Pan Tak jdeme na to, Mr.
Big, the ex-provider | Machr, maj davne; Big, mij ex-
of my cheddar. cedarodarce. poskytovateli Cedaru.
SO09E01 SH: See, the thing Na dzusiku je totiz Podivejte,
about juice from dobry to, ze doda nejdulezitéjsi na
most places is you vlakninu a vétSinu tomto napoji je
get all the fibre and | vitamind, ale pfi mnozstvi vlakniny a
most of the vitamins, | pasterizaci se tfi spousty vitamind, ale
but if it's been prdele mikronutrientll | pokud byste ji
pasteurised a fuck- zneutralizujou. pasterizovali, drtiva
lot of the micro- vétSina
nutrient content has mikronutrientl by
been neutralised. byla neutralizovana.
SO09E01 J: Right, that’s good | To je fajn, ze ses Fajn, to je dobre, ze
that you’re happy. Stastnej. jsi St'astny.
SO09E01 J: This stag is one Tenhle mejdan je Tento vecirek je
load of PG-rated, nezletild, disneyackd, | dotovany
Disney-assed, bravickovska, spoleCnostmi Procter
Which? Magazine vopatrna, and Gamble, Disney,
approved, pfevitaminovana détskym Casopisem
childproof, high- sragora. ,Carod&“ a je plny
vitamin fucking vseljjakych
bullshit. vitaminovych sracek.
SO09E01 J: Mm, it just tends | Ale stava se to hlavné | Nekomu se stava, ze
to happen to people | t€ém, kdo prave poslali | odesle vSem svym
who have just sent fotku svyho péra na zndmym lidem na
pictures of their Twitter. Ti jsou Twitteru obrazek
cock on Twitter. "nahackovani". penisu. Ti byvaji
They're all hacked. vétSinou hacknuty.
SO09E02 SH: And you, well, | Chcinormala. A ty Pottebuju... nékoho

you're a real meat
and potatoes,
straight up and
down, beef
Wellington, don't
trust the Argies, dick

ses regulérni tizek,
klasika vod hlavy az k
paté, hoveézi
Wellington, fuj
Argentina, ptdka do
spravny dirky, Cedar a

prijatelnyho. A ty,
ano, pravé ty jsi ten
pravy, z masa a
brambor od hlavy k
paté, biftek ala
Wellington, odptrce
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in the vagina,
Cheddar cheese and
chicken tikka masala
man.

kureci tikka masala
typek.

hudby Argies, penis
v pochvé, syr ¢edar a
kureci tikka masala,
prototyp spravného
muze.

S09E02 SH: Oh, right, I once | Jednou jsem se Jo, ano, jednou jsem
fucking totalled a vymlel v kdmosové kdmosSovi uplné
mate’s car, smashed | kare, zrasil jsem mu ji | zni€il auto, v jedinym
the shit out of it big- | na ultimo, vypadli okamziku z néj zbylo
time, and we fell out | jsme z ni oba a on Sel | uplny hovno, a kdyz
and he came for me, | po mné, ale ja ho jsme z n¢j pak
but I did him. sejmul. vylezli, svadél to me

[sic], tak jsem mu dal
nakladacku.

SO09E02 SH: What you Na co koukéte? Na co to koukate?
watching? -N¢jaky borec pigluje | -Jez picha do prdele
D: Jez get fucked by | Jeze. né&jakyho chlapka na
some guy on Mark’s Markovveé webové
webcam. kamefte.

SO09E02 M: It’s accidental. I | To je ndhoda! Jen Je to ndhoda. Jen
just wanted to make | jsem hlidal, aby jsem se chtél ujistit,
sure he hadn’t nezapinal ustredni ze neobjevil regulator
turned up the central | topeni. centralniho vytapéni.
heating. -V tomhle sméru bud’ | -V tomto sméru
SH: You can relax klidnej. Témhle muzes byt klidny.
on that front. I don’t | dvéma uz teplejc Nemyslim si, ze ti
think they’re going | nebude. dva budou potiebovat
to need any central ustedni topent.
heating.

SO09E03 J: Wow, you should | Mél bys dat Indyho Meél bys taky pfitvrdit
go the full Indy. sakumprdum. jako Indy.

SO09E03 M: Oh, this is crazy! | To je tak blaznivé. Ty | Ach! To je Sileny! Ty
You're mental! jsi mesuge! jsiblazen!

SO09E03 M: I need to go Jsem Nigella! I Musim na to jit jako

Nigella. I'm gonna
42et he Hairy Biker.
J: (That‘s not
Nigella. Thats not
even Ainsley, mate.)
M: How about some
lovely filling
lettuce?

Gurmén na cestach!
-Tohle teda neni
Nigella. To uz neni
ani Babica, kamo.
-Coz takhle dat si
salat?

Nigella Lawson.
Budu jako ta
motorkarka

s dlouhymi vlasy.
-To neni Nigella.
Neni to

dokonce ani pleSoun
Ainsley, kdmo.

-Jak to jen ted’ zabalit
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do salatu?

SO09E04 SH: Actually, Jez, Jeste ze ses tady, Jezi, | Popravdé, Jezi, je to
it's lucky you're pac tady Wade makal | Stésti, ze jsi pfiSel,
here, cos young Mr | v akvaparku, vid'? protoze tady pan
Wade here has been | -Si kuf, Hansi. Wadey zamlada
off working at a pracoval v Center
Center Parcs, isn't Parcs.
that right, Wadey? -Neni to tak, Wadey?
W: Yeah, that's -Jo, je to tak, Hansi.
right, Hans.

SO09E04 SH: And... well, I A mné by bodly No, prosté potiebuju
just need some valuty na naky to n¢jakou munici,
bunce forabitof a | milostny kterou bych
love bombing — you | bombardovéni. Sexy | bombardoval jeji
know, sexy Dresden. | Drazd’any. A kdybys | lasku. Znas to,

And if Wadey could | Wadeymu pu;cil tu takovy sexy

just borrow Mark’s | Markovu kartu, Drazd’any. A kdyby

swipe card, we’ 1l napakovali bysme se | se Wadey dostal k

both be quids in. oba. Markove karté, mohli
bychom se oba
dostat k penézim.

SO09E04 SH: You’ll be well | Nepitijdes zkratka. Dostanes za to
compensated. Prachy predem. odmeénu. Penize na
Money upfront. 'm | Bacha, to numero ruku predem.
talking five figures. | bude pétimistny. Reknéme pétimistnou

cifru.

SO09E05 M: I'm taking my Jdu se synem do Beru svého syna do
son to a play centre, | Mrmouskova. hraciho centra, Kid
The Kid Kave. Kave.

SO09EO05 SH: 1 know I wrote | Vim, Ze je mqj, paCje | Vim, ze jsem ten text
those lyrics cos [ schrafiuju. Ve svy napsal j4, mam ho
keep ,em in my slozce textu. ulozen ve své slozce
lyrics file. -Hovno si pamatujes, | s texty.

J: You can‘t smazko, pa¢ mas -Nemuzes si
remember jack shit | mozek jak emental. pamatovat ani hovno,
because you‘re a protoze jsi fet'ak
crack head with a s mozkem déravym
brain made of Swiss jako Svycarsky
cheese. ement4l.

SO09E06 J: Can I have some | Muzu si nalit tvyho Muzu si vzit trochu
of your milk? mlika? tvého mléka?

SO9E06 J: Because they take | Protoze uzivaji Je to proto, ze uzivaji

the original vaccine,

puavodni vakcinu.

puvodni vakcinu,
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the watery battery,
the mellow yellow.

Mokrobaterku. Zlutku
do zaludku.

elektrolyty a pfirodni
ionty.

SO09E06 J: Be quiet when you | Az se vrati§, bud jak | Bud potichu, az se
come back. I'm mySska. Pohonim a vrati§. Chystdm se
gonna pull myself budu spat snad sto let. | dat se dohromady a
off and sleep for a -Fajn. Sbohem, prospat alespori sto
hundred years. Hnipava Rizenko. Mg | let.
M: Fine. Goodbye, | je nan¢j Skoda. M¢l -Dobfe. Sbohem, Rip
Rip Van Wankle. bych zit mezi partou | Van Wankle. Je to
(I'm wasted on him. | slovutnych komika. ztrata Casu. Bylo by
I should be living snazs$i bydlet s
with Graham Norton Grahamem Nortonem
and Dorothy a Dorothy
Parker.) Parkerovou.

SO09E06 M: Quick speech Fofr proslov a hurd na | Rychly projev a

and then cruise.

plavbu.

honem odplout.
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