UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
Filozoficka fakulta

Katedra asijskych studii

MAGISTERSKA DIPLOMOVA PRACE

Srovnani vybranych povidek Edgara Allana Poea a Edogawy

Rampa

Comparison of selected short stories by Edgar Allan Poe and

Edogawa Rampo

OLOMOUC 2023 Bc. Lenka Kimakova

Vedouci prace: Mgr. Sylva Martinaskova, Ph.D.



Prohlasuji, ze jsem diplomovou préci vypracovala samostatné a uvedla veskeré pouzité

prameny a literaturu.

V Olomouci dne ..............



Anotace

Cilem mé magisterské prace je zjistit, do jaké miry a jakym zplisobem se podobaji
povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue* Edgara Allana Poea a ,,Vrazda na kopci D.* Edogawy
Rampa. V prvni c¢asti prace predstavim detektivni Zanr vcéetné jeho pocatkla
v anglosaskych zemich a v Japonsku, poté literarni tvorbu obou autorti. Druha cast je
vénovana literarni analyze konkrétnich povidek, rozebirany budou postavy, titul,
kompozice dila, vyuziti ¢asu a prostoru, dialogy a téma s klicovymi motivy. Zamétim se
také na tzv. zdhadu zamceného pokoje — jak ji Poe a Edogawa ve svych povidkach
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Edi¢ni poznamka

Vsechny japonské vyrazy a vlastni jména jsou v této praci prepisovany ¢eskou transkripci,
vyjimkou jsou autofi pouzité literatury. Japonska jména jsou uvadéna v ptivodnim poiadi,
tedy pfijmeni a kfestni jméno. Zenska piijmeni jsou ponechana v pivodnim tvaru bez

ptechyleni, vyjimkou jsou autorky pouzité literatury, kterd byla pielozena do ¢estiny.

Nazvy dél jsou uvadény v poradi: ¢esky preklad, v zavorce ptivodni ndzev. Japonsky titul
je piepsan Ceskou transkripci. Pokud neexistuje ¢esky pieklad uvedenych dél, pouzivam

sv¢ vlastni preklady.



Uvod

Po precteni povidky ,,Vrazda na kopci D.“ od japonského spisovatele Edogawy Rampa
jsem nabyla dojmu, ze se literarni dilo do jisté miry podoba povidce ,,Vrazdy v ulici
Morgue® slavného amerického basnika a prozaika Edgara Allana Poea. V Cem tedy
spoCiva ona podoba — Vv postavach detektivi a vypravéclt, ve zpuasobu, jakym je

vyobrazena zapletka dila, v motivech nebo v né¢em tpln¢ jiném?

V prvni kapitole pfedstavim detektivni zadnr a jeho pocatky v anglosaskych zemich a
v Japonsku. Od detektivky miizeme ocekévat, ze se v ni odehraje n¢jaky zloc¢in, nejcasteji
vrazda, jenz bude vySetfovan za pomoci ruznych stop detektivem s mimotradnymi
pozorovacimi a dedukénimi schopnostmi. Psani detektivni prozy ma vsak sva pravidla,
ktera byla pted témé&f 100 lety zavedena R. A. Freemanem. Oficialni po¢atky Zanru se
ptipisuji E. A. Poeovi a jeho povidce ,,Vrazdy v ulici Morgue* z roku 1841, avSak
prvni literarni dila podobna detektivnimu zanru se objevovala jiz ve starovéku. Nasledné
je predstavena tzv. zdhada zamceného pokoje, jedna z variant neproveditelnych zlo¢int.
Za nejvyznamnéjsiho spisovatele, ktery o této zdhadé napsal desitky knih, je povazovan
J. D. Carr — jeho névrhy, jak spéchat zlo¢iny v takovychto mistnostech, se staly vzorem
pro dalsi autory detektivnich pitibéha. Nasledujici podkapitola je vénovana pocatku
detektivni prozy (tantei sésecu) v Japonsku — ta se sem dostala piedevs§im diky preklada
detektivek ze Zapadu. Vibec prvni japonskou detektivkou se tak stala roku 1889

»Krutost” od Kuroiwy Ruikda.

V dalsi ¢asti jsou nastinény Zivot a tvorba Edgara Allana Poea a Edogawy Rampa. Jak uz
bylo zminéno vyse, Poea bychom mohli povaZzovat za ,,otce* detektivniho Zanru. Kdyby
nevysla jeho trilogie s vitbec prvnim fiktivnim detektivem Augustem C. Dupinem, nejspis
by nyni detektivni zanr vypadal naprosto jinak, pokud bychom ho tak viibec nazyvali.
Poe ovlivnil nejenom zapadni autory, ale také tvorbu japonskych spisovatelii, mezi néz
fadime napf. Tanizakiho Dzun’i¢ir6a, Akutagawu Rjunosukeho a pfedevS§im Edogawu
Rampa. Edogawa Rampo, rodnym jménem Hirai Tard, si Poeovu tvorbu oblibil natolik,
ze si podle jeho jména zvolil i pseudonym. Autor v Japonsku zalozil zanr suiri §osecu,
ktery z vétSiny odpovidal zapadni detektivni proze a v némz dochdzelo k feSeni zlo¢inu
za pomoci dedukce. Pro Edogawu byl typicky ptedev§im Zanr ero guro nansensu
(eroticky groteskni nonsens) — Vném byla obsaZena témata abnormalni sexuality,

homoerotické motivy, BDSM vztahy ¢i zenska sexualita.



V posledni, stézejni kapitole budu analyzovat konkrétni slozky povidek ,,Vrazdy v ulici
Morgue* a ,,Vrazda na kopci D.“. Nejprve podrobné piedstavim dé€j povidky, jehoz
znalost je nezbytna k argumentaci nasledujicich casti. Poté provedu rozbor titulu dila,
jelikoz se jedna o viibec prvni informaci, kterou autor poskytuje potencialnimu ¢tenafi.
Nasleduje analyza vybranych postav, které budou rozdéleny podle klasifikace Daniely
Hodrové. Primarné€ se u kazdého dila zaméfim na postavy vypravece a jeho spolecnika,

amatérského detektiva.

Zjistim, jakym zptisobem autofi uspotadali jednotlivé tematické slozky svych dél a jakym
zpisobem ve svych povidkach vyuzivali ¢as a prostor. V nasledujici ¢asti se pokusim
urcit, jaké je hlavni téma konkrétnich povidek, a poté analyzovat vybrané kli¢ové motivy.
Zamétim se také na dialogy — ty mohou poskytnout ¢tenati dulezité informace k déji a

postavam.

Kone¢nou zkoumanou slozkou dila bude uchopeni zahady zam¢eného pokoje — jak ji tito
dva autoti ve svych povidkach prezentuji a jakym zptisobem je vymezena. Posledni ¢ast
této kapitoly bude vénovana srovnani zanalyzovanych slozek obou povidek. Cilem této
prace je zjistit, nakolik a jakym zplsobem se ,,Vrazdy v ulici Morgue® a ,,Vrazda na

kopci D.“ podobaji.



1 Definice detektivniho zanru a jeho pocatky v anglosaskych

zemich a Japonsku
Funkci detektivky, patiici k zanrim krimindlni literatury, je vyliit ¢tenafi proces
objasnovani tajuplného zloCinu — Vnaprosté vétSiné piipadi vrazdy. Nejblize
z kriminalnich zanrt ma k detektivce thriller, u néj je vSak dan diraz na emoce Ctenaie,
kdy pachatel zlo¢inu je obvykle znam uz od zacatku, a tak se hlavni funkci stava
stupniovani napéti a vzbuzovani strachu ve ¢tenafi. Cilem vypraveni detektivniho piibéhu
vsak je prostfednictvim fiktivniho detektiva odpovédét na otazku ,.kdo je vrah®, tomu
vétSinou piedchazi vznik 1 zamitdni ¢tenafovych hypotetickych podezieni, ktera jsou
Casto autorem prezentovana jako klamna. Stfedobodem epického déni je detektiv, ktery
diky svému intelektu a velmi mimofadnym pozorovacim schopnostem pomoci dedukce

odhali vraha.

Bfetislav Hodek ve svém eseji Vrazdy na dobrou noc vyc€lenuje tii zékladni rysy
detektivnich pfibéhd, tj. zloCin, vySetrovatel (detektiv) a stopy. Vedle jiz zminéné vrazdy
coby nejcastéjsiho zlo¢inu bychom nalezli pravdépodobné loupez, pii které je odcizena
obrovska ¢astka penéz a idedln& za pomoci nasili.* Zlo¢in je ¢4ste¢né determinovan zemi,
V niz se odehrél, a tudiz se mohou ligit i jeho motivy?. V obdobi mezi prvni a druhou
svétovou valkou se také mizeme setkat se zloCiny az bizarniho razu ¢ili provedenymi za
neuvéfitelnych podminek. Pozdéjsi autofi se pak inspirovali skute€nymi kriminalnimi
pfipady, a tak byl cely Zanr posunut do jiné kategorie literatury. DileZitym
charakteristickym prvkem zlo¢inu je jeho feSeni pomoci logické dedukce vySetifovatele,
nikoliv kriminalistickych prostfedki, které étendi nema k dispozici.® Jednim z déileZitych

aspektii detektivky je tedy moznost ¢tenafe piipad sam vyfesit.

Vysetfovatelé jsou vétSinou jedinci s néjakou jednoduSe zapamatovatelnou
charakteristikou, diky které se snadno odliS§i od detektivii ostatnich autorti. Jelikoz
vySettovatel je nositelem urcité funkce, nikoliv oznaceni profese, miize jim byt prakticky
kdokoliv.

! Hodek, Bietislav. VraZdy na dobrou noc. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. str.13-14.
2 Jako piiklad Hodek uvadi mista, ktera jsou bohaté na ropu &i zlato.
% Hodek, str. 23-25.
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rysem detektivniho zanru, 1ze rozdélit do tii kategorii — stopy pravé, indiferentni a nepravé.
Nejcastéji se v pribehu objevuji stopy indiferentni, mezi néz autor ptimichava zbylé dva
druhy a jejich relevantnost k piipadu musi uz étenaf rozpoznat sam. Stopy a jejich
rozdéleni jsou v detektivkach hlavnim tématem; postavy, jejich charakteristika, prostredi

a vzajemné vztahy jsou pak posunuty do pozadi.*

1.1 Pravidla pro psani detektivky
R. Austin Freeman vepsal do eseje Uméni detektivky (The Art of the Detective Story)
z roku 1924 viibec prvni obecné zasady, jelikoz se kvili absence psanych pravidel nékteii
autofi zadali odchylovat od toho, co délalo detektivku detektivkou®. Tato pravidla shrnul
do ¢ty bodt: 1. problém k vyfeSeni se ma tykat predevsim zlo€inu, pficemz by se mél
pouzit zlo¢in proti osobé€, nejlépe vrazda, 2. autor by mél ¢tenafi jasné€ a nedvojsmysiné
do vypravéni zakomponovat stopy a vyhybat se t€ém faleSnym, které byly typické pro
starSi romany (tento bod vSak vétSina autord ignorovala), nejdulezitéjsi fakta nesmi byt
uvedena az téméf na konci piibéhu, 3. rozfeseni pfipad uzavira, ¢tenaf ma k dispozici
vSechny dikazy vedouci k usvéd€eni, autor nesmi ptidat dal§i nové skutecnosti — patrani
je ukonceno, 4. po odhaleni feSeni pfipadu musi autor prostfednictvim svého detektiva
predvést dikazy a zanalyzovat fakta, musi ¢tenafe presveédcit, ze k zavéru lze dojit za

pomoci logického uvazovani a Ze jiny zavér neni mozny.®

Freemanovy zdsady byly spiSe pouhym doporucenim, jak spravné uchopit detektivni
piibéh, a tak je za prvni pokus o soupis pravidel povazovano Dvacet pravidel pro psani
detektivek (Twenty Rules For Writing Detective Stories) amerického literarniho kritika
S.S.Van Dinea’ zroku 1928. Ten k Freemanovym zasadam piidiva mnoho svych
podobné formulovanych, které zachazi vice do detaild, napt. v detektivce se nemiize
vyskytovat laska, pachatel by nemél byt sam vySetfovatel, musi byt pfitomen detektiv,
jehoz jedinou naplni prace je shromazd’ovani stop, pachatel musi byt pouze jeden a

postavou, kterd je tenafi dobie zndma, a jiné.®

# Hodek, str. 18-20.

5 Naptiklad v romang Trentitv posledni piipad od E. C. Bentleyho jsou pted étenafem zamlZovany nékteré
dulezité stopy a ani samotny zlo€in nema jasné stanoveny motiv.

6 Viz Skvorecky, Josef. Napady ctendre detektivek. Praha: Interpress, 1990. str. 54-55,

" Vlastnim jménem W. H. Wright.

8 Viz Skvorecky, str. 56-57.
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Jelikoz se mnoho autort snazilo tato pravidla vSelijak obchazet, a navic bylo dvacet
paragrafli zdsad moc omezujicich, rozhodl se katolicky knéz, autor detektivek R. Knox
sepsat konecnou podobu pravidel do formy Desatera piikazani v predmluvé ke své
antologii Nejlepsi detektivky 1928-1929 (Best Detective Stories 1928-1929). Pachatel
musi byt zminén jiz na zacatku piib&hu, ale ¢tenafi neni umoznéno sledovat zlo¢incovy
myslenky. Nesmi se zde vyskytovat zadné nadptirozené faktory, jako jsou napiiklad
spiritistické seance ¢i ¢teni myslenek, stejné tak vice nez jedna tajna mistnost ¢i chodba.
V detektivce nemtize byt pouzit zadny doposud neobjeveny jed ani pristroje, jejichz
funkce by vyzadovala zdlouhavé védecké vysvétleni, a nesmi zde jako postava
vystupovat Cinan®. Detektivovi by k vyfeseni piipadu neméla pomoci nahoda a on sam
nemuze byt pachatelem. VySetiovatel nesmi odhalit Zddnou stopu, na kterou ihned
nepiijde také ¢tenat. Detektivliv ,,Watson* by mél byt mirn¢ hloupéjsi nez Ctendf, jenz
musi mit pfistup k jeho mySlenkam. Poslednim bodem je pak pravidlo, které¢ zakazuje

vyskyt dvojéat nebo dvojnikd, s jejichZ existenci nebyl &tenaf diive obeznamen.

1.2 Pocatky zanru a jeho nejvyznamnéjsi predstavitelé (od E. A. Poea po
mezivalecné obdobi)

S nejstarsi literaturou, ktera se velmi blizi detektivnimu zanru, jako ho zname dnes, se

setkavame jiz ve staroveéku, napf. v biblickych apokryfech (Zuzana v ldzni) nebo

orientalnich pohadkach (Tisic a jedna noc).'* Samostatng se viak detektivka zacinala

formovat az po vytvofeni policejnich sbori jakoZto zastupce nestranné spravedlnosti

slouzici viem ob&antim nehledé na jejich socialni status.?

Za zakladatele detektivni prozy je povazovan Edgar Allan Poe, kterému byla roku 1841
otisknuta v Casopise Graham’s Lady’s and Gentleman’s Magazine povidka ,,Vrazdy
v ulici Morgue* (,,The Murders In The Rue Morgue*).!* I kdyz Poe napsal pouhych pét
detektivnich povidek, z nichZ pouze ve tfech vystupovali viibec prvni fiktivni detektiv
Dupin a jeho mén¢ chapavy spolecnik, jeho dilo se stalo modelem pro pozd¢jsi generace

autoru.

9 Skvorecky tento bod chape jako vyraz dobové averze vii¢i pouzivani Cifiand jako rekvizit v sestakovych
detektivkach. (Skvorecky, str. 59.)

10 Jamesov4, Phyllis Dorothy. Povidani o detektivkach. Praha: MOTTO, 2011. str. 45-46.

11 Detektivka. In: Mocna, Dagmar a Peterka, Josef. Encyklopedie literdrnich Zdnri. Praha: Paseka, 2004.
str. 106.

12 Skvorecky, str. 22.

13 Tamtéz, str. 12.
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Ve druhé poloving 19. stoleti se zacali literarni kritici dohadovat o kvalité detektivni
prozy — zdali se tyto ,,senzacni” vytvory mohly oznaCovat za romany, nebo se jednalo
pouze o novy druh braku. V tomto obdobi vySel senzacni roman Mésicni kamen
(The Moonstone) Wilkieho Collinse pojednavajici o kradezi diamantu. V dile Mésicni
kamen, které ma zanrové blizko ke spolecenskému romanu, vystupuje jako detektiv
serzant Cuff, jehoz ptedlohou se stal skute¢ny detektiv Scotland Yardu, Jonathan

Whicher.*

Roku 1887 se perem Arthura Conana Doyla zrodil celosvétoveé znamy detektiv Sherlock
Holmes. Ten se poprvé objevil spoleéné s vypravééem piibéhu Watsonem v romanu
Studie v sarlatové (A Study in Scarlet). Doyle chtél Sherlocka Holmese odlisit od
ostatnich detektivii této doby, protoze jejich rozuzleni ptipadii zalezelo spiSe na
pteslapech zlo¢incli nez na vlastnich schopnostech. Holmes mél k feSeni pouzivat
védecké metody a logickou dedukci.®® Agkoliv Doyle byl pii tvorbé svého detektiva
inspirovan Poeovym C. Auguste Dupinem, ktery je povazovan za prvniho fiktivniho
vysetiovatele viibec, je to pravé Sherlock Holmes®, kdo se stal literdrni ikonou a

symbolem detektivniho zanru.

1.3 Zéhada zamceného pokoje
Zahada zamceného pokoje je jednou z variant neproveditelnych zlo¢int, které se zacaly
objevovat jiz v gotickych romédnech pozdniho 18. stoleti. V té€chto piibézich se casto
psalo o pokojich, v nichz Gdajné strasi, avSak vzdy se jednalo pouze o trik souvisejici
s n¢jakou tajnou chodbou. O takovychto koridorech pojednavaji roman Zdahady Udolfa
(The  Mysteries of Udolpho) Ann Radcliffové a  povidky ,Sle¢na
de Scuderi* (,,Mademoiselle de Scuderi*) E. T. A. Hoffmanna.’

Prvnimi povidkami se zahadou zamceného pokoje, jez neobsahovaly zadnou tajnou
chodbu, byly ,,Uryvek z tajné historie irské hrabénky* (,,A Passage in the Secret History

of an Irish Countess*) Sheridana Le Fanu a Poeovy ,,Vrazdy v ulici Morgue®. Povidku

14 Jamesova, str. 16-20.

15 Tamtéz, str. 25-28.

16 T kdyz byly ptibéhy o Sherlocku Holmesovi velmi populdrni a vynosné, Doyle se cht&l od svého
protagonisty oprostit a vénovat se seridzng€jsi literatuie. Rozhodl se tedy, Ze Holmese nechd zemfit pti
souboji s detektivovym sokem, doktorem Moriartym. JelikoZ se v8ak rozhodl svého hrdiny zbavit pAdem
do vodopadu, nikoliv n&jakou ptimé&jsi smrti, u niz by se nedalo spekulovat o detektivove preziti, Doyle byl
pfinucen postavu ,,0zivit* a pokracovat v jeho dalSich vySetfovanich.

1 Ashley, Mike. Neproveditelné zlo¢iny — struéna historie. In: Zdhada zamdeného pokoje: velkd kniha
neuvéritelnych zloc¢ini. Ostrava: Domino, 2008. str. 514-524. str. 514.
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,Uryvek z tajné historie irské hrabénky*, jez vysla roku 1838 (tedy o tii roky dfive nez
povidka E. A. Poea), vSak nelze povazovat za prvni detektivku s motivem zamc¢eného
pokoje, jelikoZ v ni nevystupuje detektiv, jehoZ pfitomnost je nepostradatelnym rysem
tohoto zanru. Rozkvét povidek o neproveditelnych zlocinech nastal az téméf na konci
19. stoleti, kdy vySel roman na pokracovani Velka zdhada v Bow (The Big Bow Mystery)
od Isracla Zangwilla a povidka A. C. Doyla ,,Strakaty pas* (,,The Adventure of the
Speckled Band“). Za nejpopularnéjsi zahadu zamceného pokoje Ashley povazuje
povidku ,,Tajemstvi zluté komnaty“ (,,Le Mystére de la chambre jaune*) Gastona
Lerouxe, ktera obsahuje jednu z nejpropracovangjSich zapletek o smrti v zamcené

mistnosti. 8

wewvr

jednoznaéné John Dickson Carr, jenz za svou spisovatelskou kariéru napsal pres padesat
knih o neproveditelnych zlo¢inech. V Carrové romanu 77 rakve (The Three Coffins)
dojde ke dvéma nevysvétlitelnym vrazdam, prvni v zamcené a hlidané mistnosti a druhé
na zasnézené ulici bez §lépé&ji v jejim okoli. Carritv detektiv Gideon Fell pak v jedné scéné
knihy pronese piednasku o zlocinech v zam¢enych pokojich a poskytne fadu zpusobt,
jak je spachat — tyto body se pak staly vzorem pro ostatni autory, jak napsat detektivku

obsahujici nevysvétlitelnou zdhadu.*°

Na otazku zpusobu vrazdy Vv zamceném pokoji podle Carra existuje celkem devét

odpovedi:

1. Z mistnosti vede tajna chodba — Carr vSak tuto metodu povazuje za podvodnou.

2. Obét byla smrtelné napadena uz pred pfichodem do mistnosti, v niz pak po
zamknuti podlehne zranéni nebo upadne v mdloby a zabije se padem na ostrou
hranu nabytku.

3. Naliceni sebevrazdy, napt. uvedeni plynu do mistnosti — obét’ propadne panice a
zdemoluje pokoj tak, Ze se na prvni pohled zda, Ze zde doslo k souboji, a sama
poté spacha sebevrazdu.

4. Vrazda je provedena mechanickym zafizenim, které vrah do pokoje nainstaloval

a ukryl. Mezi takové pfistroje mizeme fadit napt. kamuflované pistole.

18 Ashley, str. 515-517.
19 Tamtéz, str. 518-519.
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5. Jedna se o sebevrazdu umyslné piestrojenou za vrazdu — mize byt provedena
tteba probodnutim ostrym rampouchem, jenz se po €ase rozpusti.

6. Vrazda je provedena pomoci né€jaké mystifikace — vrah se miize prestrojit za obét’
a vzbudit tak iluzi, Ze Kk zavrazdéni doslo az poté.

7. Jedna se o tzv. zlo¢in na dalku — vrazda je nastraZzena tak, ze budi dojem, jako by
k ni doslo uvnitt, ackoliv byla obét’ ve skute¢nosti zabita zvenci.

8. Osmy bod je opakem Sestého bodu — predpoklada se, ze obét’ zemfiela diive, nez
se tak stalo doopravdy. Zatimco obét’ spi tvrdym spankem, budouci vrah spole¢né
s ostatnimi vtrhne do pokoje a nepozorovang ji zabije, nez si toho ostatni v§imnou.

9. Vrahovi se povedlo po usmrceni své obéti néjakym zptusobem (Carr uvadi, ze
minimélni pofet moznosti je alesponn pét) zamknout dvete, pfipadné okna,

zvendi. %

Tyto zptusoby byvaji v detektivkach nejnapinavéjsi, avsak po jejich odhaleni je Ctenar
vétSinou zklamén, protoze feSeni bylo pfili§ komplikované. Pokud problém neobsahuje
dostatek prvkil pravdépodobnosti, nejedna se o problém — jeho logika je iluzi, a tak neni
co dedukovat. Autoti by se méli vyvarovat ponechani feSeni zahady na ¢tenafi a ptibeh

dovést az do uplného konce véetné usvédéeni pachatele.?

1.4 Pocatky detektivni prozy v Japonsku (od obdobi Meidzi az po druhou

sveétovou valku)
Detektivni proza, tantei sésecu, se dostala do Japonska v obdobi Meidzi diky piekladim
dél zapadnich autord. Uplné prvnim pieloZzenym detektivnim romanem, ktery si Japonci
mohli pfecist ve svém rodném jazyce, byl XYZ: Detektivka (XYZ: A Detective Story)
americké spisovatelky Anny Katharine Greenové, &aste¢né ?? pielozeny Cuboucim
S6joem v roce 1887. Pozdgji téhoz roku byly &asteéné pielozeny Aebou Koésonem
i ,Vrazdy vulici Morgue“ E. A. Poea.?® Kuroiwa Ruiko, prekladatel zapadnich
detektivnich piibéhid, povaZzoval detektivky za spolecenskou kritiku, ktera odrézela

zmény ve vnéjsi realité, a také za prostfedek ke vzdélavani nové gramotnych mas?*.

20 Viz Skvorecky, str. 112-114.

21 Tamtéz, str. 115.

22 Pyi ¢astedném prekladu zdstivaji nékteré ¢asti ptivodniho textu nepielozeny — ty jsou pak pouze
pfeneseny do cilového textu.

23 Silver, Mark. Purloined Letters: Cultural Borrowing and Japanese Crime Literature, 1868-1937
[online]. Honolulu: University of Hawai’i Press, 2008. str. 58. [vid. 29. 1. 2022]. Dostupné z:
https://books.google.com/books?id=FLF9Q_DD3KwC&printsec=frontcover

24 B&hem éry Meidzi byla zavedena povinna Skolni dochézka pro vSechny ob&any nehledé na socialni status.
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Naptiklad ve svém piekladu francouzské detektivky Pripad vdovy Lerougeové (L Affaire
Lerouge) skryté kritizoval dobovy japonsky soudni systém. Roku 1889 pak vysla
Kuroiwova povidka s nazvem ,,Krutost® (,,Muzan®), jez se stala viibec prvni ptivodni
japonskou detektivkou. Autor zde proti sobé postavil dva typy detektivii — prvni z nich
pfi feSeni vyuzival svou intuici, druhy se naopak zaméfoval pouze na piedlozena fakta.
Ptipad nakonec vyftesil védecky orientovany detektiv, ktery se stal zt€lesnénim dobového
sinpo (pokroku). Tento typ vySetiovatele byl typicky pro ranou detektivni tvorbu na
Zapadé i v Japonsku. Na konci 19. stoleti Kuroiwa Ruiké upustil od psani detektivni
prozy a misto toho se zaméfil na politickou zurnalistiku, coZ pozastavilo tvorbu detektivni

fikce na tii desetileti.?®

Ackoliv produkce detektivni prozy (originalni i piekladové) 1éta stagnovala, ¢tenafi ji
nadale vyhledavali v tzv. kasihon ja (vypujénich knihovnach). Tento zanr byl zamyslen
pouze pro do¢asné pobaveni ¢tenate, ktery by po precteni vytisk vyhodil, a tak byl tisknut
na levny nekvalitni papir, avSak ¢tenafi si tyto knizky nechavali doma. Néktefi z téch,

ktefi ¢asto dochazeli do kasihon ’ja, se poté sami stali autory detektivek.?®

V disledku bezprostfedni vladni podpory projektu fukoku kjohei (bohatd zemé a silna
arméda) musel byt rozvoj mést pohanén spise touhou po komerénim ristu. V takovychto
mé&stskych prostorech se kiizila fantazie s realitou, které n€kdy zahrnovaly i vrazdu, a tak
se tyto prostory doopravdy staly misty pro zlo¢in. To zapfi¢inilo intenzivnéjsi pozorovani
ostatnich, které vyustilo v touhu nahlédnout pod povrch kiize, jak metaforicky, tak
doslova — kriminologové se tak snazili nalézt odpovédi na moderni zahady kriminality ¢i
deviantni sexuality.?” Kritik U¢ida Rjizo chapal tuto potfebu pozorovat druhé jako néco,
co bylo zapfi¢inéno tzv. sekai no fukasa (hloubkou reality) cili
,heprihlednosti kazdodenni existence zptisobené zmatky urbanizace a zemétiesenim

v Kanto. Detektivni proza strach a paranoiu obyvatel, ze jsou nékym pozorovani,

transformovala do formy konzumni zabavy.?

V mezivale¢ném obdobi se v detektivnim zanru zacal objevovat jakysi vzorec — v dilech
popularnich autord, jako byl napt. Edogawa Rampo, se ¢asto objevovaly Zenské obéti.

Tyto mladé a krasné divky byly nejenom vrazdény, ale také roz¢tvrcovany, a jejich ¢asti

%5 Kawana, Sari. Murder most modern: detective fiction and Japanese culture [Kindle]. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2008. lok. 128-138.

26 Tamtéz, lok. 171-180.

27 Tamtéz, lok. 189-203.

28 Tamtéz, lok. 408-418.
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téla pak vystavovany ve vylohdch obchodnich domi ¢i pouzivany jako divadelni
rekvizity. Vrazi se zaméfovali pfedev§im na tzv. moga (,,moderni divky*), mladé Zzeny
zijici ve velkoméstech, které nasledovaly zapadni modu a Zivotni styl. Moga byly ve
spolecnosti, jez m¢la obavy ze sledovani, ptili§ vyrazné, a proto také nejpravdépodobné;jsi
obéti. Tyto nasilné ¢iny vSak nezlstaly pouze v knihach, objevovaly se také ve skute¢ném
svéte — ve 30. letech bylo zaznamenéano nékolik brutalnich vrazd podobnych zlo¢inim
v detektivkach, a proto pokud policie uvizla na mrtvém bodé¢, pozadala o pomoc autory
detektivek. Z téchto diivodu se stal ero guro nansensu (,,erotické, groteskni a nesmyslné*)
dominantnim kulturnim trendem tohoto obdobi. 2° Pflugfelder ero guro nansensu
charakterizuje jako perverzi konvencnich hodnot — oslava ,,erotiky* oponovala prohlaSeni
Z obdobi Meidzi, ze sexualita by neméla byt zobrazovana vefejné, ,,groteska* vyjadfovala
neuctu k soudobym estetickym pravidlim a ,,nesmyslnost* znadzoriiovala nespokojenost

s omezujicimi moralnimi a noetickymi jistotami.*°

Téma zohaveného téla nebylo pouze zalezitosti japonské detektivni prozy, ale objevovalo
se také v klasické zapadni detektivce. Je vSak nutno podotknout, Ze télo v zapadni
literatute témér nehraje zadnou dilezitéjsi roli — rychle zmizi, aby dalo pfednost
samotnému vysetfovani. Za jedinou vyjimku lze povazovat povidku E. A. Poea ,,Vrazdy
Vv ulici Morgue®, kde jsou téla dvou zenskych obéti naaranzovana zvlastnim zptisobem —
jedna z nich ma oddé¢lenou hlavu od téla, druha je vrazena do komina. V Japonsku je tomu
jinak, télo je jiz od zacatku dulezitou soucasti déje, jako je tomu napf. v povidce
,»Muzan* Kuroiwy Ruikoa, kde identitu straslivé zohaveného téla a poté i vraha zjisti

detektivové az diky jednomu z vlast obé&ti. Dal§imi autory, jejichZ dila davala dileZitost

t&lu, byli Kosakai Fuboku, Unno Diiza ¢i Edogawa Ranpo.3!

Japonskou detektivni prozu od jejiho zacatku do druhé svétové valky mizeme rozdélit do
dvou kategorii. Ta prvni se zam¢tovala na sledovatele, ,,ocas, jak ho ve svém dile nazyva

Kawana, ktery $pehuje a snazi se zjistit temnd tajemstvi ostatnich.®? Byla ddsledkem

vvvvv

2 Kawana, lok. 902-917.

%0 Pflugfelder, Greg. In: Reichert, Jim. Deviance and Social Darwinism in Edogawa Ranpo’s Erotic-
Grotesque Thriller ‘Kotd No Oni.” In: Journal of Japanese Studies [online]. 2001, 27 (1), pp. 113-141. str.
116-117. [vid. 29. 1. 2022]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3591938

31 Peloux, Gérald. Cadavre Vivant et Pantin Désarticulé: Souffrance et Reconfiguration Des Corps Dans
I’ccuvre d’Edogawa Ranpo. In: Extréme-Orient Extréme-Occident [online]. 2015, 39, pp. 85-117. str. 90—
91. [vid. 29. 1. 2022]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/24716535.

32 Kawana, lok. 389-393.
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kategorie se zamétovala na télo, vétSinou mladé a krasné divky a Casto zohavené, jehoz

dilezitost prostupovala celym piibéhem.
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2 Zivot a tvorba Edgara Allana Poea a Edogawy Rampa

vvvvvv

spojovanou s detektivni prozou. V roce 1841 byla publikovana jeho povidka ,,Vrazdy
Vv ulici Morgue®, ktera se tak stala prvni detektivni povidkou na svété a pozd¢ji inspirovala
fadu autortl v tvorbé jejich detektivnich p¥ibéhi.®® Jednim z nich byl japonsky spisovatel
Edogawa Rampo, vlastnim jménem Hirai Tard, jenz si za svij umélecky pseudonym
vybral pravé foneticky prepis jména Edgar Allan Poe, a sam se stal viid¢i osobnosti ve

vyvoji detektivniho Zzanru v Japonsku.3*

2.1 Zivot a tvorba Edgara Allana Poea
Abychom se dokézali co nejhloubéji dostat do jadra literdrnich dél Edgara Allana Poea,
prozkoumat jejich motivy a emotivni ladéni, mé¢li bychom se nejdiive seznamit nejenom
sjeho dalsi tvorbou, ale predevsim také zivotem, jehoz strasti vyrazné ovlivnily

spisovatelovu tvorbu.

Americky romanticky basnik, prozaik a esejista Edgar Allan Poe se narodil roku 1809
v Bostonu hereckému paru Elizabeth a Davidu Poeovym. David Poe kratce po narozeni
syna Edgara podlehl depresim a alkoholu a po dvou letech nakonec rodinu opustil. Kréatce
po jeho odchodu Elizabeth onemocnéla a nakonec skonala, jesté pfed jeji smrti se vSak
vV mistnich novinach objevila prosba o pomoc. Ttilety Edgar Poe se tak jako jediny ze tii

sourozencti®® ocitnul v pééi obchodnik s tabdkem, Johna a Frances Allanovych.®

Bezdétni Allanovi Poea nikdy oficidln€ neadoptovali, piesto byl pfejmenovan na Edgara
Allana. V roce 1815 se kvuli zaloZzeni nové pobocky Allanovi piestéhovali do Londyna,
kde Edgar Allan o nékolik let pozdé&ji dochazel na akademii. O pét let pozdé&ji se vratil se
svymi rodi¢i do Richmondu ve Virginii, kde ve studiich pokracoval na soukromé
akademii. Z této doby pochazi prvni zminky o jeho spisovatelské Cinnosti — skladal
verSované satiry, z nichz vétSina se nedochovala s vyjimkou ,,0, Tempora! O, Mores!“.%’

Vynikal ve studiu latiny a francouzstiny, mimo jiné se vénoval také fyzickym aktivitam,

38 Skvorecky, Josef. Doslov. In: Poe, Edgar Allan. Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky. Praha: Mlada
fronta, 1964. str. 159-170. str. 166-167.

34 evora, Jan. Doslov. In: Edogawa Rampo. Zrcadlové peklo. Praha: Argo, 2016. str. 321-330. str. 321.
% Jeho dva sourozenci byli adoptovani jinymi rodinami.

% Collins, Paul. Edgar Allan Poe: The Fever Called Living [Kindle]. New Harvest, 2014. str. 1-3.

3" Thompson, Gary Richard. Chronology. In: Poe, Edgar Allan. Essays and Reviews: Theory of Poetry;
Reviews of British and Continental Authors: Reviews of American Authors and American Literature:
Magazines and Criticism: The Literatury and Social Scene: Articles and Marginalis. New York: Library
of America, 1984. str. 1473-1481. str. 1473.

19



jako byl naptiklad box ¢i plavani. Avsak kvuli svému pochybnému pivodu a statusu
neadoptovaného sirotka byl svymi aristokratickymi spoluzéky ostrakizovan.% Jakozto
osamoceny chlapec pfilnul ke vlidné matce svého spoluzaka, ktera se na kratkou dobu
stala jeho diivérnou pritelkyni. Zahy vSak zahynula, coZ vyustilo v Poeovy Casté navstévy
jejiho hrobu, kde premital o tajemstvi mrtvych. Zkusenost s jeji ztratou tak odstartovala

priklon jeho mysli ke ,,chmurnému nadptirozenu‘.*

Jako sedmnactilety Poe nastoupil na University of Virginia v Charlottesville, kde se
vénoval studiu starov€kych a modernich jazykl. Jelikoz byla finan¢ni podpora
nevlastniho otce na zaplaceni veSkerych vydajii nedostacujici, uchylil se Poe k piti
alkoholu a hazardu, kvili kterému se poté ocitnul v dluzich. John Allan odmitnul tyto
dluhy zaplatit, a tak byl Poe donucen vrétit se zpét do Richmondu, kde ke v§emu zjistil,

7e bylo zruseno jeho zasnoubeni s Elmirou Roysterovou.*

V roce 1827 vstoupil Poe pod faleSnym jménem Edgar Allan Perry do arméady Spojenych
statli. V 1été téhoz roku pak byla anonymné vydana Poeova prvni publikace Tamerlan a
jiné basné (Tamerlane And Other Poems) obsahujici celkem deset basni, které Poe dle
svého tvrzeni napsal jiz ve ¢trnacti letech. Sbirka se vSak nedockala zadnych recenzi a
upadla do zapomnéni. O dva roky pozdé&ji skonala Frances Allanova, k niz Poea vazalo
silné pouto a jejiz smrt ho tézce zasahla, avSak napomohla také k doCasnému zlepSeni
vztahu s nevlastnim otcem. Ve stejném roce byla vydana jiz druha basnicka sbirka Al
Aaraaf, Tamerlan a mensi basné (Al Aaraaf, Tamerlane and Minor Poems), jezZ se na

rozdil od predchozi dockala pomérné pozitivnich ohlasi.*

Nasledujiciho roku byl Poe pfijat na vojenskou akademii ve West Pointu, avSak piisny
rezim Skoly navratil Poea zpatky k piti alkoholu. TéhoZ roku se John Allan znovu oZenil
a kratce po svatb€ vztah se synem pierusil. Zanedbéavani Skolnich povinnosti pak vedlo
roku 1831 k vylouceni Poea z akademie. Poté se vratil ke svym pokrevnim piibuznym do

Baltimoru, kde se sblizil se svou tetou Marii Clemmovou a jeji dcerou Virginii.

38 Hilsky, Martin. Povidkat Poe. In: Jama a kyvadlo a jiné povidky. Praha: Odeon, 1975. str. 420-431. str.
420.

39 Woodberry, George Edward. American Men of Letters: Edgar Allan Poe [Kindle]. Boston: Houghton
Mifflin Company, 1885. str. 15-16.

40 Thompson, str. 1473-1474.

4 Machagek, Milan. Kalendarium zivota a dila. In: Poe, Edgar Allan. Bludnd planeta. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1991. str. 181-219. str. 191-195.
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Ve stejném roce pak sepsal své prvni prozy, které ptihlasil do soutéze o nejlepsi povidku

potadané listem The Philadelphia Saturday Courier, aviak vitézstvi mu uniklo.*?

Béhem nésledujicich let se Poe pokusil vydat soutézni povidky spolu s novymi ptibéhy
ve sborniku Pribéhy Folio klubu (Tales of the Folio Club), jenz parodoval tehdejsi
literarni tvorbu. Z piivodné satiricky naladénych povidek se zacinal rodit autoriv
0S0bitéjsi styl — styl hororu. ,,Rukopis nalezeny v 1ahvi (,,MS. Found in a Bottle*), ktery
parodoval namoini piibéhy, dokonce dostal ocenéni Casopisu Baltimore Saturday
Visitor.*® John P. Kennedy, jeden z porotcii, se pokusil prosadit vydani sbirky Pribéhy
Folio klubu, rukopis byl vSak odmitnut. V roce 1834 umfiel John Allan nezanechajic

Vv zavéti Poevo jméno.**

O nékolik let pozdéji byl Poe zaméstnan v nakladatelstvi Southern Literary Messenger,
nové zaméstnani vSak bylo ohroZeno jeho alkoholismem. Zanedlouho nato se Poe oZenil
se svou tfinactiletou sestfenici Virginii. Poe se nadéle snazil o publikovani ptib&hi
z Folio Klubu, jejichz pocet se za roky zvysil na sedmnact, avSak opét neuspél. Kvuli
nizkému platu se pohadal s vydavatelem Messengeru, a nakonec podal vypovéd’. Poeova
finan¢ni situace nebyla v té dob¢ (a vétSinu jeho zivota) ptizniva, byl vSak pfijat jako
pomocnik vydavatele Graham’s Magazine. Zde publikoval povidky ,.Zanik domu
Ushert“ (,,The Fall of the House of Usher®) a ,,William Wilson*, po nich pak néasledovaly
,,Vrazdy v ulici Morgue® (,,The Murders In The Rue Morgue*).*® Tato povidka dala za
vznik detektivnimu zanru a dodnes je povazovana za prvni detektivku vibec. Ptib¢h se
to¢i kolem vrazdy dvou Zen za nevysvétlitelnych okolnosti, kterou se pomoci dedukce
snazi vyfesit prvni fiktivni detektiv C. Auguste Dupin. Celou udélost ¢tenafi pozoruji
o¢ima Dupinova méné chipavého nejmenovaného spole€nika, jenZ se stal prototypem

Doyleova doktora Watsona.

Béhem prvni poloviny 40. let se zacal zdravotni stav Virginie zhorSovat, navic byl Poe
v redakci nahrazen. V tomto obdobi vySlo mnoho povidek, napi. ,Maska Cervené
smrti (,, The Masque of the Red Death*), ,,Jama a kyvadlo* (,,The Pit and the Pendulum®),
»Zahada Marie Rogétové™ (,,The Mystery Of Marie Rogét™), inspirovana skute¢nou

42 Collins, str. 22-25.

3 Holub, Miroslav. Udolim neklidu. In: Poe, Edgar Allan. Poe, aneb, Udoli neklidu. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1972. str. 65-96. str. 72—73.

4 Machégek, str. 199-201.

4 Thompson, str. 1475-1477.
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udélosti, ¢i ,,Eleonora“*®. Poe piestéhoval svou rodinu do New Yorku, kde navézal
spolupréaci s nékolika listy a pokracoval v tvorbé dalsich povidek. V roce 1845 pak vysla
v ¢asopise American Review basen ,,Havran“ (,,The Raven®), jez se stala okamzitou
senzaci a pozdéji byla dokonce zarazena do Skolni ¢itanky. Ackoliv basen nebyla pro
Poea tak vynosna jako povidky, diky jeji popularit¢ se stal redaktorem magazinu
Broadway Journal. TéhoZ roku byla publikovana Poeova druha povidkova sbirka Pribehy
Edara A. Poea (Tales by Edgar A. Poe) a Sest novych povidek, mezi nimi napf. satira ,,Na

slovicko s mumii“ (,,Some Words with a Mummy*). 4’ Rok 1845 se tak stal

vvvvv

Na zacatku roku 1847 Poeova manzelka Virginie skonala na tuberkul6zu, coz uvrhlo
spisovatele do depresi a utdpéni zalu v alkoholu. Vzhledem ke Spatnému psychickému i
fyzickému stavu toho Poe v té dob¢ napsal velmi malo, konkrétné povidku ,,Arnheimské
panstvi“ (,,The Domain of Arnheim®) a basen ,,Ulalume* inspirovanou manzel¢inou smrti.
Béhem nasledujiciho roku se Poetv stav zlepSil a on tak mohl pokracovat v psani a
dokoncit basei ,,Eureka®, kterd se zanrové blizi spise ke kosmologicko-filozofické eseji.
Téhoz roku se také dvofil dvéma Zzendm, Nancy Richmondové a Sarah Helen
Whitmanové, jiz vénoval basen ,,Helené¢” (,,To Helen*), avSak ani jeden vztah nebyl

naplnén.*8

V poslednim roce svého Zivota Poe popadnul druhy dech a nechal otisknout kone¢nou
sérii povidek — ,,Skokana‘“ (,,Hop-Frog*), ,,Landorovu chatu* (,,Landor's Cottage*) a
,Von Kempelena a jeho objev* (,,Von Kempelen and his Discovery*). Dokon¢il také své
posledni basné — ,,Zvony* (,,The Bells®), ,,Anné* (,,For Annie*), pojednavajici o jeho
vztahu k Nancy Richmondové, a ,,Annabel-Lee”, o lasce ke své zesnulé zené.*® Poe

Jo 4

zemfel v Richmondu 27. zaii 1849.%°

Edgar Allan Poe za svijj Zivot napsal pfes Sedesat povidek a basni, avSak sam spisovatel

Mewe

nebo ne, ona samota a stisnénost se odrazi i v jeho tvorbé. Neoddélitelnou soucasti

Poeovych dél je pfedev§im smrt, neoddélitelnd soucast jeho detektivnich a hororovych

46 Eleonora byla pravd&podobné obrazem Virginie Poeové.
47 Machacek, str. 207—215.

48 Tamtéz, str. 216-217.

49 Tamtéz, str. 217-218.

% Collins, str. 97-99.
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povidek, ale také laska, Casto vSak neStastnd, jako v jeho Zivoté — jeho milované bud’

skonaly, nebo mu ani nedaly $anci na spole¢ny Zivot.

2.1.1 VIiv Edgara Allana Poea na japonskou literaturu a kulturu
Po svrzeni feudalniho systému a nastoleni éry Meidzi (1868—1912) se Japonsko béhem
procesu westernizace zacalo fidit sloganem Bunmei Kaika (,.civilizace a osvéta®).
Hlavnim vzorem pro Japonsko nejen po strance technické, ale také duchovni, se staly na
nasledujicich pfiblizné dvacet let Spojené staty. Béhem této doby bylo japonské
vzdélavani vedeno predevsim americkymi pedagogy. Vyzdvihovany byly osobnosti jako
napf. Benjamin Franklin, jehoZz nedokonéené dilo Autobiography® bylo obdivovano
jakozto chvalyhodna literarni tvorba, ¢i basnik Henry Wadsworth Longfellow. Americka
literatura vSak byla v Japonsku uznavana spi§ pro moralni ponauceni neZ stranku

estetickou.*?

Ochlazeni doposud ptatelského vztahu mezi Japonskem a Spojenymi staty nastalo béhem
80. let 19. stoleti, kdy se japonsti imigranti v Kalifornii stali ter¢em rasové diskriminace.
Rasové predsudky se tak staly hlavnim problémem mezi témito dvéma mocnostmi.
Ackoliv japonskéd spole¢nost nadale piijimala americkou kulturu (styl oblékdni,
architekturu, sporty aj.), zacalo byt na tuto zemi nahliZeno jako na vulgarni civilizaci bez
jakékoliv tradice. Japonsko tak piesunulo sviij zdjem na Evropu, jez byla hlavnim
predstavitelem ,,hluboké a vyttibené* kultury. V poezii byli respektovani a napodobovani
pfedevS§im angli¢ti a némecti romanticti basnici a francouzsti symbolisté. Jedinym
uznavanym americkym autorem se v o¢ich Japonct stal Edgar Allan Poe, ktery se stal
inspiraci pro literarni velikdny, jako byli napf. Tanizaki Dzun‘i€ir6, Satd6 Haruo,
Akutagawa Rjunosuke, Edogawa Rampo aj.>® Poeova popularita byla podnicena chvalou
francouzskych basniku, jako byli Charles Baudelaire, Stephane Mallarmé a Paul Valéry,
predstaviteltl francouzské literatury, jez méla v obdobi MeidZi a Tais6>* (1912-1926)

mezi japonskymi spisovateli nejsiln&jsi vliv.*

51 Prvni kompletni pieklad dila byl proveden roku 1887 Mitaraiem Kijokazuem pod nazvem Meika no
Jokun.

52 Kamei Shunsuke. Japanese Reception of American Literature until World War II. In: Comparative
Literature Studies [online]. 1976, 13 (2), pp. 143-159. str. 144-146 [vid. 10. 4. 2023]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/40241811

53 Kamei, str. 148-149.

% Jednalo se predevs$im o roky 1886-1925.

%5 Minato Keiji. Poe and the Position of the Poet in Contemporary Japan. In: The Edgar Allan Poe Review
[online]. 2004, 5 (1), pp. 29-46. str. 29 [vid. 11. 4. 2023]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/41498734
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Japonsti ¢tendii méli moznost si poprvé ve svém jazyce precist Poeovu literarni tvorbu
diky prekladiim spisovatele a divadelniho kritika Aeby Kosona. Ten roku 1888 pielozil
Poeovu povidku ,,Cerny kocour® (,,The Black Cat®), ktera byla seridlové vydavana
v novinach Jomiuri Sinbun. Na konci téhoz roku diky Aebové piekladu vysla ve stejnych
novinach po ¢astech také povidka ,,Vrazdy v ulici Morgue®, jez sklidila u ¢tenatti znacny
uspéch. Poeovy temné povidky se staly v Japonsku popularnimi predevsim diky jejich
podobnosti s japonskymi tradi¢nimi hororovymi piibéhy kaidan a s tvorbou Uedy

Akinariho.%®

V roce 1891 vysel v Japonsku pteklad Poeovy nejslavnéjsi basné ,,Havran a téhoz roku
i novy pieklad jiz vydané povidky ,,Cerny kocour”. Déivodem, pro¢ se povidka stala mezi
japonskymi cCtendii tak popularni, byl zplsob, jakym byla kocka v ptibchu
vyobrazena—ten mél velmi blizko K obrazu japonského nadpfirozeného stvoteni

nekomata®’.

Tanizaki Dzun‘i¢ir6, jeden z mnoha spisovatelli ovlivnénych Poem, vyuzil ve svych
povidkach ,,K1i¢“ (,,Kagi*) a ,, Tetovani* (,,Sisei*) propojeni hlubokého poetického citéni
S Cistou hriizou, a tim se zaslouzil o chvalu Akutagawy Rjunosukeho. Tanizakiho
soucasnik Hagiwara Sakutar6 se nechal pfi své basnické tvorbé inspirovat nejen obsahem
Poeovych basni, ale také jejich zvukovou strankou — tu uplatnil napt. ve své basni
»Kocka®“ (,,Neko®), ktera slouzila jako ,japonska odpovéd* na ,Havrana®“. Edogawa
Rampo, tzv. ,japonsky Poe*, vétSinu své spisovatelské kariéry stravil napodobovanim

originalu.%®

Za mén¢ znamého ,,japonského Poea“ je povazovan Jumeno Kjusaku, jehoz knihy
oplyvaji prominentni davkou nasili, ¢asto spojené s n¢jakou scénou zlo€inu. V posledni
fad¢ je tfeba zminit i prekladatelku povidky ,,Morella® do japonstiny, spisovatelku Ozaki
Midori, emancipovanou zenu, kterou v pifibéhu zaujalo vyobrazeni Zenské

postavy — kultivované damy se zdjmem o obskurni uméni.>®

Ackoliv tvorba Edgara Allana Poea dorazila do Japonska jiz pied vice nez sto lety, zdjem

Japoncii o tohoto amerického spisovatele doposud neklesl, naopak ma tendenci

5 _ucas, Fernando Cid. EDGAR ALLAN POE EN JAPON. In: Revista Chilena de Literatura [online].
2019, 100, pp. 363-375. str. 364-366 [vid. 11. 4. 2023]. Dostupné z
https://www.jstor.org/stable/10.2307/26869413

57 Bytost kogiciho zjeveni se schopnosti ptivadét lidi k $ilenstvi, nékdy az k sebevrazdg.

%8 Lucas, str. 368-370.

% Tamtéz, str. 370-371.
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vzestupnou. Mezi lety 2005 az 2018 bylo v japonsting i anglictin€ vydano mnoho ¢lankt
a kapitol v knihach, které si ziskaly respekt svétové komunity badateléi o Poeovi®.
Kazdoro¢né je také japonskou spole¢nosti The Poe Society of Japan pofadan mezinarodni
kongres, kde se schazeji odbornici z celého svéta. Poetiv vliv pronikl také do sfér masové
popkultury (manga, anime, cosplay aj.) — diky této formé média se mohou doposud
Poeovou literarni tvorbou nepoznamenani s autorem sezndmit moderni, kreativni

cestou.5?

2.2 Zivot a tvorba Edogawy Rampa

Edogawa Rampo, vlastnim jménem Hirai Tar6, se narodil v roce 1894 v japonském mésté
Nabari v prefekture Mie. Své détstvi stravil ve mésté Nagoja, které opustil v roce 1912,
aby pak nastoupil na Univerzitu Waseda v Tokiu, kde ¢tyfi roky studoval ekonomii. Po
uspéSném ukonceni studia vystiidal béhem nasledujicich Sesti let nékolik zaméstnani,
napf. praci ufednika ¢i prodavace nudli soba. V roce 1923 byla v ¢asopise Nové mladi
(Sinseinen) uveiejnéna jeho prvni detektivni povidka ,,Dvousenovy méd’ak“ (,Nisen
doka*). %2 Jelikoz zaznamenala okamzity Gspéch, redaktofi Easopisu po Rampovi
pozadovali dalsi prispévek, a tak nasledovala povidka ,Jeden listek* (,,J¢imai no
kippu“) —u obou pifibehii byla viditelnd inspirace Poeovymi povidkami ,,Zlaty

brouk® (,,The Gold Bug®) a ,,Odcizeny dopis* (,,The Purloined Letter-).%3

Edogawa se zaslouZil o zaloZeni Zanru suiri Sosecu, tzv. ,,prozy o zahadach feSenych
dedukci, ktera pfiblizné odpovidala zapadnimu modelu detektivniho romanu (tantei
Sosecu). V suiri Sosecu vsak nebyva hlavni postavou kriminalista ¢i soukromy detektiv a
diraz je kladen az na zlo¢in samotny. Na tento zanr se zamétoval Casopis Hoseki, na jehoz
zaloZeni se v roce 1946 Edogawa podilel. Pfed druhou svétovou valkou vydal nékolik
eseji o detektivni literatufe, avSak Zdnrem suiri §osecu se po teoretické strance zacal

zabyvat az v dobé povalecné.®*

80 Podle idajti na oficidlnich strankach HANHR —22E%E (The Poe Society of Japan).

61 Lucas, str. 371-372.

62 |_evora, Jan. Doslov. In: Edogawa Rampo. Zrcadlové peklo. Praha: Argo, 2016. str. 321-330. str. 321—
322.

8 Marling, William. Vision and Putrescence: Edogawa Rampo Rereading Edgar Allan Poe. In: Poe
Studies/Dark Romanticism [online]. 2002, 35, pp. 22-30. str. 22 [vid. 15. 4. 2023]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/45297370

6 evora, str. 324.
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Ve 30. letech se Edogawa odklonil spiSe ke tvorbé zanru ero guro nansensu (eroticky
groteskni nonsens), avsak riizné zanry se v jeho tvorb& az do konce Zivota prolinaly.®®
Edogawa piistupoval k erotické grotesce pomoci ,.techniky pozorovatele“®®, vyuzivajici
ve svém repertoaru objektivy, zrcadla, panoramatické obrazy aj. Nedilnou soucasti jeho
tvorby jsou panenky, figuriny a loutky — ,,pfedméty*, které se pohybuji na pomezi zivého
anezivého, a jez vznikly na mistech, kde byl moderni zivot konzumovan skrze podivanou,

tj. v divadlech, obchodnich domech, muzeich a mistech jim podobnym.5’

Béhem valky psal Rampo pod riznymi jinymi pseudonymy literaturu v souladu
s podporou vlastenectvi ve formé dobrodruznych pfibéht pro chlapce. Po valce, kdy
doslo k rozmachu detektivni literatury, byl ustanoven Klub japonskych detektivnich
autortt (Nihon tantei sakka kurabu), jehoz piedsedou byl v letech 1947-1952 pravé
Edogawa Rampo. Autor se po valce soustiedil pfedev§im na detektivni ¢etbu pro mladez
0 Chlapecké skupiné detektivii (Sonen tantei dan), v jejimz ¢ele stal amatérsky detektiv

Akeéi Kogoro.%®

Edogawa Rampo zemiel v roce 1965 a zanechal po sob¢ 76 povidek a 67 novel a romantl,
k tomu fadu eseji zabyvajicich se historii a rozvojem detektivni literatury v Japonsku a
zahrani¢i. Od roku 1955 je ud€lovana nejlepsi dosud nepublikované detektivni proze
Cena Edogawy Rampa.®® Od 90. let 20. stoleti vznikla fada interpretaci Edogawovy
literarni tvorby — v roce 1994 film Okujamy KazujoSiho Rampo, o nékolik let pozdéji
drama Piida (Janeura) inspirované romanem Slidil na piudé (Janeura no sanposa) a
v roce 2007 ilustrace ¢eského vytvarnika Jana Svankmajera na motivy povidky ,,Clovék
kieslo* (,,Ningen isu*). Rampova erotickd a groteskni, nonsensova estetika je doposud
udrzovana diky c¢tendiim z okraje spolecnosti (otaku, cosplayefi, neetové aj.), které

oslovuje gotické citéni 20. stoleti.”

8 Levora, str. 324.

% Tak ji nazyva umélecky kritik a esejista Jonathan Crary, autor studie o vizualni kultuie 19. stoleti
Techniques of the Observer (1990).

67 Jacobowitz, Seth. Translator’s Introduction. In: Edogawa Rampo. The Edogawa Rampo Reader [Kindle].
Kurodahan Press, 2008. lok. 404—411.

%8 Levora, str. 325-326.

8 Tamtéz, str. 326-327.

0 Tatsumi Takayuki. Prescriptions for Rampomania. In: Edogawa Rampo. The Edogawa Rampo Reader
[Kindle]. Kurodahan Press, 2008. lok. 89-95.
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2.2.1 Edogawa Rampo a ero guro nansensu
Pro Edogawu byla eroticka groteska prostfedkem zpochybniovani tehdejstho vniméni
sexualni identity — tu autor vnimal jako proménlivy historicky a védecky konstrukt.
Japonska vlada vykonavala kontrolu nad sexualitou pomoci vefejné hygieny a sexudalni
vychovy, a tak se ero guro stalo jakymsi vyvéazenim lascivni zabavy s védeckym

poudenim z oblasti psychologie, psychoanalyzy a sexuologie. '

Sam Rampo
experimentoval se svou sexualitou a tyto poznatky pak zakomponoval do svych
literarnich dél — tajné kody a gesta skryté homosexuality pomahaly ve vytvareni jeho
temného svéta detektivek. Samotnd sexualita autora zistava zdhadou — autor mél ve svém
détstvi dva milostné zazitky s osobami muZzského pohlavi, avSak nakonec skoncil
V heterosexualnim manzelstvi. Ackoliv byly oba homoerotické vztahy podle autora ¢isté
platonického razu, Edogawa se svértil, ze v zadném z jeho vztahll se Zenami nezazil
takové silné a vasnivé pocity. > Rampo spoleéné s kulturnim historikem Iwatou
Dzun‘i¢im sestavil archiv literatury nansoku’ a také se ve 20. a 30. letech aktivné

zucastioval diskurzu o homosexualité spole¢né se spisovateli a intelektudly, jako byli

Minakata Kumagusu, Watanuki Rokusuke, Inagaki Taruho a Hamao Sir6.

Ackoliv  byla ero guro literatura navzdory politicky represivnimu a
ultranacionalistickému vojenského reZimu pomérné tolerovana, neobesla se bez urcité
miry cenzury. Sdm Rampo musel ve svych dilech homosexualitu prezentovat jako
dusevni chorobu, coZz miizeme zpozorovat napt. v romanu Slidil na pidé, kde se pachatel
prevléka za zenu, ¢i v jeho memodarech Rampova zpovéd' (Rampo uciakebanasi), Vv nichz
vzpomind na své mladistvé vztahy s chlapci a oznacuje je za isté platonické.™ Mezi dalsi
dila obsahujici tématiku abnormalni sexuality (hentai seijoku), BDSM ¢i homoerotické
motivy lze zafadit mimo jiné novely Démon na opusténém ostrové (Koté no oni) a Cernd
jesterka (Kurotokage), ¢i povidky ,Sen za bilého dne* (,Haku¢imu®) a
, Trpaslik (,,Issun bosi*).”™

Jako dal$i vyrazny motiv objevujici se ¢asto v Rampové literarni tvorb¢ je tfeba zminit

nebezpecnou Zenskou sexualitu ztélesnénou ve femme fatale. Jedna se predevsim o vdané

1 Jacobowitz, lok. 411-418.
2 Marling, str. 23.

® Termin nansoku ( % &), vdoslovném piekladu ,muzské barvy“, oznadoval homosexualitu

v pfedmodernim Japonsku.
4 Jacobowitz, lok. 490—496.
5 Levora, str. 325.
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zeny ¢i vdovy, které za svym skromnym chovanim vétSinou skryvaji transgresivni
sexualni apetit. Takto Edogawa pfesouva pozornost na trvalejsi fazi Zenské identity,
Vv opozici ke kratkému svobodnému zivotu moderni divky — misto navstév kavaren a kin
prichazi kazdodenni Zivot v domacnosti a manzelstvi az do smrti. Rampovy femme fatale
se objevuji jak v roli agresora — zeny vrazdici své manzely ve ,,Zjeveni Osei* (,,Osei
To6dz6%), tak v roli obéti — muzi vrazdici své manzelky v povidce ,,Sen za bilého dne®. I
kdyz se tyto zeny Casto setkavaji narozdil od svych muzskych protéjskii s odsuzovanim
ze strany vypravéce, Rampo hledal ve své tvorbé zptlisoby, jak mohou Zeny obratit

predsudky ve sviij prospéch.’

2.2.2 Vliv Edgara Allana Poea na Edogawu Rampa
Uz samotny pseudonym Edogawa Rampo (7L 7 JI[ELA*), ktery si Hirai Tar6é vybral
v roce 1914 a nékolik let poté pod nim zacal vydavat své literarni dila, naznacuje silny
vliv E. A. Poea. Pokud si ¢tenéf tento pseudonym zopakuje nékolikrat za sebou, mize si
viimnout fonetické asociace se jménem Edgar Allan Poe. Edogawa (YI.J7)1]) znamena
teka Edo, avSak pro Hiraie to znamenalo spiSe okrsky starého tokijského centra Sitamaci,

kde se pretrvavajici pozistatky kupecké kultury z obdobi Tokugawa stietdvaly s masovou

kulturou pocatku 20. stoleti. Tato ,,Edogawa‘ byla mistem, které ¢lovék musel proZivat

v pohybu a s toulavym pohledem neboli jak by ho nazval Baudelaire, jako tzv. flaneur"’.

V japonském piekladu je vyznamové slovu flaneur nejblize jihosa (ME#35), skladajici
se ze znakll pro ,.,hru® (nebo také ,lezérnost™), ,prochazet se* a ,,osoba“. Hirai zménil
aspekt lezérnosti v neuspofadaného a zbésilého tuldka, a nakonec pro své jméno vybral

vyraz rampo (#L#*). Pseudonym Edogawa Rampo by se tedy dal pieloZit jako ,,tulak od
teky Edo*.’

Hirai Tar6, pozdéjsi Edogawa Rampo, poprvé objevil tvorbu Edgara Allana Poea roku
1914, kratce po vypuknuti prvni svétové valky. V t¢ dobé byl Edogawa studentem
druhého ro¢niku na katedfe politologie a ekonomie na fakulte¢ Univerzity Waseda. Byl
zaneprazdnén odbornym studiem, pfesto si ve volném Case nasel €as na Cteni literarnich

knih. O detektivky se zacal zajimat pfevazné proto, Zze ho ohromily povidky Edgara

76 Jacobowitz, lok. 496-517.
" Clovék, ktery se prochazi ulicemi mésta, aby pocitoval neustalé promény a vjemy méstského Zivota.
8 Jacobowitz, lok. 211-282.
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Allana Poea a Arthura Conana Doylea, které se v t¢ dobé nachéazely ve Skolnich

ucebnicich.”

Sam Edogawa nemél zadné znalosti japonské literatury, jedina kniha, jez uvizla v jeho
pam¢ti, byla sbirka Honmy Kjusiroa, ktera obsahovala pteklady slavnych dél, véetné
tvorby Poea a Doylea. Nakonec se rozhodl nespoléhat se na pieklady a s pomoci anglicko-
japonského slovniku se snazil &ist Poeovy knihy v originalnim znéni. Uplné prvni Poeova
povidka, kterou piecetl, byla ,,Zlaty brouk®, na niz ho fascinovalo Poeovo pouziti Sifry
Vv detektivnim ptibéhu. Podobné tomu bylo 1 v ptipadé Doyleovy povidky ,,Dobrodruzstvi
tan¢icich muzu“ (,, The Adventure of the Dancing Men*), a proto se dal na studium knih

zabyvajicich se zapadnimi $iframi.®

Edogawovu inspiraci Poem muzeme nalézt jiz v jeho prvoting, povidce ,,Dvousenovy
médak zroku 1923. Jedna se o piibéh, vnémz nejmenovany vypravé¢ a jeho
spolubydlici Macumura Takesi hovoii o nedavné kradezi, pti niz bylo odcizeno 50 tisic
jent (v té dobé obrovska ¢astka penéz). ZloCince se nakonec podaii chytit, ten ale tvrdi,
ze vsechny penize utratil. Macumurovi se nakonec podaii zdhadu vyfesit pomoci
dvousenové mince, v niz byl ukryty papirek s Sifrou, a nalezne ukryté penize. Vypraved
a Macumura, dva chudi mladici, ktefi spolu bydli v jednom pokoji, se velmi podobaji
hlavnim postavam Poeovy povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue“ — je tedy mozné, Ze se
Edogawa pfi jejich tvorbé inspiroval americkym spisovatelem. Rampo ve svém dile Sifru
pietvoiil japonskym zptisobem a vynalezl jedineény $ifrovy kod ,,Namu Amida Bucu“®!.
I kdyZ se piivodné inspiroval svymi zdpadnimi predchidci, to, co se zrodilo, bylo

zptisobeno Edogawovou originalitou samotnou.®2

Rampo ve své eseji Pan hradu iluzi (Gen’ei no dzésu) popisuje literarniho autora jako
pana ,zem& sni“ a navrhuje jasné rozdéleni mezi snovym svétem fikce a svétem
skutecnych udalosti. Edogawa timto parafrazuje vypravéce z Poeovy ,,Berenice®, pro
kterého je svét denniho svétla pouhou iluzi. Rampovy spisy jako celek odhaluji fascinaci
materidlnosti médii, ktera destabilizuje samotné rozd€leni mezi realitou a snem — tento
rozpor pak vytvari u¢inky neklidu, hriizy a vzruseni. V eseji Edogawa popisuje svou

fascinaci materialnimi slozkami tisténého média, které slouzi jako jakysi ,,most do zemé

™ Yu, Qishi. Edogawa Rampo and Edgar Allan Poe. In: International Journal of Education and Humanities
[online]. 5 (2) pp. 87-89. str. 87 [vid. 6. 5. 2023]. Dostupné z: https://doi.org/10.54097/ijeh.v5i2.2113

8 Tamtéz.

81 Fraze pouzivana v buddhismu.

82y, str. 87-88.
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sni“, oslovuji ho vSak i svou samotnou fyzi¢nosti. Ve svém popisu fascinace bodem
prechodu mezi materialnosti médii a autorovou imaginaci se Rampo vraci k dilezitému
tématu svého literarniho pfedchiidce Edgara Allana Poea. AvSak narozdil od Edogawy,
ktery projevoval fascinaci materialnimi nastroji tiskového média, miZeme u Poea ¢asto
pozorovat zaujeti artefakty rukopisné kultury, jez byla v té dobé na tstupu kvuli rychle

se rozvijejicimu tiskaiskému préimyslu.®

Fascinace Edogawy Rampa hranicemi mezi materialnosti a vytvory imaginace je patrna
v jedné z jeho nejslavngjsich povidek ,,Clovék kieslo (,,Ningen isu*). V ni japonsky
femeslnik navrhuje kieslo zdpadniho stylu, v némz se pak schovava, protoze ho vzrusuje,
kdyZ na ném sedi krasné Zeny. Popularni spisovatelka JoSiko, ktera se stane vlastnikem
tohoto kfesla, jednoho dne obdrzi dopis. Vném se muz, ktery JoSiko
,,poznal® prosttednictvim kfesla, Zené vyznava ze své $ilené lasky. Ctenéf tak pocituje
spisovatel¢inu hriizu a znechuceni, jako by on sdm byl na mist¢ adresata. Na zavér pak
Josiko dostava druhy dopis, jehoz autor tvrdi, Ze ptedchozi dopis byl pouze fikei. Kieslo
Vv této povidce slouzi jako médium, jehoZ prostfednictvim mulze mit femeslnik fyzicky
kontakt se Zenou — jednd se o bod pfechodu mezi femeslnikovou pornografickou

piedstavivosti a hmotnou ¥{31.34

Edogawa Rampo byl zna¢né ovlivnén Edgarem Allanem Poem, a to zejména jeho
hororovymi a detektivnimi ptibéhy. Edogawa si velmi oblibil Poeovy prace, coz mélo
zasadni vliv na jeho vlastni literarni tvorbu a také na vyvoj detektivni prozy v Japonsku.
Poe vSak neovlivnil pouze Edogawu, jeho tvorbou se inspirovali také dalsi velikani
japonské literatury, jako byli napf. Tanizaki DZun’i€ir6 nebo Akutagawa Rjunosuke.
Ackoliv Poeova literarni dila dorazila do Japonska jiz pied stoletim, zdjem o tohoto
amerického spisovatele v Japonsku stale stoupa a jeho tvorba se odrazi i v masové

popkultufe.

8 Gardner, William O.. Visionary Media in Edgar Allan Poe and Edogawa Rampo. In: Poe's Pervasive
Influence [online]. Lehigh University Press, 2012. pp. 25-34. str. 25-26 [vid. 6. 5. 2023]. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/fac-japanese/13

84 Tamtéz, str. 27—28.
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3 Analyza povidek ,,Vrazdy vulici Morgue* a ,,Vrazda na
kopci D.*
Literarni analyza je metoda studia literarnich dél, ktera se zamétuje na jejich vyznam,

obsah a formu. Cilem literarni analyzy je porozumét tomu, jak autor pouzil rizné literarni

prvky a jakym zplisobem jsou tyto prvky propojeny, aby vytvorily dilo jako celek.

Nejjednodussi  klasifikaci nazvu dila je rozdéleni podle jeho gramatickych
vlastnosti — tedy tituly jednoslovné, v podob¢ souslovi a vétné. DalSi mozné ¢lenéni se
nam naskyta v podob¢ postoje autora, na tituly predevsim informujici a na tituly hodnotici

(ty vsak také obsahuji informujici charakter).%®

Daniela Hodrova postavu chape jako ,, nositel[e] déje, urcité myslenky, ideologie, jako
funkce textu predstavuje v literarnim dile prvek ¢i slozku budovanou prostrednictvim
vypravéce c¢i bez jeho prostiednictvi v sérii vystupii a promluv, zminek o ni, tedy v toku
explicitnich a implicitnich informaci. “% Postavy pak rozdéluje na takové, které jsou
V textu pln¢ determinované se zfetelné vymezenym vyznamem, tedy postava-definice, a
na ty, jez jsou vysvétlitelné pouze castené a ne zcela explicitni, jinymi slovy postava-

hypotéza.8’

Kompozice literarniho dila je zpiisob propojovani témat, motivili, postav apod. Vnitini
kompozice je narozdil od kompozice vnéjsi (rozdéleni na urcité textoveé tseky, jako jsou
napt. véta, odstavec nebo kapitola) ptedevsim zaleZitosti interpretace, a proto bude jeji

charakteristika vzdy do jisté miry subjektivni.®®

Dmitrij Sergejevi¢ Lichacev pouZiti Casu v literdrnim dile oznacuje terminem umélecky
Cas — ten oproti ¢asu objektivnimu (fyzikalnimu) vyuzivd mnohotvarnosti subjektivniho
vnimani. Autor mé tudiZ moznost v dile zobrazit jakykoliv ¢asovy usek a modifikovat
sled, spad 1 délku; ¢as miiZze byt zastaven, zrychlen nebo naopak zpomalen. Ackoliv je
umélecky Cas zavisly pfevazn€ na postoji autora, mel by byt v souladu s charakterem

zvoleného literdrniho druhu a Zanru. S kategorii Casu v literarni roviné souvisi také

8 Petrii, Eduard. Uvod do studia literdrni védy. Olomouc: Rubico, 2000. str. 99-100.

8 Hodrova, Daniela. ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001. str. 544,
8 Tamtéz, str. 546-547.

8 Tamtéz, str. 175-176.
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kategorie prostoru — ten mtiize byt omezen na piesné vymezeny usek, nebo v dile dochazi

ke stiidani prostoru.®®

Jako téma se Vv literatuie oznacuje jak hlavni vad¢i myslenka dila, ktera spojuje vSechny
jeho vyznamové prvky, tak zaroven i predmét (¢i namét), 0 némz se ma v onom
uméleckém sdé€leni jednat. Tématem nemusi byt nutné hotova myslenka, miize se také
jednat o otazku ¢&i problém.®® Motiv je pak chapan jako ,,zakladni dynamicka slozka dila,

ktera vytvafi epickou déjovost nebo lyrické napéti«®t

a jeho vybér z mnoziny moznych
motivl je vyrazné omezen u literarnich dél, kde autor pracuje se siln€¢ normativnim
zanrovym modelem, jak je tomu pravé napt. u detektivniho Zanru.%? Boris Tomagevskij
rozliSuje motivy statické, které prezentuji n¢jaky stav ¢i jevovou podobu (prostfedi nebo

postavy), a motivy dynamické, tedy takové, jez méni situaci.”®

Jako dialog je oznacovan ,,jazykovy projev tvofeny promluvami, které sttidave pronase;ji
dva nebo vice mluvéi“®. Jan Mukatovsky vymezil tfi nezbytné stranky dialogu: tou prvni
je polarita Gi¢astnikd prvni a druhé gramatické osoby — dochazi zde k neustalé vymeéné
role mluvciho a posluchace, ktera se projevuje jako napéti, jelikoz posluchac vzdy usiluje
o zménu postaveni (mluvci je vzdy jakoby v pfevaze), chce se stait mluvéim. Druhou
strankou je vztah k pfedmétné situaci — dialog vazany na situaci se nazyva operativni,
dialog konverzacni je pak odtrZzeny od situaniho kontextu. Tteti stranka pfedstavuje

stiidani, &i spise prolinani minimalné dvojiho kontextu.®

3.1 Analyza povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue*
Edgar Allan Poe roku 1841 nechal vydat povidku ,,Vrazdy v ulici Morgue®, a tim vytvofil
vzor, soubor zasad, kterymi se pozdéji inspirovali dalsi autofi detektivni prozy. Literarni
dilo je jakymsi debutem genidlniho amatérského detektiva Augusta C. Dupina, prvniho
, Velkého detektiva“. Spoleéné s ostatnimi dvéma Poeovymi detektivkami ® jsou

povazovany za prvni ryzi detektivni povidky svétové literatury vitbec.®’

8 Petri, str. 95-98.

% Haman, Ales. Uvod do studia literatury a interpretace dila. Jino¢any: H & H, 1999. str. 87.

91 Petrti, str. 102.

9 Tamtéz, str. 102—103.

% Haman, str. 96.

% Veltrusky, Jiti. Sémiologické poznamky k dialogu v literatute. In: Ceskd literatura [online]. 1993, 5 (1),
pp. 229-243. str. 229 [vid. 30. 4. 2023]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/43321664

% Haman, str. 83-84.

% Mezi dal§i Poeovu detektivni prozu patii také ,,Zdhada Marie Rogétové* (,,The Mystery of Marie Rogét*)
a ,,0dcizeny dopis* (,,The Purloined Letter*).

97 Skvorecky, Josef. Doslov. str. 166-167.
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3.1.1 Dg§

Povidka zac¢ina vykladem a ndzory vypravéce o analytickych schopnostech, které jsou
nasledovné podpofeny autorovou historkou, v niz vyuziti téchto schopnosti mél Sanci
spatfit na vlastni o¢i. V této historce se on a jeho ptitel Dupin prochazeji po no¢ni patizské
ulici, kdyz vypravé€i znenaddni Dupin odpovi na jeho vnitini monolog a nasledné

vysvétli svlij analyticky proces souvisejici s fadou asociaci.

Dvojice pak spatii ve vecernim tisku ozndmeni o brutdlni vrazdé dvou zen, pani
L’Espanaye a jeji dcery Camille, jez se odehrala v ¢asnych rannich hodinach v domé
ob¢ti v ulici Morgue. V novinach se psalo, Ze kolem tieti hodiny ranni museli obyvatelé
¢tvrti Saint-Roch vcéetné straznik vniknout do obydli rodiny L’Espanaye, jelikoZ se
Z tohoto mista ozyvaly désivé vykiiky. Nez se sousedim a policii podafilo do domu
vniknout, skfek jiz ustal, av§ak misto toho uslySeli alesponi dva hlasy, které znély, jako
by se hadaly. Tento zvuk ale brzy také utichl. Lidé¢ prohledavali vSechny mistnosti,
nenasli vSak nic podezielého. Nakonec museli vypacit dvete posledniho pokoje, ktery byl
zamceny zevnitt. Stav mistnosti svédky ohromil — nabytek byl ponicen a rozhdzen do
vSech stran, matrace jediné postele v pokoji leZzela pohozend uprostied svétnice. Na kiesle
lezela zakrvacena bfitva a na fimse krbu zistalo nékolik trsi vlasu vytrhnutych z hlavy

i s kofinky — pravdépodobné zde doslo k n&jakému souboji.

V komin€ zam¢ené mistnosti byla nalezena mrtvola sle¢ny Camille, kterd do né&j byla
oc¢ividné nasilim vtlacena, jelikoZ visela v poloze hlavou dold. Poté, co se podafilo télo
vyprostit z tzkého prostoru ven, byly po dikladném prozkoumani mrtvoly nalezeny
podlitiny a stopy po zafezech nehti v okoli krku — obét’ byla zavrazdéna zardouSenim.
Pétraci skupina prozkoumadvala kazdicky kout domu, ale pani L’Espanaye se jim
nepodafilo najit. Jeji zohavené télo nalezli aZ na dvorku za domem — hrdlo Zeny bylo

pfetaté natolik, Ze pfi pokusu o zvednuti se hlava témét oddé€lila od zbytku téla.

Dalsiho dne byly v novinach otistény dopliujici informace ve formé vypovedi svédk,
zadné z nich vSak situaci neosvétlily. Podle vypovédi se prvni hlas zdal hruby, podle
zvolacich slov jako ,,mon dieu a ,,sacré* patfil pravdépodobné Francouzi. Druhy byl
naopak spiSe je€ivy, avSak lidé se nemohli shodnout na jeho narodnosti — svédkiim, mezi
nez se fadili mimo Francouze také AngliCan, Ital a Holand’an, se jazyk jevil jako takovy,
ktery neovladali (Angli¢anovi jako némcina, Francouzovi zase jako italStina atd.). Kvili

nejasnym stopam a vypoveédim svédku vrah stale nebyl dopaden. Ackoliv policie nenasla
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zadné usvédcujici diikazy, do vazby byl vzat zaméstnanec banky Adolphe Le Bon, ktery
byl jednim z poslednich, kdo se s Zenami vidél, kdyz pani L’Espanaye nesl domi vysoky

obnos jejich vybranych penéz.

Dupin, nespokojen s poc¢inanim pafizské policie, vezme ptipad do vlastnich rukou a
spole¢n¢ se svym pfitelem se vydd na misto ¢inu. Po dlouhém a dikladném zkoumani
Dupin dedukuje feSeni tohoto ztracen¢ho piipadu nasledovné: svédkové se nemohli
shodnout na narodnosti pachatele, jelikoz zvuky, které vydaval, nebyly lidské, nybrz
zviteci. Podobn¢ tomu bylo i u zplsobu vrazdy — zeny byly napadeny takovou silou a
zpusobem, které se vymykaly lidskym schopnostem. Také tinik ze zam¢eného pokoje by
byl mozny pouze v piipadé, ze bylo pachatelem né&jaké zvite. Posledni stopou
k identifikaci vraha a upevnéni nazoru, ze se opravdu nejedna o ¢lovéka, je zvifeci srst,
mylné pokladana za vlasy, nalezena v seviené pésti obéti. Po zvazeni vSech fakti pak

Dupin vydedukuje, ze vrahem musi byt orangutan, zvife nejvice podobné ¢loveéku.

Kvili nalezené tkani€ce Dupin pfedpokladd, Ze majitelem onoho orangutana bude
pravdépodobné jeden z namotnikd maltézské lodi, a tak do novin posle faleSnou zpravu
o nalezeni opice. Detektiv si je jisty, Ze muz na inzerat odpovi i ptes fakt, ze zvife ma na
svédomi dosud nevyieSenou vrazdu dvou nevinnych Zen — orangutan je totiz pro n€koho
tak chudého velmi cennym majetkem. V onu chvili, kdy Dupin pfiteli vysvétluje sviij
plan, ndmotnik dorazi na misto ¢inu. Detektiv muzi pod vyhruzkou pouZiti pistole nafidi,
aby mu osvétlil celou situaci ohledné zvitete a jeho podilu na vrazdé€. Namotnik si ptivezl
orangutana z Bornea, aby ho za zna¢ny obnos prodal poté, co se zvife vyléci ze zranéni
zpusobeného na lodi. Oné noci v§ak muz pfistihl svou opici, jak se snazi pomoci bfitvy
napodobit holeni svého pana, a ve zmatku pohrozil zviteti bi¢ikem. Orangutan se vyd¢sil
a uprchl, nanestésti si vSak jako ukryt vybral diim obéti, kde poté v ndvalu zufivosti Zeny
brutalnim zplsobem zabil. Namoinik, ktery byl svédkem bésnéni opice, potvrdi
Dupinovu dedukei tykajici se pravé identity vraha. V zavéru povidky se majiteli podafi
opici polapit, spole¢né¢ s Dupinem objasnit piipad policii, a tim osvobodit nevinného

muze.

3.1.2 Titul
Cesky preklad nazvu povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue“ vyznamové piesné odpovida
originalnimu anglickému znéni ,,The Murders in the Rue Morgue®. Rue Morgue vsak

nepochazi ptivodné z anglického jazyka, nybrz z francouzStiny — Rue znamena ,,ulice*,
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Morgue je slovo pouzivané v anglicting, které vSak bylo piejato z francouzstiny a
odpovida ceskému slovu ,,marnice”. Poe pravdépodobné uptednostnil slovo rue pred
anglickym ekvivalentem street, aby nazev povidky, odehrdvajici se v Pafizi, ptisobil

autenti¢téji. Nazev se fadi mezi tituly v podobé souslovi, jelikoz neobsahuje zadné

sloveso.

Poe timto vystiznym nazvem ¢tenafi podava informaci, o jaky druh zapletky se bude
v dile jednat. Mnozné Cislo slova ,,vrazda‘“ znamena, Ze se v povidce bude pravdépodobné
vySetfovat zlo¢in v podobé mnohonasobného zabiti. Pokud vSak ctenat viilbec neumi
francouzsky, nejspi§ mu nazev mista Rue Morgue nepftiblizi, kde se vrazdy uskutecnily.
Nézev ,,The Murders in the Rue Morgue* podava pouze informace o obsahu, a proto se

jedna o titul informacni, nikoliv hodnotici.

3.1.3 Postavy
V povidce ,,Vrazdy v ulici Morgue* vystupuje pomérné zna¢né mnozstvi postav, av§ak
vétSina z nich jsou svédkové, kterym je v dile vénovan pouze jeden odstavec. Mnoho
postav jakozto svédki ma v pribéhu autorem pridélené jméno, nékdy dokonce i narodnost

vvvvvv

budu v této ¢asti analyzovat, se proto fadi pouze vypravéé, Dupin a namoinik.

O vypravédi coby postavé vystupujici v pribéhu se v pribéhu povidky c¢tendi moc
nedozvi. Jedna se o mladého muze, ktery se jednoho dne v knihovné seznami s Dupinem,
jehoZ za¢ne obdivovat pro jeho inteligenci a nespoutany zapal. Nakonec spolu za¢nou
dva mladici bydlet za vypravéCovy penize, jelikoz Dupin je v té dobé ve finanéni tisni.
Vypravé€ tvrdi, Ze ¢im déle spolu travi ¢as, tim vice za¢ina byt ovliviiovan vystfednosti

svého spolecnika:

,,Nevim pro¢ — snad z rozmaru fantazie — tihl miij pritel naruzive k noci,
miloval samu jeji podstatu; a ja jsem tomuto podivinskému sklonu i
ostatnim jeho vrtochiim propadal — docela bez zdabran jsem se podvoloval

Jjeho blaznivym vystiednostem. %

Vypravée Vv piibéhu zastava predevsim pasivni roli, obzvlasté pokud ho postavime do
kontrastu s jeho spolecnikem Augustem C. Dupinem. Nedostatek informaci a jeho role

Vv ptib€hu, kterou je ptfedevsim naslouchat Dupinovu vysvétleni ptipadu, z néj déla jakysi

% Poe, Edgar Allan. Vrazdy v ulici Morgue. In: Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky. Praha: Mlada fronta,
1964. str. 11.
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nastroj, pomoci néhoz se ¢tenatr mize vzit do piibéhu. Vypravécovou roli je byt spise jen
pozorovatelem, ktery umoznuje Dupinovi zazafit v jeho nejlepsi formé&. Z téchto divodi

ho proto musim kategorizovat jako postavu-hypotézu.

Amatérsky detektiv Auguste C. Dupin je v povidce jedinou postavou s podrobnéjsi
charakteristikou. Mladik pochdzi z proslulého rodu, ktery byl kvili fadé¢ neblahych
udalosti uvrzen do bidy. Dupin se vSak svou soucasnou situaci netrapi, a dokud se mize
vénovat studiu knih, nic jiného si nezada. Jeho spolubydlici obdivuje Augusteovy
vynikajici analytické schopnosti, jejichz pouzivani ho dle vypravéce dokonce méni

V jinou osobu:

.,V takovych okamzicich se choval velmi chladné a roztrzite, jeho oci
dostaly nepritomny vyraz a jeho hlas, jindy syty tenor, vystoupil do fistule,
ktera by znéla az nedutklivé, nebyt uvadzlivé, peclive artikulované
vyslovnosti. Kdyz jsem ho v tomto rozpoloZeni pozoroval, casto jsem se
zahloubal nad starym ucenim o dvojjedinosti duse a s jistym pobavenim
jsem si predstavoval dva Dupiny — jednoho tvorivého, druhého

nemilosrdné pitvajiciho. %

Jednim zjeho nejvice charakteristickych ryst je pohrdani policii, které se projevuje
napfi¢ celym piibéhem. Ackoliv se Dupin o ptfipad zajima, své vlastni vySetfovani
zapocne az po zatceni muze, jehoZ nevinou si je jisty. Ackoliv se mlze zdat, Ze se
Vv piibéhu v porovnani s ostatnimi postavami o Dupinovi ¢tenat dozvida pomérné mnoho,
jeho postava funguje spise jako prostifedek autora, jak ctenafi vysvétlit, co se doopravdy
stalo. Dle rozdéleni podle Hodrové bych ho tedy také zatadila do kategorie postava-

hypotéza.

Posledni analyzovanou postavou je namoinik, majitel vrazdiciho orangutana, ktery na
scénu vstupuje az béhem rozuzleni ptipadu. Namotnik je povaZzovan za divéryhodného
svédka, protoZe je nezavislou a objektivni osobou, kterd nebyla pfimym ucastnikem

vrazdy. Muz je jedinou postavou v povidce, jejiz vzhled vypravéc popisuje:

9 Poe, str. 12.
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., Byl to na prvni pohled namornik, muz vysoke, statné, svalnaté postavy,
S neohrozenym a ne tak nesympatickym vyrazem ve tvari. Byl velmi

osmahly a oblicej mél zpola zarostly licousy a knirem. “1%°

Namoinikova promluva slouzi ptedevsim k tomu, aby se vypravée a Dupin (a pfedevsim
¢tenaf) dozvédeli, co se ve skutecnosti oné noci vlastné odehralo. Muz postrada vlastni

jméno i podrobnéjsi charakterizaci, proto ho musim zafadit mezi postavy-hypotézy.

V povidce se také objevuji dalsi postavy, jako jsou napiiklad Madame L'Espanaye a jeji
dcera, které se staly ob&ét'mi brutalni vrazdy v ulici Morgue. Tyto postavy vSak zistavaji
spiSe na okraji d¢je a slouzi pfedevsim k vybudovani napéti a zvySeni zahadnosti ptibéhu.
Kromé vypovédi svédki, jez se zdaji byt pomérné subjektivni, se o téchto postavach
nedozvidame nic, ackoliv jsou jejich vrazdy hybnou silou déje. Z Zen se paradoxné stavaji
»hémé tvare®“, spiSe objekty bez jakékoliv charakterizace ptesahujici ndzor ostatnich

postav.

Celkove¢ lze tedy fici, ze postavy v povidce ,,Vrazdy v ulici Morgue* jsou velmi dilezité
pro vybudovani napéti a atmosféry zahadnosti a tajemna. Dupinova inteligence a
schopnosti jsou klicové pro vyfeSeni zdhadné vrazdy, zatimco anonymni vypraveé¢ slouzi
jako prostiednik mezi Dupinem a ¢tenafem. Po pieCteni povidky ,,Vrazdy v ulici
Morgue® je ziejmé, Ze je prevazné zameiena na akt vrazdy a jeho nasledné vySetfovani
neZ na rozvinuti vystupujicich postav. JelikoZz vSechny vySe zminéné postavy vcetné

Dupina postradaji hlubsi charakteristiku, fadim je do kategorie postava-hypotéza.

3.1.4 Kompozice
V povidce ptevazuje predev§sim kompozice retrospektivni — vychozim bodem vSak neni
vrazda a jeji nasledné vySetfovani, ale vypravécovo povidani o analytické mysli, které
pak podpofi vypravénim piihody, k niz doslo v dobé, kdy se svym pfritelem bydlel
v Paiizi. Uvodni &ast se tedy sklada z vypravécova dlouhého komentéie 0 povaze a praxi
analytického uvazovéani. Nasleduje pfedstaveni hlavnich postav — jeho samotného a
Augustea C. Dupina, ktery v ptib¢hu zastava roli detektiva. Vypravéc popisuje, jak se
poznali a jakym zplsobem spolu travili ¢as v Pafizi. Vypravé¢ pak doklada jeden

z dialogii mezi nim a Dupinem, ktery slouZi jako dikaz k jeho nazoru o analytické mysli.

100 pog, str. 36.
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Scéna, vniz si muzi c¢tou vecerni tisk, slouzi jako startovni bod zapletky
povidky — v rannich hodinach se stala nevysvétlitelna vrazda a vinik stale nebyl nalezen.
Situace se vyviji pfedevSim prostfednictvim novinovych ¢lankt, v nichz se postavy
vcetné Ctenare dozvidaji o okolnostech zlo¢inu. Negativni vysledek vySetiovani donuti
postavy, aby se samy vydaly prozkoumat misto ¢inu. Tato pasaz je vSak pievazné
preskocena, protoze ji sledujeme o¢ima vypravéce, ktery udajné nenasel nic nového, co

by jiz nebylo pfedstaveno v novinach.

Nasleduje klimax piib&éhu a nasledny zvrat, béhem né¢hoz dojde k odhaleni vinika — Dupin
svému spolecnikovi ptfedstavi, co vSe nalezl na misté ¢inu. Jiz na zacatku této scény Ctenat
muze Vytusit, ze se blizi vyvrcholeni povidky a Ze se mu dostane odpovédi na tento
zdanlivé netesitelny piipad. Auguste totiz oznami, ze ¢eka cloveka, ktery jim celou situaci
osvétli. Scéna je navic zdramatizovana piipravou stielnych zbrani, jez vSak nakonec
nejsou ani pouzity. Dupin shrne své dosavadni poznatky, k nimz pfisel po prozkoumani
mista ¢inu, a poté osvétli svou dedukci. Totoznost vraha zatim jesté neodhali, nejprve
svému spolec¢nikovi ukaze nékolik konkrétnich dikazii, poté ho nechd precist aryvek
z knihy, ktery popisuje orangutana, a nakonec nechd vypravéce, aby si poskladal
jednotlivé dily ,,skladacky*. Nedochézi zde k Zddnému dramatickému odhaleni vraha,

vypraveé€ 1 ¢tenaf maji moznost pomoci doloZenych stop a indicii na zlo¢ince pfijit sami.

Na zavér dochazi k rozuzleni celého piib&hu prostrednictvim vypovédi namotnika,
majitele vrazdiciho orangutana. Cela scéna je zdramatizovana zamknutim vSech tfi postav
do jedné mistnosti, ve které se nachazi stfelna zbran. K zadné potycce vSak nedojde,
namoinik se poddd Dupinovu naléhani a poskytne hlavnim postavam (a ¢tenarovi) katarzi
ve form¢ finalniho rozuzleni ptfipadu a potvrzeni Dupinovy dedukce. Na tuto pasaz

navazuje epilog, v némz se dozvidame o propusténi nevinného Le Bona a o osudu lidoopa.

3.1.5 Cas a prostor
Ptibéh povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue* je zasazen do PatiZe prvni poloviny 19. stoleti.
Vypravé¢ a Dupin se prochdzeji ulici pobliz Palais Royal, Auguste svému pfiteli
vysvétluje, jak je mozné, ze poznal, na co pravé mysli. Zde dochazi k drobnému
casovému skoku a muzi si najednou ¢tou vecerni vydani tisku, v némz se dozvi o zdhadné

vrazdé. Nadchazi uryvek z novin, pojednavajici o zakladnich faktech ptipadu.

Nasleduje jedna véta znacici casovy skok, dé&j se posunuje do dalsiho dne. Opét se zde

objevuje uryvek novinového ¢lanku, tentokrat jsou v ném otistény vypovédi svédku a
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prohlaseni 1ékate. D& se Casové piesouva do veCernich hodin. Vypravé¢ a Dupin se
nachdzeji na misté ¢tenafi nezndmém a konverzuji o vrazdé. Auguste navrhne, at’ se spolu
vydaji na misto ¢inu a sami ho prozkoumaji. V této Casti dochézi k ¢asovému zrychleni a
zméné mista na obydli v ulici Morgue — muZi ziskaji povoleni k prohlidce domu a ten az

do setméni dikladné zkoumaji.

Dochazi k predposlednimu casovému skoku — dé&j se odehrava béhem poledne piistiho
dne vbyt¢ Dupina a jeho pfitele. Zde dochazi k definitivnimu rozuzleni
ptipadu — Auguste vypravéci vysveétluje, jakym zptiisobem cely ptipad probehl. Poté, co
vyklad dokon¢i, pfichazi na scénu namornik, ktery je donucen vypovédét svou verzi.
Béhem posledniho casového skoku majitel orangutana zvite chyti a proda do botanické
zahrady. Le Bon je propusteén ihned poté, co vypravéc s Dupinem objasni policii skute¢né

okolnosti a feseni ptipadu.

V povidce prevladaji pfedevsim prostory, které jsou stisnéné nebo néjak ohranicené ¢i
uzaviené. Prvni z nich je ulice, po niz kra¢i vypravée se svym ptitelem, a jeji tzky prostor

je zpodobnén Dupinem:

A jak jsme mirili do téhle ulice, prehnal se kolem nas ovocndr
S ohromnym koSem na hlavé a odstrcil vas na hromadu dlazebniho kameni

— spravuji tam totiz chodnik. “***

Mezi dalsi uzaviené a stisnéné lokace se fadi pokoj pani L'Espanaye, v ném? je nalezena
mrtvola jeji dcery. Nejenze je pokoj zamknuty a jeho okna jsou spusténa a zajisténa, navic

se na podlaze vali spousta poni¢enych véci:

,, V mistnosti byla strasna spoust — nabytek roztriskan a rozmetan do vSech
koutu. Z jediného lizka byla odstranéna matrace a pohozena na podlaze
uprostied pokoje. “1%2

vvvvvv

utrobach je zaklinéna slecna L'Espanaye. Po vytdhnuti z prostoru je na jejim téle nalezena
spousta Skrabanct a odérek, které ji byly zplsobeny nasilnym vtlaCovanim do pfili§
uzkého prostoru a jeho naslednym vyprostovanim. Té€sné misto, vV némz je mrtvola sleny

zaklinéna, muze ve Ctenafi evokovat piedstavu rakve.

101 pog, str. 13-14.
102 Tamtéz, str. 15.
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Posledni lokaci je mistnost v byt€ vypravéce a Dupina, v némz dojde k rozuzleni piipadu.
Prostor ze zacatku pusobi obycejné, avSak po piichodu namoinika dochazi k jeho
uzavieni Dupinem. V ten moment na Ctendie miize op€t dopadnout pocit stisnénosti,

jelikoz se namoinik ocitd v uzamceném pokoji bez moznosti tniku.

3.1.6 Dialogy
Vypravé€ a Dupin se prochazeji po patizské ulici, kdyZ tu znenaddni Auguste prolomi
ticho vétou, kterd odpovida na vypravéCovy myslenky. Ten se chce samoziejmé dozveédét,
jak je toho Dupin schopen, a tak nasleduje dlouha pasaz, pti niz mladik vysvétluje, jak
byl za pomoci asociaci schopen uhodnout, na co pravé jeho piitel mysli. Rozhovor bych

zafadila spiSe mezi dialogy konverzaéni, protoZe nereaguje na soucasnou situaci.

Dalsi rozhovor se odehrava az po nékolika dnech — Auguste se svého pritele zepta, co si
mysli o vrazdach v ulici Morgue. Sam pak vyjadii svllj ndzor na pocindni policie a
rozhodne se vydat na misto ¢inu provést vlastni vySetfovani. V tomto ptipadé€ se jedna
spiSe o dialog konverza¢ni. Den poté, co prozkoumaji obydli, v némz doslo k vrazdam,
se Dupin vypravéce znenadani zepta, jestli si na misté ¢inu nevSiml néceho zvlastniho.
Vypravécova zaporna odpovéd’ odstartuje Dupinovy dlouhé vyklady, které jsou obcas
proloZzeny néjakou vypravécovou poznamkou C¢i otazkou. Ve vétSin€ piipadi vSak
Auguste svému priteli ani neda moznost se n¢jak vyjadfit a vysvétluje celé feseni ptipadu
spiSe formou monologu. V této scén¢ se nam dostava nazorné ukdzky vypravéCova
tvrzeni, Ze se Dupin béhem svého analyzovani chova podivné. Detektiv sice mluvi na
svého spolecnika, av§ak o¢ima sleduje pouze st€nu — téméf jako by se jeho duse oddélila
od téla. JelikoZ se rozhovor nevaze na konkrétni situaci, kategorizovala bych ho opét spise

jako dialog konverzaéni.

Posledni rozhovor v povidce kratce navazuje na pfedchozi, v tomto piipadé k nému
dochéazi mezi Dupinem a namotnikem, ktery se ptiSel dohodnout na vraceni orangutana.
Dialog ptechazi v rychlém spadu z klidného do jisté miry agrese a zase zpét. Namotnik,
jenz netusi, ze byl na misto zavoldn, aby vypovidal o udalostech oné noci, se ve chvili,
kdy je mu pohrozeno pistoli, pokusi o ut€k, avSak marné€. Dupin, ktery v ten moment
zastaval hostilni postoj, se najednou stane opét vlidnym a utéSujicimi slovy se snazi
z namoinika dostat jeho pfiznéni a potvrzeni, Ze se opravdu jednalo o vrazdici opici.

Néamoinikovo vypravéni uz vSak neni soucasti dialogu, ¢tenat ho dostdva ve formé
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pfevypravéni ze strany vypravéce. Dialog fadim mezi konverzacni, nekomentuje situaci,

V niz se postavy nachézeji.

Z analyzy konkrétnich rozhovort lze vyvodit zavér, ze v povidce prevazuji predevsim
dialogy konverzacéni. To je podminéno absenci situaci, pfi niz by bylo dialogt situac¢nich
potieba, napt. kdyby se samy postavy staly svédky oné vrazdy. VétSina z nich probiha
mezi vypravéCem a Dupinem, avSak ve vSech piipadech Auguste zaujima
,dominantnéjsi“ roli, protoze byva mluvéim nejdéle. Vypravéd se vyjadiuje vétSinou
kratce, nékdy ani ne pomoci piimé feci, a Casto byva jeho promluva pouze reakci na

Dupinovu.

3.1.7 Téma a klicové motivy
Jak uz napovida nazev povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue®, tématem literarniho dila je
vySetfovani vrazdy. Scéna, v niz ke zlo¢inu dojde, se v povidce nenachazi, jelikoz je
pfibéh promitin z pohledu vypravéce. Nejblize k vyobrazeni vrazdy se Ctendi dostava
formou namotinikova pfevypravéni. Téma vrazdy v povidce provazi dva klicové

motivy — omezena policie a nepravem podezirany.

Jak uZ bylo zminéno u charakteristiky postavy Augusta C. Dupina, muZz pohrda policii a
Casto to slovné dava najevo. Jeho nechut’ poprvé vyplyne na povrch poté, co se dozvi, ze
zatkli Le Bona, ackoliv nem¢li zddné diikazy. O policii pronese tato slova: ,, Parizska
policie, tolik vyndsend pro sviij ostrovtip, je jenom prohnand, nic vic. “'°® Podle Dupina
jsou policisté pii vySetfovani velmi peclivi, avSak v ptipad¢, kdy tyto své vlastnosti
nemohou k vyteSeni pfipadu uplatnit, si pak nevi rady. Policie, ktera zamé&tuje své patrani
pouze na cloveéka jakozto vinika, by nikdy nebyla schopna najit skute¢ného vraha. Jeji
nekompetence podniti Augusta, aby sam vypatral pachatele a osvobodil nevinného muze,

jde tedy o motiv dynamicky.

S motivem omezené policie tizce souvisi motiv nepravem podeziraného — ten je v povidce
zobrazen prostfednictvim zatéeni Adolphea Le Bona. Pani L’Espanaye si na den, kdy se
pozdéji odehrdla vrazda, vyzadala ze své banky vysokou ¢astku penéz. S témi byl do
jejiho obydli poslan praveé Le Bon, tudiz se stal poslednim ¢lovékem, kdo vid€l obé zeny
nazivu. Policie, kterd nem¢la zddné hmatatelné¢ dikazy, La Bona zatkla a jako motiv

vrazdy uvedla, Ze podeziely touZzil po jméni pani L’Espanaye. Jeho zatCeni je jednim z

103pge, str. 22.
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divodi, pro¢ Dupin vezme vySetfovani do vlastnich rukou, proto ho povazuji za motiv

dynamicky.

Mezi dal$i motivy miizeme zafadit napf. motiv zvifete, v tomto piipad¢ se jednd o
orangutana, ktery byl jednou z postav pfivezen z ciziny. Orangutan je pouZit jako symbol
nebezpedéi a divociny, kterd se vkradd do civilizovaného prostiedi a zptisobuje chaos.
Znazoriiuje také iracionalnost celého piipadu, jehoz rozuzleni je mozné pouze nékym,
jako je Auguste C. Dupin, tedy osobou, ktera je velmi seCtéla ve vSech oblastech a
ochotna pfijmout jakékoliv feSeni nehledé¢ na miru jeho pravdépodobnosti. Motiv bych
kategorizovala jako dynamicky, protoze to byla pravé opice, co zabila dv€ zeny, na jejichz

vrazd¢ je postavena zéapletka dila.

3.1.8 Zahada zamceného pokoje
V ptipadé¢ povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue® se jiz v prvnim odstavci novinového
oznameni pise, ze jedna z mrtvol byla nalezena v pokoji zaméeném zevniti. Kdyz patraci
Ceta poprvé vrazi do mistnosti, naléza pouze velky nepotadek, ale zadného cloveéka. Po
dikladném prozkoumani svétnice nachézi télo sleCny Camille zarazené nasilné do
komina vedouciho z krbu. Ten se jevil jako prvni mozna Unikova cesta, avSak pro
normalniho dospélého ¢lovéka nebylo fyzicky mozné se kominem protahnout, protoze

prostor byl prili§ uzky a navic zatarasen télem obéti.

Télo druhé Zeny bylo nalezeno mimo onu zamc¢enou mistnost, av§ak podle vytrZzenych
vlasti nachazejicich se v blizkosti krbu se dalo pfedpokladat, ze byla pravdépodobné
napadena stejnym pachatelem. Zena byla podiezana bfitvou leZici v uzaviené mistnosti a
poté vyhozena pachatelem z okna. Zbyva vSak odpoveéd’ na otdzku, kudy prchl sam vrah.
Jelikoz byly dvefe zamc¢eny zevnitf, tato cesta nepfipadala v ivahu, komin krbu byl ptilis

uzky a ob¢ okna byla zajisténa zevnitf.

Zahadu vytesi az amatérsky detektiv Auguste C. Dupin, ktery pomoci stop a vlastnich
dedukci zjisti, Ze vrahem ve skutecnosti neni ¢lovek, nybrz orangutan, jehoZ srst nalezl
Vv zat’até p&sti pani L. Ten vSak také nemohl utéct kominem — ve skute¢nosti prchl oknem,
které v sobé mélo zabudovanou pruzinu, na jejiz mechanismus piisel pouze Dupin.

K utéku oknem bylo také potieba zna¢né mrstnosti a sily, ktera je pro lidoopy typicka.

Zamcena mistnost je v povidce definovana jako prostor, z néhoz neni fyzicky mozné utéct

pro Zadného cloveka. Z nefesitelného piipadu se stava feSitelny v momentu, kdyZ Dupin
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zjisti malou chybu v mechanismu okna, kterym se zlo¢inec mohl dostat z mistnosti. Aby

se vSak dostal v poradku na pevnou zem, musel by oplyvat neobycejnou mrstnosti.

3.2 Analyza povidky ,,Vrazda na kopci D.*
Povidka ,,D-zaka no sacudzin dziken* neboli ,,Vrazda na kopci D.* se fadi mezi tzv. suiri
Sosecu — deduktivni zanr, ktery se zrodil v Japonsku v prvni poloviné 20. stoleti.
Tematicky odpovidd svému zipadnimu protéjsku, avSak hlavni postavou nebyva
kriminalista nebo soukromy detektiv. Jedna se o prvni povidku, jejiz Gstfedni postavou je
amatérsky detektiv Ake¢i Kogord, ktery pozdéji vystupuje v detektivnich knihach

0 Chlapecké skupiné detektivii (Sonen tantei dan).***

3.2.1 Dg§

Udalosti povidky ,,Vrazda na kopci D.“ sledujeme o¢ima nejmenovaného vypravéce, jenz
jednoho vecera Cekajic na svého pritele Akec¢iho Kogoroa vysedava v kavarné a sleduje
antikvariat stojici naproti. Jeho pozornost upouta uzaviend pozorovaci ¢ast dveti muso,
jez odd¢€luji obytnou ¢ast domu od antikvariatu. Béhem jeho pozorovani dorazi Akeci,
ktery se k této innosti piida. Nakonec je zvédavost donuti jit zjistit, z jakého diivodu jsou
dvete zaviené i béhem oteviraci doby a na obchod nikdo nedohlizi. Dvojice v piedtuse

zlo¢inu vnikne do obytné ¢asti, V niz nalezne mrtvolu manzelky majitele antikvariatu.

Poté, co Akeci zavola policii, jsou muzi vyslychani, avSak ani jeden z nich vraha
nezahlédl. Zena byla zavrazdéna zardousenim, piesto na téle chybély znamky odporu. Na
misto ¢inu nasledné¢ dorazi také detektiv Kobajasi, jenz diikladn€ prohleda mrtvolu 1 misto
¢inu. Nakonec sejme 1 Akeciho otisky prsti, jelikoZ to byl pravé on, kdo rozsvitil svétlo
V mistnosti, kde byla mrtvola nalezena. Nemuze vSak najit vrahovu moZnou unikovou
cestu, jelikoz cela zadni ulice byla v zorném poli zmrzlinate. Policii se podafi najit dalsi
sveédky, studenty, ktefi si v idajné dob¢ vrazdy prohliZeli v antikvariatu ¢asopisy. Dvete
byly v tu dobu jiz kromé& nepatrné $kviry zaviené, studenty do jejich nakouknuti donutil
jakysi zvuk. Onou Skvirou zahlédli postavu néjakého muze, av§ak nemohli se shodnout
na barvée jeho kimona. Mezitim na scénu dorazi majitel antikvariatu, ktery mé udajné na

odhadnutou dobu vrazdy alibi. Tim se vySetfovani pro ten den uzavira.

Po nékolika dnech, béhem nichz vypravée fadné zkouma indicie a vytvaii rizné teorie,

dochazi k jedinému moznému vysvétleni, které chce prodiskutovat s Akecim, a tak se

104 | evora, str. 323-326.
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poprvé vyda do domu, v némz ma jeho pfitel pronajaty pokoj. Vypravéc konfrontuje
Akeciho S obvinénim, ze mnoho stop ukazuje na né&j coby na vinika. Odli$na barva jukaty
by se dala vysvétlit tak, Zze vinik na sobé mél jukatu s vyraznymi pruhy, jejiz ¢asti studenti
vidéli kazdy v jiny moment, tudiz se jejich vypovédi odliSovaly. Akeciho otisky na
vypinaci svétla také nemohly Gplné€ piekryt otisky pachatele, proto tedy musely byt na
spinaci pouze ony. Navic mél Akeci osobni motiv, jelikoz se znal se zavrazdénou uz

z détstvi, a tak mohla byt spoustécem neopétovana laska k obéti.

Nakonec vypravé¢ prohlasi, ze za vraha povazuje Akeciho, a davd mu prostor na
obhajobu. Ten se mu vSak pouze vysméje, protoze pritelovy dedukce povazuje za piilis
undhlené a povrchni. Vztah s obéti je v tomto piipad¢ irelevantni, jelikoz se piestali vidat
jesté v raném détstvi, a ackoliv otisky prstl byly skutecné pouze Kogorda, divodem
zhasnuti svétla byl preruSeny drat zarovky, vrah v ten vecer na vypina¢ svétla vibec
nesahnul. Obvinény pak nechd vypravéce precist kapitolu vénujici se optickym klamim
v knize Psychologie a zlocin, ktera vyvrati piitelovu teorii o tom, Ze vrah mé¢l na sob¢
pruhovanou jukatu, jiz mohl nosit pouze nékdo ponékud excentricky jako Akec¢i. Pamét
nemuize byt vzdy naprosto spolehliva, a proto je mozné, Ze si alespon jeden ze studentti
scénu vybavil neptfesné. Nakonec Akeci piedlozi svou verzi identity skutecného vraha,
za n¢hoZ povazuje majitele restaurace z ulice. Onen muZz dle né& vSak Zenu nezabil
umyslng, ziejmé jen Spatné odhadl silu, kterou pouzil k pfiduSeni partnerky b&hem
spole€nych konsensudlnich BDSM hratek. Akeci ale neméd zadny hmatatelny dikaz,
pouze konverzaci s majitelem restaurace, a tak ho nemiize nahlasit na policii. V. momentu,
kdy pfiteli vysvétluje svou dedukei, jim pfinese majitelka trafiky noviny, v nichZ se pise
o sebevrazd¢ jejich podezielého. Povidka konéi pon€kud neuzaviene, jelikoz se Ctenar
musi smifit s absenci vrahova doznani a nezbyvd mu nic jiného nez davéfovat

Kogoréovym dedukénim schopnostem.

3.2.2 Titul

Titul povidky ,,Vrazda na kopci D.%, ktera byla do ¢eStiny pielozena japanologem Janem

Levorou, odpovidd nazvu origindlu ,,D-zaka no sacudzin dziken®, nedochéazi zde
k zdAdnému vyznamovému posunu. D-zaka (D¥R) znamen4 , kopec D.%, sacudzin dziken
(B NEEAF) pak ,,vrazda“ nebo ,.ptipad vrazdy*. JelikoZ je nazev dila slozen z vice slov,

nejedna se o titul jednoslovny. Absence slovesa ho tedy klasifikuje jako titul v podobé

souslovi.
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Z nazvu povidky lze jiz na prvni pohled vytuSit, co bude jejim obsahem. Slovo
,vrazda“ ve Ctenafi ihned evokuje, ze se bude pravdépodobné jednat o detektivni zanr a
ze muze ocCekavat zapletku v podob¢ vysSetfovani vrazdy. Kopec D. pak jednoznacné
urcuje misto, kde se pfipad odehrava, jelikoz se vSak jedna o zkratku nézvu fiktivniho
mista, ¢tenaf si ho neni schopen geograficky zatadit. Autor v ndzvu nehodnoti zadnou
tematickou slozku dila, pouze informuje o zapletce, tudiz lze titul oznacit za informujici,

nikoliv hodnotici.

3.2.3 Postavy
V povidce ,,Vrazda na kopci D.*, kterd je omezovana déjem odehravajicim se v pievazné
uzavieném prostoru a kratkém case, je pocet vystupujicich postav nizky. VéE&tsina z nich
postrada  podrobngj$i  popis, charakteristiku, promluvu a také  vlastni
jméno — K takovym postavam je vétSinou referovano podle jejich zaméstnani

(aisukurimuja — zmrzlinaf) nebo socialniho statusu (njobé — manzelka).

Vypravécem piibehu je nejmenovany mlady muz, jenz neddvno dokoncil své studia.
V dobg, kdy se d¢j povidky odehrava, nezaméstnany mladik travi sviij volny ¢as ¢tenim
knih, pfedevsim detektivek. Tuto Cinnost nejcasteji provozuje v kavarné, protoze se zde
citi pfijemné&ji nez ve svém pokoji. V prvni poloviné povidky se muz jevi spiSe jako
pasivni postava, ktera pouze sleduje déni kolem sebe jako kamera. Jeho jediny vyrazné
aktivni moment nastdva ve chvili, kdy navrhne, at’ se jdou s Ake¢im podivat do
antikvariatu, ¢imz odstartuje zapletku povidky. Ve druhé, dedukéni ¢asti povidky zastava
aktivngjsi roli, kdyZ Kogorda zacne podezirat a obviilovat z vrazdy. JelikoZ postava
postrdda popis vzhledu a komplexné€js$i charakteristiku, jevi se spiSe jako ,,Cistd,
nepopsana stranka* neboli prostfedek pro Ctenare, jak se s postavou ztotoznit. Nedostatek

informaci a nedostacujici charakteristika ho tedy zatfazuje mezi postavy-hypotézy.

Kogor6o Akeci je v povidce jedinou postavou, jeZ ma od autora piidélené své vlastni
jméno 1 ptijmeni. V piibéhu je pfedstaven vypravécem, ktery ho popisuje jako velmi
inteligentniho a ponc€kud excentrického muze, obleceného vzdy v pruhované jukate,
s charakteristickou chtizi, pfi niz podivné pohupuje rameny. Vypravécova poznamka o
tomto zvlaStnim typu chlize se v pfibéhu objevuje celkem ttikrat, oCividné se jedna

v o¢ich vypravéce o Akeciho nejvyraznéjsi charakteristicky rys. Kogor6é se v prvni

poloviné povidky pfili§ neprojevuje — doprovazi vypravéce do antikvaridtu, odkud po
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nalezeni mrtvoly vola policii, které pak poskytne vypovéd’ a své otisky, nijak vSak do

vySetfovani nezasahuje.

V druhé poloviné je vSak Ake¢imu poskytnut vétsi prostor pro charakterizaci. Vypravec
navstivi Kogorda v jeho pronajatém pokoji, pomérné malé mistnosti pieplnéné knihami
a bez nabytku. Akeci se tedy Ctenaftim jevi jako nékdo, kdo dava prednost ziskavani
védomosti pied komfortem. Vypravé¢ se s Kogoréem zna teprve kratce, ale i tak je
schopen uvést Ctendifim struény popis vzhledu a charakteru tohoto zvlastniho
jedince — Ake¢i je mlady muz, pravdépodobné ve v€ku niz§im nez 25 let, $tihly a velmi

podobny Kandovi Hakurjuovi 1%

, ne zrovna pohledny, ale s milym oblicejem. Pii
konverzaci si Casto hraje se svymi dlouhymi rozcuchanymi vlasy a jeho oblibenou

¢innosti je zkoumani lidi.

Kdyz mu vypraveéc vysvétluje svou teorii, jez postupné smétuje k jeho obvinéni, Akeci
ho jen pozorn¢ sleduje, nedd ve svém vyrazu nic znat, nijak se neobhajuje a nechava
ptitele dokoncit svou myslenku. K této reakci miize mit ne¢kolik divodi — Kogord
neskace svému priteli do feci Cisté ze zdvotilosti, opravdu ho zajimaji jeho teorie nebo po
celou dobu zkoumd vypravéce zpsychologického hlediska. Akeci projevi své
obdivuhodné vySetiovaci a dedukéni schopnosti, kdyz objasni, kdo je ve skutecnosti
vrahem, jaky mé¢l motiv a kudy unikl z mista ¢inu. A¢koliv se na prvni pohled miize zdat,
ze se o Kogoroovi ¢tenaf dozvida mnoho informaci, jevi se to tak pouze v porovnani
S ostatnimi postavami. Vypravé€ovy omezené znalosti o pfiteli ho tedy klasifikuji spise

jako postavu-hypotézu.

Dalsi dulezitou postavou v pribéhu je Zena antikvare a Akeciho zndma z détskych let,
jejiz vrazda a nasledné vySetfovani zlo€inu jsou hlavni soucasti zapletky. Podobné jako
vétSina postav piibchu, ani ona neni v piibéhu pojmenovéna, ostatni k ni referuji jako
K,zen&¢* (onna), ,manzelce antikvaie“ (okami-san) a pifedevS§im jako
k ,,mrtvole” (SigailSitai). Pani je poprvé predstavena ve scéné, kdy vypravéd sleduje
priceli antikvaridtu, kde se poprvé seznamil s Akecim. Popisuje ji jako velmi krasnou
zenu, v niz se skryva néco nepopsateln¢ ptitazlivého. Mlada pani vSak nevystupuje jako
aktivni postava, smrt ji zméni spiSe v objekt pohanéjici d€j kupfedu. Behem celé¢ déjové
linky nepromlouvd ani skrze pfevypravéni jiné postavy. Manzelka antikvafe je

ztélesnénim femme fatale, sviidné Zeny zenouci muze do zdhuby. V tomto ptipad¢ se

105 Popularni profesionalni vypraveg.
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jedné o jeji zvracenou sexualitu a chti¢ ustici v nest’astnou smrt, jejiz okolnosti nakonec
dozenou jejiho milence a vraha k tomu, aby si vzal zivot. V ramci rozdéleni postav podle
Hodrové bych ji piitadila ke kategorii postava-hypotéza, protoze postrada komplexnéjsi

charakteristiku.

Majitel restaurace s nudlemi soba, ktery je podle Akeciho pachatelem, nikdy ptimo
nevstupuje na scénu a objevuje se pouze v retrospektivé vypravéova a Kogoroova
vySetfovani. Stejn¢ jako obé&t’ nema vlastni jméno, dokonce ani popis vzhledu ¢i
charakteru. Jediné, o ¢em se jako ¢tenafi dozvidame, je jeho tajny milostny vztah s obéti
a jeho role v detektivnim piibéhu jakozto vraha. Z téchto divodl se domnivam, Ze se

zatazuje do kategorie postava-hypotéza.

V povidce vystupuji jesté dalsi postavy, které vSak vSechny rovnéz spadaji do kategorie
postava-hypotéza. Prvni z nich je detektiv Kobajasi, kromé& Akeciho jedina postava, u niz
zname jméno, a¢ pouze ¢aste¢né. O tomto muzi vime jen to, ze se jedna o véhlasného
detektiva (i kdyZ neni uvedeno, z jakych diivodii se stal proslulym), je arogantni a veskeré
vySetfovani rad déla sam. Dalsi postavou je manzel obéti, majitel antikvariatu, opét beze
jména. Antikvar je vypravéem popsan jako kiehce a delikatné vypadajici mladik, ktery
vibec nevypada jako typicky prodavac starych knih. Kdyz spatii manzel¢ino mrtvé télo,
ihned se rozbreci. Posledni postavou, jez stoji za zminku, je zmrzlinaf, ktery jako jedna
Z mala postav promlouva ve form¢ ptimé tfeci, kdyz podava policii vypovéd o vrahove
unikové cesté. Vypravé€ ho popisuje jako ,,zanedbaného, asi ctyricetiletého muze ve

Spinavé krepové kosili a kalhotdach khaki“*%,

Z této analyzy postav povidky ,,Vrazda na kopci D.* Ize vyvodit zavér, Ze se vSechny fadi
do kategorie postava-hypotéza. Povidka celkové postrada hlubsi charakterizaci postav,

vétsina z nich pouze plni danou roli v detektivnim pfibéhu (napf. Zena — obé&t).

3.2.4 Kompozice
Povidka je rozdé€lena na dvé hlavni ¢asti — prvni z nich je nazvana ,,Fakta“ (dzidzZicu),
pokryva vypravéovu a Akeciho navstévu kavarny, nalezeni mrtvoly pani z antikvariatu
a vySetfovani. Druha ¢ast s nazvem ,,.Dedukce (suiri) se odehrava pouze v Akeciho
pokoji a dochazi zde k rozuzleni piipadu. Kompozice je chronologicka, d¢j je Ctenafi

predkladan tak, jak Sly jednotlivé udalosti za sebou.

196 Edogawa Rampo. Vrazda na kopci D. In: Zrcadlové peklo. Praha: Argo, 2016. str. 69.
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V vodni ¢asti se vypravee piedstavuje Ctendfi, popisuje také antikvariat, na ktery hledi
ze svého mista v kavarng€. V souvislosti s obchodem jsou nam piedstaveni také Akeci
Kogoro, jedna z hlavnich postav, a Zzena majitele. Jeji postavé je pak vénovana kratka
retrospektivni ¢ast, v niz vypravec vzpomina na rozhovor dvou servirek, které se o pani
bavily — timto je naznacena urcita dilezitost postavy. Na scénu poté prichazi Akeci, po
dlouhém pozorovani zavienych dveti obytné ¢asti antikvariatu se oba vydaji do obchodu

zkontrolovat situaci.

Zapletka za¢ind v bod¢, kdy mladici v uzavieném pokoji naleznou mrtvolu Zeny majitele
antikvariatu. Na misto ¢inu je pfivolana policie véetné detektiva Kobajasiho a zacina
vySetfovani. To je prezentovdno ve formé dialogli mezi detektivem a svédky (v€etné
vypravéce a Akeciho) a pozorovani vypravéce. Dikladné prozkoumani mista ¢inu a

vypovéedi svédkill vSak k nicemu nevedou, a tak je vySetrovani pro ten den ukonceno.

K vyvrcholeni déje dochazi az po dlouhém ¢asovém skoku, ve chvili, kdy si je vypraveée
jisty, ze ptiSel na feSeni pfipadu. Muz navstivi Kogorda, aby mu prezentoval své teorie,
které vedou k odhaleni skute¢ného pachatele. Béhem vysvétlovani zac¢ne byt Ctenaii jasné,
ze za vinika vypravé¢ povazuje pravé AkecCiho. Ke zvratu dochéazi ve chvili, kdy se
Kogord svému pfiteli vysméje a zacne mu vysvétlovat, pro¢ se myli. Pot¢ mu vyvrati

jednotlivé ¢asti jeho teorie a nabizi mu své feSeni, které prezentuje jako spravné.

Na zavér Akeci odhaluje svou domnénku o identit¢ vraha a rozuzleni celého
ptipadu — Kogoro soudi, Ze vrahem je ve skutecnosti majitel restaurace, ktery obét’ zabil
nestastnou ndhodou. Avsak jedind véc, jez podporuje jeho teorii, je konverzace
S pachatelem, béhem niZ se v§ak muz nepfiznal piimo, Akeci tak usuzuje pouze z reakci
majitele na urcita slova. Nasledné ptichazi majitelka trafiky z ptizemi s novinami, kde se
piSe o sebevrazdé¢ Kogordova podezielého. Piib&h tedy konci usvédéeni skute¢ného
vraha — je tedy pouze na Cétenafi, jestli véfi Ake¢iho domnénkam nebo naopak verzi

vypraveéce.

3.2.5 Cas a prostor
D&j povidky se odehrava na fiktivnim misté zvaném kopec D.1% v ¢asovém rozpéti

pfiblizné deseti dnil — prvni z hlavnich scén se odehrava v kavarné, poté v antikvariatu a

197 Nazev je pravdépodobné odvozen z ,,Dangozaka‘“ ve &tvrti Bunkjo, kde Edogawa provozoval nékolik
let antikvariat. (Levora, Jan. Vysvétlivky. In: Edogawa Rampo. Zrcadlové peklo. Praha: Argo, 2016. str.
333-340. str. 333.)
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jeho okoli a v uméleckém ¢ase ma trvani nékolika hodin. Druha hlavni scéna se odehrava
u Akeciho doma po deseti dnech, umélecky cas je zde totozny s ¢asem redlnym

(nedochazi zde k zddnému zrychleni).

D¢ povidky zadind v kavarn€, v niz vypravé¢ ocekava Akeciho ptichod. Nasleduje
kratky casovy skok, v némz vypraveéc sleduje zaviené posuvné dveie v antikvariatu,
dokud na smluvené misto nedorazi Akeci Kogord. Poté dochdzi k dalSimu casovému
skoku, béhem néhoz spolu dva muzi konverzuji a pozoruji déni v obchodé s knihami.
budovy obchodu, predevsim do jeji obytné ¢asti. Opét dochézi ke kratkému ¢asovému
skoku, dokud nedorazi policie. Od chvile, kdy za¢ne vySetfovani policii a detektivem,
dochazi k ¢asovému zrychleni, v jehoz pribéhu je kompletn¢ prohleddna cela budova
I s okolim, prohlédnuto télo obéti a vyslechnuti svédci véetné manzela zavrazdéné, ktery

se béhem té doby vrati domd.

D¢j druhé poloviny povidky se odehrdva v Akeciho pronajatém pokoji o ptiblizn¢ deset
dni pozdé&ji, béhem nichz vypravée a Akeéi provadéli sva vlastni vysetiovani. Casové se
zde vracime do alternativni reality stvofené ve vypravécové hlaveé, aby korespondovala

s jeho presvédcenim, ze vrahem je Kogoro.

Prostor v povidce je vétSinou uzavieny, stisnény nebo oboji. Prvni scéna se odehrava
v kavarn¢, tedy v ohrani¢eném prostoru, poté se vypraveéc a Akeci vydaji do antikvariatu,

ktery je popsan nasledovné:

,Jak je obvyklé, misto podlahy byla v antikvaridatu jen udusana hlina a
vpredu i po obou strandch se tycily police plné knih, vysoké az do stropu.
Dalsi regaly s knihami byly vyrovnany u zadni zdi. Uprostred mistnosti
stal na hlinéné podlaze jako ostriivek uprostied more obdélnikovy stiil,

také do vysky zaplnény knihami. “1%

Z této scény lze vycitit jakousi stisnénost zplisobenou mnozstvim knih a jejich rozlozenim,
jedinym volnym prostorem jsou uzké chodbicky lemujici sttil. Dals$i lokaci je pak pokoj,
v némz mladici naleznou mrtvolu. Podle vypravée ma pokoj rozlohu Sest tatami
(ptiblizné 10 m?) a je oznacen za velmi maly. VySetiovani vrazdy neni omezeno pouze

na dim ob¢ti, policisté prohledavaji také zadni uliCku. Ta je nejenom Uzka, navic také

108 Edogawa, str. 61.
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uzaviena, jelikoz se jednad o slepou ulici, na jejimz konci stoji stanek se zmrzlinou.

Posledni lokaci povidky je Ake¢iho pokoj, ktery vypraveée popisuje takto:

,, Cela mistnost o ctyrech a pul tatami byla doslova zavalena hromadami
knih. Jen uprostied bylo videt kousek tatami, jinak se vsude vrsily hory
knih oprené o steny a fusumu. Ty hory knih svymi Sirokymi upatimi
zapliovaly prakticky cely pokoj, zatimco svymi uzkymi vrcholky se téemer
dotykaly stropu. Odevsad se do stredu tlacily hromady knih. V pokoji nebyl
vitbec zadny nabytek. Nechdpal jsem, jak v té mistnosti Akeci dokadze spat,
kdyz tam nebylo ani dost mista, aby si dva lide, tedy on a jeho host, mohli
sednout. Stacil jeden neopatrny pohyb a spousty knih by se nam ziejmé

ziitily na hlavu. “*%°

Z uryvku je patrné, Ze se jedna o nejvice tésny prostor v celé povidce. Stisnénost je dana
nejenom samotnou velikosti pokoje, ale také mnoZstvim knih, podobné jako

V antikvariatu.

3.2.6 Téma a klicové motivy
Hlavnim tématem povidky ,,Vrazda na kopci D.*, ktery prochazi celym dilem, je
vySetfovani vrazdy. Samotny akt vrazdy se vSak v piibéhu neobjevuje, pouze jeji
nasledky. Toto téma je provazeno nékolika motivy, znichZz jsem vybrala Ctyfi

klicové — neschopna policie, faleSné obvinéni, neimyslna vrazda a skryté identita.

Ackoliv policie diikladné prozkouma télo obéti, prohleda cely pozemek véetné ptilehlych
ulic a sousednich domd, vyslechne vS§echny mozné svédky, ani za téchto okolnosti neni
schopna nalézt vraha ¢i zjistit jeho popis ¢i motivace. Dokonce i véhlasny detektiv
Kobajasi se projevi jako nehodny své slavy. Policie naprosto pifehlédne moznost, Ze vrah
mohl proniknout do antikvaridtu a zpét na ulici pfes sousedici restauraci, tato moznost je
objevena aZ vlastnim vySetfovanim vypravéce a Kogoroa. Nelogické rozhodnuti nastane
také v pfipad¢ manzela obéti, kterého policisté pfestanou podeziivat, pfestoze neni
schopen podat pfijatelné vysvétleni, pro¢ ublizoval své manzelce. Neuspéch policie je
zde zvyraznén pievazné proto, aby byl postaven do protikladu ke genidlnimu

amatérskému detektivovi Akecimu Kogordovi. Motiv neschopné policie bych v tomto

109 Edogawa, str. 80.
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ptipad¢ zaradila do kategorie motivi dynamickych — bezmocnost policie odstartuje

vypravécovo a Akeciho vysetiovani na vlastni pést.

K falesnému obvinéni dochazi v momenté€, kdy vypravéc vylozi Kogordovi své feseni
ptipadu. Podle néj Akeci zavrazdil pani z antikvariatu kviili neopétované lasce. Ackoliv
jeho teorie davaji smysl, nakonec se ukaze, ze jsou pomérné povrchni a piilis se zaméiuji
na Akeciho jako na vraha nez na feSeni pfipadu obecné. Motiv falesného obvinéni bych
také zaradila mezi motivy dynamické — toto naiceni donuti Kogorda, aby na svou

obhajobu nakonec poskytl jiné feseni ptipadu.

Dalsim kli¢ovym motivem je netimyslna vrazda, kterd odstartuje zapletku dila, jedna se
tedy o motiv dynamicky. Obét s masochistickymi sklony je nestastnou nahodou
zavrazdéna svym milencem b&hem jedné z jejich BDSM scén. Muz podceni svou silu a
omylem partnerku zardousi. Absence znamek odporu, protoze se jednalo o konsensudlni
akt, zmate policii, kterd s takovouto moZnosti nepocitd. Jak uz bylo naznaceno
v kapitole 2, sexualni vychova obdobi Tai$¢ byla velmi striktni, a proto je tedy
pochopitelné, Ze ani policii, ani detektiva Kobajasiho tato verze vysvétleni piipadu
nenapadla. Ake¢i diky svym neobycejnym dedukénim schopnostem a seétélosti
Vv detektivni literatute, k niz patii také povidka ,,Vrazdy v ulici Morgue* s orangutanem

jakoZzto vrahem, vyfesi vrazdu diky své otevienosti k absurdnim moZnostem.

Motiv skryté identity je v povidce prezentovan prostfednictvim dvou postav. Prvni z nich
je manZzelka majitele antikvariatu — tu ostatni postavy povazuji za poslusnou manzelku,
kterd je vSak svym muZem bita, ackoliv se par na prvni pohled jevi jako Stastny. Jeji
skrytou identitou je inklinace k masochismu, o které se antikvai zdrahd povédét
policistim, jelikoz se pravdépodobné boji jejich predsudkd. Skrytou identitu ma i majitel
restaurace, ten naopak inklinuje k sadismu, avSak ostatni postavy ho maji za nasilnika,
jenz bije svou Zenu. Ve skutecnosti maji jeho sklony k ubliZovani ¢isté sexualni charakter.
Motiv bych opét zatadila mezi motivy dynamické, jelikoz skrytd identita téchto postav je

divodem, proc se policii nedaii vrazdu vyftesit.

3.2.7 Dialogy

Prvnim dialogem v povidce je rozhovor mezi dvéma servirkami v kavarné. Divky hovofti
o manzelkach antikvare a majitele restaurace s nudlemi soba, konkrétnéji o modfinach na

jejich télech, které zminily Zeny z vefejnych lazni. Tento rozhovor pfichazi ve formé
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vzpominky vypravéce, tudiz je vytrzen z kontextu scény. JelikoZ postradame informace

0 situaci, v niz dialog probihal, patii dle mého nazoru mezi dialogy konverzacni.

Dalsi rozhovor nastava po Akeciho pfichodu do kavarny. Muzi si povidaji o tzv.
dokonalych zlo¢inech, protoze se oba dva zajimaji o detektivni literaturu, tudiz se
prozatim jedna o dialog konverza¢ni. Ten se vSak proméni v operativni ve chvili, kdy si
vSimnou zlodé&je opoustejiciho antikvariat, ktery béhem své konverzace sleduji. Muzi
hovoii o tom, jak je podezielé, ze z obytné Casti stale nikdo nevysel, a tak se rozhodnou

jit zkontrolovat situaci.

Poté, co Vv antikvaridtu naleznou mrtvolu mladé pani, vedou spolu dialog ohledné jeji
smrti — jedna se tedy o rozhovor operativni. Kdyz na misto ¢inu dorazi policie, dochazi
k sérii vypovédi ve form¢ dialogli, napf. mezi policistou a majitelem sousedniho
hodinafstvi ¢i detektivem KobajasSim a zmrzlinafem — ve vSech piipadech se jedna o

rozhovory operativni.

Posledni, doposud nejdelsi dialog se odehrava o nékolik dni pozdéji béhem vypravécovy
navstévy Akeciho v jeho pronajatém pokoji. Vypravec zde piiSel s imyslem podélit se
s ptitelem o své teorie tykajici se feSeni pitipadu vrazdy. Ackoliv vyprave¢ svymi zavéry
obvinuje Akec¢iho z vrazdy pani z antikvariadtu, Kogor6 se nijak neobhajuje a nechéava
svého pfitele mluvit bez preruseni, ze zacatku se tedy jedna spiSe o monolog. Pot¢, co
vypravée skonci se svym vykladem, za€ne Akeci vysvétlovat, pro¢ se jeho pfitel myli a
nabizi mu spravné feSeni. Na prvni pohled se mlze zdat, ze se jedna pfedev§im o dva
dlouhé monology, dochazi zde vsak k akci a nasledné reakci, tudiz se jedna o dialog. Dle
mého ndzoru bych ho oznacdila za rozhovor konverzacni, jelikoz se vrazda odehrala jiz

ptred nékolika dny.

Analyzou rozhovorl jsem dosla k zavéru, ze v povidce ,,Vrazda na kopci D.* pfevazuji
dialogy situa¢ni. To je pravdépodobné také ovliviiovano Zanrovym zatazenim, jelikoZ se
jednd o detektivni prézu, jejiz hlavnim ucelem je vyiesit zloCin, k ¢emuz dochazi
pfedevSim diky operativnim dialogim ve formé& otdzek detektiva a vypovédi svédki.

povidky, v némz se dozviddme dvé moznosti feSeni ptipadu.

3.2.8 Zahada zamceného pokoje
Mistnost, ve které je nalezena mrtvola manzelky majitele antikvariatu, neni zamcena na

kli¢, presto ji vSak za jakousi verzi zamceného pokoje mliizeme povazovat. Zlo€in se totiz
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odehraje v misté¢ neustale sledovaném né¢kolika lidmi. Mezi prvni z téchto osob se fadi
vypravec, jehoz zaujme zvlastni pocit vyvolany nepiijemnou atmosférou vyluzovanou
onou mistnosti, a tak ji neustile pozoruje z kavarny béhem cekéani na svého pfitele
Akeciho. Muz se k vypravécovu pozorovani piida, nez se nakonec rozhodnou do
antikvariatu vydat. Dikladné sledovéani ptedniho vchodu do budovy tak vyfazuje toto

misto jako pfipadnou tnikovou cestu.

Jednim z dalSich ptipadnych svédkii je majitel stanku se zmrzlinou stojiciho na konci
zadni ulice. Pokud by se vrah pokusil utéci zadnim vchodem, musel by projit ptimo pred
zrakem zmrzlinate, jelikoz se jedna o slepou ulici. V tomto piipadé se tedy vylucuje jako
moznost unikové cesty i zadni ulice. Detektiv Kobajasi po prohledani mistnosti v prvnim
patfe zjisti, Ze pachatel nemohl utéci ptes stiechu, jelikoz okna jsou zajisténa. Pokud by
se mu i piesto n&jak podafilo se na ni dostat, v§iml by si ho jeden ze sousedd, ktery uz
dlouhou dobu na stfeSe své cukrarny hral na flétnu. Posledni mozné cesta k utéku je
nalezena vypravéfem a Ake¢im — skrze toaletu sousedici restaurace. Tam by vSak vraha

spatiil majitel, ktery zrovna v onen vecéer v podniku obsluhoval.

V této povidce prostor zamceného pokoje neni definovan uzavienou konstrukei budovy,
V niZz se nachdzi, nybrz lidskymi objekty. V tomto piipad¢ vSak nastdva problém se
spolehlivosti vypovédi o€itych svédkli — jelikoZ neexistuje Zadna jina cesta, kterou by
mohl vrah pouZit k utéku, jeden Clovek z této skupiny musi lhat, nebo ve skutecnosti
nedaval az takovy pozor a vrahovi se podatilo z mista ¢inu proklouznout v moment¢ jeho

nepozornosti. Diky tomu se ze zdanlivé nefeSitelného piipadu stava fesitelny.

3.3 Srovnani povidek ,,Vrazdy v ulici Morgue* a ,,Vrazda na kopci D.*
Oba nazvy povidek patii mezi tituly informaéni a v podobé souslovi. Tituly v obou
ptipadech obsahuji slovo vrazda (v ptipadé Poeova dila v mnozném ¢isle) a misto jejiho
konani, které ve skutecnosti neexistuje. Nazvy davaji potencidlnim ¢tenaiim jasné najevo,

ze se s nejvetsi pravdépodobnosti bude jednat o detektivni prozu.

,Vrazdy v ulici Morgue® i ,,Vrazda na kopci D.* obsahuji predev§im postavy-hypotézy.
Poe i Edogawa své vypravéCe nepojmenovavaji, naopak oba amatérsti detektivové
obdrZeli jméno 1 piijmeni. Akeci a Dupin jsou povazovani za excentrické génie, avSak
u Akeciho tato vystiednost vyplouva napovrch predevsim v jeho vzhledu a v chaotickém
stavu jeho pokoje. V Dupinové ptipad¢ se odrazi predev§im ve zpusobu, jakym se muz

vyjadiuje a jak se chova. Oba vypravéci zastavaji roli méné chapavého z dvojice, avSak
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tato nechépavost je vice typickd pro vypravéée Poeova. Edogawliv vypravee je naopak
mnohem vice aktivni, dokonce vymysli vlastni teorie a neboji se jimi konfrontovat svého
pritele. Dvojice se seznamily podobnym zptusobem, ob¢ tyto udalosti mély co docinéni
s knihami — duo Edogawy v antikvariaté, v Poeové dile se jednalo o knihovnu. Ac¢koliv
maji mezi sebou oba pary pratelsky vztah, pouto mezi Dupinem a jeho pfitelem je silnéjsi,
upevnéné piedevsim jejich spolecnym zivotem. Akeci a jeho vypravée se k sobé chovaji
chladnéji, obzvlasté pokud je dame do kontrastu s Poeovou dvojici, jelikoz se neznaji

prilis dobfte.

Kompozice se v povidkach odlisuje, protoze se 1isi i jejich syzet. U Edogawy dochazi ke
kolizi ve chvili, kdy Akeci a vypravé€ naleznou mrtvolu Zeny, u Poea se hlavni postavy
o piipadu dozvidaji az pozdéji z novinového ¢lanku. Vyvrcholeni se u obou povidek
projevuje ve chvili, kdy jedna z postav vysvétluje, jak k vrazdé mohlo dojit. Zvratem
Vv povidce ,,Vrazdy vulici Morgue*“ je odhaleni pravé identity vraha, jimz je ve
skute¢nosti lidoop, v povidce ,,Vrazda na kopci D.“ se jedna o Akeciho naprosté popieni
Vypraveécovy teorie o tom, Ze vrahem je ve skutec¢nosti Kogord. Ke katarzi u Poea dochazi
prostfednictvim namoinikova potvrzeni vrahovy identity a jeho nasledného vypravéni
0 prab¢hu vrazdy, u Edogawy pak Akeci odhaluje, o kom si mysli, Ze je ve skutecnosti

pachatelem, avSak jeho domnénky nejsou na zavér potvrzeny vrahovym pfiznanim.

V povidce ,,Vrazdy v ulici Morgue* je prostor vymezovan pievazné dvéma lokacemi,
tj. bytem Dupina a vypravéce a pafizskou ulici, v nékterych piipadech je blize neurcen.
Ptibéh Edogawovy povidky se odehravé na tfech mistech, coz je kavarna, antikvariat a
Akeciho pokoj. U obou literarnich dél dochdzi k rozuzleni pfipadu ne na misté jeho
konéni, nybrz u detektiva doma. V povidkach je pro vétSinu lokaci charakteristicka
uzavienost a stisnénost, kterd byva Casto definovdna n¢jakymi objekty. Poe ve svém
ptibéhu vyuzivd pomérné hodné casovych skokii velkého rozpéti, oproti tomu Edogawa
pouziva spiSe zrychleni ¢asu, minimalni ¢asové skoky jsou kratké s vyjimkou finalniho,

ktery ¢ini n€kolik dni.

Téma je v pripade obou povidek stejné — jedna se o vySetfovani vrazdy. Motiv omezené
policie se objevuje u Edogawy i Poea, 1isi se vSak postoj detektivii. Akeci s policii
spolupracuje, ptipadem se zabyva, jelikoz ho chce sam vyftesit. Dupin policii vylozené
pohrda a vySetfovani vrazdy bere do vlastnich rukou piedev§im proto, ze byl zatCen

nevinny muz, a z€asti také pro vlastni satisfakci z vitézstvi nad ni. Motivy faleSného
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obvinéni a nepravem podeziraného se mohou zdat na prvni pohled shodné, objevuji se
zde vsak patrné rozdily. Nepravem podezirany Le Bon je zatéen, ackoliv policie nema
zadny hmatatelny dikaz, navic by pro n¢j bylo fyzicky nemozné se z uzaviené mistnosti
dostat. Oproti tomu falesn¢ obvinény Akeci vskutku mohl zavrazdit zenu v antikvariatu,
jakkoliv byly podle Akeciho vypravéCovy teorie piilis povrchni. Motiv neimyslné vrazdy
v ptipadé povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue* nefunguje, protoze vrahem bylo ve

skutecnosti zvife, na néhoz nemizeme uplatnit stejny princip jako u lidskych postav.

U Poeova dila ptevazuji dialogy konverzacni, u Edogawy pak operativni — to je predev§im
dano rozdilem v pribehu vySetfovani ptipadu. Akeci a vypravéc jsou jedni ze svedkl
vrazdy, tudiz se jejich rozhovory to¢i kolem ni. Naopak Dupin a jeho pfitel se o vrazdach
dozvi teprve z novin a jejich konverzace se objevuji nahodné. Vyraznym rozdilem mezi
témito povidkami je rozdéleni roli mluvciho a posluchace. U Akeciho a vypravéce se role
stiidaji pomérné rovnomérné, v ptipadé¢ Dupina a jeho pritele vSak Auguste prevazné

zastava roli mluvéiho.

Uzaviené mistnosti se v obou povidkach vyrazné lisi —u Poea zaznamenavame klasickou
verzi zamceného pokoje, kdy kli¢ ztistava v zdmku na stran€ obéti a je prakticky nemozné
najit inikovou cestu. U uzaviené mistnosti v Edogawové dile se zde misto klice nachazeji
»hlidaci®, pficemz spolehlivost jejich pozorovani je sporna — v tomto piipad¢ se se jedna
o hlavni divod, pro¢ se z netesitelného ptipadu stava fesitelny. Dalsim rozdilem je Cas
vrazdy — Akeci a vypravec se nevédomky stanou svédky ve chvili, kdy si vS§imnou
podeziele zavienych dveii antikvaridtu. V. domé naleznou mrtvé télo Zeny a od té chvile
se stanou soucasti vySetfovani. V povidce ,,Vrazdy v ulici Morgue® se vSak Dupin
s vypravécem o vrazdach dozvi az dal$i den z novin a misto ¢inu si jdou prohlédnout az
nekolik dni poté. Jednu podobnost tu vSak nalezneme — policie nebyla schopna piipad
vyfesit, protoze nepocitala s tak absurdnim feSenim v podobé vrazdy orangutanem Cci

nechténé vrazdy, ktera vyustila z abnormalnich sexualnich hratek.

V povidkach ,,Vrazdy v ulici Morgue® a ,,Vrazda na kopci D.”“ miizeme zpozorovat
n¢kolik podobnosti, ve vétsiné piipadl jsou vSak pouze povrchni. Nejveétsi shodnost
vykazuji jejich hlavni postavy, predev§sim tedy Dupin a Akeci. Vypraveéci se lisi
predevsim tim, Ze kdybychom je postavili na skdlu aktivita-pasivita, Poeliv vypraveéc by
se nachazel blizko polu pasivity, Edogawiiv by se pak blizil, a¢ ne uplné, k polu aktivity.

Mezi dal$i podobnosti pak patfi samoziejm¢ téma vySetfovani vrazdy, které je vSak
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typické pro detektivni prozu, dale pak motiv bezmocné policie, jehoZ jedina odliSnost
spocivd v postoji detektivi k ni. Zadhada zamceného pokoje je také postavena na
odlisnych zakladech, pfedevsim kviili kulturnim rozdiliim, s nimiz uzce souvisi rozdily
v architektufe. Jejich hlavnim spoleénym bodem je pak rozuzleni piipadu — v obou

ptipadech §lo o nest'astnou nehodu, s jejiz pravou podstatou policie nepocitala.
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Zavér

V této praci jsem podrobila povidky ,,Vrazdy v ulici Morgue* Edgara Allana Poea a
,»Vrazda na kopci D.* Edogawy Rampa literarni analyze, abych poté mohla urcit, nakolik
a v jakych oblastech se tato literarni dila podobaji. Podobnosti byly nalezeny, avsak jejich

pocet se ve vysledku prokazal jako pomérné nizky.

Prvni paralela byla nalezena jiz v nazvu obou povidek. Tituly ,,Vrazdy v ulici Morgue* a
,»Vrazda na kopci D.“ obsahuji obdobu slova ,vrazda“ a poté i misto, kde byla

vykonana — v ptipadé Poea i Edogawy se jedna o mista fiktivni.

Pravdépodobné nejvyraznéjsi analogie se nachazi u postav, a to pfedevsim hlavnich. Poe
1 Edogawa dé&j svych povidek prezentuji sty nejmenovaného vypravéce, ktery slouzi
predevsim jako pomocnik amatérského detektiva. Narozdil od vypravéce Poeova, jenz
pripad nechava v rukou svého vice inteligentniho spole¢nika, Edogawtv vypravée se
snazi vrazdu vytesit sam, i kdyz jsou nakonec jeho teorie vyvraceny, piisobi tedy mnohem
aktivnéjSim dojmem. V povidkach v obou piipadech vystupuji nejzndméjsi detektivoveé
autori — Poeltv Auguste C. Dupin, ktery inspiroval mnoho pozd¢jSich spisovateli
detektivni prozy pti tvorbé jejich detektiva, a Edogawlv Akec¢i Kogoro, jenz pozdéji
vystupuje ve spousté Edogawovych romant a povidek. Dupin a Akeci jsou si v mnoha
ohledech podobni — oba jsou neobvykle bystrymi a inteligentnimi detektivy, ktefi jsou
jejich pozorovaci a analytické schopnosti nemaji obdoby. V obou ptipadech vSak postavy

postradaji hlubsi charakteristiku, jelikoZ autofi davaji vétsi prostor vyvoji zapletky.

Poe a Edogawa ve svych povidkach vyuzivaji stisnénosti a uzavienosti
prostoru — u ,,Vrazdy v ulici Morgue* je tato vlastnost zvyraznéna ptfedevsim u pokoje,
kde je v uzkych utrobach krbu zaklinéna jedna z obéti, a také u mistnosti, v niz Dupin
vyslychad majitele vrazdici opice. V ptipadé povidky ,,Vrazda na kopci D.“ je tésnost a
uzavienost patrné pievazné u malého pokoje, v némz protagonisté naleznou zavrazdénou
zenu antikvare, a u Uzké zadni ulice, ktera je pak prohledavéana policisty. Za nejvice
stisnénou lokaci mizeme povaZovat Akeciho pokoj, jenz je preplnény knihami natolik,
Ze si s vypravéem ani nemaji kde sednout. Uzavienost a stisnénost napomahaji pfi

vytvareni nepifijemného pocitu u ctenafte.

U obou povidek se shoduje jejich hlavni téma, tj. vySetfovani zlo¢inu, v tomto piipade

vrazdy. Téma pak doprovazi n€kolik kli¢ovych motivill, z nichZ se v jednom shoduji obé
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povidky, a to v motivu bezmocné policie. Ta je ve svém vySetfovani velmi pecliva, avSak
stale neni schopna dopadnout skutecného vinika a objasnit jeho motiv a unikovou cestu.
Omezena policie je zde postavena do opozice k amatérskym detektiviim, ktefi nehled€ na
své omezené prostiedky a pravomoci jsou nakonec schopni piipady vyfesit diky svym

neobyc¢ejnym pozorovacim a dedukénim schopnostem.

Dialogy jsou hlavnim sd€lovacim prostfedkem pti rozuzleni piipadu vrazdy — v povidce
,Vrazdy v ulici Morgue* hovoti pfedevsim Dupin, vypraveéc se vétSinou pouze pta na
véci, které mu v Dupinové vykladu nejsou jasné. V povidce ,,Vrazda na kopci D.“ se
rozhovor mezi Akecim a vypravécem jevi jako vyvazengjsi, oba maji moznost uvést své

vlastni feseni ptipadu.

V posledni tfadé obé povidky obsahuji netfeSitelny zloCin, tedy zdhadu zamceného
pokoje — ta je vSak prezentovana odlisSnym zpusobem. Uzavienost pokoje u Poea je
definovana ptedevsim fyzickou nemoznosti Gtéku ze zamcené mistnosti, u Edogawy je
unikova cesta podminéna lidskymi objekty, které vSak nejsou tak spolehlivé. Obé
povidky se vSak shoduji v absurdnosti feseni piipadu, které je natolik bizarni, Ze na n¢j

policie neni schopna piijit.

Jak jiz bylo zminéno vySe, podobnosti mezi povidkami ,,Vrazdy v ulici Morgue* a
,»Vrazda na kopci D.* neni mnoho a vétSina z nich je spiSe povrchni. Urcitou shodu
bychom tedy mohli najit u hlavnich postav, u tématu a motivu bezmocné policie,
U pouzivani stisnénych prostort, u pouziti dialogh k rozuzleni vrazdy, a nakonec také
ufeSeni zahady zamceného pokoje. Je tedy mozné, ze se Edogawa Rampo mohl
inspirovat témito vybranymi prvky pouzitymi Edgarem Allanem Poem, jedna se vSak

pouze o domnénku.
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Resume

The aim of my master's thesis is to find out to what extent and in what way the short
stories "The Murders in the Rue Morgue” by Edgar Allan Poe and "The Case of the
Murder on D. Hill" by Edogawa Rampo are similar. In the first part of the thesis, | will
present the detective genre, including its beginnings in Anglo-Saxon countries and Japan,
then the literary work of both authors. The second part is dedicated to the literary analysis
of specific short stories, the characters, title, composition of the work, use of time and
space, dialogues and theme with key motifs will be analyzed. I will also focus on the so-
called locked room mystery — how Poe and Edogawa present it in their stories. Finally, |

will make a final comparison of both short stories using the analyzed components.

59



Bibliografie

Primarni literatura:

EDOGAWA Rampo. D-zaka no sacudzin dziken. In: Edogawa Ranpo zensu daiikkan
Janeura no sanposa [online]. Kobunsa, 2004. [vid. 4. 3. 2023] Dostupné z:
https://www.aozora.gr.jp/cards/001779/files/56650 58209.html

EDOGAWA Rampo. Vrazda na kopci D. In: Zrcadlové peklo. Prelozil J. LEVORA
Praha: Argo, 2016.

POE, Edgar Allan. The Murders in the Rue Morgue. In: Tales of Horror. Alma Classics,
2016.

POE, Edgar Allan. Vrazdy v ulici Morgue. In: Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky.
Pielozil J. SCHWARZ. Praha: Mlada fronta, 1964.

Sekundarni literatura:

ASHLEY, Mike. Neproveditelné zlo¢iny — stru¢na historie. In: Zdhada zamceného
pokoje: velka kniha neuvéritelnych zlocinii. Ostrava: Domino, 2008. str. 514-524.

COLLINS, Paul. Edgar Allan Poe: The Fever Called Living [Kindle]. New Harvest, 2014.

GARDNER, William O.. Visionary Media in Edgar Allan Poe and Edogawa Rampo. In:
Poe's Pervasive Influence [online]. Lehigh University Press, 2012. pp. 25-34 [vid. 6. 5.
2023]. Dostupné z: https://works.swarthmore.edu/fac-japanese/13

HAMAN, Ales. Uvod do studia literatury a interpretace dila. Jino¢any: H & H, 1999.

HILSKY, Martin. Povidkai Poe. In: Jdma a kyvadlo a jiné povidky. Praha: Odeon, 1975.
str. 420-431.

HODEK, Bietislav. Vrazdy na dobrou noc. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989.

HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha:
Torst, 2001

HOLUB, Miroslav. Udolim neklidu. In: Poe, Edgar Allan. Poe, aneb, Udoli neklidu.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972. str. 65-96.

60



JACOBOWITZ, Seth. Translator’s Introduction. In: Edogawa Rampo. The Edogawa
Rampo Reader [Kindle]. Kurodahan Press, 2008.

JAMESOVA, Phyllis Dorothy. Poviddni o detektivkdch. Praha: MOTTO, 2011.

KAMEI Shunsuke. Japanese Reception of American Literature until World War IlI. In:
Comparative Literature Studies [online]. 1976, 13 (2), pp. 143-159 [vid. 10. 4. 2023].
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/40241811

KAWANA, Sari. Murder most modern: detective fiction and Japanese culture [Kindle].

Minneapolis: University of Minnesota Press, 2008.

LEVORA, Jan. Doslov. In: Edogawa Rampo. Zrcadlové peklo. Praha: Argo, 2016. str.
321-330.

LEVORA, Jan. Vysvétlivky. In: Edogawa Rampo. Zrcadlové peklo. Praha: Argo, 2016.
str. 333-340.

LUCAS, Fernando Cid. EDGAR ALLAN POE EN JAPON. In: Revista Chilena de
Literatura [online]. 2019, 100, pp. 363-375 [vid. 11. 4. 2023]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/10.2307/26869413

MACHACEK, Milan. Kalendarium Zivota a dila. In: Poe, Edgar Allan. Bludnd planeta.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991. str. 181-219.

MARLING, William. Vision and Putrescence: Edogawa Rampo Rereading Edgar Allan
Poe. In: Poe Studies/Dark Romanticism [online]. 2002, 35, pp. 22-30 [vid. 15. 4. 2023].
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/45297370

MINATO Keiji. Poe and the Position of the Poet in Contemporary Japan. In: The Edgar
Allan Poe Review [online]. 2004, 5 (1), pp. 2946 [vid. 11. 4. 2023]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/41498734

MOCNA, Dagmar a PETERKA, Josef. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka,
2004.

PELOUX, Gérald. Cadavre Vivant et Pantin Désarticulé: Souffrance et Reconfiguration
Des Corps Dans I’ceuvre d’Edogawa Ranpo. In: Extréme-Orient Extréme-Occident
[online]. 2015, 39, pp. 85117 [vid. 29. 1. 2022]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/24716535

61



PETRU, Eduard. Uvod do studia literdrni védy. Olomouc: Rubico, 2000.

PFLUGFELDER, Greg. In: Reichert, Jim. Deviance and Social Darwinism in Edogawa
Ranpo’s Erotic-Grotesque Thriller ‘Kotd No Oni.” In: Journal of Japanese Studies
[online]. 2001, 27 (1), pp. 113-141 [vid. 29. 1. 2022]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/3591938

SILVER, Mark. Purloined Letters: Cultural Borrowing and Japanese Crime Literature,
1868-1937 [online]. Honolulu: University of Hawai’i Press, 2008. [vid. 29. 1.
2022]. Dostupné z:
https://books.google.com/books?id=FLF9Q_DD3KwC&printsec=frontcover

SKVORECKY, Josef. Doslov. In: Poe, Edgar Allan. Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky.
Praha: Mlada fronta, 1964. str. 159-170.

SKVORECKY, Josef. Ndpady ctendie detektivek. Praha: Interpress, 1990.

TATSUMI Takayuki. Prescriptions for Rampomania. In: Edogawa Rampo. The Edogawa
Rampo Reader [Kindle]. Kurodahan Press, 2008.

THOMPSON, Gary Richard. Chronology. In: Poe, Edgar Allan. Essays and Reviews:
Theory of Poetry; Reviews of British and Continental Authors: Reviews of American
Authors and American Literature: Magazines and Criticism: The Literatury and Social
Scene: Articles and Marginalis. New York: Library of America, 1984. str. 1473-1481.

VELTRUSKY, Jiti. Sémiologické poznamky k dialogu v literatuie. In: Ceskd literatura
[online]. 1993, 5 (1), pp. 229-243 [vid. 30. 4. 2023]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/43321664

WOODBERRY, George Edward. American Men of Letters: Edgar Allan Poe [Kindle].
Boston: Houghton Mifflin Company, 1885.

YU, Qishi. Edogawa Rampo and Edgar Allan Poe. In: International Journal of Education
and Humanities [online]. 5 (2) pp. 87-89. [vid. 6. 5. 2023]. Dostupné z:
https://doi.org/10.54097/ijeh.v5i2.2113

62



