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Richard Miuller

MAMA

O mamach dnes sa nepiSu piesn &.

Ten staromaddny cit uteka z nas.

V anketach vzdy prehravaj at &snég

a kazdy minutovy flirt vzdy ziska hlas.

O mamach uz niepiSu sa basn &.

Odlozena téma v zasuvkach.

Pre ¢ su roky, ke d byvali krasne.

Zmenila sa méda, aj to vSetko v nas?

O mamaéch uz neklebetia ini.

Jeden rozvod sta ¢i a spravnych muzov niet!

O mamach dnes nekruatime filmy.

Tak povedz, kto ta odprevadi aspo nnaonensv &t.?



Uvod

Jako téma pro svou diplomovou praci, ktera je vyvrc holenim
mych vysokoskolskych aktivit a pomysinou t resni ¢kou na dortu,
jsem si vybrala disciplinu, v niz se citim nejlépe a tou je

pro m & malba.

Stojim na po  c¢atku dosp ¢&losti, ota cim se nazp &t a porovnavam
sv i) dosavadni Zivot se Zivotem mé matky. Ja, coby dos pela
osoba a ona. Kazda jsme vysla jinym sm &rem, jinou cestou, v

jiné historické dob &, s jinymi idealy, proto najit spole &nou

rec byva velmi slozité.

Sama za sebe mohu  Fict, Ze pro vytvarné zpracovani vybraného

tématu, bylo rozhodujici obdobi, kterym jsem prosla v
poslednich m  &sicich. Po dlouhé dob & jsem byla nucena vrétit

se zp & dom a a mohla jsem tak diky této ne cekané zm é&ng
nahlédnout na nas vztah jinyma o cima. NeSlo mi o to vytvarn &
vyjad rit kazdodenni scény naSeho znovuobnoveného souZiti, ale
snazila jsem se vyjad rit léta skryvané city, emoce,
oboustranné k  rivdy i naSi spole ¢nou radost z nalezeni nove

cesty ksob  &.

Ztvarnit tyto emoce a nalady bylo pro m & slozitou zalezitosti,

proto jsem je pojednala pomoci figuralnich kompozic . Na
jejich zaklad & jsem se pak mohla pin & v &novat barevnému
vyjad reni, které bylo pro mne st &zejni a nejvice vystihovalo

to, co se mnohdy tak t g&zce rikd slovy. Z tohoto d avodu se v
praktické casti zabyvam postojem ke mnou pouzivané barevné

Skale a k mému um ¢&leckému vyvoji. Dale se zde nachazi

kapitola v &novana barv & a jejimu psychologickému p tsobeni na
jedince. V neposledni radé také nastin vztah G a to
pratelskych, partnerskych a pro m & velmi d ulezitych vztah ol

rodinnych, zejména vztahu matky a dcery.



A: TEORETICKA CAST



1. VZTAHY

V teoretické casti mé diplomové prace kladu d uraz na
objasn &ni terminu ,vztah®, jeho definici a aplikaci intera kci

otec — dcera, matka - dcera.

V Gvodu nejprve nahlizim do roviny obecnych souvisl osti, p res
rozbor vztah @ v ramci jednotlivych roli clov &ka v ramci uplné
rodiny, aZz po konkrétni rozbor vySe jmenovanych vzt ahu.

1.1. Formalni a neformalni mezilidské vztahy

Mezilidské vztahy ndm mohou poskytnout nejen mnoho radosti,
ale také trpeni. Vztahy v naSi spole cnosti v kazdém
seskupeni lidi m uZzeme d &lit na vztahy formalni a neformalini.

1.1.1. Vztahy formalni

Vztahy formalni jsou: ,Vymezené ur citymi neosobnimi pravidly.

Pristup clov €ka k  ¢lov €ku je veden vn &jSimi skute &nostmi,

jako je moc, autorita, nebo socialni pozice. Zaklad em
formalnich vztah 1 je obvykle symbolicka vzdalenost mezi lidmi,

vn&jsi dcta, v rovin & Jazykové vykani a jen ur citd
konverza c¢ni témata. Clov &k, ktery toto nerespektuje, byva

druhymi povaZzovéan za nesluného.” !

S takovymi lidmi se setkavame dennodenn & vr 1uznych situacich
- v obchodech, ve Skole, na U radech, atd. V mnoha takovych
situacich se ocitame neradi, ovSem bereme je jako n utnost

naseho byti ve spole &nosti.



1.1.2. Vztahy neformalni

VSeobecn & plati, ze ¢lov &k vyhledava spole ¢nost druhych a
pocit samoty jej p rivadi k Ozkosti a touze po komunikaci

s ostatnimi. Navazujeme nové kontakty, sblizujeme s e s
ostatnimi, jsme radi, kdyZ o nas blizka osoba mluvi jako o

nejlepSim p  riteli. Tyto vztahy jsou vztahy neformalni, nebo

také osobni. Specifickymi vztahy spadajicimi do tét 0
kategorie jsou vztahy intimni, které navazujeme z o sobni
pot reby a zarove 1 si jich nejvice cenime. Tyto vztahy mohou

bytv relé, emocionaln & podlozené, ne rizené vn &jSimi pravidly:

.Neformalni vztah obvykle znamena symbolickou blizk ost,
spole ¢né& sdilenou intimitu, v rovin & konverza ¢ni tykani a
celou paletu témat, ktera mohou byt p redm&tem rozhovoru.
Zakladem neformalnich vztah G je i osobni pomoc jednoho

slov &ka druhému.© 2

Temito neformdalnimi vztahy se chci ve své diplomové p raci

zabyvat vice.

Mezi neformalni vztahy pat ¥i vztahy:

- rodi covské

- partnerské

- pratelské

- profesni (ve Skole ¢i zam é&stnani lidé travi ¢im dal vice

casu, ¢imz se stavaji tyto vztahy vice osobnimi, vznikaji

zde p rételstvi, partnerstvi atd.)

1.2. Predispozice vzorc a chovani muze a Zeny

Nahlizeno strany historie se v adei role pohlavi v ramci
Gtvar @, p tvodn é& p ripominajici rodinu pouze v SirSim slova
smyslu — tlupy, vyvijela postupn & od tzv.matriarchatu p res

pozd &jSi patriarchat az k dneSnimu stavu, kde jsou role

vicemén & vagni:  ,Proto, abychom rozeznali rozdily mezi muzem
a Zenou, nam sta i je pozorovat v kazdodennim Zivot &. Muzi
jsou uto &négjSi a nezavislejSi nez Zeny. Jsou state &néjsi,
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otev rengjsi, extrovertn

vlastni schopnosti ovladat okoli a manipulovat jim.

Naproti tomu: ,Zeny jsou citliv

&jSi a sebev edomgjSi v p  resv édceni o

&jSi a vnimav &jSi ve vztazich

k druhym. Na t &chto vztazich jsou zavislé, jsou introvertni,

orientované na domov a emo

Zenou potvrzuje i Rorschach

¢né labilni.” 4 Rozdily mezi muZem a

uv test, ktery zkouma osobnost

podle reakci na abstraktni inkoustové skvrny. | zde Zeny

davaly p rednost interpretacim z oblasti domova, estetického

hodnoceni a ozdob, muZzi naopak technice, p rirodnim v &dam a
venkovnim aktivithm. Tyto Useky testu, které kladou muz tm a
Zenam specifické otazky ukazuji, Zze Kli covou charakteristikou

muze je: ,agresivni, dobrodruzstvi hledajici, podni kava,

navenek orientovana dispozice: tendence k bojovnost i a

sebeprosazeni*  °.

Zeny jsou naopak empati

prvotniho  Umyslu, maji v

¢t &jSi, nechaji se snadn &ji odradit od

&tSi  soucit se slabsSimi, v

rozhodovani jsou citov &jSi, proto meén & objektivni, vyzna cuji

se introvertnimi reakcemi. V

~

obecné rovin & vice vyjad Fuji

~

emoce. Pro Zenu je typicka: ,aktivn & empatickda, dovnit ¥

orientovana dispozice: mate

vé&ci tykajici se domova“

rsky pud a n  &zné city; zem o

6. Kazdému pohlavi jsou dany v ramci

spole ¢nosti  ur  cité  kulturn &historické  mantinely, kazdy

jednotlivec si vSak své vzorce chovani formuje indi vidualn  &.

1.3. Gender — socialni role muze a Zeny

Spole ¢nost ma tradi cné odlisny vliv na muze a zeny, coz vede

k rozdilnym postoj am spojenym so cekavanim ur citych vzorc ol
chovani v ramci pohlavnosti. Tyto rozdily nejsou un iverzaln &
platné: ,Profesor George Murdock se zabyval materia lem z 224

r aznych kultur (v étSinou jest & neuzivajici pismo), doklada

silnou tendenci Kk clen éni hospoda #skych cinnosti  podle
pohlavi. N  &které jsou p revazn & Zenské a jiné muzské. Nap F.u

104 kultur je prace se d

revem p revazn & muzska a va renije u

158 kultur Zenska prace. Murdock u cinil zav  é&r, Ze kazda
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vhodné pro muze a pro Zeny. Tyto principy se vSak o d jedné

ginnosti na

(D«

kultura ma ur cité principy, podle nichz d

kultury ke druhé liSi a rozhodn & nedokladaji obecné tvrzeni,
Ze jejich podobu a obsah nevyhnuteln & diktuje biologie.”
NaSe spole c¢nost p rijala, Ze rozdily mezi pohlavimi jsou
dulezit ¢&jSi nez to, co je jim spole cné. Rozdily mezi
pohlavimi mohou byt p rirozené, tedy biologické, nebo um elé,

vytvo tené kulturou, historii a tzemim.

1.3.1. Feminismus
Zijeme v 21. stoleti, proto nemohu jinak, nez aspo n zlehka
nastinit, co to vlastn & je feminismus. Zenam — feministkam
pouze p rekazi fakt, Ze naSe spole &nost je stav €na na modelu
patriarchatu. Muzi tedy vladnou vSemu i Zenam, tudi Z jim
prisoudili ur cité role, a to jak v povolani, tak rodin é.
Zastupuji pouze pod radngjSi mista ve spole ¢nosti a jsou
omezeny v rozhodovani. Toto spole censtvi Zada, aby se odd &lil

fakt mezi dv éma pojmy : ,sex (pohlavi) a gender (pohlavni

role). Sex je podle nich biologicka danost - n &kdo je muz,
nékdo Zena. Gender je vSak to, co znamena byt Zenou ci muzem.
Zenam byla pohlavni role vnucena muzi. Pohlavni rol e je tedy
chapana jako role spole censka a kulturni. Nazory, jaké ma

¢lov &k na gender, de facto ur cuji zp  usob jeho napl novani. To
b&hem casu za ¢ne byt spojovano s Zenskosti &i s muzstvim a
zacina se to jevit p tirozenym.* 8

Pojem feminismus je v celku mlady. Zrodil se ve Spo jenych
statech v Sedesatych letech 20. stoleti, a to v nav aznosti na
vznik Hnuti ob canskych prav vedené cernoSskym politikem
Martinem Lutherem Kingem. Od té doby se jiz feminis mus
prestal v &novat pouze emancipaci Zeny a za cal se zabyvat
problémy, jez se tykaji celého chapani Zenskosti a vSeho, co

je s ni spojeno.
Zajima se o postaveni zen ve spole cnosti, zvlast & pak v

radikalnich muslimskych castech sv éta, kde je reSen problém
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Zenské ob rizky. Zabyva se otazkami ¥izeni porodnosti, potrat ol

i stereotypnich nazor i na zeny.

1.4. Interakce matky a dcery

1.4.1. Interakce matky a dcery v raném d etstvi

Rika se, Ze matka vede k ¢lov &ku, otec k lidem. Matka si
ledacos, co ji ovliv nuje, p rinasi ze svého Zivota a p tusobi
tak na dceru a vyvolava v ni ur cité reakce, které zp étn &
ovliv nuji jeji vzorce chovani. D tsledky mohou hrat d tlezitou
roli v naSem jednani a chovani v pr ub&hu celého Zivota. N&s
vztah s matkou prochazi tedy r Gznymi vyvojovymi stupni:
- ,hormalni autistickd faze — prvni dva m &sice Zivota dit éte.
Matka chréni dit & jak svou fyzickou pé ¢i, tak schopnosti
se do stavu dit &te vcitit.
- symbioticka faze — obdobi druhého az patého m &sice zivota

—_—

dit &te, které nerozliSuje mezi sebou a matkou, Zije s n

v intenzivni prozitkové symbi6ze (dobra pe cujici matka =
klidné vyrovnané dit &)

- faze separace - individualizace a diferenciace je d 0
deseti m &sic u v &ku dit &te. Obdobi, kdy by dit & melo

rozliSovat ob & osoby — Ja a Ty — vnima matku a sebe jako
dv & odlisné osoby

- sekundarni faze - trva zhruba do 18 m ésic a — obdobi
zdravého narcismu — dit & pot rebuje potvrzeni pozitivniho
pocitu, a to od nejblizSiho ¢lov &ka, ktery ho miluje, tedy
matky

- Faze nového sblizeni do t ¥i let — dit & musi byt ujist &no,

Ze je mozné, ZzZe m tze bytodd ¢&leno,ap resto m GZe mit matku

k dispozici.* °
Zde vidime, Ze modely chovani, které si vst é&pujeme jiz od
raného d é&tstvi si dale neseme sebou Zivotem, jsou d tlezité
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pro vytvaA f¥eni ur cité pozice ve spole censtvi a vztahu k n ému.
Pokud n &kde v Zivot & byla u cin &na chyba, tuto chybu m uzeme
opakovat stale, nebo se zni, by t nev &domky, pou cime a

ptrekoname v nas vlozené schéma chovani.

1.4.2. Interakce matky a dcery v krizovém obdobi puberty
Kolem 13. roku nastava obdobi, které je krizove ve vzajemnych
vztazich rodi ctad é&ti. Rodi c¢e,p redevSim matky, siuv edomuji
nelehké obdobi, kterym jejich potomek prochazi, trp i ztratou
intimity vztahu. Je pro n &t &zké akceptovat roli toho, kdo vi
ale zarove 11 nemtiZze pomoci: ,V dospivani se svatoza ¥ dokonalé
matky rozplyne a p richdzi bou rlivé obdobi kritiky. Dcera se
sama za c¢inda stavat Zzenou a v ¢l matce se postupn & vyhra rnuje a
zpravidla odmita cokoliv, co p richazi od ni. 10

1.4.3. Vztah matky a dcery v dosp élosti

Po obdobi vyhran gnych vztah 1 obvykle nastdva obdobi

oboustranné akceptace a pochopeni jak ze strany mat ky, tak ze
strany dcery. Ob & znovunalézaji vzajemnou intimitu ve vztahu

a p rijimaji nové role: ,KdyZz kritické obdobi Usp esne
prekonaji, za  ¢ina dcera matce vice rozum &t, jejich vztah se

opé&t postupn & upev rnuje, ziskava symetri ¢t &jSi podobu a op &t
se p riblizuji. Psychologové se vesm &s shoduji na tom, Ze
matka musi dceru p Fijimat co nejd rive jako dosp élou bytost,
dét ji volnost, ale i zodpov &dnost.* !
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1.5. Interakce otce a dcery

1.5.1.  Uloha muze otce
Informace, Ze otec a jeho otcovska role neni tak po dstatna
jako role matky novodobé psychologické studie jiz v yvratily.
V sou casnosti cht &ji muzi byt zahrnuti do vychovy a pe covani
0 své potomky: ,Jsou mnohé oblasti, v kterych matka jent &zko
zastoupi otce. Ucta k Zenam, spravedlivost, obrana slabsSiho,
angazovani sily ve prosp éch vit é&zstvi ... to vSe poskytne
(v edomg i nev &domg) prav & otec.* 2 Otec totiz v rodin &
zastava funkci symbolu, tedy osoby, k niz se vzhliz i, ale
pred niZz se rovn &Z zodpovidame ze svych skutk . Role otce je
natolik formativni, Ze ji matka nem tze nikdy nahradit, stejn S
jako otec nedokaze pin & nahradit matku.

1.5.2. Vztah otce a dcery
Podle psycholog @ Billera a Saltera "otec modeluje od
nejutlejSiho v ¢ku dce rinu p redstavu o muzském a partnerském
chovani. Jeho p ritomnost a postoje jsou d tlezitym hrani &nim
fragmentem, podle kterého si ona vytva ¥i vlastni stanovisko k
otazkam partnerstvi." 13
V p ripad &, Ze ma dcera s otcem funk eni vztah, ma vn ém po
psychické strance oporu, m tze ji byt tato celozivotni
jistotou. Dcera ziska skrze takovyto vztah schopnos t zdravého
sebehodnoceni, c¢imz dokaze plnohodnotn & prozit sveé vztahy
v pr ubé&hu Zivota.
Naopak pokud vztah otce a dcery neni vyvazeny, dcer a se
podce riuje, idealizuje si otce-muze jako symbol a nutn & je
poté frustrovana, coz m tZze mit za nasledek komplex, jenz resi
Freud ve své vyvojové psychologii ve Falickém obdob i. Nazyva
se Elekt #in komplex a je d tlezity pro proces pozd &jsi
identifikace se sexualni roli a vyb &r partnera.
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2. BARVA

2.1. Barvajakoum é&lecké médium

Maluji a pouzivam barvu.

Rada bych proto termin barva p riblizila, nebo t existuje mnoho
odpov &di. Myslim si, Ze nejvystizn &jSi je definice, Ze barva
je jen: ,abstraktni, nehmatatelny pojem, nebo t sv &t kolem nas

je ve skute cnosti nebarevny. VSechny barvy jsou totiz ukryty

ve sv é&tle, které se naSemu zraku zda bezbarve. Ze sv étla se
vSak barvy rodi, ve sv étle barvy Ziji a bez sv étla barvy
zanikaji.©

»Z pohledu Leonarda da Vinciho barva m uZe odrdzet sv étlo,
barva m wZe byt iosv &tlend, byt v polostinu nebo v pr asvitném
stinu. Podmanivost barvy je na tomto vztahu sv étla a stinu

zavislap  #imo.“ 1°

Z&klad barevného spektra tvo ¥i t ¥ barvy: cervena, modrd,
ZIuta.

Existovali vS8ak mnozi um &lci a psychologové, kte ¥i toto
tvrzeni rozsi rovali o dalSi barvy.

Napriklad Johann Wolfgang Goethe p ridal ket rem zakladnim
barvam zelenou (obr. ¢.1), pravd épodobn & proto, ze se
vyskytuje vSude kolem nés vp rirod &. Goetheho nezajima co
barva je, ale jak p usobi, a proto charakterizuje barvy
smyslov &, psychologicky a eticky — nap riklad mod ¥ povaZuje za
barvu se sklonem k temnot &. ,Modra je také barvou energie i
drazdivym nic. Je tedy nic, které p usobi drazdiv &, je chladna,

vzdalujici se, stinna.” 16

Johanes Itten byl vyznamny mali ¥ a teoretik nauky o barv &.
Ovlivnil zp tsob vyuky na avantgardni Skole Bauhaus v N émecku,
kde p usobil v letech 1919-1923. Jeho zpracovani teorie ba rev
vcetn & grafického ztvarn éni barevného spektra je dodnes

platné a stale se vyuziva p ¥i vyuce na vSech typech Skoly

(obr. ¢&.2).

-16 -



Obr. ¢&.1. Johann Wolfgang Goethe  Obr. ¢&.2. Johannes ltten — Barevné

Barevné spektrum, Nauka o barvach spektrum

2.2. Pasobeni barev na &lov é&ka
. Clov &k vnimasv &t ve kterém Zije barevn &;
barevny je i jeho obraz sv &ta.
Kazdéa z barev ma sv 4 vlastni p zib &h,
ud &l vSak maji spole &ny,

tim jsou dany souvztaznosti

barev mezi sebou,

které nejsou zdaleka jen optické,

fyziologické, fyzikalni
nybrz

VSechny barvy, které nas obklopuji ndm nemusi byt p
tuto osobni selekci ur cuje p redevSim i
temperament.

a psychologické,
p redevSim vyznamové.“

rijemné,

dskd povaha a

.Psychologicka p tisobnost barvy je zaloZzena na

psychofyziologickych reakcich smyslovych organ

{1, na emotivnim

obsahu barev, na barevném symbolismu a v neposledni radé& na
zkusenostech, které clov &k s barvou ma.© 18

2.2.1. Symbolika barev
Barva a barevnost prost redi doprovazi lidské jedince
odpradavna. Jiz od okamziku, kdy prav eky ¢lov &k poprvé pouzil
cervenou rudku, aby znazornil krev zvi rete, které se chystal
ulovit. Také ve starov ¢kém Egyptu m ¢&la barevnd symbolika
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kli covou roli ve vytvarném zobrazovani, kdy barva byla

nad razena formaln & zobrazenému motivu. Symbolika jednotlivych

barev tak vzdy hrala d tlezitou roli v Zivot & clov éka.

Jednotliva spole censtvi m  &la vzdy pot rebu barevn ¢& odliSovat
socialni status mocného jedince od ostatnich, nap riklad
cervena roucha panovnik t nebo modré plast & bozstev. Naopak
Zluta barva mohla ozna cit  socialn & vy clen &nou skupinu,
nap riklad nev  é&stky, carod &jnice, kaci re. Symbolika barev se

sice vpr ubé&hu d &jin m é&ni a vyviji, avSak n ekteré zakladni
barevné motivy - cervena = krev z tstavaji v mysili clov éka

hluboce zako rené&ny.

2.2.2. Rozbor symboliky zékladnich spektralnich barev

Cervena
Cervena barva je barvou krve a magické sily. Prav &ci lovcei
naméceli své zbran & do krve, aby si zajistili Usp &sny lov.

Germéansti vale  ¢nici si zase barvili vlasy na rudo na znameni

své sily. Cervena barva je spojovana s ohn ém, plamenem i
teplem. Vk restanstvi byly rusovldsky povazovany za

carod gjnice a dablovy nev &stky a jen ohn é&m je mozné je
zahubit. Lidé kte riup rednost rnuji  cervenou barvu jsou tvo Fivi,
energi c¢ti a impulzivni. Psychicka U cinnost  cervené barvy je
také ze vSech barev nejsiln &jSi. Cervena barva je Zenské
povahy a za ¢le riujeme ji do cyklického navratu ¢asu, a tim do

p redstav opakovaného znovuzrozeni smrti.

Zluta
Tato barva byla v historii casto spojovana se zobrazenim
bozstev jak v Sirsim, tak v uzsim slova smyslu. Zlu ta je

barvou skute ¢ného a p rirozeného sv  é&tla. Pokud se rozhlédneme

kolem nas, m uZeme ji spat ¥it vpodob & kv é&tiny, nebo také

v ranim slune &nim zé reni. ZIutd navozuje pocit veseli. Zlu t
v antice zna ¢i barvu Zenské povahy, symbolizuje také Zenskou

pokozku. Na vychod & je barvou mocnych boZstev a pozemskych
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vladc 4. Pozd ¢&ji vk restanstvi se stala paradoxn & barvou

carod &jnicanev  &stek. ,Do Zluté se museli oblékat Zeny kat 4,
kaci ru, Zidé, svobodné matky a zradci. Ve Zlutém rouchu b yl
proto zobrazovan Jidas v obrazech Giottovych a Holb eina st. a
jingchmali  #a. 1°

Modra

Modra je vyrazem v érnosti bohu av érnosti vi ¥e. Modrou barvou

nebe nam p ripomina B th svou vSudyp fitomnost. Modra je
povazovana za barvu muzského elementu. ,Je barvou d alek a
symbolizuje n  &co nedosazitelného, ¢im je hlubsi, tim siln &ji
vede c&lov &ka k nekone ¢nosti %

“Modra jsou mo  rska boZstva a bytosti které obyvaji mo rské a
vodni hlubiny.* 2L Fyzicky p usobi na  ¢lov &ka dojmem chladu,
ale zarove 1 ma zklid rnujici 0  ¢inky. Modra evokuje v psychice

pocit dalky a proto se casto uziva pro budovani pomysiného
prostoru na obrazech. Zajimavé také je, ze do cerné barvy

dodnes mali ri p ridavaji mod t aby ji ozivili, nebo byla

v ur citém obdobi zastupnou barvou barvy cerné.

2.2.3. Rozbor symboliky oranZové barvy
V ramci symboliky zde p redkladam i vysv &tleni barvy oranzove.
Tato sice neni barvou zakladni, ale je st &zeni barvou ve

vytvarném zpracovani meho tématu.

Oranzova
Oranzova barva vznika smichanim dvou zakladnich: gervené a

Zluté. Ob & tyto barvy jsou spojeny se sexualitou. Do Zluté se

oblékaly nev  &stky a cervena je barvou mate rskeho | uana.
OranZova je povazovana za barvu kreativity a inspir ace, zna ¢c&i
touhu projevit se. Vyvolava pocit radosti a je spoj ena s

predstavou slunce a jeho tepla.
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2.2.4. Temperament

Barvou a jejim p tsobeni na lidsky organismus se zabyvalo a
stadle zabyva mnoho odbornik G z rad psycholog 1, l[éka tu ale i

unelc a. Nap riklad  recky léka ¥: ,Hippokratés (asi 460 — 370

pred Kristem) daval barvy do souvislosti s lidskou po vahou.
Vypracoval teorii cty ¥+ zakladnich  typ G temperamentu

v souvislosti s barvami (temperament znamena recky p riblizn &
.Spravné misSeni). Hippokratés m el na mysli miseni Gty ¥
hlavnich § téav v lidském t ¢le, temperamentem rozum &l povahu
clov €kaau cil, Ze zavisi na pom &ru:

krve — sanguis
gerné zZlu &i — melancholé
Zlu &i—cholé

hlenu — flegma.

Podle tohoto rozd &leni stanovil zakladni lidské typy:
sangvinik — cervena barva

flegmatik — zelena barva

cholerik — Zluta barva

melancholik — modra barva“ 22

Ze zmi rované taxonomie vyplyva, Ze jednotlivymi barvami Iz e
vyjad rit stav mysli, ve které se m uZe nejen  c¢lov &k sam, ale i
jeho vztahy ocitnout. Barva p rebird v ramci kompozice ulohu

aktéra a vyjad ruje tak nuance v rdmci vytvarného vyrazu a to

nejen vyb  &rem, ale i pom érem a umist  &nim v ramci celku.
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B: PRAKTICKA CAST
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3. VYVOJ VYTVARNEHO PROJEVU, INDIVIDUALNI BAREVNOST A ZDROJE
INSPIRACE

3.1. Vyvoj individuélniho vytvarného projevu

Jsem clov &k, ktery miluje barvy. Vzpominam si na své prvni

vodové barvy z let mate rské Skoly i na svou prvni malbu
temperovymi barvami na zakladni Skole. Barvu jsem m éla a
stdle mam ,ukrytou pod k uzi“, je proto samoz rejmé, Ze se ve
své diplomové praci v énuji barv & natolik intenzivn &. Prav &
proto p revazila barevnost nad rozebiranim kompozi &nich
schémat a obrazovych plan 4.

V pr ubé&hu zivota jsem prosla jak ur citym osobnim vyvojem, tak
vyvojem, ktery se tykal p redevSim mého um ¢&leckého cit  éni.
Pasobili na m & mnohé osobnosti, jak u citelé a spoluzaci, tak

vyznamni um ¢&lciaum  &ni jako celek.

Postupem casu jsem vice rozeznavala jejich p tusobeni a vliv,
cimz se vyvijel m ) vytvarny nézor, ktery se rozviji stéle

dal.

Ruku v ruce s mym barevnym vyvojem jde i vyvoj mého rukopisu.

Z mnoha rozli cnych definici  terminu  rukopis mi jako

nejvystizn  &jSi p ripada: Jde o zp tusob zachazeni s mali rskym
materidlem a je to také velmi d tlezita slozka mali rské tvorby.
Je specificky v kazdé podob &, nebo t je podmin &n radou
technickych okolnosti, dobovymi nazory a p redstavami a jeho

zp usoby jsou dany neopakovatelnymi osobnimi charakteri stikami
umglc .

Mali #sky rukopis Ize ramcov &rozd ¢élit dot &chto skupin:

-rukopis splyvavy

-rukopisd  &leny

-pastozni rukopis
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Pro mou tvorbu je typicky d éleny rukopis. Nebyl to nikdy

amysl, souvisi to p redevSim s mym temperamentem. N ¢kde vzadu
v mé mysli mam ukrytou vzpominku na pani u citelku, ktera se

nade mnou sklani v hodin & vytvarné vychovy a nazyva m & malym
impresionistou, v té dob & jsem nem ¢&la pon é&ti co, nebo kdo je
impresionista ¢i impresionismus. Bohuzel Skolni vyuka v té

dobé& spiSe sm ¢&rovala k praci s tuzkou, pastelkami a mén &'s
barvami. Dbalo se na cistotu vykresu. Podobn & tomu bylo i na

zakladnium ¢&lecké Skole.

Obdobi kdy v mé préaci p revazovala kresba, stale spiSe vlivem
okoli, pokra ¢ovala i na po catku studia na st redni Skole
textilni. Pozd &ji, p restoze byly hlavni naplni p redevsim

navrhy od é&v, vsak jejich vytvarné zpracovani zaviselo stale

vice na nas. Tenkréat jsem za ¢ala opravdu malovat.
Na muj barevny i osobn g-umeélecky m ¢&ly zasadni vliv t Fi
zZivotni udobi:

- st redni Skola
- vysoka skola

- staz v Polsku
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3.1.1. St redni Skola

detail obr.

obr. 2 detail obr

Vidime mé prvni pokusy o modelovani tvar a a plasti &nosti
pomoci barev. Jiz tenkrat jsem si zvolila za domina ntni barvu
cervenou, kterou jsem postupem casu zesv étlila Zlutou i
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bilou (obr. ¢.2). Naopak p  ridanim modré barvy se cervena m &ni

na fialovou (obr. ¢.1), avSak cervena na mé palet & z ustava
stale dal. Takto jsem pracovala celé ¢ty ri roky na st redni
Skole.

3.1.2. Vysoka Skola

detail obr.

PrestoZze jsem nebyla p fijata na vysokou Skolu napoprveé,
proSla jsem ur ¢itym vytvarnym i osobnim vyvojem. Toto obdobi

ovlivnilo i to, jak jsem dale pokra covala ve svém um  &leckém
vyjad rovani. Na vysoké Skole jsem diky ur citému zp Gsobu
vedeni mali rského ateliéru za cala studovat malbu vice po
remesiné strance. Vytraci se mé ,hura barva“, snazim se
barvou tvarovat, modelovat i stinovat, proto se ma

bezprost tedni ruda barevnost m éni (obr. ¢.3). P resto stéle
zustavdm v &rna teplym barvam, avsak zjis tuji, Ze jen jimi se

neda vytvo it pomyslny barevny prostor. Za ¢indm vice michat a
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pouzivat studené barvy cimz mé&nim svou dlouho ustalenou

barevnost.

3.1.3. Staz v Polsku

obr. 4 detail o

Polska vytvarna scéna je vice znama pro svou kresbu a grafiku
nez malbu, proto jsem se i ja na této stazi zdokona lila v
kresb & anau cila jsem se nové grafické techniky. Jak m & mohla
tedy ovlivnit v mém mali rském vyjad rovani? Za sebe mohu rici,
Ze ne jen neustalym malovanim se mali ¥ zlepSuje. Podle m g je

také d ulezity ur city odstup od prace a zde jsem tu moznost

mela. Také ur cita konfrontace s jinymi lidmi mi napomohla k

tomu, abych o sob & a své praci za cala uvazovat v jinych
rozm &rech. V Polsku jsem malovala jiz tlumen &jSimi barvami
oproti p redeSlym obdobim (obr. c.4). PokouSela jsem se
vyjad rit nejen mé vnit ¥ni emoce, ale také prost redi celého

mali rského prostoru.
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3.1.4. Ukazka mého nyn ¢&jSiho rukopisu

V sou casné dob & pouzivam pro realizaci vyraziva r zné tvary a

intenzity barevnych skvrn (obr. &. 5, 6), které ob cas odd &luiji
linkou (obr. c.7).

Obr. c.5 Obr. c.6 Obr. .7
Zaklad mého momentalniho barevného spektra tvo i barvy
cervena, modré a Zluta, z nichz cervena barva p  fevazuje. Mam
ji rdda odnepam &ti. Jednou pali jako ohe i, podruhé ma odstin
do fialova. Dnes, ta d rive ruda barva, mizi a nahrazuje ji
oranzova.

3.1.5. Akcentace barvy v mém vytvarném proje vu
Vramci své vytvarné prace se zabyvam p redevsim barvou a
moznostmi jejiho vyjad reni proto, ze barva mi je pohnutkou
k jakémukoliv vytvarnému projevu. Vim, ze kazdeé vyt varné dilo
mé& i dalsi d tlezité parametry, kterymi jsou nap ¥. barevna,
linearni a tvarova kompozice, rytmus vytvarného dil a, format,
material, technika, rukopis, symbolika i ikonologie , ale
v mém vytvarném pojeti tyto uvedené parametry mimo barvy

D«

nejsou prom & zasadni, zabyvam se jimi jen okrajov
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3.2. Vyznamné inspira  &ni zdroje — sv étovimali  #i

Ovlivnila m & rada lidi od vyu cujicich na zakladni um elecké
Skole az po profesory na Skole vysokeé. Stejn & tak pro mou
osobu bylo d dlezité samostudium, neustale jsem n &co, nebo
n&koho hledala, inspiraci, od které by se mohla odvij et ma
prace. Rozhodujicim a prvotnim impulsem se stali dv & um &lecké
skupiny.

3.2.1. Impresionismus

Tento um é&lecky sm é&r vznikl na konci 60.let 19.stoleti ve

Francii, jako nova metoda nazirani na p rirodu a nova mali rské
technika.
Byl reakci na konven cni a nem &nné zp usoby tehdejSiho

vytvarného vyjad rovani.

Impresionisté m & inspirovali p redevSim svym specifickym
rukopisem, zp  asobem, kterym pouzivali St &tec, jak se dotykali

platna letmymi kratkymi tahy. ,Aby uchovali cistotu barev
nemisili je na palet &, ale kladli je v drobnych skvrnach na

platno plodn & vedle sebe.*  # (mrdz) Usilovali o postihnuti

dojmu zp ~rirody, m &sta, pouli cnich vyjev @, sv é&ta divadel,
baletu, cirkusu, b &Zného Zivota. Ustélend slozita kompozi eni
témata tim m ¢&nili na jednodussi a p ristupn ¢&jsi  Sirsi

ve rejnosti. Podstatné pro n & bylo zachyceni prchavosti
okamziku.

Claude Monet ( 1840 -1926)

je jednim z nejvyznamn &jSich p redstavitel @ impresionismu.
Zabyval se p Gasobenim sv é&tla na vysledny dojem obrazu.
Pracoval casto v cyklech, ve kterych zachycoval sv &telné
zmgny b &hem dne, nebo m é&nici se ro e¢ni doby v ur citém
prost redi, nap tiklad Rouenska katedrala, Kupky sena (obr. c.8),

Londynsky parlament atd.
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Vyznamnou kapitolou je pro m & pozdni obdobi jeho tvorby, kdy

se jeho celkovy um ¢lecky vyraz m  &ni hlavnh & ve velikosti a
barevnosti skvrn, cimz se p riblizil az k hranici abstrakce.

Nazornou ukazkou tohoto vytvarného vyvoje jsou rozm &rna
platna zobrazujici lekniny v Monetov & zahrad & (obr. &.9).

obr. &.9, Lekniny, 1910

3.2.2. Expresionismus
Dalsi um ¢&lecka tendence, ktera na m & siln & zap tsobila byl
expresionismus po catku 20.stoleti. Tento vytvarny sm érm &l za
cil vyjad Fit  vnit ¥ni psychické stavy clov &ka barevnou

nadsazkou a tvarovou deformaci.
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Unglci tvo  rici vtomto duchu zpracovavali kazdy sva osobni

témata, podle kterych pak volili i specifickou vytv arnou
formu: ,Expresionisté m éli tak hluboky soucit s lidskym

utrpenim, chudobou, nasilim a vasni, Ze se p riklan  &li
k ndzoru, ze trvani na harmonii a krase v um éni se zrodilo

zodmitaniup  #imnosti.*

Provyjad reni prostoru tém &t nepouzivaji perspektivu, pracuji
pouze s protikladem sv étla a stinu. Cisté barevné plochy jsou

casto ohrani  ceny linkou.

Edvard Munch (1863-1944)

Specifickym projevem expresionistické malby bylo di lo
norského mali re Edvarda Mucha. Jeho tvorba je osobnim
vyznanim a sou c¢asnég terapii, pojmenovanim svych osobnich

traumat, ¢imzZ se snazil vyrovnat se svou psychickou nemoci.

Casto ztvar  noval sv {j postoj k ttmatu osam &ni, smutku a smrti

(obr. ¢.11).

Usinek barevného p tsobeni jeho maleb spo civd v cistot &
jednotlivych barev a zp usobu jejich kladeni vedle sebe

(obr. ¢.10).

obr. &.10, Madonna 1894 — 1895
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obr. &.11, Pokoj zem relého 1893

Z t é&chto rozdilnych vytvarnych p ristup ujsem vychazela ve své
pocate ¢ni vytvarné tvorb &. Postupem  ¢asu jsem objevovala nové
podn &ty a inspira eni zdroje, které ovliv novaly a formovaly
mij mali  ¥sky projev i volbu nam &tn, p resto vlivt &chto dvou
.iSm 1" je nejsiln &jSi.

3.3. DalSi zdroje inspirace ze sv éta
VySe zmin ¢&na obdobi vytvarnych d &jin m ¢& ovlivnila p ¥imo,
existuji vSak dalSi um &lci, kte ¥i nam & pr ub&zné& p usobili,

byli to p redevSim:

-William Turner (rano po Potop & 1843),
-Egon Schiele (Matka a dit & 1914),
-Gustav Klimt (Nad &je 11. 1907-08),
-Vincent Van Gogh (Autoportrét 1889),

-Henri de Toulouse Lautrec (Sedici zena 1897),
-Francis Bacon (PapeZ Inocenc X. 1953).
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3.4. Inspira é&ni zdroje ze srdce Evropy

Soucasna vytvarna scéna vyuziva jinych medii nez tomu b ylo v
celém dlouhém vyvoji um éni, kdy p  tevaZzovala p redevSim malba,
socha rské um é&ni a architektura. Nalézt inspira &ni zdroje mezi
sou casnymi  ceskymi um &lci nebylo v tbec jednoduché. Vice jsem

se soust redila na obsah nez na formalni stranku dila, proto

jsem si jako silny inspira éni zdroj vybrala dila Ji riho

Sozanského a Zde rky Marschalove.

3.4.1. Ji ¥i Sozansky

Narodil se v Praze roku 1946. Jeho cesta k um &ni nebyla
primo card. Az po tvrdé manualni praci se v roce 1967 dost ava
na Akademii vytvarnych um éni v Praze (ateliér prof. FrantiSka

Jiroudka).

Na ceskou um ¢&leckou scénu vstoupil v polovin & 70. let, v dob &
vrcholici normalizace a tv ar ¢i nesvobody. Celou svou

s

unileckou tvorbou se angazoval proti vdem formam nasil i,
zv tle a ideologického diktatu, poslapavajiciho lidska prava a
duastojnost clov &ka. Tvo ¥irozsahlé cyklické projekty v &tsinou
na téma clov &k v meznich situacich. Rad p rekra cuje VvZzité
hranice um &leckych disciplin a kombinuje nejr tzn &jSi média,
jimiz vytva ¥i projekty vdzané na konkrétni mista, do kterych

se poté rad vraci.

V obdobi komunistického rezimu az po Sametovou revo luci
pracoval na mistech jako m ésto Terezin — mala terezinska
pevnost — zde se vraci po dobu t riceti let. Umis tuje zde své
plastiky, které tvo ¥i ze sadry a pletiva (obr. ¢.15, 16),
vyuziva také barevné velkoformatové kresby. M &sto Most, které

bylo za obdobi totalitniho rezimu ni ceno jako ob e&t
industrialni devastace a okoli m ésta se m éni v m &si¢ni

krajinu. Podobny osud postihl také jeho ateliér na

(D«

Vyso canech, ktery protentokrat musel ustoupit vystavb
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prazského metra. Do zdevastovaného ateliéru umistil sve
kresby a asamblaze. V roce 1979 zni ¢i velky pozar veletrzni

palac, z tstavaji pouze obvodové zdi a Zelezobetonové pili re.
Sozanského inspiruje obnazeni t &chto nosnych
architektonickych prvk G a umis tuje do takového prost redi
kombinace fotografii a soch v r tznych ak ¢nich situacich. Po

roce 1990 realizuje své projekty ve Valdické v &znici, jez
byla p uavodné& rann & baroknim  klaSterem. Sozansky tento

prostor vyuziva pro vyjad reni existencionalnich instalaci,

které umistil do v ézeriskych dvor u.

Akce, jenz reflektuji vale cné utrpeni obyvatel Sarajeva

~

prezentuje jak v Cechach tak i v Bosn & a Hercegovin  &.

D«
~—+
D«

~Ji - Fi Sozansky pat ¥i mezi um ¢&lce jehoz dilo vypovida o sv

~

kolem nas. Opakovan & a naléhav ¢ reSi aktuélni a ne p

¢
a

B¢

popularni témata, které ve své um &lecké reflexi zéarove

zrcadli stav a sm &yovani nasi civilizace.“ 25

Vycet jeho prace je obsahly, sama za sebe bych rada bl ize
zminila jeho p asobenivm &st & Terezin. Setkani s timto mistem

~

bylo pro n & osudové. Vytvo ril zde expresivni socha rské
monumentalni plastiky. Po prvni vystav & v roce 1976 se sem
vraci, aby zde hledal dalSi moZnosti pro prezentaci svého
Zivotniho tématu — ¢lov &ka v meznich situacich. V lét & p red
t remi léty jsem projizd éla m &stem Terezin se svymi p rateli,
rozhodli jsme se zde zastavit a stravit chvili, cht éli jsme
se podivat na tuto nechvaln & proslulou v éznici. Bylo to
zvlastni setkani s opust énym smutnym mistem. BohuZzel jsem
nemgla nikdy to St ésti vid &t tyto prezentace v Terezin &
(obr. .12, 13), snazim se proto pochopit jeho dilo z

monografie a vidim zde to, co jsem tenkrat vid éla ja.
Opust €nost mista, proto jeho plastiky zpodob nuji  lidské
jedince, kte ¥i trpi opust énosti a smutkem.

Jen slova jsou jaksi nedosta cujici a tak p ¥ipojuji obrazovy

material.
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Tyto prace vznikaly v Terezin & v obdobi mezi léty 1976 — 1996

Obr. &.12
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Obr.
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¢.16

Obr.
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ZvIastni vyznam ma pro m & obdobi od roku 1980 az po rok 1989,

kdy navst é&voval svou matku u ni doma a travil s ni a jeji

neustale zapnutou televizi ¢as v jeji malé garsonié re. Tyto
stylizované portréty jeho matky symbolizuji jakousi intimitu
Zivotnich jistot a jejich ztraty. Vyjad roval to decentnim

blednutim  ¢ar a ploch, které pozvolna vyhasinaly.
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Obr. &.17
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Obr. &.18
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Obr.
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3.4.2. Zdenka Marshalova

Vystudovala v roce 1978 v ateliéru profesora Jana S metany
Akademii vytvarnych um éni.lp  res omezenou svobodu projevu té

doby si prakticky ihned nalezla osobity zp tsob, jak vyjad Fit
své p redstavy bezat  &Snosti a marasmu, ktery ovladal tehdejsi

spole ¢nost. Ve svych obrazech reagovala na okolni Zivot a na
vztahy mezi lidmi. | tak prozaické nam ety jako lidé v
tramvajich, v metru, v kavarn & ¢i jen na ulici dokazala
vystihnout svym nezam énitelnym rukopisem tak, Ze zachytila

nejjemn &jSi nuance v jejich chovani, a to dokonce i t éch,
kte ¥i se vy ¢cle nuji ze spole cnosti. Jakoby prav & vycitila
okamzik, kdy si maji co ¥ici, kdy si sv &ruji sva tajemstvi, a
zachycuje tak kouzlo neopakovatelnych okamzik . Podle mého
nazoru to vyjad ¥ila p redevSim barvou jednotlivych nam ét 0.(1)

VSechny obrazy tvo ¥i jednotnou technikou a tim je lazurni

barva, avSak tuto barevnost obm &riuje. Barvy na obr. ¢.21 jsou
lad &ny do cervena a fialova, postavy jsou nazna ceny
jednoduchymi tvary proto, aby se postavy nerozpijel y
v prost redi. Autorka je konkretizuje cervenou pevnou hmotnou
linkou. Je zajimavé jak na jedné stran & znazornila tento
vyjev velmi Zensky a jemn &, ale na druhé stran gtvrda  cervena
linka ve mn & evokuje tvrdost doby, muzZnost. Jednotlivé

postavy nekonkretizuje, avSak ani nezobec nuje. Sila jejich

obraz @ tkvi v jednoduchém ale vystizném vyjad reni intimnich
témat (obr. c.23, 24).
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Obr. &.21

Pzitelkyn & —80x61cm
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Veéer 115x90cm

Obr. &.23

3.5. Ceské zdroje inspirace

-FrantiSek Kupka ( Cervené Zebrovi 1918),
-Vladimir Boudnik (Strukturalni grafika 1960),
-Mikula$ Medek (Nahla p rihoda 1962-63),
-Alena Ku ¢erova (V lazni 1967),

-Michal Rittstein (Lokalni historka 1983),

-Adriena Simotova (Les v listopadu 1963, Podpirani
-Ji ¥i Na ceradsky (Mlady Francis Bacon 1967),
-Ji ¥i Sopko (Touha 1969),

-Eva Kmentova ( Cerna kresba 1977),
-Magdalena Jetelova (Domestification of a pyramid 1
-Kristof Kint éra (Plumba ¥ 1995-98), a dalsi.
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4. M3J VZTAH S MATKOU

Komunikace mezi matkou a dcerou je odliSna od komun ikace mezi
matkou a synem. Matky se svymi dcerami pouZivaji vi ce
emocionalnich vyraz G nez se syny, s dcerami mluvi vice o

smutku a se syny o hn évu. Je tedy dano, Ze ve vztahu matka s

dcerou proziva vice emoci. Ja jakozto velmi emotivn i clov &k

jsem siuv  &domila p #i Gvahach nad diplomovou praci, Ze pokud

maluiji, je to vzdy v n ¢jakém emo ¢nim stavu, a to bu d ve stavu
radosti, smutku, uUzkosti, hn évu ¢i nad &je. VSechny tyto
nalady na m ¢& p asobi. P #i dalSich Gvahach jsme zjistila, ze

tyto emoce proziva i moje matka. Vztah m ¢ a matky je tedy
vysoce emo c¢ni. KdyZz jsem se p fipravovala na praktickou i
teoretickou cast diplomové prace, pozadala jsem matku, a t
napiSe par v &t, jak proziva naSe nové souziti. Ja si takeé

~

ut ribila mysSlenky na papi re.

4.1. Jaamoje Petra

.Vztah mezi mnou a moji dcerou Petrou je momentaln & az
prekvapiv & hezky. O cekavala jsem, Ze nastanou ur cité problémy,
koneckonc u Petra Zila poslednich par let z domu. Clov €k by
rekl, Ze jsme se vzajemn & odcizily, nast &sti to tak neni.

Jeji navraceni zp &t do rodné hroudy se prozatim vyvedlo“.

Anna Hejdov4, b  fezen 2009

4.2. Jaamoje Ani  &ka

.Bavi m & znovu spolubydleni s moji mamkou. Nejspis jsme ob &
dozraly do toho, Ze se vzajemn & respektujeme, pomahame si a
naslouchame nasSim trapenim. Citim pocity radosti, k dyz si

uv édomim, Zze kousek ode mne je“.
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Petra Hejdova, b rezen 2009

5. POUZITE VYTVARNE TECHNIKY A MATERIALY

5.1. Technika

Pro svou diplomovou préaci jsem si zvolila techniku malby na
platno akrylovymi barvami namisto olejovymi proto, Ze malba
olejovymi barvami, z mého pohledu, je typickd pro s taré
mistry, nikoliv vSak pro m tj mali  ¥sky styl. Akrylové barvy

jsem zvolila pro jejich jednodusSi a rychlejSi prac I nez je
prav & prace s olejovymi barvami. Pracovala jsem techniko u
vrstveni n  &kolika barevnych skvrn a vrstev, které kladu p res
a na sebe.

5.2. Uzité materialy a vyrobni postupy

Podklad pod malbu — tzv. Seps

Akrylatovy Seps jsem p ribarvila Zlutou akrylovou barvou,

nebo t bila barva sama o sob & ve mn & evokuje slepotu a to jsem

necht ¢la. Pot febovala jsem mit podklad barevn & p ribuzny k
barevnosti obraz t a tak podklad mohu wvyuZit i jako
pravoplatnou barvu. Timto se stal Seps jednim z mic h

barevnych plan  u.

-48 -



5.3. Format obraz u

| kdyZz se jedna o intimni téma, forméat obraz t jsem zvolila
vétsSi, protoZze toto téma vnimam jako sv 4j velky problém.
Vytvo rila jsem dv & trilogie obraz . Prvni trilogie m& rozm ery
obrazu 125 x 105 cm a druh&a 140 x 120. | kdyz oba t riptychy
maji rozdilny velikostni format, jsou nedilnou sou casti celku,

navzajem se dopl nuji.

5.4. Barevné spektrum

Pro barevné vyjad reni diplomové prace na téma situace vztahu

matky s dcerou a jeho vytvarné zpracovani jsem vych azela z
mych dosavadnich zkuSenosti a tim je pro m & mé barevne
spektrum, které pouzivam od prvopo catku. Modra, cervena a
Zluta jsou barvy, které kontinualn & uzivam. Ja se vSak m énim
a tak se na mych obrazech v sou casnosti vyskytuje i p remira
oranzové barvy, kterd vznikd smichanim Zluté a cervené barvy
zmého zakladniho spektra. Barva zelena, posledni z e
zé&kladnich barev, je vramci mé mali rské prace tém &r

vyt &sné&na, nebo t Hippokratés definuje zelenou barvu jako
barvu typickou pro flegmatika, ale osobnost m & i mé matky
tento temperamentovy rys neobsahuje.
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5.5. Studie k malbam

Obr. &. 24 — studie k obrazu Skladanka

Obr. &.25 — studie k obrazu Setkani
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Obr. &.26 — studie k obrazu Dv &

Obr. &.27 — studie k obrazu Melancholie
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6. MOTIVY A SYMBOLY JEDNOTLIVYCH OBRA¥%

(D«

6.1. Rozprava, 140 x 120 cm, akryl na platn

Postavy sedi obli cejem k sob &, jakoby zahalené do nekone
oparu barev. NejspiS rozmlouvaji. P redstavuji si  takto
ned &Ini odpoledne v naSem obyvacim pokoji, je dostatek

na dosud nevy fcené, nebo také na spole cné ml ¢eni.

&ného

c¢asu

Sner vizualni trasy je diagonalni. Na obraz m tzeme nahlizet

jak odspodu nahoru tak i v opa &ném smeru.

(D¢

6.2. Stav melancholie , 140 X 120, akryl na platn

Tentokrat jsem cht éla vyjad it emo ¢ni stav melancholie nejen
barvou, ale i kompozi ¢nim a tvarovym usazenim figury na
diagonalu. Modra v pozadi zna ¢i dalku v navraceni se do
radostnych emoci, avSak Zlu t nohou, které jsou umist

v pop redizna ¢i, Ze dorazi velmi brzo.

6.3. Skladanka , 140 X 120, akryl na platn

(D¢

Pomysinou skladankou je kompozice dvou postav, kter é tvo ri

trojuhelnikovou kompozici. Trojuhelnik je spojen pe vné& vsemi

t remi body, tudiz se jednd o uzav renou kompozici, kterou

nelze porusit, stejn & jako pevny vztah mezi mnou a mou matkou.
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6.4. Setkani, 105 x 125 cm, akryl na platn &
Setkani dvou Zen. Toto setkani se kona v neur citém case, na
neur citém mist &, up resnéni vdak neni d tlezité, podstatny je
predevsSim pocit, ktery ma clov €k, kdyZz se setkh s jemu

blizkou osobou.

Jedna se ouzav  renou, op &t trojuhelnikovou, kompozici.

6.5. Persona 105 x 125 cm, akryl na platn e

Na obraze je znazorn én c¢lov &k. Pokud se na n &] podivame
hloub &ji, zjistime, Ze cast t ¢la od pasu nahoru nenavazuje
presn& na dolni cast t ¢&la. Je to proto, Ze jsem cht éla
vyjad tit emoce, které m GzZu citit p ¥i hadce s blizkou osobou.

Tuto osobu vidim ve dvojim zobrazeni. Proto tento o brazd ¢&lim
na dv & ¢asti, modrou a oranzovou, kde modra cast platna
symbolizuje rozho ¥ceni a zlost a ZlutooranZova veselost,

radost, sm  &v.

Zlaty  rez obrazu prochazi jedinou postavou na obraze, tato

postava je ust redni c¢asti platna.

6.6. Dvé 125 x 105, akryl na platn &

Ust redni &asti obrazu jsou dv & postavy komponované na celni
nazirani, které se k sob & naklan ¢&ji hlavami, jenz jsou

nazna ceny pouhymi stiny. Timto rozost renym znazorn &nim
myslici ~ ¢asti osoby jsem cht &la znazornit, jak se dv & blizké
osoby mohou ovliv novat az tvo ¥i prakticky jednu osobu se

&ty ¥mi nohami.

Obraz je také rozd &len pomysinou linkou na horni a dolni cast.
Vrchni  ¢ast je kratSi nez ta dolni. Cht éla jsem tim dosahnut

v &tSiho prostoru.
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Zav ér

V zav éru diplomové prace mohu ¥ici pouze tolik, Ze odevzdavam
své nitro vymalované na platn &. M {j vztah k mé matce vytvarn
zpracovany tak, jak jej momentaln ¢ vidim a vnimam. Je to
soubor obraz 1, které jsou odrazem meho po ¢inani si s barvou,

St &tcem a mysili.

V teoretické casti jsem si ujasnila své mali rské posuny a
jednotliva d tlezita obdobi v mém vyvoji jako mali re. Take
jsem se hodn & dozv é&déla o psychologii vztah i, 0 tom, jakym

zp usobem funguji vztahy mezi lidmi, zvIast & pak mezi rodi cia

jejichd  &tmi.

Pri procesu samotné malby jsem nabyla jistotu, Ze sm ér,
kterym jsem ve své volné tvorb & vySla jiz p red lety, tedy
akcentace barvy jako primarniho vyrazového prost redku pro

moji tvorbu se projevil jako spravny.
Tato diplomova prace byla pro m & nesmirn & d ulezita, ujasnila

jsem si vztah k rodi cuam, ale hlavn & ksob & samé.
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Resumé

PredloZzena diplomova praci se zabyva vytvarnym zpraco vanim
mého vztahu s matkou, a to zejména po strance barev ného
vyjad reni, které bylo pro mne st &zejni. Prace je rozd élena na
dveé casti, na praktickou a teoretickou cast. Teoreticka cast
obsahuje pojednani o psychologii barev a jejich p tsobeni na
lidského jedince. Prakticka cast se sklada ze Sesti
velkoforméatovych obraz 1 provedenych akrylem na platno, popisu

mého individuélniho vytvarného vyvoje a inspira cnich zdroj  u.

Kli cova slova : barva, matka, obraz, akryl

English version:

Resumé

THE ARTISTIC RENDERING OF MOTHER AND DAUGHTER RELATONSHIP

The presented diploma thesis focuses on artistic re ndering of
my relationship with mother, mainly in terms of col our
expression, which | see as crucial. The work is div ided into
two parts, the practical part and the theoretical o ne. The
theoretical part deals with psychology of colours a nd their
impact on a human being. The practical part consist s of six
large-scale acrylic paintings painted on canvas, de scription
of my individual artistic development and sources 0 f
inspiration.

Key words: colour, mother, painting, acrylic
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