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Anotace

Tato bakalarska prace se zabyva chybnymi preklady ve filmech, ci
serialech. Jedna se o preklad do Ceského jazyka z originalniho znéni, tedy
z anglického jazyka. V teoretické casti této prace je poodkryta cinnost
prekladatele, kterou tvofi tfi faze, jak by mél prfekladatel postupovat pfi tvorbé
prekladu. V praktické Casti je vénovana pozornost samotné analyze chyb a
nasledné Kklasifikaci do nékolika skupin. Ke kazdé chybé je zaroven navrzen

protinavrh, ktery lépe odpovida pfedloze.

Abstract

This bachelor thesis deals with incorrect translation appearing in films or
series. It is a translation from the original English version into the Czech
language. In the theoretical part the activity of the translator is revealed. To be
more specific, there are described three phases of translation process. In the
practical part mistakes found in the translations are analyzed and then classified
into several categories. A correct or an alternative translation for each mistake

has been proposed.
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1. Uvod

Téma mé bakalafské prace zni: ,Ztraceno v piekladu. Chyby objevujici se
v Ceskych prekladech anglickych film(.“ Pfeklad sam o sobé je velmi slozity
proces, kterému je tfeba vénovat velké usili a notnou davku ¢asu. Rozhodne-li
se Clovék prekladani vénovat, musi tak Cinit s absolutnim pfesvédCenim a
touhou dovést preklad k dokonalosti. Jedna se o proces, kdy se prekladatel
snazi pfenést originalni myslenku z pavodniho znéni do cilového jazyka. Musi

pfitom dbat na zachovani smyslu dila.

Castokrat se ale stava, Ze piekladatel svou praci odbyde a jeho preklad
znehodnoti i pavodni originalni dilo. Jednim z ddvodd muze byt nedostatek
¢asu nebo neochota ponofit se do déje a dohledat pivodni odkazy na nékteré
historické udalosti, odkazy k jinym filmim, &i neochota dohledat si kulturni realie
dané oblasti. Proto stojim za nazorem, ze prekladatel musi byt peclivy a trpélivy
nebo svou praci nedélat vibec. Samoziejmé je nutné rozliSovat profesionalni a
amatérské prekladatele. U profesionall se chyby nevyskytuji pfili§ ¢asto, o to
smutnéjSi je, ze i zde je najdeme. U amatéru je vyskyt chyb bezpochyby
cetnéjSi a nejednou se mi stalo, Zze jsem film vypnul z ddvodu Spatnych titulku.
Existuji ale i nadéjni amatéfi, ktefi svym duvtipem a trpélivosti dokazou vytvofrit
preklad srovnatelny nebo i lepSi nez je preklad od profesionala. Takovym lidem
je tfeba vzdat hold. Je tedy ziejme, Ze prekladu se vénuje velké mnozstvi lidi,

néktefi Iépe, jini hire.

Uz delSi dobu si pohravam s myslenkou, Ze bych rad prekladal.
Prostfednictvim této prace jsem si rozsifil obzory tykajici se prekladatelstvi. PFi
zpracovavani teoretické Casti jsem zjistil, Ze prekladatelsky proces se sklada ze
tfi Casti. Prekladatel musi nejprve nékolikrat pfecCist a dobfe pochopit originalni
dilo, tedy pochopit predlohu. Poté musi zvolit spravné jazykové prostiedky
k tomu, aby se ke Ctenafi, Ci divakovi dostal pravy vyznam a on dilo pochopil.
Tomuto procesu se fika interpretace predlohy. Posledni Cast se nazyva
prestylizovani predlohy, kde prekladatel muze zapojit svlj diavtip a talent a
odliSit se od ostatnich pramérnych prekladateld, tim, ze pouzije vtipné&jsi nebo

naopak strach nahanéjici prostfedky k zvyraznéni estetiky dila.
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Ve své praci se dale zabyvam problematikou prekladu metafor a slovnich
hfiCek. Tato oblast je Casto pfehlizena odborniky, zfejmé& z ddvodu naro¢nosti.
Rozhodl jsem se ale tento problém poodkryt a zabyvat se jim. Nejprve definuiji,
co metafora je a z Ceho se sklada. Poté budu uvazovat nad rozdilnosti jinych
kultur a tim i nad rozdilnosti metafor. Nékteré metafory |ze pfelozit doslovné, ale
jiné ne. Dobry prekladatel by mél tyto rozdilnosti znat a pfi prekladani tyto

znalosti také uplatnit.

Posledni bod teoretické casti bude vénovany problematice vyjadfeni
formality vztahu mezi dvéma osobami. V Ceském jazyce pro toto vyjadfeni
existuje nastroj, ktery se nazyva tykani a vykani. V anglickém jazyce tykani a

vykani neexistuje, proto je formalita vztahu vyjadfovana jinym zpuisobem.

Do pfiloh jsem zafadil poznatky o titulkovani, které jsem ziskal z knihy
Titulkujeme profesionalné a také z prace Dr. Karamitrgloua. Dale predstavim
neziskovou spole¢nost ESIST a nékteré jeji ¢leny. Tato spole¢nost vydala Code
of Good Subtiting Practice, coz je obecné platny soubor doporu€eni pro
spravné titulkovani. Dale predstavim praci Dr. Karamitrogloua — A Proposed Set
of Subtitling Standards in Europe, kde se zabyva titulkovanim velice podrobné.
Popisuje obecna pravidla titulkovani, ktera by mély jednotlivé evropské zemé
dodrzovat. Zabyva se umisténim titulk(l na obrazovce, dobou zobrazeni titulki a
podobné. Jeho nazory porovnam s nazory jinych odbornik(. Tato prace se
primarné zabyva spravnym prekladanim, proto jsem pravidla titulkovani zaradil

do pfiloh, to vSak nijak nesnizuje uzite€nost popsanych poznatka.

V praktické Casti budu analyzovat jednotlivé chyby, které jsem pfi psani této
prace nashromazdil. Celkovy pocet sto chyb rozdélim do nékolika skupin podle
typu chyby, které se prekladatel dopustil. Jsou to chyby na lexikalni urovni,
stylistické urovni, nebo chyby kdy prekladatel neznal dostateCné realie dané
oblasti, nebo nepochopil, Ze je dana replika odkazem k jinému filmu. DalSi
skupinou chyb jsou doslovné preklady, kdy se prekladatel uchylil
k jednodussSimu zpusobu prekladu a pouzil kostrbaty vyraz nebo nerozpoznal
ustalené slovni spojeni a prelozil jej doslovné. Nasel jsem i nékolik pfipadl, kdy
prekladatel neodhadl kontext daného filmu a u vicevyznamového slova zvolil
Spatny vyznam a jeho preklad tak nedava smysl. DalSi skupinou jsou

gramatické chyby, které se nevyskytuji vtak hojném poctu, pfesto je nelze
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opomenout. Uchylil jsem se i k vytvofeni skupiny ostatni, kdy chyby byly az

prilis specifické, nez aby staly jako samostatna skupina.

Pro prehlednost jsem zafadil do pfiloh jak tabulku obsahujici vSechny chyby,
tak i graf, ktery znazorfiuje procentualni rozlozeni typt chyb. Tabulka obsahuje
nazev filmu ¢i serialu. Dale repliku v originalnim znéni a jeho Spatnou
interpretaci. Ctvrty sloupec predstavuje mdj navrh spravného prekladu a

v patém sloupci je uveden typ chyby.

Cilem mé prace je pravé analyza a nasledna klasifikace nashromazdénych
chyb do vySe jmenovanych skupin. Dale se prace vénuje problematice tykani a
vykani, kdy se mi podafilo v jednom z mych oblibenych filmd najit chybu, kterou
nasledné analyzuji. V neposledni fadé je cilem i navrzeni novych, spravnych

prekladu.



2. Teoreticka cast

Jak tvrdi Levy (1983: 44). ,Pfekladani je sdélovani. Pfesné Ffeceno
prekladatel deSifruje sdéleni, které je obsazeno v textu plvodniho autora a
preformulovava (zaSifrovava) je do svého jazyka. Sdéleni v pfekladovém textu
obsazené pak desifrovava ¢tenar prekladu.“ Takto miaze vzniknout dvojclenny

komunikacéni fetéz, ktery mize byt vyobrazen takto:

autor piekladatel ctenar

cizajazycny text v jazyce

skutefnost |mjs

text prekiadatele

vybér | formulace ﬁ. Cteni |pFeklad q Cteni Feonkretizace

(Levy 1983: 44)

Pavodni dilo vznika autorovym subjektivnim pFetvofenim objektivni
skuteCnosti. V zavislosti na politickém presvédéeni i dobé, ve které autor Zije,
vznikaji razné historické odchylky a nepfesnosti, které autor vnasi do svého
dila. Proto je tfeba odliSovat objektivni skuteCnost od skute¢nosti dila a fakt
zivotni od faktu uméleckého. Umélecké dilo vznika autorovou interpretaci
skuteCnosti a tu by se mél prekladatel snazit vystihnout. Dusledkem
prekladatelova nepochopeni vztahu mezi skuteCnosti a uméleckym dilem je, ze
prekladatel ma tendenci opravovat a ,vylepSovat® original. Jako pfiklad Levy
uvadi (1983: 46) nevydanou verzi Longfellowovy Pisné o Hiawathovi, kdy
prekladatel opravoval botanické a zoologické nespravnosti. A¢koliv v Americe
pfed pfichodem Evropan( nezil bazant ani srnec a nerostly zde melouny, Levy

povazuje za absurdni, aby pfekladatel nahrazoval meloun tykvi a podobné.

Je ftfeba rozliSovat pojmy realizace obsahu a formy a pojem
konkretizace. Autor vytvafi dilo, coz je realizace obsahu a formy v jazykovém
materialu. Konkretizace je vnimani dila ¢tenafem. Jak zdlraznuje Levy (1983:
53), pfekladatel musi byt v prvni fadé vyborny ¢tenar, aby byl schopny spravné
interpretace. Konkretizaci textu v mysli Ctenafe proces vnimani konCi. Zde
vidime rozdil mezi prekladatelem a prostym Ctenarem. Prekladatel musi svou
interpretaci vyjadfit jazykem a dochazi tedy podruhé k jazykové materializaci

sémantickych hodnot dila.



Tim, Ze prekladatel vytvofi text pfekladu, jeho prace nekonci. Pfeklad
funguje pouze tehdy, je-li ¢ten. Potfeti dochazi k subjektivnimu pretvareni
objektivnino materialu. Poprvé to byl autor a jeho pretvareni skuteCnosti.
Podruhé to bylo pFekladatelovo pojeti originalu a potfeti dochazi k vlastnimu
pojeti prekladu Ctenafem. Prekladatelovym vychodiskem nema byt text
originalu, ale ideové a estetické hodnoty v ném obsazené, v souCasnosti pro to
existuje pojem ,message“. Prekladatel také musi dbat na to, pro koho text
preklada. Napfiklad u prekladu pro détské ctenare musi byt pouzivan
srozumitelny jazyk, u prekladu pro naro¢né cCtenare by prekladatel mél dbat na

zachovani vSech fines predlohy.

~oouhrnné mozno o postupu, kterym vznika preklad, fici, Ze ustfednim bodem
prekladatelské problematiky je pomér tfi celk(: objektivnhiho obsahu dila a jeho
dvoji konkretizace, ¢tenafem originalu a ¢tenafem prekladu. Tyto tfi struktury
budou nutné trochu rozdilné, hlavné podle toho, do jaké miry se pfi jejich
utvareni uplatiuji oba diferenéni Cinitelé: rozdily mezi dvéma jazyky a rozdily
v obsahu védomi dvou &tenafskych okruhd. Snaha o omezeni téchto rozdil je
nejvétsim problémem prekladatelovy prace a z usili analyzovat, nebo dokonce
normativné definovat pomér téchto tfi celkl plynou také hlavni problémy
teoretické.” (1983: 52)

2.1. Tri faze prekladatelovy prace

Levy formuluje pozadavky na praci prekladatele a rozdéluje jeho praci na ftfi

faze:

[ERN

. Pochopeni pfedlohy

N

Interpretace predlohy
. Prestylizovani predlohy. (1983: 53)

w

Nyni se pokusim predstavit a rozvést jednotlivé faze pfekladatelovy prace.
2.1.1. Pochopeni prediohy

Od prekladatele Zzadame pochopeni dila, které tlumoci tak, aby byla
zachovana ,message”. Aby byl prekladatel schopny spravné interpretace, musi
byt vyborny ¢tenaf. Pochopeni dila probiha ve tfech rovinach, a to: Filologické
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porozumeéni, pochopeni ideové estetickych hodnot a pochopeni vztahd,

charakterd postav a ideovy zamér.
Filologické porozuméni

Zde jde o to, aby prekladatel pochopil text, ktery preklada. K omylum
muze vést napfiklad Spatna interpretace mnohovyznamovych slov nebo
zaména slov podobné znéjicich Ci napsanych. Jako pfiklad uvadim chyby ve

filmech, které jsem nasSel pfi tvorbé své bakalarské prace.

C. 56 — film 28 dni poté. V originalnim znéni jedna z postav prohlasi ,| would
like to make a toast.“ V titulku bylo chybné napsano ,Rad bych si dal toust.”
Spravny pfeklad zni samozfejmé ,Rad bych pronesl pfipitek.“ V tomto pfipadé
prekladatel, presnéji feCeno titulkaf, spletl spravnou interpretaci anglického

slova ,toast”.

C. 90 — animovany serial Golden Time. V originale zni ,It's a tie!* Na obrazovce
se objevuje titulek ,Je to kravata!®, coz je samozfejmé Spatna interpretace slova
tie. Spravné preklad zni ,Je to remizal“ zvlasté probiha-li néjaky zapas a o

kravaté se nikde pfedtim nemluvilo.
Ideoveé estetické porozumeéni

Podafi-li se prekladateli spravné precist text, je schopen rozpoznat
naladové ladéni dila. Je také schopen rozpoznat ironické Ci tragické podbarveni
a prostredky, jimiz téchto podbarveni dosahuje. Bézny Ctenar tyto hodnoty vidét
nemusi, pfekladatel by vSak mél. Pfiklad uvadi Levy ve své knize Uméni
prekladu (1983: 55). Jedna se o IV. jednani Macbetha. Dvojversi

,lhrice the brinded cat has mewed.
Thrice and once the hedge-pig whined.*

Jako jediny spravny preklad, z celkovych C&tyf, se ukazuje ten od Otokara

Fischera a zni takto: » 1 fikrat pestry kocour mrouk.
JeZek tfikrat a jednou kvik.”

Preklad od J.J. Kollara je Spatny, protoze znasobil pocet jezk(i a ve hfe se

objevuje celé kvarteto. Preklad zni: ,Tfikrat pestry kocour vzlykal.
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Tfi a jeden jezek kvikal.”

Souslovi ,thrice and once” se vztahuje ke slovesu ,whined” a ne k ,hedge-pig®,

tedy k jezkovi a proto je tento preklad nespravny.

Porozumeéni vztahiim a charakteriim

rv  wawvos

k atomistickému chapani slov, coz je vztahovani se k nejmensim jednotkam.
Neni problém prelozit jednu repliku, ale byt schopny ze vSech replik slozit
prekladatele. Chyby v pfekladech zapfiCinuji dva faktory. Prvni je neschopnost
prekladatele predstavit si mySlenku autorovu a druhy je Spatna interpretace

vicevyznamového slova.

Levy rozdéluje prekladatele podle zplUsobu prekladani na prekladatele
tvar¢iho a mechanického. Tvaréi prekladatel pronika za text, k postavam a
situacim a skuteCné si predstavuje situace, o kterych piSe. Mechanicky
prekladatel pracuje jako robot, ktery mechanicky vnima text a pfeklada slova.
PFi vychové prekladatelll poZzaduje Levy zménu pfistupu (1983: 57) od ,text
originalu — predstavovana skuteCnost — text prekladu“ Néktefi prekladatelé se
tohoto pfistupu obavaji z diivodu, ze by pfekladatel mohl dokreslovat vyznamy,
které v dile nejsou. Problém nastava ve Spatném vykladu terminu ,skuteénost®.
Tito prekladatelé mluvi o objektivni skuteCnosti, ale Levy ma ve svém pfistupu

na mysli skuteCnost uméleckého dila, tedy tu umélecky pretvorenou.

Prekladatel by se mél vyvarovat ,predvidani®. Prekladatel se ma snazit
pochopit autordv zamér, tedy pokud autor zdmérné zatajuje vztahy mezi
jednotlivymi postavami, mél by se o to snaZit i prfekladatel a tyto vztahy
odtajniovat postupné. Pokud i toto dokaze vystihnout, mize vzniknout umélecky

pravdivy pfeklad.
2.1.2. Interpretace pirediohy

V praci prekladatele nastavaji problémy, kdy kvuli nesouméritelnosti
predlohy a prekladu nestaci jazykové spravny preklad, ale je nutna interpretace.

Tento problém casto nastava v pfipadé, kdy matefsky jazyk neni schopny
7



vyjadfit mnohoznacny vyraz, ktery se vyskytuje v originale. Pfekladatel se v tu
chvili musi rozhodnout pro jeden zvyznamu, ktomu ale potfebuje znat
skuteCnost, ktera se za textem skryva. Od puUvodniho umélce je vyZadovana
spravna interpretace skuteCnosti a zde je tfeba vSimat si tfi bodu (hledani
objektivni ideje dila, interpretacni stanovisko prekladatele, interpretace

objektivnich hodnot dila z tohoto stanoviska a moznost ,pfehodnoceni®).
Hledani objektivni ideje

Ma-li byt interpretace spravna, cilem musi byt objektivni hodnoty.
Prekladatel nesmi byt jako Ctenar vztahovacny. Mize se stat, Ze postava z dila
mu pfipomene osobu, kterou zna. Dilo se tim dostava do vztahu se
skuteCnostmi, se kterymi zadny vztah nema. Dale muze jit o vkladani ¢eskych
realii do dila, kam nepatfi. Obecné Ize tvrdit, Ze pfekladatel by se mél snaZit co
nejvice potlacit své subjektivni zasahy a zachovat tak objektivni platnost

prekladaného dila.
Interpretacni stanovisko

Na rozdil od bézného Ctenare, ktery si vybira nejintenzivnéjsi prvky dila,
dobry prekladatel si stanovi své interpretacni stanovisko. Timto si jasné stanovi,

co chce svym piekladem ¢tenafi Fici.

Interpretace objektivnich hodnot dila, prekladatelska koncepce, moznost

»prehodnoceni*

Chce-li pfekladatel realisticky vystihnout dilo, musi vychazet z ideovych i
estetickych hodnot, které jsou vdile obsaZzeny. Prekladatel si urci
prekladatelskou koncepci, coz je ideovy zaklad jeho tvlrei metody. Prekladatel

by nemél vkladat subjektivni napady, ale muze pfinést novy pohled na dilo.

Pokud ale prekladatel prosazuje svou ideu, proti ideji dila nebo navrSuje
na puvodni vyznam novy vyklad, vytvafi tim jinotaj. Poté se mulze stat, Ze
v pfekladu se dostane do popfedi motiv, ktery byl v originale druhotny. Levy
tento pfipad demonstruje ve své knize Uméni pfekladu (1983: 65), na dile
Havran, jehoz autorem je Edgar Allan Poe. Autor se zde snazi evokovat smutek
nad smrti své milované Lenory. Celkové ladéni basné je melancholické a prvky,

jimiz Poe dosahuje pochmurnosti, jsou vétSiné dnesnich ¢tenara cizi. Jedna se
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o interiér s knihami ,tajnych nauk®, ¢ernou prosincovou noc a Cerného ptaka,
jehoz stin se koncem basné stava symbolem nehynouci lasky k Lenofe. Levy
poklada Nezvalovu verzi pfekladu Havrana za nepfesnou. Nezval totiz
nevystihuje smysl a naladu v Havranovi a ztraci se zde hlavni motiv — smutna
duSe. VypravéC v Nezvalové verzi je nad havranem ironicky pobaven stale,
kdeZto v originale jen na kratky moment. Ackoliv je Nezvallv preklad presné
nevystihuje smysl a naladu Poeova dila, svuj puvab tento pfeklad dozajista ma,
tedy chceme-li dilo chapat jako ironickou parafrazi motiva, které jsou dneSnimu
mysleni spiSe cizi. Je tfeba pocitat s tim, ze subjektivni idea pFekladatele a

objektivni idea jeho pfekladu bude odlisna.

Prostfedky, jimiz muze prekladatel prosazovat svou ideu, jsou omezené,
presto u€inné. Jedna se napfiklad o vybér stylistickych prostfedkd. Tim vnucuje
dilu svUj styl a své pojeti originalu. Stylistické ,pfehodnoceni“, ale nesmi dojit
tak daleko, Ze prekladatel zkresli smysl originalu. Musi se také vyvarovat
zasahu do textu (zkracovani, doplfiovani), protoze v tom pfipadé uz se nejedna

o preklad, ale o upravu. A kazda uprava znamena deformaci uméleckého dila.
2.1.3. Prestylizovani predlohy

Od puvodniho autora je vyzadovana umeélecky hodnotna stylizace
skuteCnosti, kdezto od prekladatele je vyzadovana umeélecky hodnotné
prestylizovana predloha a pravé pfi jazykové stylizaci muze prekladatel uplatnit

svUj talent a odlisit se od primérnych prekladatelu.

Prvnim problémem, ktery musi prekladatel feSit je nesoumérnost jazyka
predlohy a jazyka pfekladu. Pfesné vyznamy slov se nepfekryvaji, a proto nelze
pfekladat mechanicky slovo od slova. Nepfekryvaji se ani estetické hodnoty
jednotlivych slov, proto je-li jazyk prekladu chudsi v néjaké oblasti, je vhodné

preklad obohatit tam, kde je to mozné.

Sémanticka nesouméfitelnost jazyku je jesté vyraznéjsi nez ta esteticka.
Tuto nesouméfitelnost bych rad demonstroval na rozdilném pocitani podlazi
domt u Ameri¢and a Cechd. Ameriéané pojmenovavaji poschodi od povrchu
zemé&. Tedy to co my, Cesi, nazyvame pfizemim, Ameriéané nazyvaji prvnim
patrem. Prvni patro pro Cechy je druhé patro pro Ameriéany. Dal$im piikladem

nesouméfitelnosti dvou jazykd je rozdéleni dne. Cesi rozdéluji den na réno,
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dopoledne, poledne, odpoledne, vecer, noc. Pro Ameri¢any plati jen morning,

noon, afternoon, night.

Jazyk lze povazovat za komunikacni systém, ktery svymi prostfedky
muUze sdélovat informace. Pfi srovnani dvou jazykl (pro nase potieby budeme
porovnavat jazyk ¢esky a anglicky) vyplyne, Ze A) jsou rovnocenné informacni
prostfedky, B) chybéjici prostfedky v cilovém jazyce a C) jsou prostfedky, které

ma jazyk prekladu navic.

U slov typu B musime kompenzovat nedostatky cilového jazyka, ale
naopak nahradit kategorii bohaté rozvinutou, tam kde je to mozné. V anglictiné
je bohaté rozvinuta kategorie €asu, kde je mozné déjovou posloupnost vyjadfit
osmi zpusoby, ale naopak v Cestiné se prekladatel mize opfit pouze o tfi Casy.
V Cestiné tento nedostatek muze prekladatel kompenzovat pomoci vidovych

pfedpon a ¢asovych pfislovci.

Casto nedoceriovana prednost Seského jazyka jsou zdrobnéliny a slova
citové zabarvena. Zde ma cestina oproti jinym jazykim navrch a proto by se
prekladatel nemél bat je pouzivat. DalSi vyhodou jsou pfedpony a pfipony, které
davaji prekladateli moznost vytvoreni velké Skaly novych a stylisticky funkcnich
odvozenin. Jako pfiklad Levy uvadi (1983: 72) odvozeniny od slova lehky —

lehounky, lehoucky, lehoulinky, nadlehCeny, vylehceny.

Kategorie C byva mnohem oS8idnéjSi. Pokud pfekladatel nebude uzivat
specifickych prostfedkll svého jazyka, jazykova $Skala prekladu bude chudsi,
nez byva v plvodnim dile. Tedy bude prekladat pouze kategorie slov A, misto
vhodnéjsiho zpusobu A + C. V predloze byvaiji latentné obsazeny sémantické a
stylistické hodnoty, které nemlze prekladatel dostatecné vyjadiit. Nékdy je ale
prekladatel objevi a pomoci svych bohatych vyrazovych prostifedku tyto hodnoty

objasni.

,Celkové mizeme Fici, Ze na rozdil od autora originalu se prekladatel ve
svém jazyce pohybuje v prostoru zuzenych moznosti vybéru (kategorie A), a
obracené se snazi své moznosti rozSifit nad obvykly inventaf, z néhoz
spisovatel Cerpa (ti. od A+ Ck A+ B + C).” (1983: 74)
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Druhym problémem, kterému musi pfekladatel pfi stylizaci Celit, je stopa
originalniho jazyka. Vliv jazyka pfedlohy je pfimy a nepfimy. Pfimy vliv ma
pozitivni i negativni dopad zaroven. Timto ma Levy (1983: 74) na mysli
pfitomnost neustrojnych vazeb tvofenych podle originalu a zaroven
nepfitomnost Ceskych vyjadfovacich prostfedkl, jimiz jazyk predlohy
nedisponoval. Nepfimy vliv Ize vidét jako snahu prekladatele odliSit se od
stylistickych rysa originalu. Prekladatelé znali teoretickych zvlastnosti jazyka
originalu se mnohdy zbyte¢né uzkostlivé témto prostfedkim vyhybaji.
Dusledkem toho je, Ze v piekladové literatufe je mensi vyskyt pfechodnik( nez

v literatufe puvodni.

Do problematiky stylizace prekladu patfi také fakt, ze vyraz pfekladu
muUze byt nepuvodni a mySlenka je dodatecné prestylizovana do jazyka, v némz
nebyla vytvofena. To Casto vede prekladatele ke kompromisim v uziti
jazykovych prostfedku, pro které Cestina nema vazby puvodni. Pro preklenuti
této pasti Casto vede prekladatele vytvoreni stylistickych kliSé a konstrukci,
pomoci kterych se snazi vnutit ¢eStiné myslenkové obraty, které jsou ji cizi.
Takto pFelozeny text Ize poznat podle vysoké frekvence vazeb, které sice jsou

gramaticky spravneé, presto jsou trochu umélé.

Prikladem téchto konstrukci jsou vztazné véty, protoze se jedna o
nejpohodinéjSi zplsob ke spojeni dvou mysSlenek. Nadmérné vyuzivani
vztaznych vét ma za dusledek to, Ze preklad plsobi dfevéné. Levy poukazuje
(1983: 76) i na moznost vyuziti soufadného spojeni namisto podradného.
Samoziejmé je tfeba uznat, Ze nékdy se vztaznym vétam vyhnout nelze, to ani

nikdo nevyZaduje, Levy vS8ak podotyka, Ze cCasty vyskyt téchto vazeb je

vrvse

Tvaréi uloha prekladatele spoCiva v tom, Ze ma moznost volby z nékolika
stylistickych mozZnosti a podle kontextu musi volit tu spravnou. Zde konci
femeslo a zaCina uméni. Jde o tvofivost, kde je inventivni €innost podfizena
selektivni Cinnosti. K tomu je tfeba, aby mél pfekladatel notnou davku jazykové
predstavivosti, aby mohl vybirat z velké Skaly jazykovych prostfedku. Zarover
vSak musi mit vkus a kazen, aby neupad| do jazykovych nevhodnosti. Dostavaji
se tedy do kontrastu predstavivost a kazen a Casto se stava, ze tyto schopnosti

nejsou vyvazeny. Cast&j$im pripadem je mald vynalézavost, coz je také
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charakteristickym rysem nenadaného prekladatele. Naopak prekladatelim
tvar€im se stava, Zze nejsou schopni spravné odhadnout nosnost jazykovych
prostfedku, jakych vyuZzivaji a tim se odklonuji od stylistického zaméru autora.
Obecné plati, ze €im vétsSi ma prekladatel umélecky a jazykovy talent, tim

dokonalejSi prostfedky k vystizeni spravné interpretace zvoli.

Podle psycholingvistického rozboru (Psycholinguistics, Baltimore 1954:
144 — 145) bylo dokazano, ze prekladatelé stale prekladajici z jazyka A do
jazyka B, ztraceji schopnost mluvit jazykem A, protoze se jednotky jazyka A
asociuji s jednotkami jazyka B spiSe, nez mezi sebou. Pfekladatel prekladajici
obousmérné, tedy zA do B a zB do A, ztraci cit ve stavbé obou jazykl a
vzrusta pocet neobratnych formulaci. Dlouholetou rutinou si prekladatel vytvori
pfimé asociaCni spoje mezi jednotkou jazyka A a jednotkou jazyka B, jedna se

o stereotypy, které poté nékdy prekladateli brani stylisticky diferencovat preklad.

Predstavil jsem ftfi zakladni faze pfrekladatelovy prace, a tedy pochopeni
pochopit smysl v dile ukryty. Druha faze je interpretace predlohy, kde je kliCovy
spravny vybér jazykovych prostfedkl, aby byl zachovan smysl originalu. Treti
fazi je prestylizovani predlohy, coz je jakési vySperkovani prekladu. Zde muize
prekladatel uplatnit svUj cit pro jazyk a odliit se tak od béznych prekladatell
uzitim bohatSich jazykovych prostiedkd. Aby se prekladatel mohl stat
skuteCnym umeélcem, potfebuje k tomu talent, a to pfedevSim pFedstavivost,
schopnost objektivace a stylistické nadani. Pfida-li k tomu trpélivost a touhu se
neustale zlepSovat, ma tento C¢lovék Sanci stat se vybornym tvaréim

prekladatelem.
2.2. Preklad metafor a slovnich hricek

Velmi obtiZznou a specifickou Cinnosti prekladatele je také pfeklad metafor a
slovnich hficek. Ackoliv je tato disciplina ne pfili§ zkoumana odborniky, v praxi
se s ni prekladatel setkava velmi Casto. Tuto problematiku jsem se rozhodl do
své prace zaradit pfedevsSim proto, abych se alespon z ¢asti ponofil do jadra
problému. V souboji prekladatele s pfedlohou pfedstavuji metafory ,hozenou
rukavici“ a ja jsem se rozhodl ji zvednout. Ve své praci definuji, co metafora

vlastné je, jakou ma funkci, z Eeho se sklada, jak ji mizeme klasifikovat a jaké
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existuji zpusoby pro jeji pfeklad. Déle se budu vénovat slovnim hfickam, které
jsou pro prekladatele velmi ¢asto tvrdym ofiSkem a k jeho rozlousknuti je tfeba
velka pile a trpélivost. Na zavér této kapitoly poukazu na navrh kreativniho
prekladu, ktery mne napadl, pfi tvorbé této prace. Velkym pomocnikem pfi
tvorbé této kapitoly mi byla kniha od Elisky Miuglove ,KOMUNIKACE,
TLUMOCENI, PREKLAD aneb Pro¢ spadla Babylonska v&z?*

Metafora je obrazné pojmenovani zalozené na pfenosu vyznamu slov, kdy
se jeden predmét pojmenuje nazvem jiného pfedmétu na zakladé jejich vnéjsi
podobnosti. V uméleckych textech ma metafora &tenafe nadchnout neboli

vyvolat v ném esteticky zazitek.

V lidském mysleni vznika metafora, kdy se jeden pojem (pfedloha) spoji na
zakladé podobnosti s jinym pojmem (zdroj). Pfedloha muze byt napfiklad pocit
Clovéka a zdroj mize zastupovat néjaky fyzikalni jev. Tak dame moznost vzniku
metafor jako propadnout se hanbou, roztat Stéstim. Eliska Muglova ve své knize
(2013: 237) pfirovnava tvorbu metafor k praci karikaturisty. | on vychazi
z fyzické predlohy, kdy svym uméleckym zplsobem pfinasi novy pohled na

prediohu.
.Metaforu tvofi vlastné tfi zakladni slozky:

1. Objekt, ktery metafora znazorfiuje.
2. Obraz, s pomoci kterého se objekt popisuje.
3. Smysl, ktery se wvytvafi na zakladé podobnosti mezi objektem a

obrazem.

Smysl metafory se da pochopit jen tehdy, pokud pfijemce odhali podobnost
mezi denotativnim a konotativnim vyznamem. U metafory se identifikace
podobnosti rovna pochopeni smyslu.“ (2013: 237) Denotativni vyznam je ten,
ktery je uveden ve slovniku. Je tedy dan lexikdlné a popisuje a
charakterizuje predméty a jevy. Naopak konotativni vyznam je dan
subjektivnim a individualnim vnimanim a muaze se liSit od vyznamu

denotativniho.

2.2.1. Klasifikace metafor
1. Lexikalni metafory — jsou Casto pouzivané a jejich obraznost si uz jen

téZko uvédomujeme. Metaforicky je Ize pojmenovat jako mrtvé metafory.
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2. Konvencni metafory — jsou obrazova pojmenovani pevné zakofenéna.
Lze je nazyvat jako metafory tradicni. Utvarela se na zakladé zobecnéné
historicke tradice.

3. Autorské metafory — Ize je nazyvat také jako originalni metafory, protoze

vznikly tvofivou Cinnosti autora.

Lexikalni metafory jsou na prvni pohled snadno desSifrovatelné a nékteré
z nich Ize prelozit i doslovné. Mulglova poukazuje na pfiklady ¢erna ovce a
Cerna listina (black sheep, black list), které Ize prelozit doslovné a vyznam
zustane zachovan. (2013: 238)

Na druhy pohled uz tak vstficné byt nemusi a prekladateli mohou pridélat
par vrasek na Cele. Nékteré metafory skytaji nebezpedi nikoliv metaforického,
ale interferenéniho pfenosu. Doslovny pFeklad metafory cerny pasazér do
francouzstiny by nebyl vhodny, protoze by se ztratil smysl, tedy pojmenovani
neplaticiho cestujiciho. Ve francouzském jazyce se jedna o tajného,

nezakonného pasaZéra (passager clandestin).

Konvenéni metafory jsou kulturné podminéné a kazdy narod na né
nahlizi pomoci svych zkuSenosti. Pfi pfekladu konvenénich metafor, je dulezité,
zdali ma cilovy jazyk pro tuto metaforu vhodny ekvivalent nebo, aby alespon
slovni spojeni v divakovi evokovalo stejny nebo podobny vyznam, jako je
Vv jazyce puvodnim. Metafora mit okno je do angli¢tiny prekladana jako black-
out, coz v doslovném prekladu také znamena vypadek svétla. Velmi mne
zaujaly mozné alternativy pro preklad ¢eského pfislovi Tahat dfivi do lesa do
anglického jazyka. Je to metaforické pojmenovani pro zbyte¢nou lidskou
¢innost (protoze drfeva je v lese dostatek). V anglickém jazyce se pouziva
metafora To carry coals to Newcastle nebo To bring owls to Athens. Vyznam
téchto slovnich spojeni je totozny, protoZe stejné tak, jako je v lese dreva,

byvalo v Newcastlu uhli a v Athénach sov.

Kulturné podminéné jsou také zvifeci metafory. Je chybné domnivat se,
Ze symbol sovy, pro vétSinu kultur znak moudrosti, je platny na celém svété.
Nejednou jsem vidél znak sovy na akademické pudé a také v pohadkach, kde

se také sova hojné vyskytuje. Ale napfiklad v asijskych zemich ma sova pfimo
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opacny vyznam. Je tedy symbolem hlouposti. | na tyto odliSnosti si musi davat

prekladatel velky pozor.

NejvétSim prekladatelskym problémem metafor zpravidla byvaji originalni
metafory. Objevuji se vétSinou v uméleckém textu a jejich pfeklad byva obtizny
napfiklad z ddvodu rodovych rozdili mezi vychozim a cilovym jazykem.
Problém muze nastat napfiklad pfi pfekladu z némciny, kde slunce je slovo rodu
zenského. Tento probléem lze vyfeSit napfiklad prekladem slunecni zare.

prekladatelovu citu pro jazyk.

2.2.2. Zpusoby prekladu metafor

1. Pfimy pfeklad - jedna se o optimalni pfenos, kdy je metafora nahrazena
prostfedky cilového jazyka, které zprostfedkuji stejny esteticky ucinek.

2. Oslabeni obraznosti metafory - u pfekladu nékterych obrazovych
pojmenovani je tfeba zeslabit jeji obrazovost z divodu moznosti vyvolani
negativni asociace v cilové kultufe. Jedna se o kruté metafory tykajici se
napf. holocaustu, kdy prekladatel jako expert na interkulturni komunikaci
musi metaforu oslabit, protoze divak neznajici historicko-kulturni pozadi
by ji nemusel pochopit.

3. Zvyseni obraznosti - pokud v cilovém jazyce najde prekladatel pouze
ekvivalent, ktery ma oproti originalu expresivnéjSi naboj, muze jej pouzit.
Musi ale dbat na zachovani smyslu metafory.

4. Komprimace metafory — ke komprimaci neboli zestruénéni dochazi
tehdy, nenajde-li pfekladatel vhodny ekvivalent v cilovém jazyce.

5. Explikace metafory — doplnéni metafory o dalSi podobné spojeni pfichazi
na fadu tehdy, pokud je tfeba pfijemci pomoci identifikovat smysl
metafory. Je vhodné také cCtenafi osvétlit kulturni konotace (napf.
v poznamce pod ¢arou).

6. Opsani metafory — pokud v cilovém jazyce neexistuje vhodny ekvivalent,
prekladatel se mlze uchylit k opsani (parafrazovani) nemetaforickych
prostredku.

7. Substituce metafory — prekladatel mize pouzit jiné obrazné prostredky

jako napf. pfirovnani €i frazeologismy.
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2.2.3. Preklad slovnich hricek

Slovni hficka neboli kalambur, je stylisticky prostfedek slouzici
k vyjadfeni komic¢na, sarkasmu Ci satiry. ,Autor vyuziva jejich zvukovou
nebo grafickou podobnost, dvojsmysinost, mnohovyznamovost, stavi do
opozice pfimy a pfeneseny vyznam, rozdéluje ustalena slovni spojeni a nové je
kombinuje, kfizi, micha, vytrhava ze znamych souvislosti a vklada do celkem
neobvyklych kontextl, vytvafi neologizmy. Takovou hrou ziskava uacinny
prostfedek pro vyjadieni humoru ve vSech jeho podobach:smichu, posméchu a

vysméchu. Neni to vSak hra se slovy, ale hravé pouziti slova. (2013: 242)

Mulglova pfirovnava prekladatele k Popelce, znamé pohadkové postave.
Ackoliv prekladatel oddélil mnoho hrachu od Cocky, krasné Saty jsou mu
odménou jen malokdy. Krasné Saty jsou vtomto pfipadé symbolem
prelozeného kalamburu do cilového jazyka. Prekladatele ale nezachrani
kouzelny ofisek jako Popelku, ale jiny, neméné cenny dar. Jde o kombinaci
jazykového citu, smyslu pro humor, trpélivosti a touze vytvofit vyborny
pfreklad. To ale dokaze jen mistr slova — Pan Prekladatel. Je tfeba

podotknout, ze nékteré slovni hficky prelozit nejdou.

Jednu takovou slovni hfi¢ku, kde si autor hraje se zvukovou podobnosti
slov, jsem nasel pfi hledani chyb ve filmech k této praci. Pfiklad ¢. 10 je
z filmu Zahulime, uvidime 2, kdy dva kamaradi leti z Ameriky do
Amsterdamu navstivit svou lasku. Kumar si vezme trochu marihuany do
letadla, kterou chce vykoufit pfes svij novy bong, ktery neprodukuje zadny
kouf. Je ale chycen ochrankou letadla a svrzen k zemi. V originalnim znéni
kfi¢i ,It's a bong not a bomb!“, ale tato replika je ponékud nudné preloZzena
jako ,To je Slukovka, ne bomba!“. JelikoZ jde o komedii, pfekladatel by se
mél snazit o zachovani komi¢na. MU0j navrh prekladu, ktery je v souladu
s autorovym zameérem pohrat si se zvukovou podobnosti, zni ,To je bongo,

ty bombo!“.

MUj navrh ale slouzi pouze jako alternativa. Podafilo se mi sice
vystihnout zvukovou podobnost lépe nez plvodnimu prekladateli, ale
nedokazu si predstavit, Ze Clovek, ktery je podezien z terorismu a v letadle

na ném kleci ¢len ochranky a drzi mu pistol u hlavy, bude mit v ten moment
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smysl pro humor, aby fekl ,To je bongo, ty bombo!“ Proto nechci tvrdit, Ze
puvodni preklad je Spatny, jen mi pfijde ochuzeny o zvukovou podobnost,

ktera v originalnim znéni posouva komi¢nost dané scény na vyssi stupen.

Muaglova rozdéluje stylizacni prostfedky, které slouzi k vytvoreni
kalambur do ¢&tyf skupin. (2013: 243) U kazdé z nich uvadi pfiklady, ale
pouze z némeckeho Ci ruského jazyka, které pro mou praci nemaji zadny
vyznam. Takze tyto Ctyfi skupiny jen zminim a kratce popisi. Prvni skupinou
jsou homonyma. Jsou to slova, jejichz foneticka i graficka ¢ast je stejna. Pro
tvorbu slovnich hfiek jsou povazovany za nejproduktivnéjsi. Druhou
skupinu tvofi homofony, coz jsou slova, jejichz foneticka stranka je stejna,
ale graficka se liSi. Treti skupinou jsou homografy, tedy slova stejna se
stejnou grafickou strankou slova, ale liSici se vyslovnosti. Posledni skupinou
je paronymie, kde se liSi foneticka i graficka stranka slova. Funguje na
principu ,pokazené svételné reklamy®, kdy jedno pismeno, které je obvykle
v zavorce ,zhasne®. Pro lepSi pfedstavu uvadim pfiklad filmu ,The school of

the rock®, jehoz nazev byl do &estiny vtipné pielozen jako ,Skola ro(c)ku®.

2.3. Problematika tykani a vykani v anglickém jazyce

Mnoho laiki se domniva, Ze v anglickém jazyce se rozdil mezi tykanim a
vykanim zcela ztraci. Je pravda, Ze v Ceském jazyce je ihned patrné, jaky
k Cloveku mame vztah, jestli formalni, ¢i neformalni. Pokud vytrhneme
anglickou vétu z kontextu, nemusi byt na prvni pohled ziejmé, zdali si osoby

vykaji Ci tykaji, protoze existuje jednotny vyraz you are.

Pomoci formalniho a neformalniho osloveni vSak mizeme docilit toho,
Ze z naSi mluvy bude patrné, jaky vztah k dané osobé mame. Pokud dojde k
osloveni kfestnim jménem, je patrné, Ze jde o neformalni osloveni. Takto
k sobé promlouvaiji ¢lenové rodiny, pratelé €i kolegové. Naopak kdyz osloveni
Mr, Mrs nebo Miss, znamena, ze mame k dané osobé urcity respekt formalniho
charakteru. Mr znamena, pane, Mrs znamena pani, Miss znamena, slecno.
Toto osloveni se dale kombinuje s celym jménem nebo pouze s pfijmenim

oslovované osoby.
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Pro uplnost pfipojim pfiklad, kdy navrhnu osloveni stejného €lovéka, jen
z formalniho a neformalniho hlediska. Fiktivni ¢lovék Thomas Smith bude
oslovovan svymi kamarady Hi, Thomas. Jelikoz je Thomas ucCitelem, setkava se

s mnoha zaky. Ti ho oslovuji Hello, Mr Smith.

V teoretické Casti jsem predstavil tfi faze prekladatelovy prace, které
povazuji za stézejni. Dale jsem se vénoval problematice prfekladu metafor a
slovnich hficek, coz, jak uz nyni vime, muzZe byt velmi tvrdy ofiSek. Teoretickou
Cast jsem uzaviel problematikou tykani a vykani v anglickém jazyce. Nyni
pristoupim k Praktické Casti své prace, kde se budu zabyvat samotnou

analyzou chyb.
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3. Prakticka cast

V praktické casti mé bakalarské prace se budu vénovat prfedevsim
klasifikaci a rozboru chyb, které jsem objevil. Nashromazdil jsem celkem sto
chyb, které jsou pfehledné ocislované a pfiloZzené v pfiloze €. 2 mé prace. Dale
v priloze €. 3 je v grafu vyobrazeno rozdéleni chyb ve skupinach podle Cetnosti
jejich vyskytu. Jedna se nejCastéji o chyby ve filmech a seridlech a v nékolika
malo pfipadech i o chyby v televiznich pofadech, které jsme, bohuzel, mohli

vidét i v nasSich televizich.

Chyby jsem klasifikoval do nékolika skupin, podle Cetnosti vyskytu.
NejCastéjSim pfipadem chyb jsou samoziejmé chyby na lexikalni urovni, kdy
prekladatel zvolil Spatné slovo, kdyZz neodhadl spravny vyznam slova, a preklad
tak neni spravny. DalSi skupinou jsou chyby na stylistické urovni, kdy
prekladatel nevhodné prelozil repliku tim, Ze namisto neutralniho vyrazu pouzil
neformalni, pfipadné pfilis formalni vyraz a do$lo tak k vyznamovému posunu.
Treti skupinou, které se budu podrobné vénovat, jsou chyby, kdy prekladatel
neznal dostateCné realie dané zemé nebo neznal dostateCné odborné
problematiku, které se preklad tykal. Neodhadnuty kontext je jméno dalSi
skupiny chyb. Jde o problematiku vicevyznamovych slov, kdy pfekladatel pouZil
Spatnou variantu slova a jeho pfeklad tak nedava smysl. Problém je i doslovny
preklad, kdy prekladatel nerozpozna ustalené slovni spojeni a prelozi jej
doslova a zméni tim vyznam véty, coz je pfi pfekladu nezadouci. Rozhodl jsem
se zaradit i skupinu, kde se vyskytuji gramatické chyby v titulcich. Mize se
jednat o Spatnou interpunkci, Casovani nebo sklonovani slov. Posledni skupinu
jsem pojmenoval Ostatni, kam jsem zaradil ty nejspecifi¢téjSi chyby, které

nebylo mozné zafadit do vySe jmenovanych skupin.

3.1. Neznalost realii

Ze vSeho nejvice mne zaujala skupina chyb, kdy pFekladatel neznal
dostateCné realie nebo odborné terminy, které musi nutné znat, chce-li

prekladat. Proto jsem se rozhodl psat nejdfive o této skupiné chyb. Ve ¢trnacti
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pfipadech z celkového pocCtu sta chyb jsem identifikoval prekladatelovu

vivs we

Pf. €. 8: V serialu Takova moderni rodinka (Modern Family, SO3E20)
jsem narazil na chybu, kdy dcera fika otci: Look, corndogs! A v titulcich bylo
napsano: ,Hele, psi z kukurice!” Nejen, Ze v zabéru Zadni psi nebyli a ani o nich
nebyla zadna fe¢, corndog, totiz znamena néco uplné jiného. Je to typické
americké jidlo. Jde o parek v rohliku jeSté obaleny a osmazeny v kukuficném
tésticku, podavany na Spejli. Pro ¢eského divaka pokladam za nejschudnéjsi

preklad: ,Koukej, parky v tésticku!”

PF. €. 14: V jednom z dill televizniho pofadu Bofi¢i mytu se autofi porfadu
zabyvali stfelbou z pistole. Jednim ze zakladnich postoji je tzv. Weaverav
postoj, kdy slabsi noha stfelce stoji vpfed. Jedna ruka tlaci zbrafh smérem od
téla, druha k télu a kvdli tlaku v téle je zmensen vliv zpétného razu zbrané.
V origindlnim znéni jde o odborny termin Weaver's stance, ktery je
pojmenovany po muzi, jenz tento postoj vymyslel. V Ceském prekladu byl tento
termin preloZen jako tkadleclv postoj, coz je samoziejmé Spatné. Weaver sice
v pfekladu do Ceského jazyka znamena tkadlec, ale vtomto pfipadé mél

preklad znit Weavertyv postoj.

PF. €. 15: Ve stejném dile Bofi€l mytd jsem se setkal jesté s jednou
chybou. Mozambique drill je stfelecka technika, kterd ma za cil u€inné zastavit
protivnika. Neformalné je pojmenovana ,dvé rany do hrudi, jedna do hlavy*,
pricemz dvé rany do hrudi maji zabranit pfiblizeni se protivnika a jedna (je-li
treba) ,pojistovaci mifi do hlavy, ktera protivnika zabije ihned. V Ceském
prekladu zaznélo, Ze se jedna o Mozambickou vrtacku. Slovo drill Ize pfeloZit
jako vrtacka, ale ne vtomto pfipadé. Mozabique drill je odborny termin i

v Ceském jazyce, proto by mél zlstat v originalni podobé.

PF. €. 18 a 19: Jedna se o dvé velmi podobné chyby, proto jsem se
rozhodl popsat je spole¢né. Railgun a machine gun jsou odborné nazvy zbrani.
Slovo Railgun bylo ve filmu Likvidator pfelozeno jako viakova puska, coz samo
0 sobé nedava zadny smysl. Spravny pfeklad mél znit kolejovka, coz je

neformalni nazev pro elektromagnetické délo, tedy elektricky napajenou zbrar.
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Ve filmu Smrtonosna past zase prelozili Machine gun jako strojni pusku.

Spravny pfeklad mél znit kulomet.

Pr. €. 22, 23, 24, 25. Jedna se o chyby zfilmu Skala, které jsou
vSeobecné zname i SirSi verejnosti a proto jsem se rozhodl zafadit je i do své
prace. Jedna se o chyby, kdy prekladatel neznal dostateCné realie tykajici
vojenského prostfedi a tajné bezpecCnosti jak USA, tak Velké Britanie. Prvni
chyba je: We asked Langley. Pieklad znél: ,Ptali jsme se Langleyho.“ Z tohoto
prekladu vyplyva, Ze se prekladatel domnival Ze Langley je osoba. Ale to se
mylil, protoze Langley je mésto v USA, ve staté Virginia, kde se nachazi
centrala CIA (Central Intelligence Agency). Proto jako schiadny preklad pro

Ceského divaka povazuiji ,Ptali jsme se na centrale.*

Druhou chybou je Spatny pFfeklad General Attorney, coz je politicka
funkce ministra spravedinosti. Ve filmu byl tento termin pfelozen jako general

Attorney, tedy jako general, ktery se jmenoval Attorney.

Treti chybou ve filmu byl Spatny pfeklad terminu British Inteligence, coz
je britska tajna sluzba. Proto replika:,/ was trained by the best. British
Intelligence.“a jeji nasledny preklad:,Mam vycvi¢enou britskou inteligenci.*”
nedava zadny smysl. Jako odpovidajici preklad, ktery nezméni smysl véty
z originalniho filmu, shledavam: ,ProSel jsem tim nejlepSim vycvikem u britské

tajné sluzby.”

Posledni, tedy Ctvrtou chybou, kterou jsem ve filmu Skala nasel, byla
odpovéd jednoho z vojakua:,Aye-aye, sir!“ Ve vojenském prostiedi tento vyraz
znamena:,Rozkaz, pane. Provedu, pane! Pieklad ve filmu ale znél:,Oko za

oko, pane!*

PF. €. 26: Zfejmé posledni pfipad chyba z vojenského prostiedi je ta, ze
slavného amerického filmu ,Tora! Tora! Tora!“, kde velitelé planuji utok. Replika
LFirstly, we have to attack general staff."byla pfelozena jako ,Nejprve musime
zautocCit na generala Staffa.“ Ale ve filmu se Zadny general Staff neobjevil, coz
ziejmé nepfislo divné ani samotnému prekladateli. Spravny preklad zni ,Nejprve

musime zautocit na generalni $tab.“
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PF. €. 59: Film Scary Movie 2 je parodie na nékolik filmi sou€asné.
Jednim z parodovanych filmu byl i horor Osviceni, ktery reziroval Stanley
Kubrick. Namétem mu byla stejnojmenna kniha od Stephena Kinga, coz je
jeden z nejvyznamnéjSich hororovych spisovatell jednadvacatého stoleti.
V Osviceni opakuje maly Danny napis, co vidi na zdi, akorat pozpatku
(MURDER - REDRUM). V minulosti byla tato replika velmi krasné prekladana
(MORD - DROM). Jenze takto podrobné se prekladatel Scary Movie 2 svym
pfekladem nezabyval a tudiZz mu nedoslo, ze REDRUM je odkaz k filmu
Osviceni a mohl tak aplikovat jiz pouzity pfiklad (MORD ->DROM). Misto toho

vSak pouzil pfeklad ¢erveny rum, coz absolutné nezapada do kontextu déje.

PF. €. 69: DalSim pfikladem, kdy se pFekladateli nepodafilo vystihnout
odkaz kjinému filmu, byla epizoda ze serialu Dva a pul chlapa (S02E06).
V originalnim znéni maly Jake hladi prsten a Septa si ,My precious.“ Je to zcela
zifejmé odkaz k filmu Pan prstenl: Spole€enstvi Prstenu. V Ceském piekladu
byla tato replika preloZena jako ,Muj poklade®, coz v divakovi jisté neevokovalo
spojeni s filmem Pan Prstend: SpoleCenstvi Prstenu a cesky divak tak byl

ochuzen o tento odkaz. Spravny preklad mél znit: ,Mdj milasek.“

Pr. €. 93: Poslednim pfikladem, kdy prekladatel neznal dostateCné realie
dané zemé je znovu ze sagy filmi Scary Movie, tentokrat ale jde o Ctvrty dil.
Replika ,What? 50 Cent got shot nine times and he’s still walking around.” byla
prelozena ponékud nestastné ,No co? Za 50 centi mél devét ran. Jen se furt
mota dokola.” Pfekladateli zde zfejmé nedoslo, Zze 50 Cent je americky rapper,
ktery byl uz nékolikrat postfelen, ale stejné zije. Proto jako nejschidnéjsi
preklad povazuji ,No co? 50 Cent byl uz devétkrat postrelenej a stejné porad
chodi.”

3.2. Nepochopeny kontext

Pokud prekladatel nedokaze spravné odhadnout kontext v dile, mize se
dopustit zavaznych, ale nékdy velmi vtipnych chyb. Casto se tak stava u
vicevyznamovych slov, kdy pouZije nevhodny vyznam na ukor toho spravného

a divak se tak mlze na chvili ztratit v obraze. V anglickém jazyce se vyskytuje
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mnoho slov, které maji vice vyznamu, proto pfekladatel musi vyborné chapat
kontext filmu, ktery preklada, aby se chyb nedopoustél. Nyni se budu vénovat

analyze téchto chyb.

PF. €. 11: Jedna se o oblibeny serial Dva a pul chlapa (S11E01). Berta,
uklizeCka v rodinném domé na plazi, ve kterém se odehrava velké mnozstvi
scén celého serialu, vysvétluje podminky sveho pfijeti do domu. V originalnim
znéni fika: ,He asked me if | knew how to do free things: cook, clean and score
an eightball at 2:30 in the morning.“, coz bylo pfelozeno jako: ,Ptal se mé, jestli
zvladnu tfi véci: Varit, uklizet a trefit cernou osmi¢ku v pdl treti rano.“Termin
eightball mize pfipominat kuleénikovou kouli, ktera je ¢erna a ma Cislo 8, ale
v tomto pfipadé mél plvodni autor na mysli zcela néco jiného. Eightball je
rovnéz ekvivalent pro baliCek koksu o vaze zhruba 3,5 gramu. Pro Ceského
divaka vSak neni podstatné védeét, ze jde pfesné o 3,5 gramu dané latky, nybrz
Ze se jedna o schopnost sehnat tuto drogu. Proto jsem zvolil pfeklad: ,Ptal se
mé, jestli zvladnu tfi véci: Varit, uklizet a sehnat koks v pal treti rano.” A jak je
vidét, Berta byla schopna splnit vS8echny poZadavky a mohla tedy byt pfijata.
Tato replika nema nic spoleéného s kuleCnikem, nehledé na to, ze v domé

zadny kule¢nikovy stul neni.

PF. €. 53: Film Suspect Zero (Podezieni nula) byl vysilan nejmenovanou
komercni televizni stanici 25. Prosince 2015. Jde o kriminalni film, kdy agent
FBI vySetfuje nékolik zdanlivé nesouvisejicich vrazd. Vrah zanechava na misté
¢inu vzkaz s napisem ,You are welcome, Tom.“ Tento vzkaz byl v dabingu
prelozen takto: ,Jsi vitan, Tome.” Nasledné, kdyZz si agenti FBI lamali hlavy, co
tento vzkaz znamend, byla tato replika pfeloZzena ¢tyfikrat po sobé. Spravny

preklad mél samoziejmé znit: ,Neni za¢, Tome.“

PF. €. 55: V serialu Once upon a Time byla prelozena replika: ,/ have to
gain enough fortune to get out of here.“ ponékud nestastné, a to: ,Musim
nashromaZzdit dostatek Stésti, abych se odtud dostala.” Slovo fortune muze
znamenat jak Stésti, tak i jméni. Pro mnoho lidi dokonce jméni znamena Stésti,
presto véfim, Ze je tfeba tato slova odliSovat. Proto jako vhodnéjsi preklad

shledavam: ,Musim naSetrit dostatek penéz, abych se odsud dostala.”
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PF. €. 56: Tato zdména vyznamU mne velmi pobavila a zmifoval jsem ji
uz v teoretické casti své prace. Jedna se o film 28 dni poté, kdy jedna
z hlavnich postav fika: ,/ would like to make a toast” a preklad znél: ,Rad bych
Si dal toast.“ Spravny preklad musi byt: ,Rad bych pronesl pfipitek.
Nepochopeny kontext vyplyva z vicevyznamového slova toast, coZz muze

znamenat jak pfipitek, tak toast. V tomto pfipadé jde ale zcela jisté o pfipitek.

PF. €. 60: V televiznim serialu Dexter (S04EQ07 — Mrtva voda) se vyskytuje
zahadna osoba jménem Farrow. Slovo farrow mulze také znamenat porodit.
V dialogu zazni: ,Maybe it is time to kill him.“ — ,After Farrow.” Pfekladatel ale
nepochopil autorovu myslenku a dialog prelozil nasledovné: ,MozZna je na case
ho zabit.“— ,AZ po porodu.“Spravny preklad zni: ,MozZna je na ¢ase ho zabit.” —

LAZ po Farrowovi.”

PF. €. 90: Zde se jedna o typickou chybu, kdy pfekladatel nepochopil
kontext a z vicevyznamového slova si vybral Spatnou variantu pro pfeklad.
Jedna se o japonsky animovany serial Golden Time, kde ze souboje dvou
protivnik(l nevzeSel vitéz a zapas musel skon it remizou. V originale zaznélo:
Lt is a tie!”, ale v titulcich se objevila replika: ,Je to kravata!” Nejen, Ze v dany
moment na sobé nikdo zadnou kravatu nemél, ale zcela jisté Slo o prohlaseni

konce zapasu, ze kterého nevzesel vitéz.

3.3. Doslovny preklad

Chyby, kdy prekladatel pfelozi danou repliku doslovné, vyplyvaji budto
z nedostate¢né znalosti angli¢tiny, kdy pfekladatel nerozpozna ustalené slovni
spojeni nebo frazi anebo pokud nezna dostate¢né dobfe odbornou terminologii,
které se film tyka. Na nékolika pfikladech se pokusim demonstrovat chyby a

navrhnu feSeni, které lépe odpovida predloze.

PF. & 2: Ve filmu Americky Shaolin se mluvi o ,martial arts” jako o
smarcialnim uméni“, coz je doslovny preklad z originalu. Cely film je o touze
amerického mladika stat se jednim ze shaolin(, coz jsou mistfi bojovych uméni.

Musi proto projit tvrdym vycvikem, ktery trénuje jeho psychickou i fyzickou
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odolnost. Spravny preklad této repliky je bojova uméni, protoze nic jako

marcialni uméni neexistuje.

Pf. €. 3: DalSi chybu jsem nasSel v americké komedii Friday after next,
jejiz nazev byl kvuli lepSi schopnosti upoutat divaka preloZzen jako Dalsi
zkurvenej patek. O scénar se postaral Ice Cube, ktery zahral i hlavni roli.
V rozhovoru dvou kamaradl zazni: ,What's up?“ — ,Cool.”“ Prekladatel svym
doslovnym pfekladem zménil vyznam dané repliky, protoze zaznélo: ,Jak je tam
nahorfe?“ — ,Zima!* Slo pouze o ledabylé zahajeni konverzace dvou kamaradu,

proto jsem navrhl novy pfiklad: ,Jak je?“— ,Pohoda!*

Pf. ¢ 6: Ve filmu Navrat do budoucnosti Il (1989) jde pfedevSim o
cestovani ¢asem. Stroje ¢asu se zmocni zloduch Biff Tannen a odcestuje zpét
do roku 1955 pfedat svému mladSimu ja sportovni almanach s vysledky, diky
kterym se pozdéji, pfes sazeni, stane bohatym. Zastfeli i Martyho otce. Marty,
cozZ je hlavni hrdina filmu musi vSe napravit a se slovy: ,/ have to fix that.”“ odléta
zpét do minulosti. V ¢eském dabingu zaznélo: ,Musim to zafixovat.“ Spravny

preklad zni: ,Musim to napravit.”

PF. €. 9: V americké komedii Spaceballs (Vesmirna télesa) jsem narazil
na doslovny preklad bézné pouzivaného oznaceni svédka svatebCanu. Replika

Best man, tedy svédek, je zde pfeloZena jako nejlepSi muz.

Pf. €. 17: Teorie velkého tfesku je velmi znamy a oblibeny americky
serial, ktery bézi na eskych obrazovkach uz fadu let. O to smutnégjsi vsak je,
Ze Cesky divak musi pfekousnout doslovny preklad nékterych idiom0. ,Don’t be
such a couch potato!” je prelozeno jako: ,Nebud’ takova gaucova brambora!*
Cesky jazyk pfitom nabizi minimalné dvé alternativy, které jsou mnohem

vhodnéjsi. Gauc¢ova brambora mohla byt nahrazena slovy lenoch €i pecival.

PF. &. 38: Uzasiakovi je rodinny animovany film o &tyfélenné roding, kdy
kazda z osob ma néjakou nadpfirozenou schopnost. Helen, matka dvou déti,
ma elastickou schopnost. Svym télem drzi rodinny karavan pfipoutany k letadlu.
Z okna karavanu na ni vola jeji manzel: ,How are you doing, honey?“V Ceském
dabingu zaznélo: ,Jak to délas, zlato?“ Prekladatel pfeloZil tuto repliku
doslovné, ale neodhadl spravny vyznam otazky. Spravny preklad zni: ,Jak se

vede, zlato?* Jejimu manzeli Bobovi je znama elasticka funkce jeho zeny, proto
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se ani otazka ,Jak to délas, zlato?“ nehodi. Zato otazka ,Jak se vede, zlato?“ se
do filmu hodi, protoZze Helen na ni, ponékud podrazdéné, reaguje: ,Jdi

s takovyma otazkami do haje!”

PF. €. 49: Ve filmu Fair game jsem se setkal s doslovnym pfekladem véty
,Keep the change.” Muz vystupuje ztaxiku a pfi placeni fika: ,Zachovejte
zménu.“ Tato véta nijak nedava smysl. Zato véta, kdy muz fika: ,Drobné si

nechte.“ uz smysl dava.

Pf. €. 62, 63, 65, 67: Jedna se o chyby ve filmu Méda 2, coz je
pokraCovani americké komedie Méda. Méda jménem Ted je ozivly plySovy
medvéd, ktery touzi stat se pravoplatnym ob&anem USA. Jeho nejlepSi
kamarad John Bennet, ktery Teda dostal, kdyz byl malé dité, s nim proziva
veskeré strasti i slasti béhem filmu. Prvni chyba doslovného pfekladu se tyka
repliky: ,Could you please listen to me for one sec?“ V titulcich se objevilo:
»,Mohl bys mé prosim poslouchat na jednu vtefinu?“ Zde nevidim davod, proc
zdUrazfiovat pravé jednu vtefinu. Jako vhodnéjsi preklad se mi jevi: ,Muzes mé

prosim chvilku poslouchat?*

Druhou chybu jsem nalezl v dialogu, kdyZ Ted oznamuje Johnovi, Ze se
chysta mit dité se svou pfitelkyni. Ale na otazku, jak chce docilit toho, Ze jeho
pritelkyné otéhotni, Ted odpovida: That’s the thing! We have to find sperm
donor.“ Pfeklad této repliky znél: ,To je ta véc. Musime najit darce spermatu.*
Daleko vhodnéjSi mi pfijde pouzit volnéjsi preklad, ktery lépe vystihuje danou

chvili. MQj navrh zni: ,To je ten problém. Musime najit darce spermatu.”

Treti pfipad doslovného prekladu ve filmu Méda 2 jsem nasel v dialogu
Teda s doktorem, kterého potka na chodbé spermabanky. Doktor tvrdi, Ze mu je
Ted povédomy a pta se ho, jestli to neni ten ozivly plySovy medvéd. Na to Ted
odpovida: ,Good eye! Good eye!” V titulcich stalo: ,Dobry oko. Dobry oko.“Toto
je typicky pfipad, kdy se prekladatel nepokusil najit vhodnéjsi ekvivalent a
uchylil se radéji k doslovnému prekladu. Muaj navrh zni: ,Dobrej postieh!”,
protoze Setfi misto na obrazovce a u Ceského divaka vyvola stejny dojem jako u

amerického divaka, ktery slysi ,,Good eye.“

Posledni pfipad doslovného prekladu se odehrava v bistru. Zacinajici

pravniCka Sam, kterd se rozhodla hajit prava Teda pfed soudem, se snaZzi
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obhajit delikatnost svého salatu slovy: ,No, | love it. It’s really delicious.”
V titulcich stoji: ,Ne ja to miluju. Je fakt dobry.“ Jelikoz je fe€ o salatu, véta by
tomu méla odpovidat. Proto jsem navrhl jen nepatrné poupravit pfedchozi

repliku, a to timto zplsobem: Ne, ja ho miluju. Je fakt dobry.“

PF. €. 79: Hororova série Saw jisté upoutala mnoho divaku. Mne pfi
hledani chyb k mé praci upoutal Sesty dil této série, kdy pfi patrani po vrahovi
jeden z policistu fika: ,This is our smoking gun.“ V ¢eském dabingu ten samy
muz fika: , To je nase kourici zbran.” Tato véta mi nijak nezapadala do kontextu,
a proto jsem se rozhodl patrat po pravém vyznamu slovniho spojeni smoking
gun. Jedna se totiz o idiom, ktery ma predstavovat nezpochybnitelny dikaz.
Proto by spravny preklad mél znit: ,To je nas usvédcujici dukaz.“ Napadl mé i
volngjsi preklad, ktery také vystihuje myslenku dané véty, a to: ,Na tohle ho

dostaneme.”

3.4. Lexikalni chyby

Chyby na lexikalni urovni jsou velmi bézné a setkavame se s nimi
pomérné Casto. Jedna se o chyby, kdy pfekladatel nezna spravny vyznam slova
a pouzije v prekladu slovo, které neodpovida vyznamu originalu. Vyznam
prekladané repliky se tedy posouva a k divakovi se nedostane spravny vyznam,
ktery predklada autor originalu. Nutno podotknout, Zze nékdy jsou tyto zmény
vyznamu vtipnéjSi, nez samotny original. Jelikoz se jedna o nejrozsahlejsi

skupinu chyb, vyberu jen ty nejzajimavéjsi a analyzuiji je.

PF. ¢. 13: Ve filmu Navrat do budoucnosti Il udélali z doktora Clovéka
jménem Doc. V originalnim znéni bylo: ,You have to explain it, doc.” Tato
replika byla pfeloZzena nasledovné: ,Vysvétlete mi to, Docu.” Zkratka doc se
v angli¢tiné bézné pouziva pro osloveni doktora. Spravny preklad tedy mél znit:

Vysvétlete mi to, doktore.*

PF. €. 21: Prekladatelé filmu Drti€ mozkd nam nabidli zajimavy preklad
repliky monks from monastery, kdyz ji prelozili jako opice z klastera. Tento
preklad je samoziejmé nespravny, protoZe spravny vyznam slova monks je
mnisi.
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PF. €. 27: Znovu se jedna o film Navrat do budoucnosti, kde byla fe€ o

pivé. Light beer v8ak neznamena nizkokalorické pivo, ale svétlé pivo.

PF. €. 31: V britském serialu One Foot in the Grave se muz pfipravuje na
zahradni grilovani v pompéznim stylu. Jeho Zena se pta: ,Are you going to grill
a sperm-whale?“ Pfeklad znél takto: ,, Ty se chystas grilovat sperma z velryby?“
Nehodlam zde polemizovat nad tim, co vSe se da grilovat, ale v tomto pfipadé
jde podle mého nazoru o manzel€inu narazku na pfipravu grilovani. Spravny
preklad zni: ,Ty se chystas grilovat vorvané?“ Sperm-whale totiz znamena

vorvarn nikoliv sperma z velryby.

PF. €. 35: Ve filmu Gangy New Yorku, kde v hlavni roli zafil Leonardo
DiCaprio, se mluvi o néjakém zlodéji. Replika sneak thief byla preloZzena jako
zlodéj hadd. | kdyz slova sneak a snake zni podobné, prekladatel by mél

spravneé interpretovat spravné danou repliku. Lstivy zlodéj je spravny preklad.

PF. €. 37: V americké hororové komedii Ruka zabijak mne zaujal preklad
véty: ,Your stoned friends.“ Be stoned je vyraz z hovorové anglitiny, kdy je
Clovék pod vlivem drog, nejCastéji marihuany. Toho si zfejmé nebyl védom
prekladatel tohoto filmu a repliku pfelozil nasledovné: ,Tvi skalopevni
kamaradi.“ Nyni vSak vime, Ze pfidavné jméno stoned nema nic spolec¢ného

s kamenim a proto Ize Fici, ze pfeklad mél znit takto: ,Tvi zhuleni kamaradi.

Pf. €. 41: Americkd komedie Flakadi nam nabidla zajimavy preklad
repliky firm handshake. Puvodni pfeklad znél firemni dohoda, coz ale neni

spravné. Vhodny preklad této repliky je pevny stisk ruky.

PF. €. 43: Ve filmu Nebezpecné pady se potkaji dva Rusové. Prvni fika
druhému: ,Glad to see you, comrade!“ Za dob minulého rezimu bylo typické, ze
se lidé oslovovali Soudruhu, coz je také spravny preklad slova comrade. ,Rad
Vas vidim, veliteli!” neni spravna interpretace originalu. Slovo velitel musi byt

nahrazeno slovem soudruh.

PF. €. 46: V serialu Lucifer (SO1E10) jsem se v titulcich setkal se Spatnou
interpretaci slovniho spojeni drag queen. Pro pfiblizeni uvedu celou vétu, ktera

znéla: ,Which one wants you to look like a drag queen?“ V titulcich bylo drag
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queen preloZzeno jako drogova kralovna, pfiemz spravny preklad je

transvestita.

PFf. €. 47: Velmi znamy film Pan prstenl: SpoleCenstvo prstenu nam
poskytl také zajimavou chybu. Do$lo k zaméné vyznamu( slov mend a melt.
V origindle zni: ,You are beginning to mend.“ Spravny vyznam této véty je:

,Zacinas se uzdravovat.“V pfekladu ale znélo: ,Zacinas se rozpoustét.*”

PF. €. 48: Ve druhé epizodé Ctvrté Fady serialu Bateslv Motel jsem nasel
chybu v interpretaci slova obvious. V originalnim znéni fika Dylan: I didn’t go to
college but | guess it is pretty obvious.“ Preklad znél: Nechodil jsem na
vysokou, ale myslim, Ze to je docela zajimavé.“ Obvious mulze mit vice
pfekladl napf. evidentni, zfejmé nebo zjevné, ale nikoliv zajimavé. Proto

spravny preklad zni: ,Nechodil jsem na vysokou, ale to je asi ziejmé.*

PF. €. 52: V televiznim pofadu The Untamed Amazonia vysilaném na
televizni stanici Animal Planet zaménili makrelu kralovskou s lednackem.
V anglickém jazyce jsou si tato slova velmi podobna — kingfish a kingfisher.
Nicméné v pofadu zabyvajici se pfirodou a zviraty je tato chyba neomluvitelna.
Zavaznost této chyby jesté umocriuje fakt, Ze se mluvi o vrcholku stromu, kde
se ledniacek potyka s problémem. Lze si jen téZko predstavit, jak se makrela

kralovska bude potykat s problémem na stromé&, kdyZ patfi do vody.

PF. €. 70: Hvézdy nam nepraly je velmi smutny film o rakoviné a lasce
dvou mladych lidi. Kdyz matka koupi dcefi listek do zahraniCi, aby se setkala se
svym oblibenym autorem, dcera ji skoCi kolem ramen a s pla¢em fika: ,/ love
you. | love you so much!” Tento preklad je spravny, ale v pfipadé, ze to fika
partner partnerce ¢i naopak. Radost dcery, ktera vyjadfuje, své city matce se da
v anglickém jazyce docilit pouzitim slov | love you. V ¢eském jazyce je ale tfeba
rozliSovat mezi slovy Miluji t&¢ a Mam té rad. Proto preklad: ,Miluji té! Moc té
miluji’® neni podle mého nazoru spravny a sloveso milovat bych nahradil

slovesem mit rad.

Pf. €. 71: Na podobny pfiklad, ktery jsem popisoval o odstavec vySe,
jsem narazil i ve filmu 50 odstin Sedi. Dvé kamaradky se bavi v byté a jedna té
druhé ukradne pfipraveny sendvi¢ se slovy, Miluji té. | zde bych se radéji uchylil

k vyrazu — Mam té rada.
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PF. €. 73: ,Now you were very warm.“ Tuto vétu Fika Hannibal Lecter do
telefonu Clarice (agentka FBI), kdyz ji navadi, jakym smérem ma jit. Preklad
znél: ,Nyni jste byla velice tepla.“ Spravny preklad zni: ,Nyni jste byla velice
blizko.*

PF. €. 77: Film Den nezavislosti, kde v hlavni roli zafil Will Smith, je
klasicky americky trhak o odvaze postavit se mimozemstanim. V jedné
z leteckych bitev fika jeden pilot druhému: ,/ cover you, bro!“V eském dabingu
zaznélo: ,Prikryl jsem té, bracho!“ Daleko vhodnéjSi se mi jevi pfeklad: ,Kreju

té, bracho!”

PFf. €. 86: Ve filmu Equalizer fika policista zloCinci: ,/ am a cop, you
moron!“ Setkal jsem se s celkem vtipnym pFekladem, ktery znél: ,Jsem polda,
tvdj vired.” Ackoliv souhlasim s prekladatelem, Ze policisté umi byt nepfijemni
jako vred, s jeho prfekladem nesouhlasim a zvolil bych preklad: ,Jsem polda, ty
debile.“ Slovo debil by samoziejmé Slo nahradit nejriznéjsi Skalou vulgarnich

osloveni, ja ale zvolil toto.

PF. €. 91: Serial Breaking Bad mame moznost sledovat pod nazvem
Pernikovy tata. Vjednom zdild zazni: ./t is my sister-in-law’s breast!”
Prekladatel ztéto véty vykouzlil vétu: ,To je sestiino zakonné prso.“ Tento
preklad samoziejmé neodpovida pfedloze a nahradil bych jej vétou: ,To je prso

mé Svagrove.”

PF. €. 94: V poslednim dile serialu Jak jsem poznal vasi matku (S09E24)
doslo k chybnému prekladu véty: ,She is getting a boob job.” V titulcich bylo:
,Jeji prsa dostaly praci.“ Skladba této véty neni pfili§ vhodna, protoze prsa
sama o sobé& praci dostat nemohou. Ceskym ekvivalentem pro Boob job je

plastika prsou. Proto by spravny preklad mél znit: ,Je na plastice prsou.*

3.5. Gramatické chyby:

S gramatickymi chybami v titulcich se uz nesetkavame tak Casto, jako
tomu bylo dfive, av8ak na néjakou €as od Casu narazim. Gramatické chyby

neni tfeba nijak blize pfedstavovat, jedna se o chyby, kdy bylo poruSeno
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napfiklad sklofiovani, ¢asovani nebo interpunkce ve vétach. Muze jit také o

pfipad, kdy nebylo preloZzené anglické slovo a pfekladatel jej ,pocestil”.

Pf. €. 4: Ve filmu Volavka 2 jsem se setkal s nepfeloZzenym slovem
chivalry. V originale zaznélo: ,Beijing has no sense for chivalry.“ V prekladu
bylo: ,,Peking nema smysl pro Civalry.“ Slovo Civalry v eském jazyce neexistuje.
V angli¢tiné chivalry znamena rytirstvi. Spravny preklad tedy zni: ,V Pekingu

neni pro rytifstvi misto.*”

PF. €. 51: Americky film The Apartment je z roku 1960. Par hrajici karty
doprovazi dialog: ,/ love you.“ — ,Shut up and deal.” V titulcich stalo: ,Ja lasky
vy.“ — ,Drzel hubu a rozdaval.“ Prestupku proti gramatice Ceského jazyka se
prekladatel dopustil v €asovani i skloriovani dialogu. Korektni pfeklad zni: ,Miluji

té.“— Drz hubu a rozdavej.”

PF. €. 73: V seridlu Hvézdna brana jsem narazil na preklad, kde se
prekladatel dopustil dokonce &tyf chyb v jedné vété. Original: ,The one thing
you wish you brought with you is bacon.”V titulcich stalo: ,Jedina véc, kterou by
Jsis chtél vzit sebou je bekon*. Prvni chyba, ktera mne prastila do oka je by jsis.
Nikdy pfedtim jsem se s podobnou verzi vyjadfeni nesetkal. Spravné ma byt
bys. Druhou chybou slovo sebou. Predpokladam, Ze po dokonc&eni zakladni
Skoly nemuze nikdo udélat chybu a napsat sebou misto s sebou. Treti chybou
je interpunkce, kdy ma byt vloZzena véta kterou bys chtél mit s sebou
ohrani¢ena Carkami z obou stran. TfeSniCkou na dortu této véty je neprelozeni
slova bacon jako slanina, ale jako bekon. V tomto pfipadé mne nenapada

zadny jiny zpUsob interpretace, nez je slanina.

PF. €. 99: Film Ex Machina (2015) mi nabidl velké mnozstvi chyb. Podle
meho nazoru Slo o strojovy preklad, kdy se prekladatel uchylil ke strojovému
prekladu. Divodem mohl byt nedostatek Casu, ale to zadného prekladatele
neomlouva natolik, aby zneuctil originalni dilo autora. Véta: ,Take your time.
Read it all.“ Byla pfeloZzena velmi kostrbaté a gramaticky Spatné, takto:
,vVezméte vas ¢as. Prohlédnout si to.“ Spravny preklad by mél vypadat takto:

~,Nespéchejte, proctéte si to celé.”
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3.6. Stylistické chyby

Stylistické chyby v mé praci nejsou tak Casté, naSel jsem konkrétné
jednu. Pokud prekladatel misto slova neformalniho pouzije slovo neutralni nebo
naopak jedna se o stylistickou chybu. Tim dojde tak k vyznamovému posunu

nebo trpi esteticka stranka prekladu.

Pf. €. 20: Ve filmu Ricochet: Odrazena stfela fika jeden gangster
druhému: ,You must have lots of balls to come here!” V ¢eském dabingu jsme
se mohli doslechnout: ,To chtélo hodné odvahy a micu, abys sem prisell”
Prekladatel pouzil slovo odvaha, protoZe ziejmé odhadl pravy vyznam slova
balls, ale divakovi nedopral pravy esteticky zazitek. Vzdyt jedna z charakteristik
gangstert je sprosta mluva, proto si myslim, Ze si prekladatel mohl dovolit

trochu ,ostfejsi“ pfeklad. Maj navrh zni: , To chtélo poradny koule sem prijit!”

3.7. Ostatni

Ve skupiné Ostatni jsou specifické chyby, které se mi nepodafilo zaradit
do zadné z predesSlych skupin, a proto tvofi samostatnou kategorii chyb.
Pestrost chyb se neda nijak blize klasifikovat, proto analyzuji kazdou chybu

individualné.

PF. €. 10: Filmu Zahulime, uvidime 2 jsem vénoval nékolik odstavcl
v teoretické Casti této prace, kde je detailné rozebrana chyba. Jde o vétu: ,/tis a
bong not a bomb!“ Spodoba znélosti slov bong a bomb zde zastupuje prvek
komiCna, o ktery byl Cesky divak ochuzen, protoze preklad znél: ,To je

Slukovka, ne bomba.“ Alternativou pro tuto vétu je: ,To je bongo, ty bombo!*

PF. €. 30: Film Super 8, kde byl zcela zaménén vyznam repliky Of course
not. V dabingu ale zaznéla véta pfesné opacného vyznamu: ,Samoziejmé.”
Nevim, co dotyéného prekladatele vedlo, preloZit repliku takto, ale spravny

preklad zni: ,OvSem, Ze ne.”

PF. €. 34: V serialu Teorie velkého tfesku se nékolikrat objevila alternativa
hry kamen, ndzky, papir. Jedna se o hru zaloZzenou na stejném principu, akorat
se zde vyskytuje pét proménnych. V origindle se tato hra jmenuje Stone,
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scissors, paper, lizard, Spock. V ¢eském dabingu na jedné z komercnich
televiznich stanic se tato hra jmenovala Kamen, nuzZky, papir, tapir, Spock.
Spojeni papir, tapir zni v dabingu hezky, ale pozdéji, kdyz Sheldon vysvétluje
pravidla hry, tak to nedava v ¢eském dabingu smysl. Pavodni jestér je nahrazen
tapirem, coz je zvife z Celedi lichokopytnikl. Tapir nema v sobé Zadny jed,
kterym by mohl otravit Spocka, coz je jedna z variant ukon&eni hry. Hra Kamen,
ntGzky, papir, jeStér, Spock byla vynalezena dfive nez, byla zpopularizovana
v serialu Teorie velkého tfesku. Proto si myslim, Ze se prekladatelé serialu méli

drzet uz ustalené verze této hry a nenahrazovat jestéra tapirem.

PF. €. 50: Film The Apartment, ktery byl mimo jiné ocenén péti Oscary, se
odehrava v britském prostfedi. Taxikaf promlouva ke svému zakaznikovi: ,/
ought to charge you by a mile.“ V titulcich stalo: ,Mél bych si nechat platit od
0,62137119223733 kilometru.“ Prekladatel se zfejmé rozhodl prevést mili do
metrické soustavy, ale ani to se mu nepovedlo, protoze jedna mile je zhruba
1,61km. U pfekladt filmu by mél dobry prekladatel odhadnout, kdy muze
prevadét jednotky a kdy ne. V tomto pfipadé se mél urcité drzet zpét a repliku
prelozit takto: ,Mél bych vam uctovat od mile.“ Je totiz nepochybné, Ze
prumérny Cesky divak vi, co je mile a proto nebude mit problém s pochopeni

daného titulku.

PFf. €. 64: Oblibena komedie Méda 2, o které jiz byla fe€ v minulych
analyzach a neni tfeba ji blize pfedstavovat. Maly plySovy medvéd (Ted) se
rozhodne ozenit a mit dité, jenZe nema Cim oplodnit svou pfitelkyni. Proto se
rozhodne navstivit stanici darci spermatu spolu se svym pfitelem Johnem. P¥fi
prochazeni stanice narazi na laboratof, kde se uchovavaji vzorky, a s uzasem
zvola: ,0Oh, no way!* V amatérskych titulcich stoji: ,Neni mozna.“ Takovato
interpretace se mi jevi jako nespravna a navrhl jsem volngéjsi alternativni feSeni

v podobé: ,Nekecej!”

PF. €. 66: Znovu se jedna o film Méda 2, tentokrat jsme se v dé&ji posunuli
0 kus dal, kde se Ted s Johnem rozhodli branit proti rozhodnuti soudu, Ze Ted
neni osoba ale pouze véc. Kvlli nedostatku penéz si ale mohou dovolit jen
Cerstvé vystudovanou pravnicku Samanthu, ktera ma v oblibé marihuanu stejné
jako John a Ted a sprateli se. Pfi probirani problematiky pfipadu Samantha

nastinuje, jak chce Teda u soudu branit a fika: ,And you, my friend, are
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opressed minority.“ Béhem toho si vSichni tfi podavaji bong a koufi marihuanu.
V titulcich stalo: A vy, mdj pfiteli, jste utlacovana menSina.” V tomto pfipadé si
myslim, Zze mél prekladatel pouzit tykani misto vykani, protoze se jedna o

mladé lidi, ktefi spolu koufi, a jen tézko si pfedstavuiji, jak by si pfitom vykali.

Pf. €. 75: Na televizni stanici, ktera se vénuje predevsim vafeni, je porad,
ktery se jmenuje Fakticky odbornik (pro pfiblizeni, jedna se o pofad typu Ano,
Séfe). Pri tvorbé dezertu se mluvi o jakémsi hnédakovi. AZ po sléze mi doslo, Ze
se jedna o brownie, coz je dezert tvofeny pfevazné z cokolady. Prekladatelé
filmu pfekladaji brownie jako hnédak, coz mi pfijde zbyte¢né, protoze brownie
uz je domestikovany vyraz, ktery je obecné znamy. Slovo hnédak mulze

v divakovi evokovat néco jiného, nez jsou mysSlenky na dezert.

PF. €. 81: V serialu MysSlenky zlo€ince (S10E14) jsem narazil na Spatny
preklad véty, ktera zni: ,Park the car!” Touto vétou vyzyva policista fidiCe
podezielého vozu. V pfekladu ale zaznélo: ,Dejte auto do parku!” Piekladatel
zifejmé nepochopil vyznam pfikazu a slovo park interpretoval jako misto, kam
ma auto odstavit. Spravné ale jde o pfikaz k zastaveni vozidla. Spravny pfeklad

zni: ,Zaparkujte!”
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4. Zaver

V zavéru meé bakalarské prace nyni shrnu vesSkeré poznatky, které jsem
pfi tvorbé prace ziskal. V teoretické Casti jsem popisoval tfi zakladni faze
prekladatelovy prace. Prvni a velmi dllezitou fazi je pochopeni predlohy, kdy
prekladatel musi byt vyborny ¢tenar, aby byl schopny pochopit a vycist, co chtél

pavodni autor Fici.

Druhou, neméné dulezitou fazi, je interpretace predlohy, ktera spociva ve
vybrani spravnych jazykovych prostfedkd. Tento vybér je velmi podstatny,
protoZze Spatna volba jazykového prostfedku muze posunout vyznam. Posun
vyznamu je v pfekladu nezZadouci, protoze uz Ctenafi/divakovi nepfenasi

mysSlenku pavodniho autora, ale myslenku prekladatele.

Treti fazi, prestylizovani predlohy, mizeme povazovat za jakousi
treSniCku na dortu, kterou prekladatel pfidava na zavér své prace. Zde mulze
prekladatel zurocit svij talent a kvalitativné se povznést nad jiné prekladatele
tim, Ze pozméni nékteré fadni slova za slova hlubsiho estetického vyznamu.
Predpokladem k odliSeni se od béznych prekladatell je bohata slovni zasoba,
aby mohl prekladatel vybirat z velkého arzenalu slov. Slova si Ize pfedstavit
jako naboje do zbrani, které jsou uloZeny v muniénim skladé. Cim vice ma
prekladatel naboju na skladé, tim Iépe mlze bojovat na vale€ném poli, kterému

fikame prekladatelska prace.

Tato prace dale pojednava o prekladani metafor a slovnich hficek, coz
neni vzdy prochazka ruzovou zahradou. Metafory jsou nejprve definovany,
nasledné klasifikovany a poté je podano nékolik zpusobl, jak metafory
prekladat. U prekladu slovnich hficek stejné jako u metafor se ale mize stat, ze
je nelze prelozit z ddvodu nesouméfitelnosti dvou jazykud. V takovém pfipadé
pfekladatel ochudi Ctenare o esteticky zazitek, ktery musi nahradit jinde. Klicem

k dobrému prekladu je trpélivost, duvtip a bohata slovni zasoba.

Na zavér teoretické prace jsem nastinil problematiku tykani a vykani
v anglickém jazyce. V jazyce Ceském je zfejmé, jaky k sobé maji dané osoby
vztah, protoze si budto vykaji nebo tykaji. V anglickém jazyce to |ze odhadnout

ze zpUsobu oslovovani.
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Aby mohla vzniknout prakticka Cast této prace, musel jsem nejprve
nashromazdit sto chyb, které byly k vidéni ve filmech, seridlech a v nékolika
malo pfipadech v televiznich porfadech. U kazdé chyby byl navrzen spravny
preklad. Po nashromazdéni a navrhnuti sta novych pFekladi byla na fadé
klasifikace chyb. Rozdéleni sta chyb probéhlo do celkového poctu sedmi
skupin. Skupiny jsou rozdéleny nasledovné: Chyby lexikalni, stylistické,
gramatické. Dale se jedna o nepochopeny kontext, doslovny pfeklad a
neznalost realii. Do skupiny ostatni byly zafazeny chyby, které byly pfilis

specifické a nehodily se do zadné z vySe jmenovanych skupin.

Ackoliv je problematika pfekladu velmi obtizna a obsahla, jsem rad, Ze
jsem ji mél moznost alespon ¢astecné poodkryt a probadat. RozSifil jsem svou
jazykovou zasobu v obou jazycich a to predevSim v hovorové feci, ktera je ve
filmech Casto pouzivana. | kdyz vim, Ze cesta ktomu stat se dobrym

prekladatelem, je delSi nez feka Nil, néco mne stale Zene se tou cestou vydat.
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6. Prilohy
6.1. Priloha 1: Standardy kvality v titulkovani

ESIST je zkratkou pro European Association for Studies in Screen
Translation (Evropska Asociace Studii Audiovizualniho Prfekladu), coz je
neziskova organizace zabyvajici se audiovizualnim pfekladem a tvorbou titulkd.
Organizaci tvofi vysokos$kolsti ucitelé, odbornici, akademici, ale i studenti, ktefi
se zaobiraji touto tématikou. ESIST vznikla v roce 1995 v Cardiffu. Zalozila ji
skupina akademiku, ktefi se domnivali, Ze pfrekladu tohoto typu se nevénuje
dostate€na pozornost. Tato organizace slouzi k vyméné informaci a navySovani
pracovnich standardi v oblasti vzdélavani a praxe v audiovizualnim prekladu.
Clenem ESIST se miize stat prakticky kazdy, kdo se zajima o prekladatelskou
praxi at uz na akademické &i profesionalni trovni. Clenstvi je zpoplatnéno za
symbolickou cenu 50€ za dva kalendarni roky vyménou za pfistup k veSkerym
informacim novinkam a expertizam, které ESIST provadi. Rad bych nyni zminil
dokument, ktery vytvofili Clenové této organizace.

Code of Good Subtitling Practice je soubor 32 doporuceni pro tvorbu
kvalitnich titulkd. Na jeho vytvofeni se podileli Mary Carroll a Jan lvarsson, coz
jsou dvé nejznamé;jsi postavy v oboru. Tento dokument byl pfijat 17. Rijna 1998
European Association for Studies in Screen Translation a hlasi se k nému fada
profesionalll i organizaci. Rad bych nyni zminil néktera tato doporuceni, ktera
Carrol a Ivarsson uvadéji, protoze tvofi jakousi kostru pravidel, jimiz by se mél
titulkar Fidit.

Hned v prvnim bodé zminuji, ze titulkai by mél vzdy pracovat se
zaznamem. Tedy kromé scénare a dialogoveé listiny také s videozaznamem a
glosarem atypickych slov.

Ve druhém bodé vysvétluji, Ze titulkar by mél pfekladat a psat titulky
v poZzadovaném jazyce, ale take titulky spravné nacasovat.

Kvalita titulkl musi byt na vysoké urovni a zohlednovat veSkeré
idiomatické a kulturni nuance.

Titulkaf ma pouzivat jednoduché syntaktické jednotky.

Je-li nezbytné kondenzovat dialog, text musi byt koherentni. To
znamena, pokud je titulkaf v ramci Setfeni mista na obrazovce nucen zkracovat
véty, musi tak Cinit s rozumem. Musi byt bezpodmine¢né zachovan vyznam
véty. Kondenzace textu je vyhodna i zhlediska c¢teci rychlosti divaka.
V nedavné minulosti byla standardni ¢teci rychlost 12 znaku za sekundu. Bézné
se pouziva zkratka ,cps“ tedy ,characters per second” a proto si ji dovolim
pouzivat i ve své praci. S rozmachem DVD se zacala zvySovat i ¢teci rychlost a
nyni se zda, Zze prumérna &teci rychlost je 16 — 17 cps. Uvadim pfiklad, na ktery
jsem narazil v knize ,Titulkujeme profesionalné“ od Miroslava Posty (2011: 49).
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Ve filmu Casino Royale, zni v originalnim znéni ,We can’t let him win this
game.“ V oficialnich titulcich prelozili anglickou repliku jako ,Tuhle hru ho
nesmime nechat vyhrat.“ | kdyZz jde o doslovny pfeklad a gramaticky této
interpretaci neni co vytknout, z hlediska titulkovani to neni zcela spravné.
Titulek o 36 znacich byl zobrazen po dobu 1,25 sekundy, coz vyrazné
prekracuje Cteci rychlost divaka. Naopak v amatérské verzi titulkil se setkdvame
s titulkem ,NemUzeme mu dovolit vyhrat.“ Tento titulek je o sedm znaku kratsi a
byl zobrazen po dobu 1,365 sekundy, coz vyrazné Iépe koreluje s Cteci rychlosti
divaka. Na tomto pfikladé demonstruji, ze pfesny preklad neni u titulkovani
nejlepsi feSeni a naopak kondenzace je pro tvorbu titulk( nezbytna.

Text musi byt rozdélen fadek od fadku srozumitelné a/nebo podle
gramatickych jednotek. Najdeme ale pfipady, kdy je zadouci vystihnout
agramati¢nost projevu. Je tfeba najit rovhovahu mezi t€émito dvéma poly. Bylo
by totiz velmi nevyhodné napodobovat v titulcich kazdou nedokonalost
mluveného jazyka, Ci kazdy vyjev nebo vykfik.

Kazdy titulek by mél byt syntakticky sobéstacny, tedy usporfadany do véty
S vypovidajici hodnotou.

Jazykovy rejstfik musi byt vhodny a odpovidat vyjadfovani. Napfiklad
zpusob vyjadfovani dospivajiciho mladika v komedii bude zcela urcité jiny, nez
mluva pravnika, tfeba i ze stejného filmu. Pro celkovy dojem z pfekladu by mél
toto titulkar vystihnout.

Jazyk by mél byt gramaticky spravny, protoZe titulek slouzi i jako model
pro gramotnost. Jak jsem zminil o nékolik bodl vySe, je tfeba ale najit
rovnovahu, protoze nékdy je vhodné nebo dokonce nutné napsat titulek
agramaticky.

Meély by byt pfeloZzeny a zahrnuty veSkeré dulezité psané informace.
Napfiklad na znaCkach Ci cedulich ve mésté.

Vzhledem k tomu, Ze mnoho divaku sledujicich televizi je neslySicich,
mély by byt v titulcich zahrnuty i ,nadbyte¢né“ informace jako jsou jména Ci
citoslovce mimo zabér. SlySici divak toto nepotiebuje, ale divak neslysici by byl
ochuzen.

Pisné by mély byt prekladany tehdy, je-li to dllezité pro déj pfibéhu.
Pokud pisen neni nijak dulezita, neni tfeba ji prekladat. V originalnim znéni
byva pisen zpravidla vice melodicka.

Neni tfeba stale opakovat jména Ci fraze, které se ve filmu opakuji
vicekrat a pro bézného divaka jsou zcela zifejmé. Je to pfistup, kdy se repliky
typu Dobry den, Dékuji, Ano dale nepfekladaji, protoze se pocita s tim, ze divak
s b&Znou znalosti jazyka tyto repliky zna. Ackoliv to pro nas v Ceské republice
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zatim neni znamé, v mnoha zapadoevropskych zemich je tento pfistup v praxi
uz bézné pouzivan. A kdo vi, tfeba za nedlouho to bude bézné i u nas.

Doba vyobrazeni titulki musi doprovazet rytmus feci v dialogu, pficemz
prekladatel musi brat v uvahu stfihy a zvukové mosty. Proto by se nemélo
stavat, Ze titulky pretrvavaji na obrazovce v momenté, kdy probéhl stfih a ve
filmu uz probiha jina scéna. Zvukovy most je zvuk, ktery se objevuje v nové
scéné filmu a pochazi ze scény minulé. Titulky musi podtrhovat pfekvapeni a
napéti ve filmu, nikoliv jej podkopavat.

Doba trvani zobrazeni vSech titulklh musi odpovidat ¢&tecimu rytmu
bézného divaka. Na Cas zobrazeni titulku existuje nékolik teorii. Dr.
Karamitroglou napfiklad tvrdi, ze i jednoslovny titulek by mél byt zobrazen
minimalné po dobu 1,5 sekundy (viz. nize). Diaz Cintas a Remael (Audiovisual
Translation, 2007) naopak tvrdi, Ze u jednoslovného titulku staci ¢tenafi jedna
sekunda.

Casovani musi reflektovat rytmus filmu. Je dalezité, aby titulek nebyl
zobrazeny pfilis kratce, protoze by divak nestihl docCist titulek, coz by ho mohlo
dostat do nezadouciho tlaku. Zbyteéné dlouhé zobrazeni titulku také neni
vhodné, protoZe by titulek mohl byt bran jako ruSivy element a divaka by
obtéZoval, mohl by se knému znovu v mysli vracet a to pro dé&j filmu neni
vyhodné. Dal$im divodem pro¢ nepiekracovat dobu vyobrazeni titulku je jejich
vérohodnost. Je-li zobrazen stale stejny titulek, ale ve filmu uz mluvi jina
postava, v divakovi to vyvolava pocit neddvéfivosti viéi titulkim. Zadny titulek
by se tedy na obrazovce nemél vyskytovat méné nez na jednu sekundu a ne
déle nez sedm sekund.

Registrujeme i rozdilné nazory na dobu mezi zobrazeni jednotlivych
titulk(. Karamitroglou tvrdi, Zze by méla byt ponechana mezera o délce &tyr
snimkul, tedy cca 0,08 sekundy, aby mél divak dostatek Casu zaregistrovat
zménu titulku. Diaz Cintas a Remael naopak tvrdi, Zze stali mezera dvou
snimkd, tedy cca 0,04 sekundy.

Pro zobrazeni titulkl pouzivame maximalné dva fadky. Nebylo by totiz
vyhodné zobrazovat titulky na vice fadcich. Dochazelo by totiz k zakryti obrazu
filmu a trpéla by estetika.

Jsou-li zobrazeny dva fadky titulkl na obrazovce, tak by horni fadka
méla byt kratSi, kvuli zachovani viditelnosti obrazu. Je tomu tak i v pfipadé
titulkd zarovnanych doleva. KratSi prvni fadek zabraruje zbyte€nému pohybu
oCi po obrazovce a Setfi Cas.Karamitroglou, Ivarsson i Carrol a dalSi znami
teoretici konstatuji jeden zajimavy jev spojeny s dvouradkovym titulkem a tedy,
fakt, Zze divak ¢te dvouradkovy titulek rychleji nez jednofadkovy.

Mezi obsahem titulkt a filmovym dialogem musi existovat korelace, tedy
souvztaznost. Zde je dulezité naCasovani titulk(. Aby byl dialog vérohodny a
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v divakovi nevzbuzoval neduvéru, titulky musi byt spravné nafasované a musi
byt jasné ziejmé, ktera osoba se v dialogu taze a ktera odpovida, tedy kdo
dialog vede a kdo je vedeny.

Zdrojovy jazyk a cilovy jazyk by mél byt synchronizovan na nejvyssi
mozné urovni.

VSechny titulky by mély projit kontrolou u editora.

Hlavni titulkaF by mél byt zvefejnén na konci filmu. Jsou-li zasluhy
uvedeny na zacCatku, mize byt jeho jméno zobrazeno i tam. Zvefejnéni jména
titulkare je pravem, nikoliv povinnosti. Proto, nechce-li titulkar, aby jeho jméno
nebylo zvefejnéno, ma na to pravo.

Rok vyroby titulki a autorska prava by méla byt zobrazena na konci
filmu.

Vigviv s

dvou, ze kterych se Code of Good Subtitling Practice sklada. Jak Marry Carrol a
Jan Iwarsson chtéli, problém spravného prekladani a titulkovani se dostal do
podvédomi a proto se vice lidi se také zacCalo zabyvat problematikou tohoto
oboru. Neziskova organizace ESIST se zacala rozrustat o dalSi ¢leny.

DalSim vazenym clenem ESIST je Dr. Fotios Karamitroglou, ktery je
autorem druhého obecné znamého souboru doporuceni A Proposed Set of
Subtitling Standards in Europe. V uvodu své prace Karamitroglou IliCi
evropsky trend snazici se o popisovani prekladatelskych konvenci jednotlivych
zemi, misto toho, aby si Evropa stanovila konvence jednotné. Pohyb
k sjednocené Evropé si vyzaduje pfijeti spole€nych postupl, coz umozni
zuCastnénym zemim pusobit jako jeden celek. Diky vyvoji novych technologii
v masovych médiich a komunikaci by mélo dojit k pfekroeni hranic jednotlivych
zemi a utvoreni celoevropského trhu s publikem. A pravé titulky by mély hrat
klicovou roli pfi pfekonavani jazykovych bariér mezi jednotlivymi zemémi. Velké
vysilaci spole¢nosti uz zdlraznily potfebu sjednocujiciho kodexu, ktery by jim
umoznil oslovit urcité cilové skupiny v jednotlivych zemich. Kodex by ale nemél
porusovat jiz zabéhlé konvence, které tyto zemé dodrzuji.

Podle Dr. Karamitrogloua se zda byt tento poZzadavek na prvni pohled
nepouzitelny. Povazuje za nemozZné se najednou odchylit od zavedené
konvence a nastolit novou. Navrhuje postupny pfechod a to tak, ze limitovany
pocet novych postupl aplikuje do praxe a na né bude pomalu nabalovat dalSi
nové postupy. Pujde tak o hladky prfechod k nové konvenci s ohledem na
kvantitativni i kvalitativni aspekty. Jeho cilem je poskytnout jednotici vzorec,
zalozeny na védeckém vyzkumu, ktery by pomohl pfeklenout titulkové
konvence jednotlivych zemi a vyhovoval by potfebam evropského divaka.
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Obecny cil dokumentu A Proposed Set of Subtitling Standards in Europe
je vyroba a umisténi televiznich titulkl se zamérem maximalniho porozuméni
divaka cilovému filmu a to maximalizovanim citelnosti a srozumitelnosti textu
vloZzném v podtitulku.

Prostorovy aspekt
Pozice titulkli na obrazovce

Titulky by se mély vyskytovat v dolni Casti obrazovky, kde se vétSinou
vyskytuje méné dulezita akce ve filmu. Nejniz§i fadka by se pfitom méla
vyskytovat v 1/12 celkové vysky obrazovky nad dolni ¢asti obrazovky. Dale by
meéla byt dodrzena horizontalni osa titulk(. To vSe kvuli tomu, aby oko divaka
nemuselo cestovat po obrazovce ve velké mife a tudiz byla dodrZzena Citelnost
textu a divak si mohl vychutnat film bez vétSich problému.

Pocet fadku

Maximalni pocCet fadku se shoduje i s doporu¢enim v Code of Good
Subtitling Practice. Maximalné maji byt zobrazeny dva fadky titulkd, proto aby
bylo zachovano pravidlo, Ze titulky mohou zakryt Sestinu obrazovky. V pfipadé,
je-li vyobrazena pouze jedna fadka titulk(, méla by byt v nejspodnéjsi mozné
varianté, proto aby nezakryvala akci ve filmu.

Pozice textu

Text titulkd by se mél vyskytovat uprostfed, jelikoz se vétSina akce ve
filmu odehrava také uprostfed obrazovky. To zarucuje usnadnéni zachyceni
zacatku titulku divakem. Vyjimku tvofi dialog, ktery se zobrazuje na dvé fadky
pod sebe. Na zaCatku se vyskytuje pomicka, ktera divakovi usnadni oddélit, co
jednotliva postava fika a nedochazi tak k nedorozuméni. Dialog by mél byt také
zarovnan doleva, coz navazuje na konvence z tisténé literatury.

Pocet pismen v Fadce

Na jedné fadce by se mélo vyskytovat okolo 35 znak(. Tento pocet
zaruCuje, Ze bude pfelozena uspokojiva ¢ast pfekladaného textu a zaroven
odpada potfeba redukce originalniho textu. Pokus o vyjadfeni se ve vice nez 40
znacich snizuje Citelnost titulkd, jelikoz se i zakonité snizuje velikost pisma.

Typy fonta

Fonty bez serifll je upfednostiiovan pred fontem se serify. Serify se také
neodborné nazyvaji patky, coz jsou pficna ukonceni nékterych taht u pismen.
Proto je vhodné volit fonty bez serif(, coz nam zarucuje lepSi Citelnost titulkd.
Fonty jako Helvetica a Arial jsou kvalifikované a velmi vhodné pro psani titulka.
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Setfi totiz misto, které je velmi potfebné k vt&snani pozadovanych 35 znak( na
fadku.

Barva fontu a pozadi

Znaky by mély mit bledé bilou barvu. Neni vyhodné pouzivat zafivé
bilou, jelikoZz je unavna pro oko divaka. Dale je také dokazano, ze titulky na
neménném pozadi jsou jednoduSeji Citelné nez titulky na pohybujicim se
pozadi.

Doba trvani
Maximalni doba zobrazeni dvouradkového titulku

Rychlost &teni primérné slozitého textu praimérnym divakem je 2,5 — 3
slova za sekundu. Primérny text je takovy text, kde se kombinuje spisovny a
nespisovny jazyk. Jako primérného divaka shledavame ¢lovéka ve véku 14 —
65 let, ktery je z vySSi stfedni vrstvy na urovni socialni a edukacni. Vysledkem
tedy je, Zze pramérny divak je schopen precist 150 — 180 slov za minutu. To
znamena, Ze dvouradkovy titulek obsahujici 14 — 16 slov by se mél objevit na
obrazovce na méné nez 5,5 sekundy. Je tfeba zohlednit a pficist Ctvrtinu az
polovinu sekundy, nez mozek zane zpracovavat titulek. Dostavame se tedy na
celkovy Cas zhruba 6 sekund, ktery by mél byt dodrzen, ale ne prekrocen, coz
by pfedevSim pro rychlé &tenare zpusobovalo automatické opétovné cteni
titulkd, které je nezadouci.

VyjimeCnym pfipadem jsou détsti ctenafi, ktefi cCtou samoziejmé
pomaleji. Bylo dokazano, ze pramérny détsky divak precte 90 — 120 slov za
minutu. Pfi tvorbé titulkl pro déti, by tento fakt mél titulkar zohlednit pfi svych
vypoctech a nechavat titulky zobrazené déle.

Pro anglicky jazyk plati, ze slovo ma prumérné pét znaku. To ale neplati
u Ceského jazyka. Podle vyzkumu Marie TéSitelové a kolektivu (O c&estiné
v Cislech, 1987) je dokazano, ze Ceské slovo se sklada primérné z 5,5 — 5,8
znaku. Proto je pro tvorbu Ceskych titulku potfeba zohlednit i tento fakt.

Maximalni doba zobrazeni jednoradkového titulku

Budeme-li se drzet matematickych vypoctu, tak dojdeme k zavéru, ze
jednoradkovy titulek s obsahem 7 — 8 slov ma byt zobrazen na obrazovce po
dobu 3 sekund. Ve skutenosti by mél byt zobrazen na 3,5 sekundy. Didvodem
je, ze pokud oko postfehne dvouradkovy titulek, spousti se mechanizmus, ktery
zrychluje ¢teni. Ale jde-li o jednofadkovy titulek, mechanizmus se nespousti.
Stejné tak jako je vhodné u dvouradkového titulku dodrzet dostateCny Cas pro
preCteni, i zde plati, ze by mél titulek byt zobrazen po dobu alespon 3,5
sekundy, ale tento ¢as by nemél byt pfekroCen, aby nedochéazelo
k automatickému opétovnému ¢teni.

44



Karamitroglou pfipousti, ze vyobrazeni titulki muze byt pfepocitano a
vykalkulovano na 3 slova za minutu, aby nedochazelo k automatickému
opétovnému Cteni. Podminuje to ale lexikalni a syntakticka jednoduchost textu a
rychlé tempo akce ve filmu.

Maximalni doba zobrazeni jednoslovného titulku

Minimalni doba urCena k zobrazeni jednoslovného titulku je alespon 1,5
sekundy at' jde o jakkoliv jednoduché slovo. Nedodrzeni ¢asoveého limitu by
mohlo znamenat, Ze divak titulek nepostfehne a oko jej bude vnimat pouze jako
rusivy element na obrazovce. Znovu je tfeba dodat, ze doba trvani vyobrazeni
titulku by neméla byt prekroCena, aby nedochazelo k automatickému
opétovnému cCteni.

Vkladani titulka

Titulek by nemél byt vliozeny soubézné se zaCatkem promluvy aktéra
filmu, ale o Ctvrtinu sekundy pozdéji. Testy totiZz prokazaly, ze mozek potfebuje
Ctvrt sekundy na zpracovani mluveného jazyka a navedeni oka smérem ke
spodu obrazovky, kde se nachazi titulky. Soufasné zobrazeni titulku je
nevyhodné, protoze prfekvapuje oko a zaroven mate mozek divaka zhruba na
pul sekundy. Divak v tu chvili nevi, kam soustfedit svou pozornost. Zdali na
vlozeny psany titulek, ¢i na mluveny jazykovy material.

Odebirani titulkt

Zadny titulek by nemél zistat na obrazovce déle neZ dvé sekundy od
ukonceni dané promluvy nehledé na to, zdali nasleduje dalSi titulek, ¢i nikoliv.
Duvodem je, ze titulky by mély co nejvérnégji reflektovat mluvené slovo. Titulek
zobrazeny po delSi dobu mize zmast divaka a vyvolat v ném dojem, ze titulky
nejsou spravné nacasovane.

Mezi dvéma po sobé jdoucimi titulky

Je tfeba vkladat ¢tvrt sekundovou pauzu mezi zobrazenim jednotlivych
titulk(. Tato pauza je dulezita, aby mozek dostal prostor k zachyceni zmizeni
jednoho titulku a nahrazeni jinym titulkkem. Pokud neni pauza dodrZena,
divakovo oko nemusi postiehnout zménu titulkli, zvliasté je-li délka titulku
priblizné stejna.

Jak prezentovat dynamicky text

Dynamicky text, tedy dialog Ci kratce pauzovany monolog se divakovi
prezentuje nasledujici technikou. Na horni fadce se objevi prvni ¢ast promluvy,
na spodni fadce druha Cast. Prvni fadka zUstava zobrazena stale a na druhé
fadce se méni titulky rychlosti pfimou umeérnou k rychlosti mluveného projevu
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aktérd ve filmu. Tato technika slouZzi k vyhnuti se prozrazeni prekvapeni dfive,
nez je vhodné pro dégj filmu. Tato technika je Casto sazka na divokou kartu,
takze by ji titulkar mél pouzivat opravdu svédomité.

Kamerové zabéry a strihy

Titulky by mély respektovat kamerové zabéry a stfihy, které znamenaji
tematickou zménu ve filmu. Z toho ddvodu by titulek mél zmizet vzdy pred
stfihem. Jiné kamerové zabéry, napfiklad zména uhlu, €i vzdalenosti, jsou
zmény, které neznamenaji tematickou zménu, a proto by nemély mit vliv na
dobu trvani zobrazeni titulku.

Interpunkce a problematika malych a velkych pismen
Trojtecka

TrojteCka se v programu Microsoft Word tvofi pomoci kombinaci klaves
(CTRL + teCka) a je posuzovana jako jeden znak. Je ale pravdépodobné, Ze
format, ve kterém budou titulky finalné uloZzeny, nepodporuje znak trojteCky a
tak budeme muset pouzit tfi teCky za sebou.

TrojteCka se pouziva na konci titulku, kdyZz mluvici postava ve filmu
nedokoncila svou vétu a ta pokraCuje v dalSim nasledujicim titulku. TrojteCku
vklddame bez mezer pfimo za posledni znak prvniho titulku. Trojtecka je
dllezita, protoze oku i mozku divaka indikuje, Zze véta neni dokonena a mulze
tak ocCekavat pokraCovani v nasledujicim titulku. Absence jakéhokoliv
interpunkéniho znaménka za poslednim znakem je alternativou indikujici
pokraCovani véty do dalSiho titulku. Neposkytuje vS8ak mozku zfejmy signal a
divakovi trva déle, nez zpracuje novy snimek.

Pouzijeme-li trojteCku na konci titulku, je zfejmeé, Ze musime pouzit
trojteCku na zacatku dalSiho titulku pro znazornéni lepSi navaznosti véty. Jelikoz
véta pokraCuje, nepouzivame velké pismeno na zaCatku ani mezeru za
trojteCkou.

V Ceském jazyce je ale pouZiti trojteCky nevhodné, jelikoz v divakovi
indikuje spiSe preryvanou fe€, zamlku, pomlku €i vynechani Casti textu. To, ze
promluva pokracuje, naznacuje i to, Ze na konci titulku neni zadné interpunkcéni
znaménko a divak tak muze oCekavat pokracovani v nasledujicim titulku. Jako
nastroj pro lep$i navaznost titulkl se tedy u nas nepouziva. Vyjimkou maze byt
titulkovani pisné, kdy se stava, ze titulek je zobrazen nezvykle dlouho a je tfeba
naznadit, Ze text bude pokracovat.

Tecka

TeCka se pouziva na konci véty. Stoji pfimo za poslednim znakem, bez
vloZzené mezery. TeCka signalizuje oku, Ze se mize vratit zpét k obrazu, protoze
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nemusi oCekavat dalsi titulek. Neni-li teCka pouzita na konci véty, mozku bude
trvat déle, nez tento fakt zpracuje. Mize také dojit ke Spatné interpretaci textu.

Poml¢ka a spojovnik

Poml¢ka se znaci v programu Microsoft Word kombinaci znakl (CTRL +
minus) a spojovnik ma své misto na klavesnici jasné dané. Je tieba dodat, Ze
titulkovaci programy, respektive formaty souboru ¢asto rozdil mezi spojovnikem
a pomickou nerozliSuji a proto budeme muset na toto pravidlo ¢asto rezignovat.
A domnivam se, Ze divakovi bude zcela jedno, zdali dialog bude rozdélovat
pomicka Ci spojovnik.

Spojovnik se pouziva v titulkovani k oddéleni replik riznych postav
v dialogu a stoji vzdy pfed prvnim znakem. Mezi prvnim znakem a spojovnikem
je vloZzena mezera. Existuji dva zpuUsoby zobrazeni dialogu. Prvnim z nich je
staticky zpusob, kdy se objevuji vzdy dva nové fadky pod sebou. Druhy je
dynamicky zpulsob, ktery jsem popisoval o nékolik odstavcl vySe, a v podstaté
jde o postupné doplfiovani informaci, kdy prvni fadek zUstava stale zobrazen a
méni se pouze spodni fadek titulki. Pouzivame-li spojovnik ke spojeni dvou
slov, neméla by byt vloZena mezera mezi jednotliva slova.

Existuje jesté jedno hledisko pro zobrazeni dialogu, kde je rozdilny
pristup k oddélovani replik a spojovnikli mezerou. NejzabéhlejSi z nich jsem jiz
popisoval. Jde o pfipad, kdy na zacCatek kazdé repliky vloZzime spojovnik,
oddélime jej mezerou a nasleduje replika. Ve druhé fadce se objevi reakce
druhého ¢lena dialogu. Uvedu to na pfikladé:

- Byl jsi uz dnes venku?
- Ne, nebyl.

V ramci uspornosti textu se také mizeme setkat s pfikladem, kdy se mezi
spojovnikem a replikou nevyskytuje mezera:

-Byl jsi uz dnes venku?
-Ne, nebyl.

Treti zpUusob zobrazeni dialogu je, Ze se spojovnik piSe jen v druhém Fadku
dialogu, coz Casto byva odpovéd. Zde je spojovnik oddélen mezerou od repliky.

Byl jsi uz dnes venku?
- Ne, nebyl.

Otaznik a vykfiénik

Otaznik a vykfi€nik by mél byt pouzit, chceme-li znazornit, Ze dana véta
je otazkou respektive chceme-li dat diraz do véty. Zde plati, stejna pravidla
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jako u tisténych materiald, tedy, ze vkladame otaznik ¢i vykfi¢énik pfimo za
posledni znak véty bez mezery.

Kulaté a hranaté zavorky

Zavorky slouzi k oddéleni komentart, které jen doplnuji pfedchozi
sdéleni. Jelikoz je Cas zobrazeni limitovany a konvence zavorek neni ani
v tisténych materialech pfiliS rozsahla, titulkaf by mél zavorky pouzivat
obezfetné.

Pro vytvofeni kulatych zavorek pouzZivame dobfe znamou kombinaci
klaves, kterou neni tfeba blize specifikovat, a pro vytvofeni hranatych zavorek
pouzivame kombinaci klaves: Alt + 91 pro levou zavorku a Alt + 93 pro pravou
hranatou zavorku.

Jednoduché uvozovky

Jednoduché uvozovky slouzi, stejné jako u tisténého materialu,
k zvyraznéni dané informace. Jde napfiklad o vyznaceni pfesnych nazvu (napf.
knih, Casopisu apod.), vyrazu z ciziho prostfedi anebo vyrazu ironickych Ci
nespisovnych.

Je tfeba zduraznit, Ze pokud vytvafime ceské titulky, méli bychom se
drzet zvyklosti, které urcuji Pravidla ¢eského pravopisu. A proto se povaZuje za
nespravné, pouzije-li titulkaf jiny typ uvozovek, nez ktery dovoluji Pravidla
Ceského pravopisu.

Na klavesnici vytvofime jednoduché uvozovky kombinaci klaves: Alt +
0130 pro dolni jednoduchou uvozovku. Alt + 0145 pouZivame pro vytvoreni
horni jednoduché uvozovky.

Dvojité uvozovky

Dvojité uvozovky pouzivame pro zvyraznéni citované informace. Stejné
jako u zavorek, €i jednoduchych uvozovek by i dvojité uvozovky mél titulkar
pouzivat obezfetné.

V Ceském jazyce existuji dohromady tfi typy uvozovek. PfiCemz uz jsem
dvoje zminil a to jednoduché a dvojité. Tretim typem uvozovek jsou bocéni
uvozovky, ale ty se pouZivaji zfidkakdy. Za zakladni uvozovky povazujeme
pravé dvojité uvozovky, které by mély byt pouzivany nejCastéji. Jednoduché
uvozovky pouzivame napfiklad pro pfimou fe€ v pfimé feCi nebo pro uvozeny
text vloZeny do jiného uvozeného textu. Pro lepSi pfedstavu uvedu pfikladovou
vétu: ,Sli jsme do Indie a tam jsme nasli hotel ,India‘, kde jsme na &as zGstali.”

Dvojité titulky vytvofime kombinaci klaves: Alt + 0132 pro dolni dvojité
uvozovky a Alt + 0147 pro horni dvojité uvozovky.
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Carky, dvojte¢ky, stredniky

Carky, dvojtecky a stfedniky by mély byt pouzivany k naznadeni kratké
pauzy v ¢tecim rytmu. Tyto znaky nelze pouzit na konci zobrazeného titulku, na
rozdil od te€ek, vykfiEniki a otaznikl, které maji uzavirat titulkovanou vétu.
Zadny titulek na obrazovce by nemél kongit Garkou, dvojte¢kou ¢&i stfednikem,
protoze interval, mezi zobrazenymi titulky, které se objevi, by byl neumérné
dlouhy vzhledem k oCekavané kratké pauze.

Kurziva

Kurziva by v titulkovaném textu méla znazorfiovat mluveny text, ktery se
nevyskytuje na obrazovce. Pro lepSi srozumitelnost uvedu pfiklady. Mize jit o
hlas znéjici z druhé strany telefonu, nebo o vypravécCe popisujici dé&j, nebo
napfiklad o hlas znéjici ze zahrobi. DalSim dlvodem k pouziti kurzivy je, pokud
titulkaf nechava titulek v originalnim znéni a nikterak jej nepreklada do
prekladaného jazyka.

Dvojité uvozovky uvozujici text v kurzivé

Titulky zobrazené ,timto zpidsobem* by mély indikovat hlas znéjici mimo
obrazovku adresovany vice lidem. Jde napfiklad o televizni, i radiové vysilani
znéjici v mistnosti, kde se odehrava déj filmu, ale zabér nemusi byt upfen pfimo
na televizi respektive radio.

Mala a velka pismena

Psani malych a velkych je podfizeno ustalenym konvencim daného jazyka,
proto neni tfeba jej blize specifikovat. Jediny pfipad, kdy pouzZivame velka
pismena, je pro zobrazeni popisku €i napisu na cedulich.

Podtrhavani a tuéné pismo

Psani ,timto* ani ,timto“zplsobem neni v titulkovani povoleno.

Editovani cilového textu
Z jednoradkového titulku k dvouradkovému

Podle Karamitrogloua je vhodnéjsi rozdélit dlouhy jednofadkovy titulek na
dvouradkovy titulek. Jako divod uvadi, Ze vidi-li oko divaka dvouradkovy titulek,
mozek spousti mechanizmus, ktery zrychluje ¢teci rytmus.

Segmentace titulktl na co nejvyssi syntaktické urovni

Titulkovy text by mél byt rozdélen na co nejvysSi syntaktické urovni. To
znamena, ze by mél idealné obsahovat jednu kompletni vétu. V pfipadech, kdy
se titulkovana véta nevejde na jeden fadek, musi byt vhodné rozdélena na dvé
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casti. Dr. Karamitroglou tento pfiklad demonstruje na vété ,The destruction of
the city was inevitable.” Je tfeba podotknout, ze doporuceni jsou pro anglicky
jazyk, jehoz pravidla o struktufe vét a slovosledu jsou méné flexibilni, nez je
tomu u jazyka Ceského.

Sentence Ml
_'_'_'_'_,_,_'——"_H_"——\_.__\__\_

i . . _\_-\_\_\_\_
huhjcuf I'R:ill-:;nc N2
Moun Phrase Verb Phrase N3
Moun Phrase Prepositionnl Phrase Complement | N4
/ Moun Phraze l [Ms
Article Mon Prepstn Article Woun Verh Adjective | N6

The destruction of the Caly WIS mevitivhle

(zdroj - http://translationjournal.net/journal/04stndrd.htm )

Véta ,The destruction of the city was inevitable.” se sklada celkem ze 44
znakUl, a jak mizeme vycCist z obrazku, je rozdélena na uzly (N1, N2, N3,...).
Pod pojmem uzel si mlzeme predstavit jako jakysi stupen syntaktické urovné.
Karamitroglou nedoporucuje vést ,fez“ véty v uzlu N5, ktery sice lezi zhruba
v poloviné véty a z estetického hlediska by se nabizel jako vhodné misto, nybrz
doporucuje provest rozdéleni véty na nejvy$sSi mozné syntaktické urovni, tedy
v uzlu N2.

Rozdéleni véty v patém uzlu (N5) by vypadalo nasledovné:
The destruction of the
city was inevitable.

Rozdéleni véty ve druhém uzlu (N2) by vypadalo takto:
The destruction of the city
was inevitable.

Z téchto dvou pfikladl je to ten druhy, ktery je povazovan za Iépe Citelny.

vvvvv

mozku prezentovana. Segmentujeme-li vétu, nutime mozek ucinit malou pauzu
v lingvistickém zpracovani véty, a proto bychom se méli snazit, aby pauza byla
provedena ve spravném bodé.
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Segmentace a délka radek

Horni a spodni fadek by mél byt proporcionalné stejné dlouhy. Divodem
je, ze oko je vice zvyklé Cist text v obdélnikovém tvaru, nez ve tvaru
trojuhelnikovém. Bézné tisténé texty jsou totiz uspofadany do odstavci a
stranek, které maji obdélnikovy tvar.

Vezme-li v potaz, co Karamitroglou tvrdi v pfedchozim odstavci, tedy Ze
bychom méli segmentovat text na co nejvySSi mozné syntaktické urovni,
dostavame se do slepé ulicky. Titulkovani by tedy mél byt kompromis mezi

Migwivs

Promluva a titulkované véty

Kazda promluva ve filmu by idealné méla korespondovat s titulkovanou
vétou. Divak oCekava presnou a vérnou prezentaci originalniho textu, pficemz
jeden z hlavnich zplsobu kontroly vérnosti je Casovani. OCekava se konec
titulkované véty brzy poté, co mluvéi ve filmu dokon€i svou promluvu. A proto
by se sluCovani dvou a vice promluv do jedné titulkované véty mél titulkar
vyhybat, jak jen je to mozné, tedy pokud Casoprostorova omezeni nenafizuji
jinak.

Vice nez jedna véta v titulku

Karamitroglou nepovoluje vice nez dvé véty v jednom titulku. Kazda z vét
by se méla vyskytovat samostatné na fadku nehledé na to, zda jde o monolog
Ci dialog. Jde-li o0 monolog, mél by byt titulek zarovnan klasicky na stfed, ale
jde-li o dialog, mél by titulek byt zarovnan doleva a kazda z replik oddélena
spojovnikem.

Vynechavani lingvistickych prvku z originalu

Rozhodnuti jaké informace zahrnout a jaké vynechat by mélo souviset
s pfinosem dané informace k pochopeni filmu jako celku. Titulkar by se nemél
pokousSet prenaset vSe z originalu, i kdyby to bylo z Casoprostoroveho hlediska
mozné. Mél by nalézt rovnovahu mezi prekladem originalniho textu, ktery je
dulezity pro pochopeni filmu jako celku a mezi ponechanim volného €asu, kdy
se oko soustfedi na sluchové a vizualni elementy, které pfispivaji k ocenéni
estetické ¢asti filmu.

Nyni bych rad zminil kategorie lingvistickych prvka, které mohou byt
vynechany. Jednou z kategorii jsou ,padding expressions®, coZ jsou vyrazy bez
sémantického vyznamu a slouzi jen k zachovani plynulosti mluveného projevu.
Jako pfiklad Karamitroglou uvadi vyrazy ,you know,“ ,well“ nebo ,as | say“.
DalSi kategorie jsou ,tautological cumulative adjectives/adverbs®, coZ jsou
kumulované vyrazy se stejnym vyznamem. Napfiklad ,great big“ mize byt
prelozeno v ramci zkracovani jako ,obrovsky“ nebo vyraz ,teeny weeny“ muize
titulkar prelozit jako ,mriavy“. Posledni kategorii, kterou muze titulkar
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vynechavat jsou ,responsive expressions®. Jsou-li vyrazy ,yes“, ,no“ ,ok"
.please“ atd. vysloveny pfesné takto a zfetelné, titulkar je prekladat nemusi,
protoZze vétSina evropskych divaka témto vyrazm rozumi. Jsou-li tyto vyrazy
vyjadfeny slangové ¢&i neformalné (,yup®, ,nup®, ,okey-dokey“), titulkaF by je
prelozit mél.

Ponechavani lingvistickych prvki z originalu

Prvky, které mohou byt jednoduSe rozpoznany a jsou srozumitelné
divakim, by mély byt nejen ponechany, ale i doslovné pfeloZzeny. Jedna se
pfedevSim o vlastni podstatna jména, napfiklad zemépisna jako ,New York"
nebo ,Los Angeles” nebo o prvky, které si cilovy jazyk vypuj€il od zdrojového
jazyka.

Vyzkumy v psychologii indikuji, Ze divak oCekava vyskyt pfesnych,
doslovnych ekvivalentl v titulcich. V mozku divaka existuje mechanizmus, ktery
neustale kontroluje a je podeziravy vuci titulkim, kde se nevyskytuji doslovné
preklady téchto lingvistickych prvka.
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6.3.Graf k porovnani ¢etnosti vyskytu typu chyb

Vyjadreni typli chyb v %

M Lexikalni

B Neznalost redlii

B Nepochopeny kontext
B Doslovny preklad

| Stylistické

B Gramatické

 Ostatni

Typ | Lexikal | Neznalo | Nepochope | Doslov | Stylistic | Gramatic | Ostat
chyb | ni strealii | ny kontext | ny ké ké ni

y preklad

Po¢ |40 14 13 20 1 4 8
et

chyb
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