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Uvod

Svét hudebnich nastroji je od pradavna hluboko vklinén do dé&jin lidstva. Vyvijel se
k dnesni podob¢ po tisicileti a dospél ve svych nejvyssich formach k velké dokonalosti
zvuku 1 estetickych tvard. Slouzil ke zkulturnéni ¢lovéka a byl jim kultivovan. Velmi
pocetnou a vyznamnou skupinu tvoii hudebni nastroje rozeznivané lidskym dechem.
Dnes je rozdélujeme na dva velké oddily: dechové néstroje dievéné a dechové nastroje
zestové. Oba typy dechovych néstroju vznikly uz v pravéku z predméti, s nimiz byl
tehdejsi cloveék v kazdodennim styku. Pfi pohledu na dne$ni dechové nastroje skupiny
drev, vybavené modernimi vymozenostmi, si malokdo uvédomi, jak pievratného vyvoje

bylo tfeba od jejich primitivnich pratvarl az po dnesni podobu.!

Dechové nastroje miizeme rozdélit jesté na dalsi tfi skupiny: na néstroje retné,
nastroje s jednim plitkem a se dvéma titinovymi platky, které hrac¢ svird usty.
Dvouplatkové dechové nastroje jsou vedle flétny jednémi z nejstarSich na svéte.
V rukou lidovych hudebnikl africkych, arabskych a jihoamerickych kment zaznivaji
melodie dvouplatkové pistaly dodnes tak, jako pied mnoha sty lety. Tén vznika pomoci
dvojitého jazycku neboli strojku. Mezi dvouplatkové dechové nastroje fadime kromé
nékterych historickych a lidovych nastroji predevsim hoboj, fagot a jejich piibuzné

, . 2
nastroje.

Dvouplatkovym dechovym nastrojim bych rdda vénovala pozornost ve své
bakalarské praci. Od détstvi hraji na dechové nastroje. Zacala jsem zobcovou flétnou
v ZUS Cesky Krumlov, pokra¢ovala pii¢nou flétnou a skonéila u hoboje ve stejné kole.
Kromé libezného hobojového tonu to byl pravé strojek, ktery mé na néstroji zaujal.
Zajimalo mé, jakym zpiisobem se rozezvuci, pro¢ se musi pred hranim namacet atd.
Zajem o hru na hoboj mé dovedl aZ ke studiu na konzervatofi a poté jako ucitelku zpét

do ZUS v Cesky Krumlové. Zde piisobim jiz 20 let.

Prvni Cast prace se bude zabyvat historii a vyvojem dvouplatkovych dechovych
nastroji od pravéku po soucasnost, S podrobnéjSim zaméfenim na hoboj. Pozornost

vénujeme také vyznamnym hobojovym skladateltim a interpretim.

! Srov. KLEMENT, M. et KADLEC, M. Hudebni nastroje, S. 65.
2 Srov. WALDOREF, J. Hudba a jeji tajemstvi, s. 52.
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V nasledujici casti se sezndmime se soucasnou podobou dvouplatkovych
dechovych nastroji a stru¢nou vyrobou hoboje. Zaméiime se zde také na ptibuzné

nastroje pro hoboj a fagot.

V posledni Casti se zaméfime na metodiku hobojové hry pro zacatecniky.
V metodice se pak budeme vénovat technice dychani, postoji téla, tvofeni tonu a praci
rukou na strojku acelém nastroji. Nabidneme také prakticky postup pro ucitele

a uspésné domaci cviceni hry na hoboj.

Hlavnim zdrojem a inspiraci pro metodickou ¢ast prace bude dilo Skola
pro nejmladsi hobojisty od Miroslava Hoska a Skola hry na hoboj od Adolfa Kubata
a Vaclava Smetacka. V teoretické ¢asti budu Cerpat prevazné z knihy Antonina Modra
Hudebni ndstroje a z knihy Hudebni ndstroje od Miroslava Klementa a Miroslava

Kadlece.

Cilem prace je predstavit problematiku dvouplatkovych dechovych nastroji
se zaméfenim na historii, vyvoj a metodiku hry. Mezi odbornou literaturou se mi
nepodafilo nalézt takovou literaturu, kterd by na dvouplatkové dechové néstroje
nahlizela ucelen& po viech smérech. Casto chybi alespoii jedna z uvedenych tif &asti.
Téma dvouplatkovych dechovych ndstroji se zaméfenim na hoboj jsem zvolila také
proto, Ze zaku na tyto nastroje neustale ubyva. Jednak z dtvodu obtiznosti hry, jednak
pro finanéni naro¢nost, kterd souvisi s ndkupem nastroje, strojku a potiebnymi
opravami. Nelze opomenout ani pomérné sloZitou vyrobu téchto nastroju. Piesto
si myslim, Ze krasny sametovy ton dvouplatkovych dechovych nastroju uréité stoji

za vsechny uvedené problémy.

V zavéru prace se nachazi ptiloha, ktera nazorné¢ dopliiuje a upfesiiuje popis

nastroju a jejich problematiku uvedenou v textu.



1 Historie dvouplatkovych dechovych nastroju

Jiz v pravéku byly zndmy rizné druhy pistal, které se zhotovovaly z bambusovych vétvi
nebo zvifecich kosti. Kosténa pistala se rozeznivala narazem vzdu$ného proudu
na hranu vytezu, ktery byl umistén bud’ na okraji nastroje, ptipadné blize ke stiedu.
Poloha vyfezu urCovala drzeni pistaly. Vyrabély se také pistaly dievéné. Pii jejich
vyrob¢ objevil néktery z naSich davnych predki novy nastroj zvlastnich zvuki. Jeho
zakladem byla rostlinna vlakna, ktera chvénim vydavala br¢ivy zvuk. Tak vznikl frcak,
prototyp dalsi velké skupiny dievénych dechovych néstroji. Dnes patii k oblibenym
détskym hrackam a zhotovuje se obycejné z pampeliSkového stvolu. Fréak ovsem
nepatii mezi skute¢né hudebni nastroje. Teprve po jeho pfipojeni ke zvukové trubici

mizeme hovofit o novém nastrojovém typu.>

Dnes tyto nastroje nesou ndzev platkové a podle tvaru jejich platku je
rozdélujeme na jednoplatkové a dvouplatkové (strojkové). Platkové néstroje byly velmi
oblibené v celém hudebnim Orientu, ve starém Recku i v Rigi fimské. Davné nastroje
dnes tézko zatazujeme do urCitych skupin, protoze se jejich jemné rostlinné platky

nedochovaly. Oblibené byly i dvojité nastroje, na které hral jeden hra& najednou.”

Nejstarsi evropsky nastroj tohoto typu je salmaj. Do Evropy se dostal riznymi
cestami. Pivodné jako nastroj jednoplatkovy, az teprve pozdé€ji existoval v dvojim
provedeni. Pro vyvoj hudebnich nastrojli mél velky vyznam, od 15. stoleti se z n€ho
vyvinula fada dvouplatkovych nastroji. Koncem 17. stoleti jiz patfil k nejrozsifenéjSim

dievénym dechovym nastrojam klarinet.’

Koncem 15. stoleti vznikl ze $almaje pumort. Jde o nastroj mnohem dokonalejsi,
ktery tvoii pfechod k modernim dvouplatkovym nastrojim. Oba jeho platky se vyrabély
Zz bambusové titiny a pripeviiovaly se zvlastnim zplsobem k sob&. Tvorily tak

samostatny dil, ktery se vkladal do nastroje. Takto upevnéné platky nazyvame strojek.®

Strojek se pouziva dodnes pii hie na moderni dvouplatkové nastroje jako jejich

dalezitd soucast, kterd ovliviuje krasu tonu 1 spolehlivy ozev. Pumorty se vyrabély

3 Srov. KLEMENT, M. et KADLEC, M. Hudebni nastroje, S. 79.
* Srov. Tamtéz, s. 80.
® Srov. TamtéZ, s. 81
® Srov. Tamtéz, s. 82.



ze dieva a podobné jako zobcové flétny i dalsi renesanéni nastroje v mnoha velikostech
pro vSechny zvukové polohy. Mély vyznamné misto v nastrojovych souborech
16. a 17. stoleti. Pozd¢ji se vsak projevilo mnoho jejich nedostatki, zvlasté u hlubokych
néstrojt, které z akustickych diivodi musely byt velmi dlouhé. Casto méfily pies dva
metry a pii hie se tézko ovladaly, jelikoz jejich ténové otvory byly od sebe znacné
vzdaleny. Také vyroba velkych pumortli byla pomémé obtizni. Proto i doba jejich

zivota byla pomérné kratka. V hudebnim svété se udrzely jen necela dvé stoleti.’

Kromé Rekt a Rimand znali pistalové nastroje téz Egyptané (pouzivali podélné
flétny, nastroje s ndraznym jazyckem — jakési dvojité klarinety, Salmajové i hobojové
nastroje), Arabové (hrali na zobcové flétny a méchovou pistalu), Indové (vyrabéli
flétny i nastroje $almajové), Ciané i Japonci (pouZivali riizné druhy fléten, i jakysi

druh bambusového klarinetu zvany Sakuhaci).®

Nejstar§imi z této skupiny jsou nastroje flétnové, predevsim flétny podélné.
Flétna pficnd a néstroje Salmajové se v Evropé rozsifily teprve za dob kiizackych
vyprav, od Maurt pii jejich vpadu do jizni Evropy. Zatimco flétnové nastroje brzy
pronikly do vSech kulturnich zemi, zistavaly néstroje Salmajové spiSe v zemich

zapadoevropskych, zvlasté ve Francii, kde jsou také o nich prvé zminky v literatuie.’

Z dvoujazyckové Salmaje se vyvinuly bomharty, které v 17. stoleti tvofily celou
skupinu, od basového pummeru az po uvedenou Salmaj. Z basového bomhartu se
vyvinul v 16. stoleti fagot, kdezto z diskantové Salmaje (zvané téz bombardino) hoboj.
Obou téchto nastroji se potom od 17. stoleti vyuzivalo i v orchestru spolu s podélnymi

flétnami, které v 18. stoleti ustoupily flétnam pﬁén;’/m.lo

Mimo uvedené nastroje se vyskytovaly téz kiivé rohy (krumhorny). Byly
to dfevéné hobojové ndéstroje valcového tvaru, jejichz dolni Cast byla v pafe ohnuta
ve tvaru zviteciho rohu. Dvojity titinovy platek byl umistén v kuZelovitém pouzdie
a rozechvival se prostym vhanénim vydechového proudu do vy¢nivajiciho otvoru, takZe
tvofeni tonu nemohlo byt ovlivnéno hracovymi rty. Zvuk zaktiveného rohu je proto

vazan na stale stejnou silu tonu a nema zadné dynamické moznosti. Ton kiivého rohu

’ Srov. WALDOREF, J. Hudba a jeji tajemstvi, s. 54.
8 Srov. Tamtéz, s. 55.

® Srov. MODR, A. Hudebni nastroje, S. 79.

% Srov. Tamtéz.



byl i pfes ur¢itou jednotvarnost znacn¢ jemny. Zakiiveny roh je v hudebni historii
spolehlivé dolozen na zacatku 16. stoleti. Diivéj$i zminky o ném se tykaji
pravdépodobné jinych nastroji vyrobenych ziejme z rohu. Jméno dostal zakiiveny roh
podle svého zaoblen¢ho tvaru. Vyrabél se obvykle ze dvou ¢asti dieva. Horni dil je
rovny, spodni zatoceny do pilkruhu. V dobé svého nejvétsiho rozkveétu v 17. stoleti
existoval v Sesti rGznych velikostech. Malé nastroje mély sedm prostych téonovych
otvorti, velké mivaly jednu nebo dvé klapky pro nejvzdalengjsi otvory, které nebylo
mozno obsahnout prsty. Koncem tento nastroj 17. stoleti vymizel a dnes se nékdy

objevuje v instrumentalnich souborech zabyvajicich se reprodukei renesanéni hudby.**

Také raket (rackett) se v hudebni praxi vyskytoval jen asi od poloviny
16. do poloviny 17. stoleti. Tento nastroj mél podobu nizkého valce vyrobeného
z tvrdého dieva, v némz bylo navrtano 10 kanalkti vzédjemné nahofe i dole propojenych.
Obsahoval nejéastéji 9 direk. Dvojity fagotovy platek se nasazoval na kovovou rourku
pfimého nebo togivého tvaru. Usti nastroje tvofila mosazi lemovana hlavice, ktera
vyCnivala ze stfedu nastroje kolmo vzhtru. Raket byl zhudebni praxe vytlacen
fagotovym dulcianem a pozd¢ji fagotem s trubici rozdélenou na dvé ¢asti, které jsou
ulozeny rovnobézné vedle sebe a propojené kolenem. Strojek jiz neni uzavien
ve vzdu$nici a pii hfe prichdzi do styku s sty hrace, ktery poznava, jak lze tén

vhodnym nétiskem zuslechtit, ovladnout dynamicky 1 intonacng.*

Z jednojazyckové Salmaje vznikl koncem 17. stoleti klarinet, zpocatku téz zvany
chalumeau. Své soucasné pojmenovani vsak obdrzel az v prvni poloving 18. stoleti,

kdy také pronikl i do orchestru.*®

Klarinety, flétny, hoboje a fagoty tvoii dnes dileZitou nastrojovou skupinu,
bez niz si sloZzeni symfonického orchestru nelze piedstavit. VSechny dechové dievéné
nastroje, nehled¢ k jejich zvukotvorné podstaté, se zakladaji na stejném principu.
Zvysovani zakladniho tonu, jehoZz vySku urcuje celkova délka dievéné trubice, se d&je
uvoliiovanim zakrytych direk navrtanych do stény néstrojové trubice. Tak lze docilit
postupného 1 vzdalenostn¢ diferencovaného zkracovani vzdusného rozechvévu uvnitf

nastroje. Dirky byly pivodné vrtany tak, aby jejich zakryvani odpovidalo moznostem

" Srov. KLEMENT, M. et KADLEC, M. Hudebni ndstroje, . 84.
2 Srov. JIRANEK, J. E. et HEJZLAR. T. Svétem hudebnich ndstrojii, s. 113.
¥ Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje, s. 82.
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rozpéti prstl ruky. Vysledkem takto postupujiciho zkracovani vzduchového sloupce
byla diatonickd fada tontli, ne zcela intonacné Cistd. Chromaticky pozménénych tont
se dosahovalo neuplnym zakryvanim direk. VysSich tonti mohlo byt dosazeno
intenzivnéj$im narazem vydechového proudu, tzv. prefukovanim, nejcastéji oktdvovym,
které se bézné v praxi pouziva pro vSechny dechové nastroje. Snaha o vyuziti celého
tonového rozsahu — pocinaje zakladnim tonem — dala vzniknout i vzdalenéj$im dirkam,
na které ale nebylo mozné dosahnout ani pfi nejvétSim rozpéti prsti. Proto se
premyslelo o tom, jak mechanicky prodlouzit délku prstd. Tim vznikl podnét
pro vynalez pakovych klapek, jez mély v 17. stoleti vzhled dost podobny klapkam
obycejné tahaci harmoniky. V 18. stoleti byl jejich hranaty tvar pfeménén na obly
ajejich pocet byl u vSech dfevénych dechovych nastroji zvySen. Tak se dosahlo

chromatické vypIné piivodng diatonické tonové fady bez pouzivani neuplného kryti.*

Velky pokrok ve zdokonaleni klapkového systému flétny ucinil Theobald Bohm
v 19. stoleti, ktery starsi kryci klapkovou soustavu nahradil soustavou direk otevienych:
stiskem klapkovych pak se vétSina direk zakryla, kdezto dfive byly vSechny klapkami
opatfené dirky naopak zakryty a teprve stiskem klapek se odkryvaly. Theobaldu
Bohmovi vdécime za vyndlez slozitych klapkovych systémtl, jimiz je mozno stisknutim
jedné packy uzaviit i n€kolik direk najednou. Vdécime mu i za vynalez talitkovitych
a prstencovych klapek. Jeho systémem, ur¢enym pavodné jen flétn€, byly pozdéji

opatfeny vSechny dechové dievéné neistroje.15

Vyvoj hudebnich nastroju je stimulovan naro¢nosti hrané hudby, tedy
pozadavky skladateli a ctizddosti interpretd 1 vyrobcli hudebnich nastrojii tyto
pozadavky splnit. Funguje mezi nimi stale uzka spoluprace a vzajemna inspirace.
Skladatel musi znat technické, rozsahové 1 zvukové moznosti nastroje, nastrojat musi
umét své vyrobky vyzkouSet a interpret musi zndt sviij nastroj po strance fyzikalné-
akustické, 1 po strance vyrobné-technické. U nastrojii platkovych si sdim déla nebo
upravuje nejdilezitéjsi ¢ast nastroje — zvukotvorné zatizeni (strojky u hobojl a fagoti,

platky u klarinetii a saxofonit).™

¥ Srov. MODR, A. Hudebni nastroje, s. 83.
% Srov. Tamtéz, s. 82.
% Srov. JIRANEK, J. E. et HEJZLAR. T. Svétem hudebnich ndstrojii, s. 109.
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Vyroba dievénych dechovych néstroji neni jednoducha. Naptiklad téla fagott se
vyfezavaji z javorového dieva, pochopiteln¢ velmi pec¢livé vybraného, pfiemz vybér
vhodného kmene piedstavuje jen uvod k dlouhému procesu suseni a vrtani dieva,

opétného suseni a dalsiho pfesného vrtani. Celd vyroba trva neuvétitelnych patnact let.r

1.1 Historicky vyvoj hoboje

Hoboj patii mezi nejstarsi hudebni nastroje svéta. Za zem¢ ptvodu jsou povazovany
Indie a Cina, kde vznikl pfiblizné ve 12. stoleti pfed n. 1. Tehdy se nastroji, jehoz
vzduchovy sloupec byl rozechvivan dvéma titinovymi platky, fikalo otu. Pivodné tento
nastroj nemél zvukové otvory, ty ziskal az postupnym vyvojem. Jednim

Z nejpouzivangjsich nastrojii v Cing byl koan, rovn&z podobny hoboji.*®

Velmi roz$ifen byl hoboj u Arabt. Je zjiSténo, ze Arabové uZivali na 22 druht
nastroji podobnych hoboji. Mezi jejich dechovymi nastroji se hoboj stavi na prvni
misto. Rikaji mu zamr, zamer, zamar, nebo zurna a je rozsifen po celém Orients.

PerSané hraji na hoboj, ktery nazyvaji sou rnay.™

Rekové prevzali hoboj od maloasijskych Frygt a fikali mu aulos. Je zajimavé,
7e Rekové fikali rakosovému natrubku kalamaulos, coz je patrné slozenina z latinského
slova calamus (rakos, titina) a feckého aulos (pistala). Tento pojem se promeénil
az v calamellus, které pozdé&ji dostalo svou stfedovékou podobu ve Francii — chalameau
(3alymd), tj. nase jiz vySe zminovana salmaj. Hrac¢i na aulos pouzivali k vyrobé platka
rakosy z biehll feky zvané Kefysos a jezera Kopaiského ve stfednim Recku. Dievo
davali na 3 roky sudit a teprve pak ho pouzili k vyrobé strojkii. Také Rimaniim
a obyvatelim Sicilie byl aulos znam. Bechler a Rahm, autofi knihy Hoboj, tvrdi, ze
I cisaf Nero se zabyval timto nastrojem. Tyto fecké nebo fimské nastroje byly vétSinou

JA)

ctyidirkové, nékolik exemplafi je vystaveno v muzeich v Neapoli a v Londyné. Stavély

Y7 Srov. WALDORFF, J. Hudba a jeji tajemstvi, s. 62.
8 Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboyj, s. 5.
¥ Srov. Tamtéz.
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se nastroje rizné¢ho ladéni, vrtani ¢i velikosti. Existuje téZ aulos s 16 otvory, ktery ma

. L o, , " . 20
uzavienou diatonickou stupnici; néktery se podoba tvarem dneSnimu klarinetu.

Bourliva doba stéhovani narodi nam zabranila zjistit dalS$i vyvoj nastroje.
Setkavame se s nim opét az v 18. stoleti, kdy se Arabové zmocnili Spanélska a konali
véledna tazeni do Francie, Anglie i Svédska. Do vsech t&chto zemi pfinesli téZ hoboj,
ktery zde rychle zdomacnél. Arabska zurna byla pfenesena do Evropy téz v 17. stoleti
za ktizackych tazeni. Se Salmaji se setkdvame opét az v 18. a 19. stoleti ve Francii,
kde se ji uziva jak pro ucely hudby chramové, tak na Slechtickych dvorech pfi riznych

slavnostech.?

V Némecku se tento nastroj stava velmi oblibenym a fika se mu schalmei
(vyslovnost [Salmaj] nachazime obdobné i v ¢eském pojmenovani). V této dobé vznikaji
celé rodiny nastroji, od malych az po velké. K nim patii téZ pastyiska Salmaj, ktera byla
obliben4 obzvlasté ve Svycarech. S ndzvem hoboj (hautbois) se setkavame v 17. stoleti

ve Francii (haut — vysoky, bois — dievo; tedy dfevény néstroj pro vysoké tony).??

Strojek byl do zacatku 17. stoleti rozechvivan prostfednictvim chranitka ve tvaru
soudku, do n¢hoz hra¢ foukal. Vyndalez nového nastroje spocival v jiném zplsobu
ovladani strojku — pfimo rty hrace. Ton se zjemnil, stal se ovladatelnym a mohl se
dolad’ovat. Kolem roku 1700 mél hoboj kromé& zakladni fady direk jen dvé klapky,
pro tony cis a dis (es). Zacatkem 18. stoleti byly zlepsovateli pfidany klapky pro tony
gis a b a ptibyla také oktavova klapka. V priubéhu dal$ich desetileti vznikla fada
technickych zlepSeni, takZze zacatkem 19. stoleti mél hoboj 14 klapek a obsahoval
v8echny tony chromatické fady od b do . Koncem stoleti byla mechanika hoboje
obohacena o0 zkusenosti Bohmova systému, ktery se osvéd¢il na pticné flétng, ¢imz byl
vyvoj moderniho hoboje ukoncen. Dévno pied tim (asi od poloviny 17. stoleti) vSak
zacalo byt hoboje uzivano v orchestru a od toho okamziku se hoboj stava jednim

Z hlavnich nastrojii symfonického orchestru.?

Hoboje byly zhotovovany ze dieva zimostrazového, Svestkového, grenadilového

nebo ebenového. V soucasné dobé je v popiedi zajmu vyrobcl dievo polymerové.

2 Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboyj, s. 5.
1 Srov. Tamtéz, s. 6.

22 Srov. Tamtéz.

2 Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, s. 4.
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Vnitini vrt hoboje je konicky, tj. v horni Casti ndstroje je nejuz§i a smérem doli
se rozSifuje. Béhem d¢&jinného vyvoje se objevila fada ptibuznych ndastroji, z nichz
se do soucasnosti zachoval jen anglicky roh, hoboj d‘ amore (tj. milostny hoboj)

a heckelphon.?

1.2 Vyznamna jména hobojové skladby a interpretace

Z doby francouzského krale Ludvika XIII. zndme jméno znamenitého kralovského
hobojisty Michela Danicana. Prvni pouziti hoboje v orchestru je doloZeno ze Salcburské
mse italského barokniho skladatele Orazio Benevoli, kterd byla poprvé provedena
roku 1628. K nemalému rozkvétu piivedl tento nastroj francouzsky skladatel Jean
Baptiste Lully, feditel kralovské opery Ludvika XIV. Jako s6lového nastroje pouzil
Casto hoboj G. F. Hindel, sdm dobry hobojista. Napsal fadu hobojovych sonat
a koncerti. V orchestralnich dilech zaméstnaval hoboj Casto dllezitymi pasazemi.
J. S. Bach pouzival hoboje v orchestru se zvlastnim zalibenim. Pozoruhodnd je rodina
Ctyf bratii Besozzill z Parmy, ktefi byli vSichni virtuosy na dechové ndastroje. Dva
nejmladsi z nich byli vynikajicimi hobojisty. Tito umélci velmi dlouho cestovali a byli
znami po celé kulturni Evrop€. Dale vynikali ve hie na hoboj v 18. a zacitkem
19. stoleti Johann C. Fischer, Antoine Sallautin, Francois J. Garnier a Friedrich Eugen

Thurner.?®

Hoboj do symfonie uvadi tvlrce pifedklasické symfonie Jan Viaclav Stamic
vV poloving¢ 18. stoleti v Mannheimu. Téz pro videnské klasiky Haydna, Mozarta
a Beethovena, ktefi pfivedli symfonii k jejimu klasickému vrcholu, byl hoboj jednim
z nejdilezitéjSich nastroji v orchestru, komorni i solové hie. Haydn napsal jeden
z nejkrasnéjsich hobojovych koncerti vibec. Vedle tohoto mistra psal skladby
pro hoboj Frantisek Kramaf (Cesky emigrant usedly ve Vidni), ktery je tviircem dvou

velmi cennych koncertii pro hoboj s doprovodem orchestru.?

Velmi vyznamnym jménem pro vyvoj hobojové hry je Josef Sellner, ktery se

z némecké Landavy (svého rodiste) dostal pres Prahu, kde pusobil za C. M. Webera

24 Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, s. 4.
2 Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboyj, s. 6.
% Srov. Tamtéz.
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v letech 1811-1817 v opernim orchestru, az do Vidné. Zde se stal ¢lenem dvorni kapely
a profesorem na konzervatotfi. Roku 1825 vydal Hobojovou skolu a jeho technicka
cviceni a etudy jsou pouzivany dodnes. Sellner byl navrhovatelem riiznych technickych
zlepSeni nastroje, ktera provadé¢l videiisky nastrojai Stephan Koch. Jejich spolupraci

vznikl desetiklapkovy néstroj.’

Z dalSich vynikajicich hobojistli a pedagogii minulého stoleti dluzno jmenovat
alespon Franze Wilhelma Ferlinga, Gustava Vogta, Henri Broda, Apollona Barreta
a Heinricha Lufta, jejichz etudy nebo skladby pro hoboj se dosud pouzivaji na vSech
konzervatofich. NejznaméjSimi a nejlep$imi staviteli hobojl jsou firmy Lorrée a Cabart
ve Francii. Prazskou Skolu hry na hoboj formovali dva vyznacni ucitelé na prazské
konzervatofi. Byl to ptedevsim prof. Arnost Konig s némeckym zplisobem hry a po ném
profesor Ladislav Skuhrovsky, jehoz zasluhou bylo zavedeni francouzskych nastroji
(roku 1922) a vytvoieni specifické Ceské Skoly. Jde o spojeni nejlepSich vysledki
némeckého, francouzského a italského zpuisobu hry na hoboj. Ceska $kola profesora

. N Y : " 28
Skuhrovského se vyznacuje jasnym a zpévnym tonem a pevnou intonacni konturou.

2 Soucasné dvouplatkové dechové nastroje
2.1 Hoboj a jeho piibuzné nastroje

V soucasné dob¢ se pouziva hoboje némeckého (Heckelova) systému, jehoz mechanika
ma jednodussi konstrukci, nebo Castéji hoboje francouzského (Bohmova) systému.
Dievo je piirozené hnédocerné barvy. Te€lo hoboje tvofi trubice podle piesné

-----

tvofi pét zékladnich ¢asti:

e strojek — dvojity titinovy jazycek, ktery je po rozechvéni zdrojem zvuku
nastroje;
e horni dil — dil nastroje, na kterém je umisténa ¢ast mechaniky;

e dolni dil — dil nastroje, na kterém je umisténa dalsi ¢ast mechaniky;

%7 Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboyj, s. 7.
%8 Srov. Tamté?.
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e ozvucnik — dolni kuzelovité¢ se rozsifujici Cast nastroje, na které¢ je umisténa
zbyvajici ¢ast mechanikys;

e mechanika — soustava prvki, jimiZ se ovladaji tonové otvory.?

Ton vznikd v hoboji rozechvénim dvou jemnych titinovych platkti neboli
jazyCku. Ty jsou priipevnény na kovovou rourku a tvofitzv. strojek o délce
6-7 centimetrii, ktery se vklada do otvoru v horni ¢asti nastroje. Platky jsou upevnény
proti sob¢ tak, ze jejich vrchni ¢ast tvoii plochou uzkou $térbinu, do niz se vhani vzduch
hraovym vydechem. Proudénim vzduchu, spojenym s nirazem nasazeni, nastane
rychlé otvirani 1 zavirani Stérbiny, ¢imz se rozechvéje také vzduch v nastroji, a tak
vznikd ton. Jakost strojku ma velky ucinek i na barvu hobojového tonu. Ponékud ostry
a hrotity ton nasalniho zabarveni miize byt spravnym tvoienim a strojkem dobré kvality

zlahodnén a zakulacen.*

Ladéni hoboje je obdobné jako u flétny v C. Jenom vyjimecné se vyskytuji
I hoboje jiného ladéni, zvlasté u vojenské hudby nékterych statl, jako napft. ve Francii,
kde jsou téZ hoboje v ladéni B. Notace hoboje je v kli¢i houslovém. Chromaticky rozsah
tonll je v rozmezi b-f* (nebo az g°). Choulostivymi tony jsou g, e?, €%, nebot’ se nékdy
ozyvaji necisté (nizko). Rozsah tonii se d€li v zdsad¢€ na tii rejstiiky: 1. rejstiik hluboky
tont tvrdych, 2. rejstiik stfedni, 3. vlastni polohu nastroje tont ostrého zvuku, jejichz
ostrost piibyva s vysSkou tonu. Hranice jednotlivych rejstiikli je zavisla na hracove

technické zdatnosti, nebot’ ten miiZe stiskem rtti dynamicky ton odstinit.*

Proti flétn¢€ je hoboj nastrojem technicky ponékud méné pohyblivym, zvlasté
ve staccatovych pasdzich rychlého tempa. Zde se Casto mnozi skladatelé, ktefi povahu
nastroje neznaji, dopoustéji znanych chyb predpisovanim rtiznych trylkd, rozloZzenych
akordll apod., které jsou v urcité rychlosti tézko proveditelné nebo jsou velmi nesnadné.
Proto by se mélo pouzivat hoboje spiSe k Ilyrickym kantilénam, nez k pasazim
dramaticky pohyblivym. Dobife se hodi kli€eni nalad venkovského veseli, ale
I resignované bolestnych a milostné roztouzenych pocitd. Jeho vlastnosti je cudnost

a nevinnost. Alespon ve vyssi poloze. Jisty lehky smutek ho nikdy zcela neopouéti.32

2 Srov. PAViLEK, S. et al. Stavba hudebnich nastrojii, S. 84.
%0 Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje, s. 89.

31 Srov. Tamtéz.

%2 Srov. SROM, K. Orchestr a dirigent, s. 21.
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Hoboj ma vsak i sva uskali. Pfedev§im hra na tento nastroj velmi fyzicky
vycerpava. Hra¢ musi nabirat plné plice vzduchu, ktery pomalu vypousti mezi rty pevné
primknutymi ke strojku. To zpiisobuje silny naval krve do hlavy, a proto hobojisté

Vv orchestru musi ¢asto odpoéivat.33

Hobojovy ton schopny vibrace (rozechvéni) pfipomind vzdy jeho Salmajovy
puvod. Kde mizeme hoboj slySet? Predné na zacatku kazdého symfonického koncertu.
Nez se zacne hrat, hudebnici ladi nastroje a hoboj udava spravné (komorni) a.
V dnesnim orchestru se obycejné pouziva dvou hoboji vedle anglického rohu. Jejich
hlasy mtzeme pfirovnat k sopranim ve smiSeném péveckém sboru. V Prokofjevovée
pohédce Péta a vik hraje ulohu hloupé kaceny. Jeho zvuk se trochu podoba starodavné
pastyiské piStale, a proto vSude, kde chtéji skladatelé vylicit pfirodni klidnou néladu,
horské louky se stady ovci, mirnou krajinu ve sluneénim svétle, pisi zpévné tahlé

melodie pro hoboj. Jeden piiklad za viechny: pastyiské idyla ve Smetanové Blaniku.>

Za zminku stoji i to, Ze vykonni hra¢i nazyvaji hoboj ¢asto v estiné ten i ta
hoboj; pouzivaji tedy rodu muzského i zenského, ktery ziejmé pievzali z némciny
(die Oboe, podobné jako die Klarinette).* Pravidla &eského pravopisu ale hovoii pouze

o rodé muzském (hoboj, -e m).

2.1.1 Strucny vyrobni postup hoboje

Na téle nastroje jsou vyvrtany otvory rtznych velikosti: na vrchni ¢asti nejmensi,
na stfedni ¢asti pak postupné vétsi. Na piesném vrtani téchto otvorti a na jejich pomérné
vzdalenosti zavisi ladéni jednotlivych tonti. Zkracuji sloupec vzduchu vice nebo méné.
Cim vice otvorll je otevieno, tim vys§i tony se ozyvaji, a naopak jsou-li vSechny
uzavieny, ozyva se nejhlubsi ton. Protoze otvorl je mnoho, neni mozno je kryt pouze
prsty. Mnohé kryji klapky spojené rizné dlouhymi pakami, které¢ jsou na ndstroji
polozeny tak, aby byly prsty lehce dosazitelné a mohla se dobfe vyvijet prstova

technika. Tomuto zafizeni fikdme mechanika nastroje. Klapky jsou kovové, podloZené

plsténymi polstarky obalenymi slabou blankou, aby nenasdvaly vlhkost. Prsty i klapky

%3 Srov. WALDORFF, J. Hudba a jeji tajemstvi, s. 60.
% Srov. BERANEK, V., BRYCHTA, J. Mald hudebni abeceda, s. 83.
% Srov. TamtéZ, s. 84.
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musi dokonale kryt otvory. Mechaniku je nutno obCas namazat olejem, aby se lehce
pohybovala a nebrzdila prstovou techniku. Rovnéz dfevo se musi napoustét rostlinnym,

nejlépe olivovym olejem, aby nevysychalo a nepraskalo. Naolejované dievo je

vvvvvv

Vyrobce hoboje nejprve rozttidi a zkontroluje vSechny potfebné soucasti véetné
dild, do kterych jsou jiz navrtany tonové otvory. Klapky vyrobené z kovaného pagfongu
jsou vyzihany, aby se snadné&ji zpracovavaly. Jednotlivé soucasti se tvarove piizplsobi
ru¢nim kovanim na kovadlin€ nebo na tvarovych podlozkach. Dale se pilovanim klapky
ptizplsobi a licuji se na télo nastroje. Po nalicovéani a piipajeni misek se oznaci klapky
na dilech nastroje v mistech, kde budou navrtany a upevnény na trubickéach a tycich.
Pted péjenim klapek v nerozbiratelné celky se klapky kontrolné ustavi na dilech
nastroje. Posledni operaci pied ciSt€énim mechaniky je pfipajeni zachytnych hackt
jehlovych pruzin. Pak se mechanika ocisti od okuji mofenim klapek v roztoku kyseliny
sirové a draténymi kotouci. Povrch klapek musi byt pro leSténi co nejjemnéji
opracovan, a proto se rovné plochy smirkuji nebo zaSkrabavaji a tvarové plochy
hmatnika se hladi achatovymi kameny nebo se predlestuji. Pak se montuji do nosnych
sloupkti jehlové pruziny, dale ploché pruziny a funkéné se sefidi mechanika.
Po demont4zi mechaniky se provadi jeji povrchova uprava, pti které se klapky lesti
a galvanicky prokovuji. Podlepeni mechaniky a jeji konecnou montaz provadi opét
vyrobce, ktery mechaniku zhotovil. Poslednim procesem, ktery ovliviiuje funkci

nastroji, je zkouska ladéni, zkouska funkce nastroje a kontrola povrchové 1’1pravy.37

2.1.2 Anglicky roh

Anglicky roh vznikl v prvni poloving 18. stoleti z hoboje loveckého (oboe da caccia),
odvozeného z altového pommeru. Jeho vynalez se pficita J. Ferlendesovi z Bargama.
Své jméno roh obdrZel podobné jako roh bassetovy od piivodné zahnutého tvaru.

Nevysvétlen zlistava jeho ptivlastek anglicky; bézn¢ udavané diivody jsou sporné.38

% Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboj, s. 8.
37 Srov. PAVILEK, S. et al. Stavba hudebnich ndstroji, S. 85.
% Srov. SROM, K. Orchestr a dirigent, s. 21-22.
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V soucasné dobé se vyrabi anglicky roh v rovném tvaru, poprvé vyrobeném
Ch. Triébertem a H. Brodem ve tficatych letech minulého stoleti v Pafizi. Jeho trubice
je pomérn¢ delsi nez hobojova a je zakoncena boltcem hruskovitého tvaru. Aby bylo pii
hife umoznéno podélné drzeni nastroje, je kovova rourka, na niz se vsazuje strojek
(obsahujici jako u hoboje dva titinové platky), mirng zahnuta.*® Nazvy zakladnich &asti
anglického rohu jsou stejné jako u hoboje. Navic se u anglického rohu nachézi jiz
zminéna kovova mirn¢ zahnuta kuzelovita ¢ast néstroje spojujici strojek s hornim dilem,
zvana eso. Pocet klapek je 15-18. Celkova délka anglického rohu je 80-92 cm (Hecklav
s nejhlubsim ténem ). Ladéni anglického rohu je v F, tedy o kvintu nizsi nez u hoboje.
Hraje-1i hra¢ notu ¢', zni na néstroji malé f. Proto je nutno notaci, ktera je v houslovém

kli¢i, psat pro anglicky roh o kvintu vys, nez zni.®

Tén anglického rohu je tmavsi a nizsi nez tén hoboje. Psany tonovy rozsah je
podobng jako u hoboje od h-f*. Zni v3ak, jak jiZ bylo fedeno, o kvintu nize. N&kteii
skladatelé (jako pf. Richard Wagner v opefe Parsifal) nazyvaji anglicky roh téZ altovym

hobojem. Jeho ton je nejvice znamy z larga Dvoiakovy Novosvétskeé.**

2.1.3 Milostny hoboj

Hobojovy ton je plny néZné zpévnosti. Ne ndhodou se jeden ze starSich typi hoboje
nazyval hobojem milostnym (hoboj d’amore).*> Byl vynalezen tém&f ve stejnou dobu
jako anglicky roh (1722), z hudebni praxe vSak vymizel jiz ve stoleti svého vzniku.
Vyskytuje se jesté¢ v nékterych skladbach J. S. Bacha. Pak byl zapomenut a teprve
koncem 19. stoleti byl opét vzkiiSen k Zivotu a technicky moderné vybaven. Uzivaji ho
ziidka v partiturach moderni skladatelé, napf. R. Strauss (Sympfhonia domestica).
Milostny hoboj je ladén o malou tercii nize nez normalni hoboj, tedy do A. Notace je
Vv kli¢i houslovém, a to o malou tercii vyss$i, nez jak nastroj zni. Dne$ni milostny hoboj

je asi 72,6 cm dlouhy a jeho nejhlubsi ton je gis. Tén milostného hoboje je proti tonu

% Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje, s. 90.

*0 Srov. SROM, K. Orchestr a dirigent, s. 85.

*1 Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje, s. 90.

2 Srov. WALDORFF, J. Hudba a jeji tajemstvi, s. 60.
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sopranového hoboje jemnéjsi, ale také ponékud temngjsi. Pfi¢inou je odlisny tvar

kulovitého boltce, zvaného némecky Liebesfuss.*®

2.1.4 Hoboj barytonovy

Barytonovy hoboj se nazyva téz basovy, ma tvar anglického rohu a je vic nez 1 metr
dlouhy. Jeho ténovy rozsah se shoduje srozsahem hoboje, ale zni o oktdvu nize.
V partiturach se vyskytuje velmi ztidka. Pouzil ho napt. skladatel Delius ve své Tanecni

rapsodii.**

2.1.5 Heckelfon

Od vzniku Straussovy opery Salome nahrazuje hoboj barytonovy heckelfon. Vynalezl
ho W. Heckel v Biebrichu v roce 1904. Je to asi 114 cm dlouhy nastroj rovného tvaru
s kuzelovité se rozsifujici trubici, kterd je zakoncena kulatou ozvucnici ve tvaru jablka.
Jeho ton je plny a vyrazny, barytonové syté barvy. Ladén je v C a notovan v houslovém

I3 , Y v ’ I3 ’ . . svnr v - 4
kli¢i o oktavu vys, nez zni. Jeho ténovy rozsah je o oktdvu nizsi nez rozsah hoboje. >

2.1.6 Piccolo — heckelfon

Tento néstroj je téhoz plivodu jako heckelfon barytonovy a ma stejny tvar i vybaveni.
Je ladény do F a zni o kvartu vys neZ hoboj, tedy o oktavu vys nez anglicky roh. Jeho
ton je jasny a energicky. Notace je v houslovém kli¢i, o kvartu nizsi nez jeho skute¢né

wir s s , A
zn&jici tonovy rozsah.*®

* Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje, s. 91.
* Srov. Tamtéz.

% Srov. Tamtéz, s. 92.

“® Srov. Tamtéz.
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2.2 Fagot a jeho pribuzné nastroje

V dechovych dievénych nastrojich s dvojitym platkem jsou hluboké tony svétovany
fagottiim. Fagot je basovy dfevény nastroj. Pies svou hloubku je pomérné Cily. Ve své
vysoké poloze ma cituplny tén a podoba se saxofonu. Barva fagotového ténu dobie

vyjadiuje smutek a tzkost.*’

Fagot se diive vyrab¢l v nékolika velikostech. Mensi nastroje brzy zanikly,
jelikoz se jejich zvukové kvality nevyrovnaly ostatnim dvouplatkovym ndastrojam.
Pro hluboké polohy byl viak nepostradatelny.®® Podle vzoru ostatnich dievénych
nastroji byl i1 fagot koncem 19. stoleti znacné¢ zdokonalen. Do t¢ doby se vétSina jeho
tonovych otvort piikryvala prsty a pouze nejhlubsi otvory se zakryvaly klapkami.
V orchestru se pouziva fagot od poloviny 17. stoleti. Fagotovy strojek je zna¢né $irsi
nez strojek hoboje a anglického rohu. Nejdilezitéjsi Casti fagotu je kridlo s tremi
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dirkami pro levou ruku, na jehoz kvalitd zavisi i kvalita nastroje.*®

Fagot je dlouhy az 2,5 metru. U dechovych nastrojii se dosahuje tim hlubsiho
tonu, ¢im delsi je trubice nastroje. Ozvuc¢na trubice je kvili délce fagotu rozdélena
na dve casti a svazana jako dvé dievéné trubice spojené dole kolinkem. Tak vznikl
nazev nastroje; italské slovo fagotto znamena totiz doslova svazek prutii. VV orchestru se

lehce pozna podle toho, Ze jeho Gsti vy¢niva nad hlavami hraci 20

Néazvy zékladnich ¢asti fagotu:

e strojek — dvojity titinovy jazycek, ktery je po rozechvéni zdrojem zvuku
nastroje;

e es0 — kovova kuzelova ¢ast néstroje spojujici strojek s kiidlem;

e krFidlo — dil nastroje, na kterém je umisténa piislusna ¢ast mechaniky nastroje;

e koleno (diive botka) — spojovaci dil mezi kiidlem a holeni, na kterém je
umisténa piisluSna ¢ast mechaniky;

e holen (diive basovka) — ¢ast néstroje spojujici koleno s ozvuénikem

*" Srov. SROM, K. Orchestr a dirigent, s. 22.

8 Srov. KLEMENT, M. et KADLEC, M. Hudebni ndstroje, s. 86.
49 Srov. Tamtéz, s. 88.

% Srov. WALDOREF, J. Hudba a jeji tajemstvi, s. 61-62.

21



e ozvucnik (diive hlavice) — koncova ¢ast nastroje, na které je umisténa zbyvajici
¢ast mechaniky;

e mechanika — soustava prvki, jimiZ se ovladaji tonové otvory.™

Také fagot v diln¢ firmy Triébert piijal roku 1885 Bohmiiv systém. Tento
francouzsky fagot se lehceji ozyva v nejvyssich polohach, je technicky velmi pohyblivy
a Vv hlubokych polohéch je dynamicky sndze ovladatelny. Zato barva a intenzita tont
na jeho vyrobu specializovala, fagot Heckeliv. Vliv téchto dvou riiznych typa fagott
lze sledovat i ve skladbach. Francouzi Casto pisi v partiturach svych skladeb 4 fagoty,
aby vyrovnali slabsi zvuk francouzského fagotu. Vyuzivaji nejvyssi polohy (C. Saint-
Saéns — Sonata pro fagot a klavir), i virtuézni pohyblivosti francouzského fagotu

(F. Oubradous — Variace na lidovou piser).*

Celkovy rozsah tonti se déli na tii rejstiiky, z nichz nejhlub$i ma tony basové
zabarvené, avSak nepevné a duté. Stfedni rejstiik je velmi vhodny ke zp&vné a mekkeé
kantiléng, kdeZto nejvyssi rejstitk miva tony ostré a mecivé zabarvené. Celkem je
mozné fici, ze tony na obou krajich rozsahu se obtiznéji ozyvaji a Ze ton fagotu je spis
piiduseny, nez by se vzhledem k délce jeho roury ocekavalo. Hra na fagot je znac¢né
sloZitd 1 naro¢na. Diiv se fagot pouzival ke zmnoZeni basii a teprve v romantické
amoderni dob& bylo nalezit¢ vyuzito jeho cetnych prednosti. Znana pohyblivost
fagotové hry v legatu i staccatu se dobfe hodi ke scherzovym partiim. Nézna i sladka
barva, zvlasté stfedniho rejstiiku, je vyborné zpusobild pro zpévné melodie ve vyrazu
milostné pokory. V orchestru byva obycejné obsazen dvojmo, jako prvni a druhy, vedle

kontrafagotu.*®

Znazornéni rozdilnych nélad, od grotesky ke smutku a tragice, umoziuje fagotu
objemny rozsah tii a pul oktavy od A1 do d%. Mizeme ho slySet naptiklad v pohadce
Péta a vik od Sergeje Prokofjeva. Fagot patii mezi nastroje ladéné v C. Notace je

7 I ey r 7 4
VvV basovém klic¢i, ve vyssi poloze také v tenorovém.”

5 Srov. PAViLEK, S. et al. Stavba hudebnich nastrojii, S. 86.

%2 Srov. JIRANEK, J. E. et HEJZLAR. T. Svétem hudebnich ndstrojii, s. 114.
% Srov. MODR, A. Hudebni nastroje, S. 94.

% Srov. BERANEK, V., BRYCHTA, J. Mald hudebni abeceda, s. 63.
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2.2.1 Kontrafagot

Nejbasovejsi dievény dechovy nastroj je kontrafagot (contrafagotto). Vznikl mnohem
pozdéji nez fagot a vyuziva se ho pouze v symfonickém orchestru, zvlasté v soudobych
skladbach. V orchestru ma poslani stejné, jako maji Casto spodni pedalové tony
u varhan: podpirat zvuk drzenymi basovymi tc')ny.55 Kontrafagot zni jesté o oktavu niz
nez fagot. Aby se mohl spolehlivé pohybovat az v subkontraoktdvé a hrat
v symfonickém orchestru spolecné s tubou nejhlubsi tony, musi byt o hodné¢ delsi nez

fagot; a aby mohl byt fagot o tolik delsi, je jeho Cerna trubice stocena do protahlého
klubka.*®

Tén se tvoii dvojitym platkem jako u fagotu. Jeho psany chromaticky ténovy
rozsah je od kontra B1- f. V notach se piSe v basovém kli¢i jako fagot, ale zni je§ts
0 oktavu niZ, nez se pise. Jeho zvuk v hlubokém rejstiiku pfipomina spiSe nez hudebni
tony jakési dunéni a praskani. V symfonickych skladbach se pouziva obycejné
kontrafagot k vyvolani straSidelnych dojmi, jako napiiklad v ¢asto hrané symfonické
basni francouzského skladatele Paula Dukase Ucern carodéj. Skladba hudebné ilustrujici
Goethovu baladu 1i¢i historku ¢arodéjova ucné, ktery vyuziva toho, Ze mistr odeSel
asam zkousi ocarovat koSt¢ a porou¢i mu, aby nosilo vodu. Pohyb pometla, které

. . RS 7
vstava ze svého kouta, hudebn& znazortiuje pravé kontrafagot.

Dnes se pouzivaji dva druhy tohoto nastroje: mensi typ anglo-francouzsky nebo
Castéji vetsi, avSak Uzeji vrtany typ Heckeliiv, ktery se vyrdbi i u nas a ktery ma

vvvvv

se vyrabi téz z kovu.*®

V roce 1873 byl firmou V. F. Cerveny v Hradci Kralové sestrojen také nastroj

zvany subkontrafagot, ale v hudebni praxi se neosvédgil.>

% Srov. SROM, K. Orchestr a dirigent, s. 22.

% Srov. BERANEK, V., BRYCHTA, J. Mald hudebni abeceda, s. 101.
5" Srov. WALDORFF, J. Hudba a jeji tajemstvi, s. 61.

%8 Srov. PAVILEK, S. et al. Stavba hudebnich nastroju, S. 86.

> Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje, s. 95.
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2.2.2 Sarrusofon

Ve francouzskych vojenskych hudbéch se pouziva kovového druhu fagotu, jehoz nazev
je sarrusofon. Jméno ziskal po vojenském kapelnikovi Sarrusovi, na jehoz popud jej
vytvofil P. L. Gautrot v Patizi v roce 1856 (podle jinych prament v roce 1863). Je to
puvodné kovovy hoboj s kuZelovitou trubici a 18 klapkami Bohmova systému. Také
sarrusofon se rozvétvil do celé rodiny, takze kromé sopranového v B ladéni je jesté
altovy v Es, tenorovy v B, barytonovy v ES, basovy v B a kontrabasovy v ladéni Es.
Sopranovy sarrusofon ma piimy tvar, ostatni jsou zahnuté a basové se podobaji fagotu.
Valny vyznam vs$ak sarrusofon nemé a z Francie se téméf nerozsifil. Pouziva se hlavné
ve vojenskych francouzskych orchestrech. V symfonickém orchestru se vyskytuje jen

ojedingle v n&kterych skladbach francouzskych skladateli.®®

3 Metodika hry na hoboj

3.1 Predpoklady pro hru na hoboj

Neda se ptesné urcit, v kterém véku je vhodné zacit s hrou na hoboj. ZaleZi na fyzické
télesnym piedpokladem je tvar rt: musi byt tenké a pevné a hra¢ je musi umét prehnout
pies zuby, aby mohl uchopit uzky strojek, ktery se vklada do tust. Vibrace strojku
v ustech pii hie se nékterym détem libi, jinym je nepifjemna. Stérbina mezi dvéma
¢astmi strojku je tak uzkd, Ze hra¢ musi foukat silou. Velmi ovSem zaleZi na technice,
takze pfispravném dychani by se mélo ptedejit problémim s dechem. Prstoklad se
podoba prstokladu zobcové nebo piicné flétny, ale technika prace rth je pomérné
obtizna.**

Pro uspéSnou hru na hoboj jsou pottebné tfi zakladni podminky: soudnost,
nadani a pile. Chybi-li néktera z téchto podminek, je vyuka znaéné ztizena. Casto se
stava, Ze mlady hobojista s vynikajicim naddnim a s bystrou soudnosti méa béhem vyuky

neuspéchy, jelikoz mu chybi pile. Naopak primérny talent mize velikou pili dospét

% Srov. MODR, A. Hudebni nastroje, S. 95.
%1 Srov. BEN-TOWIM, A., BOYD, D. Hudebni ndstroj a nase dité, s. 44-45.
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ve studiu velmi daleko. OvSem takové mimotadné uspéchy zpusobené velikou pili méné

e o .62
nadaného zaka maji své hranice.

3.2 RozloZeni, sloZeni a zahrati nastroje

Pred zacatkem vyuky je potieba zakovi zajistit kvalitni néstroj a opatfit vhodné strojky.
Na prvni hodin€¢ vyuky se za pomoci ucitele zdk seznamuje s jednotlivymi castmi
nastroje. Kovovym soucastkam, uzivanym na dievénych dechovych néstrojich, fikame
mechanika. Na hoboji je mechanika velmi jemna a slozita. Pti skladani nebo rozkladani
jednotlivych dild hoboje muze dojit k poskozeni. To miva za nasledek Spatny ozev
nékterych toni, ba i nemoznost hry vibec. Proto je tfeba vénovat dostatek casu

’ ror , ’ I o v ’ v - 63
k ziskani spravnych navyki pro slozeni a rozlozZeni hoboje.

Kazdy dechovy nastroj je tfeba pted pouzitim zahtat teplotou lidského dechu,
ve vSech jeho ¢astech. Doba zahtivani je zavisla na teplot¢ mistnosti. V zimnim obdobi
a v chladné mistnosti se doporucuje oteviit pouzdro s hobojem na 5-10 minut a teprve
potom nastroj pfipravit ke hie. Tim se zabrani srdZeni dechu (vody) pod polstarky
klapek. Zak by se mél piesvédéit pohledem na hodinky, kolik minut potiebuje jeho
hoboj pro uplné zahtati v 1ét¢ (v teplé mistnosti) a v zim¢ (ve studené mistnosti). O tuto
dobu by mé¢l piichazet diive do vyuCovani nebo na produkci, aby mohl Gspésné hrat

na zcela zahtatém nastroj .5

3.3 Hobojovy strojek

Hobojovy ton se tvofi strojkem. Strojek (od slova sestrojit) je pro hobojistu naustek,
ktery rozkmitd proudem vzduchu z plic prostfednictvim rtl vzduchovy sloupec v celém
soucasti hoboje. Je nutné ho peclivé opatrovat béhem cviceni 1 po ném (bezpecné ulozit

do krabicky). Strojek je vyroben ze dvou titinovych platki, které musi mit piesnou miru

%2 Srov. CMIRAL, A. Hudebni didaktika, s. 40.
% Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, s. 6.
% Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty. 1. dil, s. 22.
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Vv §ifce i sile a jsou sefiznuty k jedné strané. Tyto platky, patficné upraveny, se upeviuji
na kovovou trubi¢ku. Nejedna se o titinu cukrovou, jak byva nékdy mylné vykladano,
nybrz 0 druh rakosu, ktery se péstuje pfedevs§im k tomuto tcelu na jiznim moiském
pobfezi Francie. Titina se nakupuje v obchodni siti a vétSina hobojista si pro sebe
vyrabi strojky sama. Je to prace velmi ndaro¢na. Vyzaduje mnoho zkuSenosti
anekonecné trpélivosti. Proto je nemyslitelné, aby se vyrobou strojki zabyval
hobojista—zacate¢nik nebo ten, kdo na hoboj sam nehraje. Kazdy hobojista pozna, jak
zavazna je vyroba strojku pro kvalitu tonu v praxi. Strojek musi byt pfed zapocetim hry

dokonale navlhéen a vsunut do néstroje. Suchy strojek totiz nehraje.®

3.3.1 Péce o strojek

Poznali jsme jiz, Ze strojek je nejdilezitéjsi ¢asti hoboje. Jeho Zivotnost muzeme
prodlouzit kromé nanejvys opatrného zachdzeni také Cistotou své ustni dutiny. Nikdy
bychom nem¢éli nehrat po jidle bez vycisténi zuba kartdCkem! Zasadou je také jeho
klidné, neukvapené rozvlhceni v €isté vodé ptfed hranim a vyfouknuti slin pfed uloZzenim
do krabicky. Pokud se nam poskodi bldna na hrajicim strojku, mizeme ji kratkodob¢
nahradit cigaretovym papirkem, ktery ma pii sobé kazdy hobojista pro pripad vniknuti
vody pod polstafek. Korek na strojku ma byt kluzky, avSak do nastroje piiméfené

X av, 66
tésny.

3.3.2 Hra na strojek — nasazeni, natisk

Natisk je individualni véc, tvoii se podle ristu rtll, zubt a Celisti. Diive se hralo Sirokym
natiskem, dnes se vSak hraje natiskem uzkym, protoZe se jim dociluje lehkého tonu
a hra¢ neunavuje tak brzy své rty. Strojek nesmi byt rty tisknut, ani skousnut, Celisti se

musi jakoby rozvirat. Hobojista nesmi mit po hrani prokousnuté rty. Tak je vytvotfen

% Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, s. 14.
% Srov. Tamtéz, s. 15.
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spravny, lehky natisk. Lehky natisk je podminkou krdsného volného tonu a lehké

technické hry. Lehkym natiskem také zabranime deformaci oblieje pii hie.®’

Je nezbytné vyhnout se strojku pfilis Sirokému, jehoz tén pfipomind tén
anglického rohu a je dost t€Zko ovladatelny a malo elasticky. Nejlepsi Sitka strojku je
6-7 mm. Dobry strojek musi vyloudit ton lehce a s jistotou jej rozvijet z pianissima
do fortissima a naopak. V kazdé poloze a sile musi byt jasny ton. Za Spatny povaZzujeme
ton tupy, zmekly, plochy nebo pronikavy. Spravny tén se musi podobat piijemné
a krasn¢ zné&jicimu lidskému hlasu a mél by znit jednou lkavé, jindy mékce nebo

rozmarné, podle toho, jakou skladatelovu hudebni myslenku ma vyjadit.®®

Natisk cvicime nejdiive jen na strojku, bez néstroje. Nejlépe pied zrcadlem.
Podminkou je dostate¢né rozvlhéeny strojek. Natiskem tvofime uslechtily tén

a zajiStujeme Cistou intonaci. Zasady pro spravny natisk a nasazeni tonu:

1. Horni i spodni zuby jsou piekryty rty.

2. Strojek je ovladan spodnim rtem, o ktery se opira. Horni ret plni funkci uzavieni
ustni dutiny. Uzpisobime Usta, jako bychom chtéli vyslovit temné ¢. Strojek
polozime na spodni ret celou plochou vyfezu (drdhy) a hornim rtem usta
uzavieme.

3. Opakujeme predeslé a po uzavieni Gst mirn¢ napneme svaly obou rtli (zpevnime
je).

4. Opét opakujeme ptedeslé s tim, Ze pfed uzavienim Ust se hornim rtem mirné
nadechneme a spolu s napnutim rtdl po uzavieni Ust zadrzime dech. Spicku
jazyka ptilozime na okraj spodniho platku strojku. Setrvame okamzik v tomto
soustfedéném napéti.

5. Pozorné opakujeme piedeslé ukony, naez po okamzZiku zadrZeni dechu
vyslovime lehce souhlasku t nebo i a soucasné udrzujeme proudéni vzduchu
zplic do strojku. Jazyk uvolni Stérbinu strojku, ktery se rozechvél. Proud
vzduchu z plic za souéinnosti retnich svalt zptsobuje ovladané zvuky strojku.
Délka zvukl zavisi na dobé proudéni vzduchu. Jejich silu (hlu¢nost) urcuje
mnozstvi (intenzita) tohoto proudéni. Kvalita a vyska vyluzovaného zvuku

strojku je ovlivnéna tim, nakolik stiskneme strojek rty.

®" Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboj, s. 9.
%8 Srov. Tamtéz, s. 9.
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6. Ukonceni tonu se déje rovnéz pomoci jazyka, ktery opét lehce chvéni strojku

zastavi tim, Ze uzavie $térbinu strojku pfilozenim na spodni platek.

Zvladnuti techniky nasazeni tonu procvicujeme na strojku opakované
az do ziskani spravnych navyku. Natisk je souhrn poznatkt spravného nasazeni. Natisk
je potieba nejdiive ziskat, potom zdokonalovat a udrzovat po cely zivot aktivniho
hudebnika. Proto vSichni hraci na dechové ndstroje vénuji ¢ast svého denniho cviceni

udrzovani natisku pomoci vydrzovanych tona. %

3.4 DrZeni téla a nastroje

Ptedpokladem pro dalsi praci je znalost spravného drzeni téla a nastroje pii hrani, které

je nasledujici:

1. Cvi¢ime zasadné ve stoje.

2. Dbame, abychom stali vzpiimenég, nikoliv strnule, ale naopak zcela
uvolnén€, v mirném rozkroceni a pevné na obou nohach.

Ruce drzi hoboj rovné pted télem, leva nahote, prava dole.

Uhel nastroje ke svislé ose téla je piiblizné 45 stupiit.

Lokty jsou mirn€ od téla, hlava vzpiimené.

o gk~ w

Zada se nesmi hrbit, aby se hrudni koS netisnil a plice mohly volné

dychat.”

Vaha nastroje spociva na palci pravé ruky. Na horni ¢asti hoboje klade prsty
leva, na stfedni ¢asti prava ruka. Prsty kryji otvory pfimo nebo pomoci klapkovych pak.
Dobré¢ kryti otvort podminuje lehky a jisty ozev tonil. Pti Spatném kryti tony selhdvaji.
Prsty jsou mirn¢ ohnuty, nikoliv natazeny. Otvory jsou kryty prvnimi ¢lanky prsti.
Ukazovacek kazdé ruky povaZujeme za prvni prst. Dalsi prsty jsou: 2. prostiednik,
3. prstenik a 4. mali¢ek. Nekteré prsty jsou poloZeny na otvorech nebo klapkach, jiné

jsou zvednuty, podle hmatu pravé hraného tonu. Zvednuti prsti nesmi byt vysoké,

% Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, s. 12-13.
0 Srov. Tamtéz, s. 15.
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nejvySe 2 cm nad nastrojem. Velké zvedani prstd ztézuje rychlou vyménu hmath

pii technické hie.”

Znacnou pozornost je tfeba vénovat malickiim obou rukou, jelikoz obstaravaji
hmat nékolika klapkovych pak. Musi mit naprostou volnost a pohotovost, aby mohly
rychle kryt jakoukoliv klapku. Také prvnimu prstu levé ruky je tieba vénovat obzvlastni
pozornost, protoze n¢kdy kryje cely otvor, pfi nekterych pozicich pouze pil otvoru.
Palce levé ruky pouzivame pro paku oktavové klapky. Drzeni pazi a kladeni prsti musi
byt bezpodminecné lehké, bez vyvijeni jakékoliv sily pazi a tlaku v prstech. Hobojista,
ktery nastroj v rukou tiskne, nedocili lehkého tonu ani techniky. Cely jeho projev vyzni

tvrdé a tézce.

3.5 Tvoreni tonu s celym nastrojem

Po cviceni natisku na strojku a sprdvném drZeni ndstroje zacneme s tvofenim tonu
na celém hoboji. VloZzime rozvlh¢eny strojek okorkovanou ¢asti do jamky v horni ¢asti
hoboje. Spravné ho nasmérujeme a zatla¢ime nadoraz. Palec levé ruky nese vahu
hoboje, pricemz ostatni prsty spocivaji blizko nad télem nastroje v mirném rozpéti,
avSak uplnég lehce. Zacneme tvofit ton ht, pro ktery je na hoboji uréen ukazovacek levé
ruky. BfiSko posledniho ¢lanku prstu lehce prekryje piislusny tonovy otvor. Nezvedame
ostatni prsty pfili§ vysoko. Palec levé ruky lezi lehce na spodni strané¢ hoboje tésné

u oktavové klapky.”

Nabereme vzduch do plic a vyslovime souhlasku t, nacez vzapéti vhanime
intenzivni proud vzduchu do $térbiny mezi platky. Lehkym vyslovenim souhlasky t byl
jazyk odtrzen od strojku a uvedl platky do chvéni, zplisobeného a udrzovaného
vhanénym proudem vzduchu. Jazyk do strojku net'uka, nybrz se od strojku odrdzi. Tim
byl vytvofen ton. Nasazeni tonu musi byt lehké a mékké, aby ton neselhal a znél hned
ve spravném ladéni (intonaci). Neni mozné hrat vSechny tony stejnym natiskem, protoze
jim kazdy ton dolad'ujeme. Proud vzduchu musi byt intenzivni, nepferuSeny, aby tak

nepteruSené vyznél kazdy ton. Ve forte vhanime do strojku silny, v pianissimu slaby

! Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, s. 16.
"2 Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboyj, s. 9.
" Srov. Tamtéz, s. 10.
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proud vzduchu. Tén je vSak tfeba oduSevnit a ozivit i z nitra. Spravnou regulaci
vhanéného proudu vzduchu docilujeme dokonalé vibrace strojku v kazdé sile, a tim
i vielého, uslechtilého tonu. Tén nesmi byt tvrdy, suchy nebo meéivy. Proud vzduchu
musi vytvofit v plicich napéti, které nesmi polevit a musi spojit hrace s nastrojem
vV jeden celek. Jeding tak miizeme docilit uméleckého projevu. Spatné by hral ten, kdo
by do nastroje pouze foukal. Dech u dechaie je stejné dilezity jako smycec

u houslisty.

Tén nasazujeme vzdy spolecné sjazykem. Neni mozné nasazovat ton jen
dechem. Diilezitost jist¢tho nasazeni jazykem se projevuje ve hie staccata v rizné
rychlosti. Rychlost a lehkost staccata je podminéna pohyblivosti jazyka. Tato vlastnost
neni kazdému hraci ddna ptfirodou, a proto kazdy hobojista nedosdhne ve staccatu
bravurni rychlosti. Dnes je dokazano, ze hobojista mize ve staccatu uzit dvojizého

jazyka, jako ho pouZivaji flétnisté, a tim vyrovnat to, ¢im ho p¥iroda neobdafila.”

Zvladame nejprve bezpecné tvoreni dlouhého toénu a teprve potom cvi¢ime jeho
artikulaci na mensich ¢asovych hodnotich. Ténem h' budeme zaginat kazdodenni
doméci cvieni. Bude ndm oporou bezpeéného nasazovani, protoze je dobie
ovladatelny. Pii domacim cvieni dbame piedevSim na bezpecné nasazovani tonl
pomoci jazyka. Nikdy nespéchejme! Pfi pocitu unavy retnich svalil je nutna piestavka.

Svaly mtizeme uvolnit jednoduchym libovolnym pohybem rté."

3.6 Uméni ladit

I kdyzZ ucitel dba na spravnou intonaci zéka a kontroluje ji v kazdé lekci u klaviru nebo
ladic¢kou, vystoupi pii korepetici nastudované skladby témét vzdy do popiedi otdzka
ladéni s doprovodnym nastrojem, kterym je vétSinou klavir. Jeho naladéni je pro danou
chvili neménné, podobn¢ je tomu s hobojem. Je vSak tieba védét, Ze urcitd moznost

doladéni ptece jen existuje. Pomoci naSeho ptizplisobivého néatisku, naSich rti. AvSak

" Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboyj, s. 9.
™® Srov. Tamtéz, s. 11.
"® Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, s. 16.
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jen do urcité meze. Stiskem nebo povolenim rtll intonujeme vys, nebo niz. Je tfeba znat

normu svého natisku, aby jeho kratkodobé vychyleni nezanechalo neblahé nasledky.”’

Schopnost mirného vychyleni natisku cvic¢ime hrou na sirénu: nasadime rovny
zdravy tén a retnym glissandem jej donutime intonovat zietelné¢ vys, potom niz
S navratem na puvodni ton. Kontrole svého ladéni vénuje kazdy hobojista velkou péci
0 to vic, ze v orchestru se podle jeho dcka dolad’uji vSechny ostatni nastroje. Pro tuto
zodpovédnost se dostavd svédomitym hobojistim od kolegli a dirigentli uznéni

¥ s 78
a ocenenl.

3.7 Dychani

Dychani pii hie na hoboj vyZaduje velmi mnoho péce a pozornosti. Spravna regulace
nadechu podminiuje spravné dychani. U hoboje odchazi vzduch malou S$térbinou
ve strojku, a proto v plicich nastava pietlak vzduchu, ktery je nutno uvolnit sou¢asnym
oddechnutim. Hobojista se cvi¢enim nauci zatajovat dech a nadechovat pouze tolik,
kolik na zahréni fraze potiebuje. Zasoba vzduchu je v plicich, nikoliv v Ustech, proto
nesmi hobojista nafukovat tvafe. Dychame hrudnikem, s napjatym bfisnim svalstvem
a branici. To znamena, Ze plice maji funkci méchu a branice funkci zavazi. Nespravné
dycha ten, kdo tlaci vzduch bfichem nebo krkem. Tento Spatny zpusob dychéani se
projevuje Spatnou kvalitou tonu a kratkodechosti. Vyména dechu se v notach zpravidla
oznacuje znaménkem - Carkou. Dychame vzdy na oznaceném misté, které je nutno

dobfie uvazit, aby nadechem nebyla porusena hudebni myslenka (freize).79

VydrZeni dechu je ovSem podminéno fyzickou zdatnosti hrace. Pro zajimavost je
mozno uvést, Ze existuji hobojisté, kteti hraji tzv. vé€nym tonem: dychaji a vypoustéji
vzduch nosem, aniz by ton prerusili. Zasadou kazdého dechate musi byt dychani vSude,
kde je to mozné, protoze velké a dlouhé zatajovani dechu znamena nadmérny népor

na srdce a plice, coz by se ve stari mohlo projevit rozedmou plic.80

" Srov. HOSEK, M. Skola pro nejmladsi hobojisty, 45.

'8 Srov. Tamtéz, s. 45.

™ Srov. Tamtéz, s. 46.

% Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboj, s. 11.
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Proces dychani je mozno rozdélit do tii hlavnich ¢asti: 1. nadech, 2. vydech

a 3. udrzeni dechu.®! Popisme si nyni konkrétng jednotlivé moznosti dychéni.

3.7.1 Nadech

Zjednodusen¢ feceno, rozliSujeme dva druhy nadechu:

e Svrchni, provadény predevSim roztazenim hrudniku a zaplnénim hrudni
dutiny. Pfi tomto druhu dychani se vzduchem naplni horni ¢ast plic. Takovy
zpusob dychani pozname snadno — Casto se zvedaji ramena a hlava, ¢lovék
0 par centimetrti Vyroste.

e Spodni, jehoz motorem je branice a bfiSni svalstvo vytvéfejici prostor
pro spodni, vétsi ¢ast plic.

Pro ty, kdo to mysli s hrou na hoboj vazné, je doporucen jako zaklad techniky
zpusob druhy, jelikoz zajiStuje vétsi mnozstvi vzduchu, snadnéji se kontroluje, udrzuje

uvolnény krk a poskytuje spolehlivou oporu vzduchovému sloupci.®

Téméf vSechny dechové nastroje jsou zalozeny na tomtéz principu: hra¢ musi
foukat nebo protlacovat vzduch jakymsi tzkym kanalkem, ktery klade vétsi ¢i mensi
odpor. Plice smi opustit pouze urcité mnozstvi vzduchu, které je potteba pro dany zvuk.

Coz pochopitelné vyzaduje kontrolované pouzivani silnych dychacich svalt.®

3.7.2 O branici

Pro za¢atek bude vhodné uvédomit si funkci branice a brani¢niho dychani: ,,Branice je
zvlastni skupina svall, kterd oddéluje srdce a plice od vnitinosti. Je to Slachovity plochy
utvar tvaru jetelového listku, jenZ se naléza ptimo pod srdcem a je obklopen plochymi
svaly, které jej spojuji s vnitini sténou hrudi, prvnim bedernim obratlem, spodnimi

zebry a spodni ¢asti hrudni kosti. Kdyz jsou svaly obklopujici branici staZzené, branice

8 Srov. HAUWE, W. Technika hry na zobcovou flétnu, S. 39.
8 Srov. Tamtéz, s. 39.
8 Srov. Tamtéz, s. 39.
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klesa, ¢imz dava prostor srdci a zvlasté plicim, stejné tak je stazené i bficho. Branici
muzeme citit od zad (v oblasti kiize) a sledovat ji dokola, kolem volnych Zeber,
az k dolnimu konci hrudni kosti. Zeny maji dychaci svaly situovany ponékud vyse

ne muzi.“®*

Nasledujici tfi cviceni pomohou brénici lokalizovat:

e Vezméte kvétinu a piivoiite si, nadychnéte se co nejhloubéji (nezvedejte pritom
ramena).

e Lapejte po dechu jako pes.

e Lehnéte si na zem, uvolnéte se a soustied’te se na sviij dech. Zjistite, ze kdyz se
budete chtit nadechnout nahoru, budete muset posouvat ramena po zemi, coz
neni pfili§ pohodlné, proto radéji nadechujte a vydechujte pomoci branice

a biisnich svald, coZ se v této poloze d&je takika automaticky.®

3.7.3 Vydech

Kdyz se nadechujeme, svaly prechdzeji ze stavu uvolnéni do stavu napéti, v némz
zustavaji. Naproti tomu vydech pii hrani je nepfetrzitd protismérna aktivita, pfi niz
svaly nesmé&ji povadnout, protoZe jsou zodpovédné za neustaly tlak; museji klast odpor
a udrZovat bréanici dole, tedy v pozici nadechu. Vlastné jsme postavili na hlavu
pfirozené spojeni: nadech/aktivita — vydech/pasivita, coz nas vede k zavéru, ze uplné
uvolnény dech je néco jako mytus. Nezapomenme, Ze se ndm nejedna o dychani, které
prispiva k relaxaci téla i duSe, ale o dychaci systém, ktery ndm zarucuje flexibilni
tvorbu tonu. Pfi dychani pouZitelném pro hru na hoboj nelze hovofit o piijemném
uvolnéni, avSak po spravné vedeném a zodpovédném tréninku si hrd¢ mize na jakysi
pocit napéti ve svalech zvyknout. Obdobn¢ jako v atletice: tréninkem se svaly stavaji
siln€jsi, ale také poddajnéjsi. Je potieba trpélivosti, pravidelny trénink zmuze daleko

, N . S, .. .86
vice nez nedockavé hektické cvideni.

84 HAUWE, W. Technika hry na zobcovou flétnu, s. 40.
8 Srov. Tamtéz, s. 39.
8 Srov. Tamtéz, s. 47.
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3.7.4 Jak udrzet dech

Toto téma je patrné nejdulezitéjsi casti celého dychaciho procesu. Kdyz vezmeme
V uvahu nepferuSovanou cestu, kterou urazi proud vzduchu z plic az k hobojovému
strojku, vyvstane otdzka, jestli se jest¢ da hovoiit o skutecném foukani. Vlastné
mluvime spie o regulaci vzduchu. Casto slychavame hrat zadate¢niky na hoboj
zajikaveé. 1 kdyz se hraci tohoto typu vzdy domnivaji, Ze maji nedostatek vzduchu,
skutecnosti je, Ze nemaji spravnou techniku, kterd by jim umoznila uchovat vzduch
Vv plicich. Principem je, Ze hra¢ uchovava vzduch v plicich pomoci dychacich svala
I S naprosto otevienymi tsty a krkem. Jazyk bude prvnim ¢initelem odpovédnym za to,
jakym zpiisobem ton vznikne. Prudky uder jazykem pfi nasazeni miize zpusobit ostry

/4 W /4 ro* /4 O W v b4 4 7
ton. PH slabém nasazeni jazykem se ton miiZe ozvat se zpozdénim.®

Naésledujici cvi€eni jsou vhodna pro vypéstovani odolnosti dychacich svali:

1. Napiste na jeden dech na okno svoje jméno pomoci srazeného vzduchu
vychazejiciho z vasSich ust.

2. Nakonec pfiviete usta, jako byste se pfipravovali k polibku. Bez ptidani tlaku
vzduchu ucitite, jak postupné vychazi skuteény proud. Ujistéte se, Ze jsou
ptislusné dychaci svaly v napjaté poloze. Zuzenim vzduchového kanalku se dech
zrychluje, aZ se z ng stdva skutecny proud, stejné jako feka tee v zlzeném

misté rychleji.®

Dalsi cviceni vyzaduje jako pomiicku bublifuk, ktery nam umoziuje zdbavnou
formou procvicovat ovladdani dechu. Dechem drzime bublinu co nejdéle u ocka rukojeti

(neméla by odletét ani ménit svoji velikost):

e procviCujeme staly jemny proud vzduchu;
e jakykoli zachvév vzduchu je thned vidét;
e ucime se smérovat proud vzduchu piimo do ocka;

e experimentujeme s velikosti bublin a vzdalenosti o¢ka od pusy.

8 Srov. HAUWE, W. Technika hry na zobcovou flétnu, s. 48.
8 Srov. Tamtéz, s. 49.
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Drzime bublinu co nejdéle u ocka, v pribéhu foukani se n€kolikrat nadechneme:

e pii nadechu nesmi bublina splasknout;
e pfi foukani po nddechu nesmi odletét;

e procvicujeme rychlé nadechy (ptidechy) a kontrolu proudu vzduchu po nadechu.
Drzime u ocka bublinu, ktera se zvétSuje a zmensuje;

e pripravné cvieni na vibrato.

Jednou z hlavnich vyhod cvigeni s bublifukem je, Ze Zdky obvykle bavi. %

Nelze urcit obecny postup dechovych cvieni pro vSechny, uditel musi vybrat
vhodna cvi¢eni pro kazdy stupen vyvoje konkrétniho zdka. Dobie promysSleny
a systematicky trénink a obzvlasté trpélivost budou nezbytné. Jestlize provadime
pravidelné dechova cviceni, zjistime, jaké mnozstvi vzduchu musime vdechnout,
abychom byli schopni zahrét urcitou hudebni frazi. KdyZ mluvime, té¢Zko se nam stane,
ze se nadechneme moc nebo malo, protoze jsme automaticky zvykli nadechovat se
tolik, kolik je na danou vétu tfeba. Totéz plati pro hudebni fraze. Avsak je velmi vhodné

vypéstovat si pro zacatek vétsi kapacitu.90

3.8 VSeobecny postup ucitele pri vyuce hry na hoboj

S ohledem na vse, co jiz bylo feceno, dame zakovi nejdiive zahrat ton a’; upozornime
na intonaci, kterou ladickou piezkouSime, dale na Cisty zvuk a zvlasté na to, ze kazdy
ton musi byt nasazen jazykem. CviGeni nasazovani tonu a’ se neustale opakuje, ton se
dlouze vydrzuje, az zkvalitni a posléze je intonacné Cisty. Stejnym zplisobem Zak cvici
nejblizsi tony h' a gl. S témito tfemi tony pracujeme tak dlouho, az je zak lehce tvofi.
Postupné piibirame dal$i tony. Hobojista musi pomalu a trpélivé procviCovat kazdy ton
a uvédomovat si, Ze stavi zéklady své umélecké budoucnosti. Uc€itel nesmi postupovat

rychle, ale musi trpélivé sledovat a opravovat kazdy zaktv vykon. Pfipominat lehké

8 grov. KVAPIL, J., KVAPILOVA, E. Flautoskola 2: Metodicky sesit pro ucitele, s. 18.
% Srov. HAUWE, W. Technika hry na zobcovou flétnu. 11. dil, s. 50.
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a mekké drzeni prstid, jejich mirné a rytmické zvedani, spravné drzeni rukou a téla,

. . v r ’ I ot , N 791
intonaci, tvofeni lehkého uzkého natisku a spravné dychani.

Ucitel nesmi zakovi v nicem polevit a musi dbat na to, aby nic nepiehlédl.
Spatnému navyku prsti nebo rtil se pozdgji tézce odvyka, ugitel si praci ztézuje a pies
viechnu namahu nedojde k cili. Zak by mé&l hrat viechny tény stfedni silou. Rozhodng
ne slab¢, protoze by utrpél na natisku. Ve snaze o docileni pianissima by strojek tiskl.
Kazdy ton by mél byt co nejdelsi. Hobojista by se mél vzdy rozehravat prave
na dlouhych ténech. Je doporuceno zacinat tony stfedni polohy, jelikoz se dobie
ozyvaji. Pouze cvicenim dlouhych (vydrzovanych) tont se ziska natisk. O tom musi byt
kazdy hrac¢ presvédcen, protoze bude takova cvic¢eni provozovat po celou dobu své hry

na hoboj.*?

3.8.1 Proc¢ je diilezité cvicit

Cviceni déla mistra! Snad nikde jinde neplati toto staré réeni tak beze zbytku jako pravé
V hudbé. Hrani na hoboj je proces vyzadujici vysoky stupent dusevni i1 fyzické
koordinace, zdaleka pifesahujici pozadavky kladené na dit¢ ve skole i mimo ni. Déti
uznavaji, ze chtéji-1i si osvojit n¢jaky sport a zlepsit se v ném, musi pravidelné trénovat.
Dokazou pochopit, Ze hrani na hudebni nastroj vyZzaduje stejny kazdodenni ritudl.
Rodi¢e v tom mohou byt ndpomocni, kdyZz vytvofi slovni analogii s jinymi ¢innostmi
ditéte a budou kazdodennimu cvi€eni na hoboj fikat trénink. Je to moderni slovo, které

si dité& spojuje se spravnymi vyznamy. Naproti tomu cviceni zni pongkud staromodng.”

Rodi¢lm, ktefi se sami v détstvi ucili hrat na hudebni nastroj, neni tfeba
pfipominat vyznam procvic¢ovani. Hudbou nepoznamenani rodi¢e v§ak nékdy nechéapou,
co se odehrava pii kazdodennim cviceni. Rodice ani dité by neméli cviceni povazovat

za nudnou povinnost nebo nesmyslné opakovani nékolika etud, protoze

% Srov. KUBAT, A., SMETACEK, V. Skola hry na hoboj, s. 12.
%2 Srov. Tamtéz, s. 13.
% Srov. BEN-TOWIM, A., BOYD, D. Hudebni ndstroj a nase dité, s. 115.
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bez pravidelného procvicovani se nezrodi dokonald koordinace, diky niz je hrani
. 94
é

na hoboj pfijemné a snadné.

Kazdodennim opakovanim stejnych cviceni se nova latka z posledni hodiny
pfenese zvédomé mysli do podvédomi. Jakmile dit¢ dokdze ptehrat cviceni
bezmyslenkovité, je ve védomi volny prostor pro nové poznatky z dalsi hodiny. Dite,
které necvici, se do této faze nedostane. V preplnéné hlavé se smisi staré a nevstiebané
poznatky s novymi. Vznikly zmatek muZe na cely zivot zcela zablokovat schopnost

i chut’ k dal§imu udeni. Ani ten nejlepsi ucitel nic nezmize u ditéte, které necvigi.*

3.8.2 Jak dlouho je tieba cvicit

Deset minut cvi¢eni denné je dostateéné dlouha doba pro vétSinu déti, které zacinaji hrat
na hudebni nastroj. Delsi cvi€eni muize byt zdrojem nudy. Cviceni se postupné
a prirozené prodluzuje az na dvacet minut a déle. Maly hobojista by vSak nem¢l hrat
déle, nez co jeho rty vydrzi bez namahy. M¢l by délat ¢asté prestavky, aby si rty a plice

odpocinuly a zvykaly si na t&lesnou namahu.*®

Zpocatku neni dulezité, jak dlouhou dobu dit¢ s nastrojem stravi. Dulezité je,
aby se cviCeni stalo pravidelnou soucasti dne stejné jako Cisténi zubll a oblékani.
Pilhodina cviceni jednou tydné tésné pied nasledujici hodinou je prakticky k nicemu
a ucitele ani v nejmensim neosali! Pro dité je vhodné, kdyZ cvi¢i vzdy ve stejnou denni
hodinu, naptiklad ¢asné rano nebo nez zacne psat ukoly. Nékteré deti jsou rady, kdyz je
pii procvi¢ovani rodice poslouchaji, jiné déti radé€ji cvici o samoté. Dobry ucitel sestavi
zakovi rozvrh cviceni. Obvykle mu zapiSe do notysku, co si ma do pfisti hodiny
procvicit. Rodi¢e mohou cviceni ovlivnit pozitivnim pfistupem. Pokud umi sami hrat
na néjaky nastroj, mohou se ucastnit procvi¢ovani, mohou zaka doprovazet, hrat s nim
jednoduché dueta a predvadét, jak by mély znit jednotlivé tony. Moderni nahrévaci

technika také pomize détem ozivit cviceni. Na pultech dobrého obchodu s hudebninami

% Srov. BEN-TOWIM, A., BOYD, D. Hudebni néstroj a nase dité, s. 115.
% Srov. Tamtéz, s. 116.
% Srov. Tamtéz, s. 120.
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se objevuji materidly k procvicovani na CD a rizné notové zapisy zndmych melodii

. . o ORI . .97
a pisni, které zpestii nudné piehravani stale stejnych stupnic.

3.8.3 Co délat, kdyZ zajem ochabne

Patrné¢ vSechny déti nékdy hraji s rodi¢i psychologické hry. Jednou z takovych her miize
byt vynechévani nebo zkracovani kazdodenniho cviceni. Muze to byt také znamkou
toho, zZe dit¢ skutecn¢ ztratilo zdjem o hudbu. I to nejspokojenéjsi dité, kterému rodice
vybrali vhodny néstroj 1 dobrého ucitele, nékdy ztrdci motivaci. U malého ditéte mutze
rodi¢ obnovit jeho radost zhudby darkem, napiiklad stojanem na noty, novym
pouzdrem na nastroj, nebo dokonce i takovou malickosti, jako je odznak s hudebnim
symbolem nebo poznamkovy notysek. Spole¢né sledovani hudebniho programu
Vv televizi rodice nic nestoji a miize znamenat mnoho. Vzrusujicim podnétem potiebnym
K naruseni negativniho syndromu mize byt i navstéva zivého koncertu, kde dité vidi

a slysi svtij hudebni nastroj v akci.

Déti, jejichz hudebni aktivita se omezuje na hodinu vyuky jednou tydné
a na kazdodenni vlastni cviceni doma, se nékdy prosté nudi. Zatimco na klavir, harfu
nebo na kytaru muaze hrat dité samo celé skladby, nekonecné prehravani kouskli melodii
na hoboj o samoté neni pro druzné dité nijak zvlast pfitazlivé. VétSina nastroji musi
hrat ve spolupraci s ostatnimi, aby vznikla harmonie. Jakmile se dit¢ nauci ¢ist noty
a dokaze z nastroje vyloudit kvalitni zvuk, méli by mu rodi¢e a ucitel umoznit hrat
s jinymi détmi a vytvaret opravdovou hudbu. Navyk pravidelnosti a cilevédomé prace je

pfinosem i pro mimohudebni ¢innosti. Hudba ¢lovéka Zu§,1echt’uje.98

 Srov. BEN-TOWIM, A., BOYD, D. Hudebni nastroj a nase dite, S. 116.
% Srov. Tamtéz, s. 122.
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Z.avér

amatéra se podaii docilit skutecné umélecké urovné. Jeho ovladani vyzaduje zapojeni
celého cloveéka, po psychické i fyzické strance. Je nutné vénovat hie na hoboj velkou
pili a ¢as. Kazdy hobojista i v povolani musi udrzovat sviij stupen vyspélosti soustavnou
praci. Dokonale se naucit hie na hoboj je mozné jen pod vedenim spolehlivého ucitele.
Pro ovladani hoboje proto neni vhodné samostudium. Mohou se pii ném totiz vytvofit

neodstranitelné zlozvyky.

Déti dnes travi mnoho casu sezenim ve Skole, v dopravnich prostfedcich,
pfi sledovani televize a podobné. Pfi hie na dievéné nebo zZestové dechové nastroje
mohou uplatnit jinak nevyuzitou fyzickou energii. Hoboj neni nastroj pro kiehké déti.
Pfi hie na n¢j je zapotiebi ovladat dech mnohem Uc¢innéji nez pti hie na jiné dechové
nastroje. Neni-li dité zdravé, nemélo by se o hru na hoboj viibec pokouset. Cim je dit&
star§i, tim Iépe. Pfi hie na hoboj nelze dosahnout rychlych vysledkd, ale pokroku
dosahne kazdy odhodlany student s nezlomnou vili a s potfebnou motivaci. Hoboj neni
vhodny ndstroj pro vyrazné extroverty; nejlépe ho zvlddnou odhodlané déti.
Bez dobrého vztahu k uciteli neni mozné dosahnout Zadného pokroku. Nejistému nebo
naladovému pubertalnimu jedinci miize takovy vztah k dospélému c¢lovéku, ktery neni

¢lenem rodiny, jen prospét.

V rukou vynikajiciho profesionalniho ¢lena orchestru nebo komorniho souboru
zni hoboj znamenité. Pokud na né hraje dité, které se teprve uci nastroj zvladat,
vyluzuje z néj neptijemné a skiipavé zvuky, jez nejsou zadnym povzbuzenim pro hrace,
ani pro ty ¢leny rodiny, ktefi jsou v jeho blizkosti. Z u¢eni na hoboj muze mit radost jen
takové dité, které z mnoha slozitych diivodd, casto nepochopitelnych pro ostatni
— dokonce 1 pro rodice, prosté stoprocentné¢ a nad veSkerou pochybnost vi, ze hoboj je
pro n¢j ten pravy nastroj. Zvoli si ho obvykle dité, které se naucilo ¢ist noty pfi hie
na jiny hudebni nastroj, a natolik se mu zalibila pfedstava, Ze bude hrat v dechové sekci
n¢jakého orchestru, ze je odhodlano tvrdé a dlouho cvicit, nez dosdhne jakéhokoli

slySitelného pokroku.
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Cilem prvni a druhé kapitoly prace bylo strucné predstaveni historie
a soucasnosti dvouplatkovych dechovych nastroji. Ne kazdy ¢lovék mé spravnou
predstavu, jaké nastroje spadaji do této skupiny. Stejné tak prace uvadi nevsedni
piibuzné nastroje hoboje a fagotu. Historie dvouplatkovych dechovych néstroja

potvrzuje jiz zminéné tvrzeni, ze hoboj patii mezi nejstarsi hudebni nastroje svéta.

Cilem tfeti kapitoly nebyl podrobny navod, jak vyucovat hru na hoboj, ani
piirucka pro samouky na tento nastroj. Jednalo se pfedevsim o pfiblizeni problematiky
hobojové hry. Tato prace muze poslouzit ¢loveéku, ktery se uvazuje o vyuce hry
na hoboj nebo jiny dvouplatkovy dechovy nastroj a neni si jisty, co takova hra obnasi.
Prace miize byt pfinosnd i pro zacinajiciho ucitele nebo kazdého cloveka, ktery se

z néjakého diivodu zajimé o dvouplatkové dechové nastroje.

Pro mne byla tato prace piinosem v uceleni poznatki o dvouplatkovych
dechovych nastrojich. Na trhu neni bohuZel pfili§ literatury, kterd by podrobné
popisovala uvedené nastroje, od jejich historie az po metodiku hry. Nejcennéjsi
metodikou hry na hoboj je nepochybné zkusenost, kterou zaci ziskavaji od svych ucitelti
na uméleckych skoldch. V dnesni dobé si studenti piindsi nové zkusenosti také ze studia

Vv zahranic¢i. Kéz by studentil na tyto zvukove sametové nastroje jen piibyvalo!
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IV.  Heckelfon

V.  Sarrusofon (od kontrabasového az po sopraninovy)
VI.  Hoboj a anglicky roh

VII. Fagot
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IX.  Hobojovy strojek

X. Hranastrojek
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43



Prilohy

Piiloha I

SALMAI

Aulos a §almayj

Piiloha 11

Altovy a basovy pumort

44



Ptiloha II1

Sopranovy a basovy zakriveny roh

Ptiloha IV

Heckelfon

Ptiloha V

45



Pfiloha VI

ANGLICKY ROH

Hoboj a anglicky roh

Piiloha VII

46



Ptiloha VIII

RozloZeni a sloZeni hoboje

Ptiloha IX

§picka

} drdha

hibet

kréek

vinuti

korek

Hobojovy strojek

47



Pfiloha X

Hra na strojek

Piiloha Xl

(.

Spravny natisk

48



Ptiloha XII

DrZeni téla a nastroje

49



Abstrakt

KORDOVA, J.: Dvouplatkové dechové nastroje, jejich historie a metodika hry
na hoboj. Ceské Budgjovice 2013. Bakalafska prace. Jihodeska univerzita v Ceskych

Budgjovicich. Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace K. Ochozka.

Klicova slova: dvouplatkové dechové néstroje, hoboj, fagot, historie, hobojovy strojek,

metodika hry na hoboj, spravné dychani, tvoieni tonu.

Préace se zabyva historii dvouplatkovych dechovych nastroji od pravéku po soucasnost
a struénym piedstavenim vyroby hoboje. Uvadi vyznamna jména hobojové skladby
a interpretace. Dale predstavuje dnesni podobou hoboje, fagotu a jejich ptibuznych
nastrojui. V posledni ze tii ¢asti se prace vénuje metodice hry na hoboj. V metodice jsou
uvedeny piedpoklady pro hru na hoboj, popisuje se zde spravné drzeni néstroje,
technika dychani a natisku. Metodicka cast také rozvadi préci se strojkem, tvofeni tonu
a poskytuje navod pro spravné domaci cviceni. Stru¢né popisuje i praci pedagoga

pfi vyuce.
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Abstract

The double-reed brass, the history, and the methodology of playing the oboe.

Key words: double-reed brass, oboe, bassoon, history, appliance of the oboe,

methodology of teaching to play the oboe, technique of breathing, creation of tones.

This thesis is interested in the history of the double-reed brass from the primeval ages
until nowadays. It also briefly presents the process of production of the musical
instrument called oboe. The significant names of composers and interpreters for oboe
are mentioned as well. The thesis also deals with the current form of oboe, bassoon
and other similar musical instruments. In the last of three parts of this thesis
the methodology of teaching to play the oboe is mentioned. This part describes
qualification for playing the oboe, the right posture, and the technique of breathing and
embouchure. The methodology is also focused on the function of appliance in the oboe
and the creation of tones. The thesis provides guidelines for right home exercises and it

briefly describes the process of teacher’s work in lessons.
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