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Uvod

Craig Thompson je soucasny americky komiksovy tvirce. Jeho prvnim
vyznamnym dilem se stal rozsahly graficky roman Pod dekou. Kniha si ziskala velmi brzy
velkou pozornost, a to jak u ¢tendrti komikst, tak i u téch, ktefi do té doby komiksy
vnimali jako urcity druh nizké zabavy. Pravé tento graficky roman ma podle
komiksovych fanouski ukazovat moznosti tohoto média.! Toto Thompsonovo prvenstvi
nas vedlo k tomu, abychom si pravé jeho komiksova dila vybrali za predmét naseho
zkoumani. V ramci této bakalarské prace se zamérime na dva grafické romany Craiga
Thompsona, Habibi a Pod dekou. Jedna se prozatim o jeho jedina dvé dila, jeZ byla do
Ceského jazyka preloZena.

V soucasné dobé popularita komikst stale narlstd. Vznika rada publikaci
vénovana tomuto médiu, konaji se prednasky a vystavy. V zahrani¢i je komiks
predmétem zkoumdani o néco déle nez v prostredi ceském, tudiZ odborna literatura
vénujici se komiksu vznika prevazné tam.2 Do Ceského jazyka jsou preloZena pouze
vybrana teoreticka dila. Vérime vsak, Ze pokud bude pozornost vénovana komiksu stale
nartstat, brzy se do¢kame i vdomacim prostredi vétsiho po¢tu odbornych titulli s touto
tematikou. Nasi praci bychom radi vyjadrili zajem o toto médium a pevné vérime
v jeho budouci rozkvét.

V prvni casti prace se budeme vénovat zejména teorii komiksu, pricemZ se
budeme opirat predevSim o poznatky Thiera Groensteena a Scotta McClouda, dvou
vyznamnych teoretikli komiksu. Nejprve svou pozornost zamétrime na sloZky a pojmy
komiksu, jelikoZ jich budeme pozdéji uzivat. Jedna se o slozku obrazovou a textovou,
s niZ jsou neodmyslitelné spjaty pojmy jako panel, bublina ¢i mezera.

Soucasti teoretické casti prace je rovnéZ uvedeni nékolika vybranych definici
komiksu, nebot’ v sou€asné dobé neexistuje jen jedina spravna. Nasim cilem pritom neni
rozhodnout, ktera definice je ta spravng, ani vytvorit definici vlastni. Vysledkem naseho
usili by mél byt vhled do této problematiky. Dale nastinime, ¢eho by si mél Ctenar pri
interpretaci komiksovych dél v§imat, a také se pokusime vnést nahled na problematiku

historie komiksu.

! TEDDER, Michael. The Gospel of Craig Thompson: Blankets Author's Epic Adventure. Paste [online]. 2011 [cit.
2017-06-22]. Dostupné z: https://www.pastemagazine.com/articles/2011/09/the-gospel-of-craig-
thompson.html

? Timto mame na mysli zejména Ameriku, Anglii, Francii a Némecko.



JelikoZ neni mozné v ramci této bakalarské prace obsahnout kompletni rozbor
zvolenych grafickych roméana Craiga Thompsona, budeme se v druhé poloviné prace
zabyvat motivem lasky v souvislosti s komiksovou formou. Proto se budeme kratce
vénovat lasce, jejim definicim a typologickému déleni podle uznavaného psychologa
a sociologa Ericha Fromma.

Laska v téchto grafickych romanech hraje dtleZitou roli. Je pojitkem mezi jinak na
prvni pohled riznorodymi dily. V grafickém romanu Pod dekou jsou na motivu lasky
zaloZeny hlavni tfi linie knihy, vzpominky na détstvi, vzpominky na dospivani a vyvoj
vztahu hlavni postavy kvire a cirkvi. Laska tomuto dilu dodava melancholicky raz.
V Habibi je laska pojata naopak jakozto pomyslny hnaci motor udalosti. Prostrednictvim
piibéhu lasky poznavame arabsky svét, plisobici jako pohadkovy, stavény do kontrastu
se svétem modernim.

Nasim cilem bude prozkoumat a popsat, jak se laska dotyka hlavnich hrding,
v jakych podobach se v téchto komiksovych dilech objevuje. Pro interpretaci budeme
tedy vybirat takové archy a panely, jeZ souvisi s motivem lasky, pricemz budeme

vyuzivat poznatkil o mozZnostech interpretace komiksovych dél.



1 SloZzky komiksu a zakladni pojmy

V pripadé komiksu neni nic jednoznacné. Jak si ukaZzeme v nasledujici kapitole,
dokonce definice komiksu neni ustdlenda a jasné dana. Komiks je neustale oteviené téma,
jez vybizi literarni teoretiky k jeho zkoumani. Kromé definice tohoto ,devatého uméni“,
jak nékdy byva komiks oznacovan, neni plné ustalen ani pojmovy aparat. Proto jsme se
rozhodli, Ze se vtéto kapitole budeme vénovat slozkdm komiksu a jeho zakladnim
pojmiim, jak je budeme v ramci nasi prace pouzivat.

Mezi zakladni pojmy, snimiZ budeme operovat, patii panel, mezera
a bublina. Panel, je nejc¢astéji oramovanym obrazem obsahujicim sloZku jak obrazovou,
tak textovou, pokud je v komiksu pritomna. Propojeni textové a obrazové slozky se
budeme vice vénovat v kapitole Co je to komiks?. Paklize zminujeme ramovani paneld, je
vhodné uvést rovnéz to, ze autori komikst pouzivaji riizné druhy ramovani. Ta mohou
byt nositeli urcité informace. Napriklad pro vyjadreni jiz uplynulych udalosti se béZzné
pouziva vinitého nebo ,,oblackového* ramu, paprskovité oramovani mize indikovat silné
emoce.3 Bézny je také vyskyt panelii neoramovanych, které oproti oramovanym evokuji
plynulejsi proud c¢asu. To, co odliSuje komiksovy panel naptiklad od fotografie, je
zachyceni ¢asu v panelu. Fotografie zachycuje jedine¢ny okamzik, zatimco panel muze
zachytit i trvani néjaké akce, napf. promluvy nebo obraceni stranek v knize naznaceného
citoslovci.# V literature se miiZeme také setkat s pojmem vinéta, jehoz uziva napriklad
Thierry Groensteen.

Mezi jednotlivymi panely, které lze oznacit za obrazové sekvence, muize byt
pouZzito riznych prechodi. Scott McCloud rozeznava celkem Sest typl piechodi: od
chvile ke chvili, od akce k akci, od predmétu k predmétu, od scény ke scéné, od aspektu
k aspektu a nelogicky prechod.> U prvniho typu se jedna o juxtapozici obrazt, které na
sebe navazuji velmi tésné (napr. otevieni oci). Typ od akce k akci zachycuje urcité faze
néjaké aktivity (napf. muz pri nalévani piti do sklenicky, pijici muz, odrihnuti). Treti
druh prechodu, od predmétu k predmétu, zahrnuje prechody mezi predméty tykajicimi
se jedné scénky (napf. vprvnim panelu stoji muZ spistoli nad jinym muZem,

v nasledujicim panelu je vykresleno no¢ni mésto a nad nim vznaSejici se citoslovce

3 EISNER, Will. Comics & sequential art. Guerneville, Calif.: Distributed by Eclipse Books, c1985, s. 44.
4 SARACENI, Mario. Language of Comics. London: Routledge, 2003, s. 7.
> MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, s. 74.



»bang!“). Dalsim typem je prechod od scény ke scéné. Pro tento druh je charakteristicka
zména v Case a prostoru, at' uz jednotlivé, nebo soucasné. Poslednimi dvéma piechody
jsou zména od aspektu k aspektu a nelogicky prechod. S témito typy se ¢tenar komiksu
prilis casto nesetkava. Co se tyce nelogického prechodu, mezi sousednimi panely neni
zadna souvislost. Zména od aspektu k aspektu se soustiedi na rizné detaily urcitého
mista tak, aby autor navodil spravnou predstavu recipienta o atmosfére daného
okamziku.

Scott McCloud v knize Jak rozumét komiksu uvadi, Ze se recipient nejcastéji
setkava s druhym, tretim a Ctvrtym typem prechodu, tzn. s prechody od akce k akci, od
predmétu k predmétu a od scény ke scéné. Vamerickém komiksu tento trend zavedlo
autorské duo Stan Lee a Jack Kirby svou Fantastickou ¢tyrkou.b Nejedna se vSak o Zadné
piekvapeni. Vzhledem Kk rozclenéni jednotlivych prechodi je pomér uziti jednotlivych
typi logicky. Nelogicky posun od panelu k panelu je vhodny zejména pro experimentalni
komiksy. To vSak nelze fici o posunu od okamzZiku k okamziku a od aspektu k aspektu.
Avsak jednu vlastnost maji tyto prechody spolecnou, a to sice retardaci déje. Komiksy se
Casto vydavaji na pokracovani, prostor pro jednotlivé epizody je omezeny, a proto autori
voli spise ostatni zplisoby vypravéni. Samoziejmé tomu tak neni vzdy a vSude. Pokud
svou pozornost zaméiime na japonské komiksy, ale také na anime, uvédomime si, Ze
tvlrci zmény od aspektu k aspektu uzivaji velice radi. Jaky je rozdil mezi vychodem a
zapadem? Odpovéd je vice nez ziejma. Kultura. Ke stejnému zavéru dochazi i Scott
McCloud.”

PakliZe se na chvili oprostime od vyhradné komiksovych dél, zjistime, Ze v préze
je situace trochu odliSna. Napriklad roman Marcela Prousta Hleddni ztraceného casu
nebo treba Turgenévovy Lovcovy zdpisky, ale dalo by se najit vice vyznamnych
literarnich dél, ktera se v retardaci déje primo zhliZi. Jak je mozné, Ze to, co si lze dovolit
v proze, se az tak neprosazuje v komiksu? Jeden ze zasadnich diivodi jsme jiz uvedli, je
jim prostor. Podle naSeho nazoru sehrava vyznamnou roli v podobé komiksu také
modelovy ¢tenaf. Zpomalovani déje vyZaduje modelového Ctenadtre druhého stupné, jenz
neprahne pouze po poznani vyvoje déjové linky.8 JednodusSe reCeno, zpomaleni vyZaduje
Ctenare vice vyspélého. Modelovy Ctenar prvniho stupné, jak jsme jiz naznacili, je ten,

ktery se nedostava a ani nema touhu se dostavat pod povrch textu. Pro tento typ Ctenare

6 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, s. 74.
7 Tamtéz, s. 81.
¥ Tento pojem uziva Umberto Eco ve svych piednaskach Sest prochdzek literdrnimi lesy.



je nejdiileZitéjsi déj, chce védét, jak pribéh skonci. Navic u komikst je kladen vétsi diiraz
na zdbavnou funkci dila, kterd je spojena s vétsi déjovosti. JiZ samotny nazev komiks
vznikl z anglického ,comic strip*, coZ v prekladu znamena zabavny prouZek.

DalS$im pojmem, se kterym budeme operovat, je mezera. Jedna se o prostor mezi
jednotlivymi panely. Prostfednictvim mezery autor velmi vyznamné zapojuje
modelového cCtenare do svého fiktivniho svéta. Vyznamnou roli ji pridéluje Scott
McCloud, podle néjZz se vSe podstatné odehrava pravé v tomto prostoru. Vramci nize
uvedené kapitoly Analyza komiksu vSak budeme uvadét, ceho by si pozorny Ctenar mél
pri interpretaci komiksu vSimat. Jednou ztéchto véci je napriklad text, kdy jeho
provedeni mize mit zasadni vliv na spravnou interpretaci dila. Dovolujeme si tudiz
s McCloudem vtomto ohledu nesouhlasit. Oporu nachazime i v publikaci V panelech
a bublindch: ,Prohlasovat [...], Ze se vSe podstatné v komiksu - Ci préze - déje mezi
panely a mezi vétami, vonom meziprostoru mezery ¢i Skarpy, v disledku znamena
rezignovat na snahy o popis.“

Textova slozka komiksu miZe nabyvat riiznych podob. Jinak je zobrazovan text,
ktery se vaze k postavam, a jinak promluva vypravéce. V pripadé postav se text mize
nachazet v bubliné, kterd je zakoncena jejim ziZenim u ust postav. Tento typ bubliny
predstavuje pfimou rec postav. Pokud se mezi bublinou s textem a postavou nachazeji
dal$i bubliny, jeZ se smérem k postavé zmenS$uji, jednd se o vnitini monolog postav.
Kromé toho i samotny tvar bublin miize ¢tenari predavat diilezitou informaci o tom, zda
se jednd o promluvy expresivni.10 Bubliny, do nichZ jsou vepsana vysoce emocionalni
sdéleni, byvaji paprskovité. Promluvy vypravéce jsou obvykle umistovany v dolni ¢asti
paneld. Jejich vyznam spociva v indikaci mista nebo ¢asu, mohou ale ¢tenari predavat
i informace, které mu maji pomoci pii prekonavani mezer ¢i jsou zcela zasadni pro
naraci.ll Kromé tvaru bublin je ustdlené i zachycovani zvukd, jeZ je onomatopoické,

napriklad pfi vystielu z pistole se pouziva slovo ,bang”.

° KORINEK, Pavel, Martin FORET a Michal JARES. V panelech a bublindch: kapitoly z teorie komiksu. Praha:
Akropolis, 2015, s. 216.

19 jako prvni bublinu pouZil Outcault v Hogans Alley (1895-1896). Bublina oviem nebyla do té doby
neznama, jiz od konce 18. stoleti ji pouZzivali americti kreslifi, pred nimi Anglicané, ktefi se inspirovali
tzv. fillateriemi. Korfeny vsak sahaji jesté dale. Tradice bublin pochazi z pasek popsanych versi
z Pentateuchu. Tyto pasky maji Zidé pfi modlitbach ovinuté kolem paZe ¢&i hlavy. (CLAIR, René a Jaroslav
TICHY. Comics. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1967, s. 20—21.)

' SARACENI, Mario. Language of Comics. London: Routledge, 2003, s. 10.



U slozky obrazové lze rozliSovat dva rlizné styly, karikaturni a realisticky, jinak
feCeno také dokumentarni. SouCasny Ctenar se vice setkava se stylem karikaturnim. Jak
uvadi McCloud, jedna se o promyslenou hru, jiZ rozehrava autor komiksu s recipientem.

Karikatura slouZi ke snazsi identifikaci ¢tenare s postavou.1?

12 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, s. 44.
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2 Coje to komiks?

Je jisté, Ze definice komiksu neni snadné vytvortit. Existuje mnoho riznych definic,
které se snaZzi postihnout ty nejzasadnéjsi rysy, jeZ jsou pro vSechna komiksova dila
spolecna. Definice komiksu by tudiZ méla zahrnout vSechny jeho formalni podoby, at uz
se jedna o komiksovy strip, seridl, nebo graficky roman, zaroven by méla vyloucit vSe, co
komiksem nazvat nelze. Nasim cilem neni pokusit se vytvorit vlastni definici, ale podivat
se na vybrané definice trochu bliZe, zamyslet se nad nimi a ukazat Ctenari, jak se
o komiksu v soucasné dobé uvazuje a co je za néj povazovano.

Encyklopedie literdrnich Zdnrii komiks popisuje jako ,intersémioticky narativni
zanr, licici udalost ¢i pribéh prostrednictvim série kreseb zpravidla doplnénych
textem.“13 Toto je vSeobecné prijimana definice obsahujici dva dilezité body vymezujici
komiks. Prvni charakteristikou je obraz, ktery miZe, ale nemusi byt doplnény textem,
¢imz se text stava intersémiotickym, a dale pak se klade dliraz na nutnost obrazy skladat
do retézce. Jednotlivy obrazek, i kdyz obsahuje bubliny, tudiZ komiksem nazvat nelze.

Groensteen ve svém teoretickém dile Stavba komiksu o jednom z téchto znakt
také hovori. Charakteristiky dale rozvadi a poukazuje na to, Ze ackoliv jsou v soucasné
dobé povaZovany za jednoznacné v urcovani komiksovych dél, neni tomu tak. Za prvni
vlastnost spole¢nou pro vSechny druhy komiksu podle autora byva oznacovano
propojeni obrazu a textu. Druhym takovym rysem je opakovany vyskyt alespon jedné
postavy ve dvou a vice po sobé jdoucich panelech.1* Tyto charakteristiky je vSak nutné
dale upresnit, ponévadz existuji urcité vyjimky. Prvni podminku neni tézké vyvratit. O
relativnosti nutného propojeni obrazu s textem se jiz hovofi i ve vySe zmifiované definici
z Encyklopedie literdrnich Zdnri. Proti této vyzadované vlastnosti hovoii jiZz samotna
existence komiksovych dél, v nichZ chybi textova sloZzka, ale presto nikdo nepochybuje
o tom, Ze se jedna o komiksova dila. Takovou knihou je naptiklad Novy svét Shauna Tana.
Dilo vypravi pribéh emigranta, ktery opustil svou Zenu a dceru, aby naSel sobé
i jim misto v novém svété. Pribéh je naprosto srozumitelny, a to bez jediného slova. Lze
tedy konstatovat, Ze ackoliv se ve vétSiné komiksovych dél stretava slozka textova

s obrazovou, obrazova c¢ast vtomto literarnim zanru dominuje, sehrava dulezitéjsi

 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich ZGnrii. Praha: Paseka, 2004, s. 316.
1 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Pielozil Barbora ANTONOVA. Brno: Host, 2005. Studium (Host), s. 28.
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ulohu. Nejedna se tudiZ o rovnocenny vztah, jelikoZ ikona nejen Ze je dililezitéjsi pfri
naraci vzhledem k pochopitelnosti d€je, ale zaujima v dilech i mnohem vétsi prostor.

V pripadé druhého rysu se vyjimky hledaji htire. Jak by komiks musel vypadat,
aby se v ném neobjevovaly postavy opakované? V prvni varianté si miizeme predstavit
komiks, vnémZ by ke kazdému jednomu panelu patfil pokazdé jiny clovék. I tato
moznost se musi brat v avahu, nebot jak piSe Groensteen: ,Takové fungovani ilustruji
nékteré prace skupiny Bazooka, stejné jako pét Crumbovych archli nazvanych City of the
future (Mésto budoucnosti, 1967).“1> Mozny je také pribéh s iplnou absenci postav. Jako
priklad ndAm miuze poslouzit dilo A Short Story of America Roberta Crumba nebo La Cage
Martina Vaughn-Jamese.1¢ Dal$i moznosti, jak zminovanou charakteristiku obejit, je to,
ze hlavni postava je sice pritomna, ale neni vidét. To znamenda vnimani déje ofima této
postavy. Pfipadné lze postavu drzet mimo ,zorné pole“, pricemz ji recipient dila jen slysi.
Autor Stavby komiksu jako mozZnou komplikaci vidi i to, pokud je postava tézko
identifikovatelna, napriklad pokud ma pired oblicejem vlasy nebo je jednoduse
zobrazovana zezadu.l” Nutno fici, Ze s timto vyrokem priliS nesouhlasime. PrestoZe totiz
nelze postavu identifikovat pomoci obliceje, ¢tenat obvykle vi, o jakou postavu se jedna.
Recipientovi jsou totiZ nabizeny jiné indicie k rozpoznani postavy. Dokonce v nami
vybraném dile Craiga Thompsona Pod dekou se objevuje takovy typ postavy. Jedna se
o otce hlavniho hrdiny, jenz byva ¢asto zobrazovan jako hriizostrasny stin, zezadu ¢i jen
jako urcita cast jeho téla. Presto vZidy dobfie vime, Ze se v téchto pripadech jedna o jednu
a tutéZ postavu. Poslednimi dvéma moZnostmi, kterymi tento literarni teoretik
zpochybnuje nutnost opakovaného vyskytu postav v komiksovém dile, je, pokud se
postava fyzicky méni nebo pokud je téZko identifikovatelna, prestoze je plné
zobrazovana, jako je tomu u Smoulii.'8 Jak uZ jsme podotkli u piedchozi autorovy
vyhrady, i zde musime ¥ici, Ze se s ndzory autora plné neztotoZnujeme. Diivody nasSeho
nesouhlasu jsou v podstaté stejné. Pokud mame superhrdinu, ktery se méni fyzicky,
nebo postavu, které se naptiklad kazdy den méni oblicej, ale i postavu, jako je Smoula,
Ctenar vi, Ze se jedna o pravé tu danou postavu. S metamorfézou obliCeje Ize zajisté
vymyslet takovy narativni postup, kdy ctenar na chvili bude tapat, ale to neznamena, Ze

se dana postava v komiksu neobjevuje opakované. Ona se totiZ opakované vyskytuje.

> GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. P¥elozil Barbora ANTONOVA. Brno: Host, 2005. Studium (Host), s. 30.
1e Tamtéz, s. 29.

v Tamtéz, s. 30.

' Tamtés.
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Nicméné nas nesouhlas s nékterymi body uvadénymi Thierry Groensteenem nepopiraji
fakt, Ze vySe zminiované obecné prijimané charakteristiky komiksu je nutné nebrat jako
dané a bez vyjimKky platné.

Posledni vybrana definice je Cerpana z dila Jak rozumét komiksu. Scott McCloud
zde piSe, Ze je to ,zamérna juxtaponovana sekvence kreslenych a jinych obrazii, ur¢ena
ke sdélovani informaci nebo k vyvolani estetického proZitku.“1° Definice je dle naseho
nazoru vycerpavajici a zahrnuje vse dilezité. Stejné jako Will Eisner v knize Comics and
the Sequential Art (Komiks a sekvencni uméni) i Scott McCloud povazuje komiks za uméni
sekvencni. V praxi to znamena sérii obrazl poskladanych vedle sebe s urcitym zamérem.
Jak mtzeme vidét, vtéto definici se viibec nehovofi o pritomnosti textové slozky,
protoze jak sam McCloud rika: ,Komiks nemusi obsahovat slova, aby to byl komiks...“20
Definice podle Scotta McClouda pochopitelné zahrnuje i dalsi formy umeéleckého
projevu, nez to, co se oznacuje jako moderni komiks. Jeho definice pojima napriklad také
starovéké nasténné malby nebo gobelin z Bayeux.

O komiksu se rovnéz casto hovori ve spojitosti s filmovym uménim. Dokonce
i vySe zminénou definici Scotta McClouda lze aplikovat na film. Rozdil ale spociva v tom,
ze jednotlivé obrazy komiksu maji raz staticky. Jednoduse receno, kazdy obraz ma na
papife své misto jasné dané.2! Dalsim divodem, pro¢ byva tak casto komiks spojovan
s filmovym uménim, je to, Ze komiks, stejné jako film, vyuZziva princip stfihu. OvSem na
rozdil od komiksu je film ve svém vypravéni vice plynuly a méné elipticky. S elipti¢nosti
pak souvisi tihnuti komiksiti k vétSi schemati¢nosti. Je tomu tak z diivodu snazsiho
porozuméni dilu a soucasné je i pri¢inou jednodussiho zapamatovani si déje a postav,
obzvlast u komiksii vydavanych periodicky.22

Jak jsme podotkli jiZ na zacatku této kapitoly, nalézt vhodnou definici komiksu
neni opravdu jednoduché. Znabizenych se vSak nejvic priklanime pravé
k charakteristice sestavené Scottem McCloudem, jeZ ndm piipada nejvystiznéjsi a pro

komiksové dilo nejvhodnéjsi, prestoZe zahrnuje i dila, ktera se neradi do tzv. moderniho

komiksu.

1 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, s. 9.

20 Tamtéz, s. 8.

1 0 tomto faktu jsme se zminili jiz v pfedelé kapitole, kdy jsme tento rys oznagili za zésadni v pfipadé
rozdilnosti komiksového panelu a fotografie.

2 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich 7dnri. Praha: Paseka, 2004, s. 316.
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3 Analyza komiksu

Komiks, ktery stale bojuje o své postaveni mezi ostatnimi druhy uméni, je svou
podstatou interdisciplinarni. Proto se také pfi rozboru komiksu vyuziva poznatki
a postupl prevzatych zjinych obor(, které jsou vSak upraveny pro potieby tohoto
specifického druhu uméni. Je nutno fici, Ze ,[u]stadlena, vSeobecné wuznavana
metodologie, ktera by skytala jednoduSe aplikovatelny analyticky nastroj, lehce
pouZzitelny na libovolny komiks a generujici relevantni analyzu, neexistuje.“23 Praktickou
ukazku viak miiZzeme spatfit v kapitole Cetba Steva Canyona v knize Skeptikové a t&itelé
Umberta Eca. Nevyhoda Ecovy interpretace spociva predevsSim v tom, Ze neobjasiuje
postup, podle néhoz komiks interpretuje. Je vSak ziejmé, Ze se zabyva vsim, co mu prijde
podstatné. Takovy postup je vhodny u komiksovych dél kratSiho rozsahu, ale
u grafickych romant, které citaji nékolik set stran, je nutné si okruh interpreta¢niho
zajmu zuzit.

Z kapitol, v nichZ jsme se vySe pokouseli nastinit, co to komiks je, jaké jsou jeho
slozky, vyplyva, Ze tim zakladnim a nejtypictéjsSim je pro komiks spojeni obrazu a textu.
Z tohoto poznatku je nutné vychazet rovnéz pri analyze komiksovych dél. Pozornost
Ctenare by se méla obratit na tvar paneld, které mohou mit urcitou vyznamotvornou roli,
a to predevsim u neobvyklych zobrazeni. Vyznamnou funkci miize zastavat i samotna
velikost panelu. Kromé toho je diilezité, aby ctenar sledoval thel, z néhoz je obraz
prezentovan, vykresleni prostiedi, chovani postav, pripadné i kreslirsky styl.24

V rdmci kategorie textu je nutné v komiksu pozornost soustiedit nejen na vyznam
textu, ale uvaZovat o ném i v souvislosti s bublinami, které jsou pro komiks tolik typické.
V praxi to znamena, Ze pozorny Ctendr by mél vnimat také umisténi bublin v panelu, jeZ
ma vliv na ¢asovou souslednost, dale by se mél zajimat o text v souvislosti s uzitym
fontem ¢i velikosti a barvou pisma. V komiksu vSak mtze byt také vyuzito netextovych
symbolii ¢i specifickych onomatopoii.

PrestoZe obraz a text lze vnimat jakoZto dvé samostatné slozky, je nutné,
abychom nezapominali tyto dva jevy propojovat. V ramci kooperace téchto dvou rovin

komiksu lze konstatovat, Ze text mlze vyjadrovat totéZ co obraz, nebo naopak obraz

> UHL, Michal. Na cesté k sémiotické analyze komiksu. Studia komiksu: moznosti a perspektivy. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci pro Centrum kulturalnich, medialnich a komunikacnich studii pfi Filozofické
fakulté, 2012, s. 38.

24 Tamtéz, s. 40.
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obohacovat o nové informace, pripadné spolu nemusi viibec souviset.2> Jak jsme jiZ
naznacili v kapitole vénované teorii komiksu, existuji i komiksy beze slov, ale mohou se
objevit i pripady opacné, kdy chybi obraz. Jedna se o mezni pripady, ovSem pokud
néktera ztéchto slozek prevlada, je vhodné se zamérit i na to, zda tento jev neni
vyznamotvorny.

V neposledni radé je pri analyze komiksu tfeba vénovat pozornost také ,déji“
mezi panely. Urcujici pro spravnou interpretaci mohou byt Skarpy, respektive jejich
barva, velikost, pripadné i absence.26 VySe jsme popisovali dokonce typologii Skarp
prezentovanou Scottem McCloudem. Kromé toho mize byt pro Ctenafe zajimavé
pozorovat umisténi panell na strance. Napriklad v poslednim panelu dvoustrany mtize
vrcholit urcity déj, pro jehoZ pokracovani Ctenal musi otocCit stranku, aby se napéti
uvolnilo. Kromé toho ma vysadnéjsi postaveni na strance i panel prvni a ten, jenz je
umistén ve stiedu strany.

V neposledni tadé je nutné ftici, Ze lze rozliSovat nékolik vyznamotvornych
urovni. Pozorny ¢tenai by mél pozornost vénovat jak jednotlivym paneliim, tak jejich
syntagmatu tvorenému celkem tfemi panely, pravé Ctenym, predchozim a naslednym.
Déle je vyznam utvaren na Urovni sekvence, jeZ je dana jednotou mista nebo déje, anebo
mezi vzdalenéjSimi panely, které mohou tvorit sit.?2” O tomto jevu hovori Groensteen

jako o tzv. splétani.

 UHL, Michal. Na cesté k sémiotické analyze komiksu. Studia komiksu: moznosti a perspektivy. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci pro Centrum kulturalnich, medialnich a komunikacnich studii pfi Filozofické
fakulté, 2012, s. 40.

*® GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Pfelozil Barbora ANTONOVA. Brno: Host, 2005. Studium (Host), s. 51.
 Tamtés, s. 134-136.
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4 Strucna historie komiksu

Urcit dobu, v niZ komiks vznikl, neni jednoduché. Abychom se mohli vydat po
stopach komiksu az k jeho zrodu, musime si nejdrive ujasnit, co za komiks povaZujeme.
PakliZe bychom prijali definici McClouda, kterou jsme uvedli v kapitole Co je to komiks,
museli bychom do komiksové tvorby zahrnout jiZz pravéké nasténné malby, které
bezesporu rovnéz sekvencné vypravi jisté pribéhy.

Pocatek komiksu v podobé, v jaké ho zname dnes, se datuje do druhé poloviny
19. stoleti. Pocatek amerického komiksu byva americkymi komiksovymi teoretiky
spojovan s The Yellow Kid z roku 1896. Diky témér okamzitému uspéchu chlapce ve zluté
kosSilce se staly komiksové stripy soucasti denniho tisku. Vzhledem ke stoupajici
popularité komiksu néktefi vydavatelé zacali sbirat komiksové stripy vydavané
v novinach do samostatnych sesitii. To dalo vzniknout pojmu ,comic book“.28 Komiksové
sesity si ziskaly oblibu stejné jako jednotlivé komiksové stripy, které se nadale tvorily
a diky kterym vznikly takové postavy jako Tarzan nebo Mickey Mouse.

Roku 1935 byl poprvé vydan komiksovy sesit, New Fun Comics, jehoZ obsah byl
zcela pivodni. Tento vzor nasledovaly dalsi komiksy, naptiklad vznikl samostatny sesit
spojeny s postavou Mickey Mouse. Tou dobou zacaly komiksu prostor davat evropské
détské casopisy. Nejznamé;jsi postavou této doby je pravdépodobné Hergého Tintin.2?

Prvnim kostymovanym hrdinou byl Fantom, ktery se objevil v roce 1938. Jesté
téhoZ roku vznikl snad neznaméjsi superhrdina vSech dob, Superman. Nasledujici rok
byl v Casopise Detective Comics uveden Batman. V roce 1940 Will Eisner predstavil The
Spirit. Hrdina tohoto piibéhu se od dosavadnich kostymovanych hrdind lisil jednak tim,
ze mél smysl pro humor, jednak tim, Ze nenosil obvykly trikot, ale oblek a Skrabosku,
a také tim, Ze jeho pribéhy cilily na vyspélejsi publikum.30

Ke konci Ctyticatych let popularita superhrdinskych komiksii zacala slabnout.
Naopak stale vétsi ¢tenaiské oblibé se tésila dila Zanru kriminalniho a hororového.
Vzestup téchto zanri vedl ke vzniku obav pred dopadem zobrazovaného nasili a zlo¢inu
na mladé ¢tenare. Tento strach z predpokladaného Skodlivého vlivu komikst na déti
vyvolal kampané vedené proti komikstim jak v Americe, tak ve Velké Britanii, coz vedlo

k jejich odsouzeni a cenzufe v poloviné 50. letech minulého stoleti. Byl vydan kodex,

28 SARACENI, Mario. Language of Comics. London: Routledge, 2003, s. 2.
* Tamtéz.
30 sy

Tamtéz.
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ktery ,mimo jiné zakazoval prezentovat sympatie ke zlo¢incim, nedivéru
k predstavitelim prava a zakona a jednotlivosti zlo¢inli a metody zloCincii. Také bylo
zakazano ukazovat nahotu v jakékoli formé, prezentovat rozvod humoristicky nebo jako
vhodnou metodu reSeni problémi v manzelstvi, v bublindch umistovat kletby nebo
neslusna slova, stejné jako pouzivat slova horror nebo terror v nazvech pribéhi.“3! Toto
obdobi byva oznacovano za konec zlaté éry komiksu.

Zminovany postoj ke komiksu vedl kjeho intelektualizaci, jeZ se projevila
vznikem undergroundového komiksu v 60. letech.32 Tato dila byla urena dospélym
¢tenartim a byla vice experimentalni, at' uz po strance obsahové nebo formalni. Komiksy
tohoto sméru byly tvoreny i béhem let 70. Vedle undergroundové tendence se
uskutecnila i obroda superhrdinského zanru, kterd je spojovdna s jednim
z nejznaméjsich maskovanych hrdint, Spider-Manem, a také s Fantastickou ¢tyikou.

Na konci 70. let vznikl prvni graficky romdn, jimZ byla Smlouva s Bohem Willa
Eisnera. Oznaceni graficky roman mél posilovat myslenku, Ze komiks uZ neni urcen
pouze détem. Ostatné to plné dokazal v 90. letech Art Spiegelman dilem Maus, v némz
zpracoval téma holocaustu. Pro 80. léta bylo zasadni, Ze Amerika a Evropa byly
sezndmeny s japonskymi manga komiksy.

V devadesatych letech 20. stoleti byla publikovana fada takzvanych "dospélych
komiksti", u nichz byla vazna témata ¢asto doprovazena formalnimi experimenty. Tento
trend pokracuje i dnes, priCemz novi autofi zkoumaji nové moznosti digitalni grafiky

a internetu.33

> KRUML, Milan. Comics: strucné déjiny. Praha: Martin Trojan - 3-JAN, 2007, s. 143.
*2pro undergroundovy komiks se zaZilo oznaceni ,comix“, pfipadné , komix”“.
> SARACENI, Mario. Language of Comics. London: Routledge, 2003, s. 3.
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5 Teorie lasky

JelikoZ se v praktické Casti nasi prace hodlame zabyvat tématem lasky, je vhodné
se seznamit s jejimi zakladnimi pojetimi. Tématem lasky se zabyvaji rtizné védni obory.
Na tuto emoci tak Ize nahliZet z pohledu filozofie, sociologie nebo treba psychologie.

Filozoficky slovnik podava ponékud obSirnou definici, kdyz rika, Ze laska je
y2hodnotové potvrzujici a hodnototvorna prasila chtéjictho ducha. NahliZime-li ji
bytostné a v jejim prozitkovém jadru, pak je postojem viile, jako celkové prozivani je
prisvédcujicim [...] totalnim postojem duchovni duse vii¢i osobé jako nositeli duch.
hodnot a vii¢i témto hodnotam samym.“3* Z této definice vyplyva, Ze se jedna o silu,
ktera ovliviiuje nas Zebricek hodnot, a tim tvaruje i nas Zivot.

V ramci psychologie o lasce uvaZuje obdobné Pavel Hartl, kdyZ oznacuje lasku za
sKladny, silny emociondlni vztah kjiné osobé, ideji, véci i ksobé samému.“3> Neni
opomenuto ani to, Ze existuji rtizné druhy lasky. Oproti tomu Bohumil Geist tvrdi, Ze
laska je termin, ktery je ,spojovany s takovym mnoZstvim vyznamu v nékolika logickych
rovinach, Ze se stal témér zcela prazdnym a jeho naplnéni obsahem je tésné spojeno
s individudlnim repertoarem vyznaml kazdého jedince.“3¢ Stim také souvisi ona
typologie lasky. Bohumil Geist uvadi typy nasledujici: biologicka, pudl a instinktd,
emocni, potreb, duchovni (tj. laska k Bohu, sebeobétujici, platonicka, romanticka),
hetero- a autolaska a zvyk, kdy laska vznika a roste s mnoZstvim spolecné straveného
¢asu.3’ Jednotlivé druhy se mohou prekryvat nebo dopliiovat. Laska biologicka, zvana
také hormonadlni ¢i sexualni, se prekryva napriklad s laskou pudovou.

Z pohledu sociologie je laska specificky ,lidsky zptlisob prozivani pozitivniho
vztahu vysoké intenzity, zacileného na néjaky konkrétni ¢i abstraktni objekt.“38 Problém
této definice tkvi vtom, Ze témér stejnd slova by Sla pouzit i pri definovani
zamilovanosti.

Podle Ericha Fromma, vyznamného amerického psychologa a sociologa, je

v soucasné dobé casto zaménovana laska s pomijivou zamilovanosti, kterd prameni

z nepoznaného. Lasku chape jako spojeni mezi lidmi a zaroven dodava, Ze ne kazdé

** BRUGGER, Walter. Filosoficky slovnik. Praha: Nage vojsko, 1994, s. 217.

* HARTL, Pavel. Struény psychologicky slovnik. Praha: Portal, 2004, s. 123.

%% GEIST, Bohumil. Psychologicky slovnik. 2. vyd. Praha: Vodna¥, 2000, s. 137.
¥ Tamtéz.

® Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996, s. 561.
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takové splynuti je nutné laskou. RozliSuje proto lasku symbiotickou a lasku zralou.
Symbioticka laska je zaloZena na vztahu podrizenosti ¢i nadirazenosti, kdy pro ¢lovéka
dominovaného je ten druhy vsSim. Laska zrald se oproti tomu vyznacuje piedevsim
radosti z davani, péci, odpovédnosti, ictou a znalosti.3 Ve své knize Uméni milovat Erich
Fromm uvadi také druhy lasky, tedy zralé lasky. Jedna se o lasku bratrskou ve smyslu
lasky ke vSem lidem, dale nepodminénou lasku materskou, lasku erotickou, ktera
prameni z touhy po splynuti s jinym ¢lovékem, sebelasku, jez je nutnym predpokladem
pro milovani druhych, a lasku k bohu.40

VySe uvedena typologie Ericha Fromma bude vychozi pro naSi interpretacni cast
prace, nebot jednotlivé kategorie jsou prehlednéjsi a jasnéjsi, nezZ tomu bylo v déleni dle
Bohumila Geista. Zaroven vSak pro potieby nasi prace bude tieba typologii Ericha
Fromma doplnit o dalsi kategorii, a to lasku bratrskou, ovSem ve vyznamu lasky

k vlastnimu bratrovi, nikoliv ke kazdému clovéku, jak ji Erich Fromm ve svém dile

vylozil.

** FROMM, Erich. Uméni milovat. Prague: Nakladatelstvi J. Simona, 1996. Cesky klub, s. 32.
* Tamtéz, s. 49-81.
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6 Graficky roman

4

V praktické Casti této bakalaiské prace se budeme vénovat dvéma dilim Craiga
Thompsona. Tato dila byla zatim jako jedina preloZena do Ceského jazyka. Zaroven je
poji také spolecné oznaceni ,graphic novels“. Toto pojmenovani byva do cestiny nékdy
chybné prekladano jako grafickd novela, ve skutecnosti se jedna o graficky roman.
Martin Foret v§ak navrhuje oznaceni jeSté presnéjsi, a to komiksovy roman.41

Jak uZ jsme mohli poznat, definovat komiks je velmi obtiZné. Stejné je to i u tohoto
pojmu. Dokonce ani oznaceni ,graphic novel” neni jedinym mozZnym, napriklad sam
Thompson sva dila oznacuje za ,illustrated novels*.

Grafické romany se radi do proudu tzv. alternativniho komiksu, ktery tvoii
opozici vii¢i komiksu mainstreamovému. Tyto romany jsou nositeli urcitych typickych
prvki, které se tykaji jejich formy, obsahu a publika¢niho formatu.

Pro formu téchto romani je typické, Ze se snazi prosazovat vice individualni styl
autorti, a zaroven je obvykly odklon od konvenci, které se tykaji napiiklad techniky
rozloZeni panell. V grafickych romanech se tudiz ¢tenar miliZe Castéji setkat naptiklad
snarusenim pravidelné miizky.42 Grafické romdany mohou inovovat také zplisob
vypravéni, at uZ se jedna o komiksy abstraktni, kdy je vypravéni potlaceno, nebo naopak
o romany, vnichz je vypravéni zdiiraznéno vyuzitim role vypravéce, jak je tomu
i v pfipadé nami zvolenych dél Craiga Thompsona.*3

Po obsahové strance se grafické romany vénuji tématiim vhodnym pro dospélé
Ctenare, tedy takovym, ktera jsou vazna, sofistikovana a nezajimava nebo nevhodna pro
mladistvé. Miize se jednat i o témata zahrnujici pornografii nebo nasili, i kdyz ta
predstavuji spise vyjimku.4 Obsah byva realisticky, napt. oproti sci-fi nebo fantasy, a ne
nutné omezeny na fikci. Neziidka se jedna o dila autobiografickd nebo c¢astecné

autobiograficka, pripadné i o dila historickd, dokumentarni nebo reportazni.4>

** FORET, Martin, Toma$ MATEJICEK a Vojtéch CEPELAK. BOOK, ALBUM NEBO... CO VLASTNE? [online]. 2004
[cit. 2017-01-23]. Dostupné z: http://www.komiks.cz/clanek.php?id=659

2 BAETENS, Jan a Hugo FREY. The graphic novel: an introduction. New York: Cambridge University Press, 2015,
s. 9.

3 Tamtéz, s. 10.

* Tamtéz.

* Tamtés.
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Graficky roman inklinuje k tomu, aby pftijal format, ktery se podoba tradi¢nimu
romanu a ktery je okamZité rozpoznan jako néco jiného nez klasicky komiks. Velmi

dtlezitym znakem je i odmitnuti serializace.4®

6.1 Craig Thompson

Craig Matthew Thompson je mlady, ale vyrazny autor. Narodil se v Traverse City
v americkém staté Michigan dne 21. zari 1975. Jeho prvni knihou vydanou roku 1999
bylo Good-bye, Chunky Rice. Nasledovaly dalsi ¢tyri komiksové knihy, a to Blankets
(2003), Carnet de Voyage (2004), Habibi (2011) a Space Dumplins (2015). K ¢eskym
Ctenariim se zatim dostaly dvé z téchto knih, které jsou zaroven predmétem naseho
zkoumani. Jedna se o graficky roman Blankets neboli Pod dekou a Habibi.

Craig Thompson vyristal spolecné se svym mlad$Sim bratrem a sestrou na
venkové ve Wisconsinu. Pochazi zfundamentalistické krestanské rodiny. Rodice
urcovali, co je pro jejich déti vhodné. Jedinym stykem s uménim se pro autora staly
Sunday funnies*’ a komiksy, jelikoZ byly povaZovany za vhodné pro déti.48 Spolecné
s bratrem obdivovali ¢ernobilé komiksy 80. let, které byly dilem nezavislych autord,
kzet{ sami komiksy nakreslili, napsali i vydali. Pravé odtud mozna prameni Thompsontv
styl, jelikoZ Pod dekou i Habibi jsou vyvedeny Cernobile.

Na stfedni Skole se Thompson rozhodl stit umélcem. Tehdy se také zacal
proménovat jeho vztah k Bohu a cirkvi. Zpocatku chtél nasledovat Zivot JeziSe v duchu
hippie, nemit Zadny majetek, nepracovat, neplatit najem.#° Po stfedni Skole nastoupil na
University of Wisconsine-Marathone County, kde stravil celkem tfi semestry. BEéhem
tohoto obdobi zacal tvorit komiksové stripy pro Skolni noviny. Pravé zde se tudajné
zrodila jeho laska ke komiksu. V roce 1997 odesel z rodného mésta do Portlandu poté, co

stravil semestr na Institutu uméni a designu v Milwaukee. Kratce pracoval pro firmu

Dark Horse Comics, pro niz tvoril zejména reklamy, loga a obaly hracek. BEhem tohoto

“*® BAETENS, Jan a Hugo FREY. The graphic novel: an introduction. New York: Cambridge University Press, 2015,
s. 14.
* sunday funnies je ozna&eni pro barevnou komiksovou pfilohu v nedéInich novinach.
8 MECHANIC, Michael. Graphic Novelist Craig Thompson on Parental Censorship, Leaving Christianity, and His
Epic, "Habibi". In: Mother Jones [online]. 2011 [cit. 2017-05-28]. Dostupné z:
http://www.motherjones.com/media/2011/09/craig-thompson-blankets-habibi-interview
49 ;v

Tamtéz.
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obdobi po nocich tvoril sva vlastni dila. Casem Thompson zacal trpét na zanét $lach,
Dark Horse nakonec opustil a zacal se naplno vénovat komiksové tvorbé.

Thompson ziskal fadu ocenéni. Jako prvni mu byla udélena v roce 2000 cena
Harwey Award za komiks Good-Bye, Chunky Rice, jenZ je inspirovany jeho stéhovanim do
Portlandu. O Ctyri roky pozdéji obdrzel dvé Eisnerovy ceny, tfi Harveyho ceny a dvé
Ignatzovy ceny. Tento uspéch mu prinesl jeho autobiografické dilo Pod dekou, na némz

pracoval témér tfi a pil roku.

6.2 Habibi

Craig Thompson vydal Habibi v roce 2011. Jedna se o pribéh, ktery je nelinearni,
plny odbocek, vzpominek a snti. Jedna se o stiipky, které nakonec vytvari jeden celistvy
obraz. Autorliv plivodni navrh podoby Habibi byl podstatné vice linearni, ale také
plochy. Ve chvili, kdy se nechal autor inspirovat pribéhy Tisice a jedné noci, se veskera
jeho linearita rozpadla a musel pribéh skladat dohromady znovu, tentokrat nelinearné.s?
Inspiraci orientalnimi piibéhy lze spatiit zejména ve vypravénich cerpajicich z Koranu
a vypravénych hlavni hrdinkou Dodolou, ktera se podobné jako Seherezada, ocita
v harému sultana. Stejné jako v tomto svétoznamém pribéhu i v Habibi maji vypravéni
Zivotadarnou moc. Pribéhy chrani pred smrti a také pomahaji udrZet si zdravy rozum
obéma hlavnim postavam. Kromé toho naboZenské pribéhy zde predstavuji koreny,
z nichz vyrastaji tradice islamskych zemi, jez autor stavi do kontrastu s moderni dobou.
Ctenar tak osciluje mezi pohadkovym svétem a svétem fiktivni rozvojové zemé, jeZ trpi
napfi. ekologickymi problémy, zde reprezentovanymi neinosnym mnozstvim odpadkd.
Jak jsme vSak predestreli jiZ na samém pocatku této bakalarské prace, nasim hlavnim

predmétem zajmu bude téma lasky.

>0 MECHANIC, Michael. Graphic Novelist Craig Thompson on Parental Censorship, Leaving Christianity, and His
Epic, "Habibi". In: Mother Jones [online]. 2011 [cit. 2017-05-28]. Dostupné z:
http://www.motherjones.com/media/2011/09/craig-thompson-blankets-habibi-interview
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6.2.1 Fabule

Habibi je graficky roman, ktery je vypravén formou mozaiky. Hlavnimi postavami
jsou divka Dodola, jeZ je zaroven i vypravéckou pribéhu, a Cernossky chlapec Zam.
Piibéh zacina v minulosti, do niZ se béhem dila mnohokrat vracime. VSe zac¢ina pribéhem
mladé muslimské divky, ktera byla prodana jesté jako dité do manzelstvi s pisatfem, jenZ
ji naucil psat a ¢ist. Jednoho dne je prepadli lupici, pisate zabili a divku zajali. V zajeti se
Dodola ujala tehdy Uplné malého Zama, s nimzZ z otroctvi unikla do pousté, kde objevili
starou lod, na niZ stravili fadu let. Dodola zajiStovala potravu tim, Ze se vydavala za
putujicimi karavanami, aby provedla vyménny obchod, potrava za jeji télo. Jednoho dne,
kdyZ byl Zam vétsi, rozhodl se ji sledovat. Vidél naprosto vSe a byl tim otfesen, avSak nic
neudélal. Kdyz bylo Zamovi dvandct, rozhodl se ziskat tolik jidla, aby se Dodola uZ nikdy
nemusela ke karavanam vydat. Pri této cesté objevil Cistou vodu, kterou se rozhodl jit
prodat do vesnice. PrestoZe nedokazal donést tolik jidla, aby to stacilo na uskutecnéni
jeho planu, néjaké jidlo opravdu obstarat dovedl. KdyZ se vSak vratil zpatky do pousté na
jejich lod’, Dodola tam nebyla. Zam netusil, Ze byla uvéznéna v harému samotného
sultana. V tuto chvili se osudy dvou hlavnich postav rozstépily a kazdy si prozili své
vlastni Zivotni utrapy.

Dodola se stane sultdnovou oblibenkyni. Vladce po ni vyzZaduje, aby ho zabavila
po 70 noci. Dodole se to dari, ovsem 70. noc se sultan zacne nudit. Dodola je uvéznéna na
sedm mésicli do zalare, po nichZ je opét pusténa do harému. Prijala sultdnovu nabidku,
v ramci niz ziskala 70 mésicli na to, aby mu dokazala, Ze zvésti o ni jsou pravdivé a zZe
dovede proménit vodu ve zlato.

Zam zezacatku Ceka na Dodoluy, ta se ale nevraci. AZ jednoho dne za¢nou Zamovi
dochéazet zasoby jidla. Vi, Ze pokud lod neopusti, zemie. Zam tedy odchazi do mésta
a doufa, Ze vyménou za praci ziska stfechu nad hlavou a jidlo. Lidé jsou ale vychytrali,
a tak nachazi utocCisté az u eunuchd, jimz se sam stava. Po Case zjiStuje, Ze je v palaci
i Dodola. Jejich osudy se znovu spoji ve chvili, kdy je Dodola spolu s dalSimi Zenami po
odhalenti Isti, diky které vyhrala sazku, odsouzena k trestu smrti. Zeny jsou dany do pytl{
s kameny a hozeny do vody. Zam si vezme na starost Dodolu. Do vody skoc¢i s ni
a zachrani ji. Poté spolu néjaky Cas stravi v rozestavéné budové, ale i odtud odchazi.

V zavéru knihy si koupi od otrokate malou holcicku.
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6.2.2 Laska k Bohu

V grafickém romanu Habibi je laska ztvarnéna v riiznych podobach. Nalézame zde
lasku materskou, lasku erotickou, lasku k Bohu a svym zplisobem i lasku bratrskou,
pri¢emz jednotlivé druhy téchto citii se vzajemné prolinaji a dopliiuji tak, Ze Ctenat muize
byt aZ zmaten tim, jak ma vlastné chapat vztahy mezi postavami.

Rovnéz se v Habibi objevuje laska v podobé, kdy jeden druhého obdivuje natolik,
Ze je pro néj zdrojem vSeho dobrého. To je patrné v kapitole Sirotkova modlitba. Tato
kapitola je koncipovana skutecné jako modlitba v podobé vnitfniho monologu vedeného
Zamem k Bohu. Tyto strany jsou rozhodujici, nebot Zam na nich uvazuje, zda si vzit
zivot: ,Jsem svou vlastni obétinou. Chci odmrstit tuhle osklivou nddobu plnou prachu a
kosti a sracek a vypustit dusi ven.“5! Vyznava se ze svych provinéni: ,[..] jsem
zodpovédny [...] za to, co se stalo Dodole. V Satech méla zamotany ntiz. Mohl jsem mu ho
bodnout do zad. Rdnu za ranu. Zklamal jsem. A tak jsem obratil niZ proti sobé. Jenze
moje kastrace neni Uplna. Ted' miizu utit celou svou bytost. [...] Dodola je to jediné, co mi
z tohoto Zivota bude schazet. Ale to, jak jsem k ni upoutdn, je moZzna mym kone¢nym
odsudkem. V zoufalstvi jsem volal jeji jméno, dokonce driv nez tvoje, BoZe. Chtél jsem se
modlit k ni.“52 Timto Zam narazi na prikazani, které rika, zZe ,Nikdo neni hoden uctivani
kromé Boha.“>3 A pravé v tomt spociva Zamova zboznujici laska vici Dodole, ktera ho
privedla aZ na samotny okraj Zivota. JeSté presnéjsi by snad bylo, kdybychom tato slova
povazovali za jakousi zpovéd', ktera je projevem jeho lasky vii¢i Bohu, nebot se doznava
ke svému hrichu a je pripraven se potrestat smrti.

Posledni z vysSe uvedenych slov Zama jsou pritom vyvedena kurzivou a vétSim
pismem neZz ostatni text na této strance. Na téZe strané se nachazi kurziva
i vnasledujicich dvou panelech, ovSem v téchto pripadech se jedna o citaty z Koranu.
V ptipadé Zamovych vlastnich slov ma toto provedeni funkci zdlraziujici (obr. 1).

Tato promluva je vtisknuta na devét stran. Na kazdé strané je devét panell
tvoricich pravidelnou mrizku. Je zde patrny princip splétani, nebot samotna kniha ma
devét kapitol a celou knihou se prolind symbol ¢tverce spjaty s pravidelnou mrizkou o
deviti polich. Cislo devét je pro islamsky svét zvlastni tim, Ze se jedna pravé

o tolikaty mésic islamského kalendare, ktery se nazyva rammadan. Jedna se o mésic, kdy

> THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 597.
> Tamtéz, s. 599.
> Tamtés.
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archandél Gabriel navstévoval proroka Mohammeda, jehoZ naucil Koran. A pravé
pribéhy z Koranu je cely roman prostoupen.

Cislo devét viak lze vyloZit i jinym zptGisobem. Devaty byl rok, kdy Aisha, jedna
z Mohammedovych Zen, ulehla se svym muZem. Pravé v tento rok byla Dodola prodana
svému muzi, s nimz musela sdilet manzelské loze.

Jak jsme uvedli v kapitole Analyza komiksu, dtleZité je si v§imat obou slozek
komiksu. Dosud jsme pozornost obraceli zejména k textu a formalnimu usporadani.
Podstatnou roli vtéto kapitole vSak zastava pravé obraz, lépe receno jeho totalni
absence. S timto faktem souvisi také naruSeni tradi¢niho zobrazeni mySlenek postav.
V druhé kapitole této prace jsme uvedli, Ze mysSlenky postav se obvykle umistuji do
bublin, které jsou s postavou, jiZ tyto mySlenky nadlezi, spojeny zmenSujicimi se
bublinami. Tim, Ze autor vynechal obraz, nema s kym promluvu propojit, ale i presto tak
mohl ucinit, mohl vést bubliny k tusenému. Je zde na misté ptat se, proc¢ tak neucinil.
Pokud by Craig Thompson umistil text do tradi¢nich bublin, pak by C¢tenar pouze
»sledoval“ postavu, kterd premita nad smysluplnosti byti. Diky zvolenému postupu vSak
recipient pronikd primo do mysli postavy. Skrze toto autorovo pozvani do vnitiniho
svéta Zama se Ctenal stava jeho soucasti a je vyzyvan k tomu, aby se do postavy vcitil
a spolecné s nim uvazoval nad existencialnimi otazkami (obr. 2).

JelikoZ vime, Ze autor pochazi z velmi silné vérici rodiny, a rovnéz vime, Ze je typ,
ktery neptijima viru bez otazek, neni prekvapujici, kdyZ se v Habibi setkavame s témito
uvahami. Vsamotném zavéru knihy navic heterodiegeticky vypravéc rika: ,Sufijska
svétice RABIA Z BASRY pry nosivala hofici vétev a dzban s vodou. Oheti... aby spalil R4j.
A dZzban vody... aby vytopil Peklo... TakZe obé rousky zmizi... a boZi nasledovnici se
budou modlit nikoli ztouhy po odméné... ani ze strachu pred trestem... ale z cCiré
[lasky].“>* Témito slovy Craig Thompson vyslovuje myslenku, Ze nelze milovat pravdive,
pokud ndm za lasku nékdo néco slibuje, nebo naopak nam néco hrozi, kdyz se nebudeme
chovat radné. Laska musi vychazet z nds samych, jen vtakovém pripadé se jedna

o skutec¢nou lasku.

>* THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, 5.661—664.

25



6.2.3 Laska materska

Laska matef'ska je znama témér kazdému clovéku. Jedna se o lasku mezi matkou
a jejim ditétem, at’' uzZ z jedné ¢i druhé strany. O lasce, kterou proziva matka, lze tvrdit, Ze
je bezpodminecna, alesporii takovy druh citu chova Dodola k Zamovi. V kapitole vénujici
se typlm lasky jsme uvedli, Ze laska znamend davat. Dodola ale pro zachranu svého,
a predevsSim Zivota Zama, byla ochotna obétovat vSe, co méla, tedy své vlastni télo.
Jednoho dne vSak narazila na karavanu, ktera se od ostatnich liSila. Byl v ni muz, jenz si
Dodolu vzal nasilim (obr. 3). Jak mlZeme spatfit na prvnim stripu obrazku ¢islo ¢tyfi,
ruka Dodoly je oproti ruce muZe velmi drobn4, coZ znaéi, Ze muz ma nad ni moc. Ze se
nejednd o muZe s dobrymi umysly, naznacuje jednak postupny stisk ruky, jednak
samotny doprovodny text, jehoZ spravna interpretace souvisi s neobvyklym rdmovanim
bubliny. MuZ neni jen drsny vzhledem, ale obhroubld jsou i jeho slova, chovani
a samotny charakter.

Pokud je ¢tenar dostatecné vnimavy, vzpomene si, Ze se s muzovou tvari setkal jiz
diive, a to vramci vypravéni o dzinech, béhem néhoZ jsme se dovédéli, Ze ,[d]Zinové
jsou duchové, kteri Ziji mezi nami. Tvofi je plamen bez kouie a nabyvaji mnoha tvart.
Jsou okridleni... podobni zviratim, tfeba psiim a hadim... dokonce i lidem.“ (obr. 4).
DZinové jsou soucasti arabské mytologie a mohou byt jak hodni, tak zli. Je tedy nasnadé
se ptat, jestli autor muze pojal jako zlého dZina. Dle naseho nazoru ano. Nejenze je
k nému v podstaté piirovnavan autorem, ale podporuje to i dalsi indicie, a to drobnost
v muzové vzhledu. Po celou dobu, kdy se v knize objevuje, ma na ocich bryle s tmavymi
skly, pres které mu neni vidét do oci. Spojitost vidime ve vykladu slova dzin, jenZ byva
nékdy vykladan jako ,skryty pred zraky“, nebot slovo dzin je odvozeno z arabského jnn
nebo také gnn, coz znamena ,skryt“ nebo ,byt skryty“.>> Bryle muzi skutecné umoznuji,
aby castecné skryt ziistal.

V Habibi Dodola chova materskou lasku k ditéti, které nenti jeji vlastni, o néz se ale
starala tak, jako by zjejiho llina vzeslo. Tento postoj vchazi do kontrastu se vztahem
k jejimu vlastnimu ditéti, jehoZ otcem je sultan. IThned po porodu Dodola rika: ,Tohle

neni moje dité.“>¢ Je nasnadé se ptat, jak je mozné, Ze si Dodola k ditéti nevytvortila vztah,

> RORIC, Valda. Jinn: Tales of Wish Masters Throughout Time. In: Ancient Origins [online]. 2016 [cit. 2017-04-
20]. Dostupné z: http://www.ancient-origins.net/myths-legends-asia/jinn-tales-wish-masters-throughout-time-
005138?nopaging=1

** THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 113.
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prestoZe ho v sobé devét mésicli nosila. Toto dité totizZ bylo pouze jakousi nahradou za
Zama, kterého Dodola chvili pokladala za mrtvého (obr. 5). Sama si vSak poté uvédomila,
Ze celé téhotenstvi je omyl, protoZe jejim jedinym ditétem byl vZdy Zam (obr. 6). To
snim prozila spoletnych devét let. Jak by deviti spolecné stravenym létim mohlo
konkurovat devét mésicli noseni ditéte nepocatého z lasky. Jak si lze vSimnout, opét se
setkavame s ¢islem devét, o némz jsme hovorili v ramci kapitoly Laska k Bohu. Stejné tak
se i zde setkavame s obrazem Ctverce rozdéleného na pravidelnych devét poli tvoricich
miiZku. Obrazec ma vtomto pripadé funkci ochrannou. Do jednotlivych poli jsou
vepsana pismena a tato pole jsou vloZena pod nohy Dodoly, aby porod probéhl
v porddku (obr. 7). Jak miZeme vidét, opét dochazi knaruSeni klasické panelové
sekvence a opét je to v situaci urcitym zplisobem vyhrocené. Vedle ochranného symbolu
¢tvercid vyobrazil Craig Thompson také ruku Fatimy, rovnéZ ochranny symbol znamy jak
z islamu, tak judaismu. V dolni ¢asti kresby je zakresleny vodni element jakoZto zdroj
zZivota. Jedna se o aluzi na Koran, v némz se opakované vyskytuje myslenka, Ze vSe zivé
Biih stvoril pravé z vody.5? Zobrazovany strom poznani je pak doprovodnym obrazem k
,voice over”. Zajisté ndm nemuZe uniknout ani fakt, Ze obraz rodici Dodoly je zasazen do
deviticipé hvézdy, zde symbolizujici devét meésicti téhotenstvi, jak ndm napovida
samotny autor obrazcem zachycenym na jedné z predeslych stran knihy (obr. 8).

Jak jsme poznamenali vySe, matei'ska laska se netyka pouze vztahu matky k ditéti,
ale rovnéz vztahu ditéte k matce. Tento druh lasky prochazi jistym vyvojem. Dité se
v pozdéjsim véku musi naucit, Ze principem tohoto citu neni pouhé brani, ale pravé ono
davani. Jedna se o prirozeny vyvoj, ktery je patrny i u Zama, ktery zpocatku jidlo od
Dodoly jen prijimal. V urcitém véku se ale rozhodl, Ze je dostatecné stary na to, aby
obstaraval jidlo on sam. Pravé to, Ze se Zam jednoho dne rozhodl sehnat jidlo, vedlo
k rozdéleni osudd hlavnich hrdint a k vytvoreni dvou samostatnych linif knihy, nebot’
zatimco byl Zam pry¢, Dodolu zajali sultdnovi muZi (obr. 9). Cerné pozadi zde autor
zvolil proto, Ze se jedna o vzpominku.

O Zamové vztahu k Dodole vypovida také to, Ze kdyz Zam jako maly spatfil
Dodolu, jak své télo vyménila za jidlo, nebyl schopen tomu nijak zabranit. Svou
necinnost si vylozil jako selhani, ale predevsim jednani jednoho muze zacal vztahovat na
sebe a vSeobecné na celé muzské pokoleni (obr. 10). Jak mizeme vidét, Craig Thompson

v této emocionalné vypjaté situaci narusuje tradi¢ni usporadani obrazl do separovanych

>’ Je tomu tak napriklad v sufe Proroci, 21:31/30. (Kordn. Praha: Academia, 2000, s. 240.)
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paneld. Soucasné je naruSena i tradi¢ni vektorizace Cetby zleva doprava, jez je stejna
jako u texti. Na tomto archu ¢tenai pravdépodobné zacina tradicné obrazem v levém
hornim rohu, na némz je Sam schovany za velbloudem, pak pokracuje na Dodolu leZici
pod velkym muZem, a poté se opét vraci k Zamovi a odtud dale k jeho mysSlenkam niZe,
kde autor na vybér jiz prili§ nedava. Cetba vsak miZe byt zapocata také naopak,
u Dodoly, poté muze prejit k Zamovi, jeho myslenkdm a dale. Jak jsme uvedli jiz vySe,
domnivame se, Ze toto naruseni tradi¢nich postupl souvisi se zobrazovanou situaci,
ktera je spojena se silnymi emocemi, nebot naruSeni normy se v Habibi opakuje, a to
predevSim pravé v situacich, které se tykaji Zama a Dodoly. O téchto naruSenich se
budeme zminovat v nasledujici kapitole.

Jak jsme zminovali vySe, Zam opravdu téZce snasel, co v pousti vidél. Je to ziejmé
nejen ze zminovaného pridani se k eunuchiim a z rozhovoru, ktery Zam vedl s Bohem pfri
jeho rozhodovani, zda sviij Zivot ukoncit ¢i nikoliv, jemuZ jsme se vénovali v kapitole
piedchozi, ale také zarchu, na némZ lze spatrit, jak tento zazitek ovlivnil jeho
podvédomi, kdyZz se mu zdala no¢ni mura (obr. 11). Opét zde spatiujeme, Ze dochazi
k naruSeni tradi¢ni panelové formy, zobrazovany sen prechazi plynule z obrazu do
obrazu, ¢imz pravdépodobné autor napodobuje plynuti snd redlnych. V prvni casti
vidime postavu muZe bez hlavy, jenZ si bere ndasilim Dodolu. Jedna se
o stejné odéného muze, jako byl onen zly muZ, kterého Zam vidél na vlastni oc¢i. Pri
prechodu na dalsi obraz snu vsak zjiStujeme, Ze se do prozité scény misi jeho vlastni
strachy, nebot’ si misto hlavy onoho muZe dosazuje svou vlastni. Jak moc désivy sen to
pro Zama byl, je naznaCeno detailem Zamova obliceje, jeho vyrazem, ktery je doplnén

o ustalenou ikonografii v podobé kapky potu na obliceji a ¢ar kolem hlavy.

6.2.4 Laska eroticka

Posledni vyraznou podobou lasky, ktera se v Habibi nachazi, je laska eroticka. Jak
jsme psali vySe, jedna se o typ lasky, ktery prameni ztouhy po splynuti sjinym
Clovékem. Tato laska je patrnd mezi hlavnimi hrdiny pribéhu, ovSsem aZ do poslednich
stran romanu je ¢tenar obeznamen predevSim s timto citem ze strany Zama. Ten zac¢ina
pocitovat prvni touhy v obdobi dospivani, jak je zcela béZzné (obr. 12, 13). Na prvnim
archu lze spatrit na prvnich ctyrech panelech Zama z objektivniho pohledu. V prvnim

panelu je vykresleno pozadi ¢erné kviili casové informaci. Ctenaf je timto zpisobem
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obeznamen s tim, Ze se jedna o noc nebo vecer. Potvrzuje to i Zamtv ospaly vyraz. Na
dalSich péti panelech se vSak pohled méni z objektivniho na subjektivni, pozorujeme to,
co pozoruje Zam. Nejdiive se divame na Dodolu v celé jeji nahé krase, poté se
posouvame k detailnim paneliim. Ctenaf tedy spole¢né se Zamem obdivuje krasu jej
Sije, poté se posouva Kk jejimu prsu, pozadi a na zavér k pramenu vlasi. Tim, Ze autor
Dodolino télo rozesel do jednotlivych paneldi, chtél, aby se ¢tenar u kazdého jednoho
z nich zastavil, aby zpomalil Cetbu. Pfedpokladame, Ze se jedna o zpulsob zobrazeni,
ktery ma pomoci vybudovat intimni atmosféru a zaroven c¢tenari ukazat, jak je Dodola
nadherna v oCich Zama, jak vnima jeji télo. Jak jsme jiZ naznacili, je zde opét naruSena
tradi¢ni vektorizace Cetby, k niZ dochazi v situaci pro Zama vyjimecné. Zaujmout nas
miiZe rovnéZ vlnovity tvar péti panelli. Domnivame se, Ze v piipadé obrazu Dodoly sedici
v kadi tak autor ucinil z divodu kopirovani tvaru kadé, cemuZz se musel prizpisobit
i panel nad timto panelem. Jinak to ovSem vnimame v piipadé tfech panelli zobrazujicich
detaily Dodolina téla. Dle naseho nazoru se jednda o urcity navod, jak pohledem
sklouzavat po obnazZeném Zenském téle, nebo jesté 1épe receno jde o naznak toho, jakym
klouzavym pohledem pozoruje Dodolu samotny Zam. Posledni panel, vnémZ jsou
vykresleny vlasy Dodoly, diky své vysce vytvari iluzi dlouhych vlasu.

Poté, co Zam vidél, jak si Dodolu vzal muz od karavan ndsilim, zacal svou
prirozenou lidskou pudovost vnimat jako néco Spatného, jako selhani, jistym zptisobem
jako provinéni (obr. 14). Tyto pocity vedou Zama k devastujicim rozhodnutim.>8 Jednim
takovym rozhodnuti byla diive zminovana zamySlend sebevrazda, dalSim takovym
rozhodnutim bylo ptipojeni se ke skupiné eunuchd. Jak se ale pozdéji ukaze, nakonec je
jeho eunusstvi véc, ktera pomtize tomu, aby se opét shledal s Dodolou. Eunuchové jsou
totiZ cenni a sultan je vyZaduje v palaci, aby se starali o jeho Zeny.

Laska Dodoly k Zamovi plisobi po vétSinu knihy jako matefska. Poté, co spolu
uprchnou z palace a zabydli se v opusténé rozestavéné budové, se vSak ukaze, Ze také
Dodola prahne po spojeni se Zamem (obr. 15). Rdda by se Zamem zplodila dité, ¢imz by
naplnila jejich vztah, jenZe se dovidd, Ze Zam se stal eunuchem. Dodola rychle pochopi,
ze dlivodem, proc se tak stalo, je ona sama. Jak jsme vSak predestreli jiz v popisu fabule
pribéhu, nakonec se i toto prani vyplni, kdyZ se ujmou malé zotrocené holcicky,

a vytvori tak rodinu. Dokonce se naplni i jejich vztah po strance intimni, jelikoZ jak

> PANNO, Natalie Dup. C. 'Habibi' Gracefully Subverts Orientalist Tropes. In: The Harvard Crimson [online].
2011 [cit. 2017-04-01]. Dostupné z: http://www.thecrimson.com/article/2011/9/20/habibi-one-thompson-
new/
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Dodola Zamovi rekla, to hlavni na sexu je dech.>® Milostny akt Zama a Dodoly je tedy
aktem, pifi némz vyznamnou roli sehrava dech (obr. 16). Jak miiZeme vidét na
priloZenych obrazcich, aktu je vénovana celd dvoustrana, jeZ funguje jako zrcadlo, je
tedy symetrickd. Na kazdé strané je devét paneld. Nalevo je vjednotlivych panelech
umistén pouze text, ktery slouZi jako text doprovazejici, popisujici déni v panelech na
strané pravé. Symetrie je pritomna také v ramci samotné pravé strany, kdy vlevém
hornim rohu a pravém spodnim rohu jsou zobrazeny tvare dvou hlavnich postav,
v dal$ich dvou protilehlych rozich je télo Dodoly, v dolni ¢asti je spodni ¢ast jejiho téla,
v hornim panelu naopak vrchni ¢ast téla, uprostied strany se nachazi stred jejiho téla.
Dohromady pak vSechny panely, v nichz jsou ¢asti lidského téla, tvori ctyfcipou hvézdu,
ktera se objevuje pravé v kazdém jednom panelu tvoricim tuto vétsi hvézdu. Pokud
Cteme panel za panelem Kklasicky zleva doprava, stiida se naprosto pravidelné Ctytcipa
hvézda s hvézdou osmicipou. Dle naseho nazoru se jedna o zptisob, jak autor jesté vice
zdlraziuje dilezitost lidského dechu, nebot rozvrZeni ornamentt je tak pravidelné, jako
je pravidelny i samotny lidsky dech.

Dech sehrava pri tomto milostném aktu vyznamnou roli, nebot’ je spojen s dusi
Clovéka, bozim dechem je oziveno lidské télo. Tuto klicovou informaci Ctenar ziskava
pomoci symbolu osmicipé hvézdy, ktera se na dvoustrané vyskytuje a kjejimuz
rozkli¢ovani dochazi pomoci jejiho popisu na jedné z dalSich stran romanu: ,Osmicipa
hvézda expanduje. Rika se ji Dech Slitovného, podle okamZiku, kdy Allah vdechuje Zivot
do naSich tél.“¢0 Zairoven se na té samé strané cCtenar dovida, Ze Ctyfcipa
a osmicipa hvézda predstavuji dychajici ctverec, tedy jeho vydech a nadech, coZ
podporuje naSi vySe zminénou domnénku o zdmérné pravidelném rozmisténi

ornamentud na strané.

6.3 Pod dekou

Graficky roman Pod dekou vypravi piibéh Craiga a jeho mladSiho bratra Phila.
Piibéh se odehrava na wisconsinském venkové. Vypravétem je samotny Craig. Ten

vypravi o svém dospivani, predevsim o dvou tydnech stravenych u své prvni lasky, ale

> THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 635.
60 ;v
Tamtéz, s. 658.
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také se casto vracime do jeho détstvi. Toto obdobi spojuje predevSim se svym
mladS$im bratrem.

Craig byl vychovan vsilné vérici rodiné. Béhem zimnich prazdnin ho rodice
pravidelné rok co rok posilaji na cirkevni tabor. Roman se odehrava béhem jedné takové
zimy. Na kirestanském tabore se Craig seznami s Rainou, k niZ je po Case pozvan, aby u ni
doma stravil ¢trnact dni. Craig brzy zjisti, Ze Raina nema lehky Zivot, jeji rodice se
rozvadi a doma musi pomahat s jejimi mentalné postiZenymi nevlastnimi sourozenci.
Nad to vSechno ji jeji sestra obcas nechava hlidat i vlastni dité, Saru. Raina s Craigem
prozivaji uZasné, zamilované dva tydny. Za nedlouho po nich se vSak Raina s Craigem
rozejde. Ve dvaceti letech se Craig zdomu odstéhuje. Kniha koné¢i v dobé Craigovy
dospélosti. Craig se vraci domi pri prileZitostech jako jsou bratrova maturita, Vanoce
nebo bratrova svatba.

Craig Thompson ve svém dile pouziva pouze bilé a ¢erné barvy, stejné jako tomu
bylo v pfedchozim dile, jimz jsme se zabyvali. VysSe jsme také uvadéli, Ze cernobila
kresba neni u grafickych romani nezvykla. Barvy v komiksech mohou ¢asto nést urcity
vyznam, mohou byt napriklad urc¢itym symbolem nebo jen dokreslovat atmosféru celého
pribéhu. Oproti tomu v piipadé dél Craiga Thompsona je vyznamotvorné napiiklad

ramovani jednotlivych paneld.

6.3.1 Laska eroticka

Lasku erotickou nalézame mezi postavou Craiga a Rainy, ktefi se poznaji na
cirkevnim tadbote béhem zimnich prazdnin. Jejich vzajemné city jsou patrné od prvniho
okamziku, kdy se setkaji (obr. 17). Craig se pta skupinky stojici mimo ostatni mladez,
jestli nékdo znich neptjde na snowboard. Parta slozena z hippie mladika, punkera
a Rainy mu odpovi, Ze se snazi vyhnout co nejvice aktivitam. Craig se chce pridat k této
,KiiZové vypravé“. V prvnim panelu je naznacena nezvykla situace vyjevenymi pohledy
mladikl v pozadi, predpokladame, Ze to je ten dlivod, proc je autor do obrazu zanesl.
V dal$im panelu vSak pozadi mizi. Zde uz neni podstatné, jak tuto dvojici vnimaji jini lidé,
ale jak oni dva vidi sebe navzijem. Z jejich pohledi a postaveni tél 1ze predpokladat
vzajemnou naklonnost. Jeden ve druhém se zrcadli svym gestem, ¢imZ se jejich
propojeni umocnuje. Je ziejmé, Ze se vdané situaci citi podobné. Na zakladé bézné
zivotni zkuSenost c¢tendt mize dokonce rozpoznat, jak presné se postavy citi.
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Domnivame se, Ze autor zde spoléhd na recipientovu Zivotni zkuSenost. V situacich,
v nichZ se Clovék citi nesvij, nervézni nebo se stydi, ma tendenci klopit hlavu, divat se
cudné zpod oboci, pripadné si hrat s vlasy, upravovat si je, kroutit jimi, pripadné si hrat
s Fetizkem, usnim lalickem atd.

Dle naSeho nazoru autor ¢erpa z zivotni zkuSenosti Ctenait prave také pri vybéru
pozadi téchto dvou paneld. VétSina adresati ma jisté zkuSenost s nahlym vzplanutim
vUci jiné osobé. PakliZe se jedna o prvni lasku, jsou pocity o to vic umocnény. V takovych
situacich, kdy ¢lovék pohlédne na milovanou osobu, prestava vnimat okoli. Jediné, co pro
néj existuje vdanou chvili, je ten druhy. Pokud by Ctenar nemél takovou zkuSenost
zreality, pak je nutné dodat, Ze se stimto posunem vnimani skutecnosti s velkou
pravdépodobnosti setkal ve filmovém uméni. Jak jsme tedy jiz Fekli, domnivame se, Ze
se jedna o jakési ustalené zobrazeni, s nimz by mél byt ctenar obeznamen a které dokaze
bez obtizi interpretovat. V obecnéjSim pojeti povazujeme nezobrazené prostredi za
prostiedek vyjadrujici intimitu dané chvile.

Tohoto prostiredku autor vyuzivd opakované. Setkdvame se s nim napftiklad
v situaci, kdy se Craig a Raina po delsi dobé setkaji (obr. 18). Opétovné je vyuZit ve
scéné, v niz Craig a Raina sklddaji deku (obr. 19). Jak mlZeme vidét, na prvnich tiech
panelech je pozadi pritomné, zatimco na poslednim panelu chybi. Rozdil mezi témito
panely tvori vzdalenost mezi postavami. Ve chvili, kdy se k sobé pribliZuji, okoli mizi,
mezi postavami vznikd napéti. Toto napéti je patrné i z pohledti, které na sebe upiraji.
Napadna je rovnéz absence jakékoli promluvy mezi Rainou a Craigem. Domnivame se, Ze
se jedna o zpiisob, jimz chtél autor vyjadrit zbytecnost slov v takové situaci. Craig se bali
na cestu domid a oba jen zarmoucené ocekavaji nevyhnutelny konec jejich
dvoutydenniho dobrodruZzstvi.

Jak dtlezitou roli sehrava pozadi pri interpretaci komiksu, doklada i strana, na
niZ autor zobrazuje louceni Rainy a Craiga po spole¢né stravenych dvou tydnech u ni
doma (obr. 20). V prvnim panelu lze spatftit Craiga z objektivniho pohledu. Ve druhém
panelu vsak je pomyslné oko kamery subjektivni. Divdime se Craigovyma ocima.
Srafované pozadi povaZzujeme za prostfedek, jim% chce autor vyjadrit Craigovy pocity.
Vse kolem néj je nepodstatné, jediné na ¢em zaleZi, je Raina, ktera piisobi jako zmrazena
v okamziku.

Laska, kterou Craig citil k Rainé, ho vedla k vybavovani si rtiznych uryvki z Bible.

Tyto uryvky se tykaly toho, jak je lidska pudovost Spatna (obr. 21). Na poslednim panelu
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autor dokonce do pozadi umistil plameny. Na zakladé tohoto archu lze predpokladat, Ze
se jedna o plameny pekelné, jelikoZ jeho timysl spat v noci s Rainou v jedné posteli je
nejen proti prani rodici, ale predevsim proti boZim piranim. Zahy se vsak dozvidame, Ze
se jedna predevSim o plameny tuzby, respektive pokuSeni (obr. 22). Craigovy pocity
nervozity, ¢i snad jeSté 1épe feceno strachu jsou vystupniovany az do posledniho panelu
této dvoustrany. Craig, ktery ptivodné stoji v pokoji Rainy, se v pfedposlednim panelu
ocitd v objeti plamenti a kolem néj jsou pouze riizné uryvky z Bible. Jeho hriizu z bozich
slov vyjadruje i kapicka potu na jeho tvari. Vramci dvoustrany mame tedy moZnost
sledovat gradujici mysSlenky a pocity Craiga a takeé to, jak je postupné vtahovan do svého
vnitiniho svéta. Zpét do reality je navracen az promluvou Rainy. Kromé toho si Ctenar
miiZe povSimnout, Ze vSechny panely, az pravé na posledni, jsou pokrivené, stejné tak
jako jeho vnimani reality.

Rodice Rainy nevi, Ze Craig spava kazdou noc v pokoji s Rainou a Ze kazdy den
vstava v Sest hodin rano, aby se vpliZil do jemu urceného pokoje pro hosty. Po prvni
spole¢né noci Craig odiika ,podlitbu, PODEKOVANI Bohu“.6! Toto podékovani je ve své
podstaté milostnym vyznanim (obr. 23). Autor narusuje stavbu komiksu. Vidime arch, na
némz je Raina zobrazena ttikrat bez panelového déleni. Domnivame se, Ze se tak v tomto
pripadé déje pravé z diivodu toho, Ze se jedna o modlitbu doprovazenou predstavami.
Oporu nasi domnénky nachazime napriklad v zobrazeni predstavy dospivani (obr. 24).

K naruseni tradi¢ni komiksové struktury vsak dochazi i v jinych situacich, jako
jsou intimni chvile s Rainou (obr. 25). Nebo naptiklad k tomuto splyvani panelt doslo
i pri shledani Rainy a Craiga po delsim odlouceni. Dle naseho nazoru se toto narusSeni
formy poji s obsahem sdéleni, jelikoZ tyto situace, do nichZ jsou postavy uvadény, maji
silny emocni nabo;j.

Laska mezi Craigem a Rainou byla nahla a témét stejné nahle ji Raina ukoncila,
kdyZ se s Craigem rozesla (obr. 26). Na ndmi vybraném archu lze spatfit, jak autor
pracuje s formalnim uspoiadanim. V prvnim panelu vidime Craiga sediciho na zemi,
telefonujiciho s Rainou. Jeji promluva je rozdélena do tifech kratSich usekd, které maji
sestupnou tendenci. Paralelu k tomuto usporadani tvori usporadani paneld v ramci téze
strany. O absenci pozadi jsme jiz v této kapitole hovorili, zde ma vsSak jiny vyznam.

Prazdné pozadi zde doprovazi text vypravéce.

o1 THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 308.
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6.3.2 Laska bratrska

Jak jsme jiZ zminili vySe, Craig mél mladSiho bratra, Phila. Craig ma svého bratra
rad a on zase jeho. V détstvi spolu délali spoustu véci. Opravdu spriznén se s Philem
Craig citil ve chvilich, kdy spolu kreslili (obr. 27). Hned na prvnim panelu se dovidame,
Ze kresleni mélo i jiny vyznam, bylo inikem pred realitou. Stejné jako spanek a snéni.
Craig utikal pred svym Zivotem, vnémz byl vramci kolektivu vZdy na okraji, ale
predevsim utikal pred svou neschopnosti radné plnit roli starSiho bratra coby ochrance,
¢emuZ se budeme vénovat niZe. Na nami zvoleném archu dale vidime, jak autor klade
diraz na podstatna slova tim, Ze je piSe velkymi pismeny. Z téchto zvyraznénych slov
nas zaujalo zejména slovo ,bdélé“. Craig se totiZ ke spoleCnym chvilim stravenym
s bratrem vyjadfuje nasledovné: ,To jsou jediné BDELE okamziky mého détstvi, ve
kterych, jak si vzpominam, jsem mél pocit, Ze Zivot je posvatny nebo Ze ma néjakou
cenu.“%2 Na panelu uprostred strany vsak vidime kresby, které jsou fantaskni, stejné jako
napiiklad i hrani si bratrd, pfi némz si predstavovali jejich postel jako lod, na které
spolecné zdolavaji boufi na oceanu (obr. 28). Tento kontrast plisobi mirné humorné,
prestoZe hlavnim smyslem bylo naopak vazné sdéleni toho, Ze Craig sviij Zivot vnimal
pouze jako Sed. To bratr pro néj znamenal v détstvi paletu barev, jiz se pozdéji
v dospivani stala pravé Raina.

Jak jsme rekli jiz vySe, Craig ve své roli ochrance mladSiho bratra selhava.
NedokaZe Phila ochranit pred pubertalnim klukem na hlidani (obr. 29). To se také stava
zdrojem Craigovych vycitek a predevSim autor toto selhdni stavi do kontrastu se
sesterskou roli Rainy, jeZ pozici ochrankyné zvladala vZdy bezchybné (obr. 30). To si
samoziejmé Craig uvédomuje, protoZe on sam si v§ima toho, jak se Raina stara o svého
nevlastniho bratra a on zase o ni, kdeZto o sobé tvrdi: ,Zato ja byl slaboch a nedokazal
jsem se postarat o svého mladsiho brasku.“63 Jak jsme jiZ naznacili vyse, kluk na hlidani
oba bratry zneuzil (obr. 31). Pokud je ¢tenaf pozorny, uvédomi si, Ze identita kluka na
hlidani zlistava skrytd. Recipient ho béhem celé knihy nespatti aplné celého. Vime, Ze
nosi rifle znacky Lee, Ze ma akné, polodlouhé vlasy, priblizny vék, ale nic vic. Probiha zde
jakasi autocenzura. Mozna ¢tenare napada, Ze se jedna o zpusob, kterym autor vyjadiuje
vytésnéni nepohodlnych mysSlenek zmysli. Tuto domnénku vSak vyvraci pravé ony

detaily tykajici se vzhledu onoho kluka (obr. 32). Pozoruhodny je predevSim

62 THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 44.
® Tamtéz, s. 291.
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predposledni panel, na némz je sice zobrazeny oblicej nasilnika, ovSem v irovni oci je
umistén text vypravéce tak, aby tvar ziistala zahalena tajemstvim. Tato cenzura probéhla
v knize jiz diive (obr. 33). Domnivadme se, Ze diivodem, pro¢ tak autor cCini, je
napodobeni starého zpiisobu cenzury uzivaného v textu, na fotografiich ¢i ve videich.
Jedna se o zpusob, jakym se znemoziuje piesna identifikace osoby. Touto cenzurou lze
ovSem skryt jakékoli citlivé informace. Dle naSeho nazoru je tedy tento pubertalni
mladik zobrazovan pravé takto, jelikoz jiz zptisob vyobrazeni postavy vypovida o jejim
charakteru a o situaci, ktera se k ni vaze.

Vztah Craiga ke svému bratru je vykreslovan predevsim prostrednictvim
vzpominek na jejich spani v jedné posteli. Oba byli velmi neradi, Ze musi sdilet spolecné
loZe, ale az jim rodiCe doprali samostatné pokoje se samostatnymi postelemi, stejné
chodivali spat jeden za druhym. AZ do doby, kdy se citili dost stari na to, aby jim to prislo
nevhodné. S motivem postele se vSak setkavame i v déjové linii vénované Rainé. Pravé
s Rainou v posteli zazivd prvni intimni okamziky, o nichZ jsme se zminili v minulé
kapitole. Postel, ve které spaval Craig s Philem, dle nas predstavuje détstvi. Naopak
postel, v niZ uléha s Rainou, povazujeme za symbol dospivani. To v posteli, pod dekou, se
citi clovék bezpecné, zde miiZe rozvijet svou fantazii, tak jako to délali v détstvi Craig
s Philem, nebo naopak proZivat intimni okamZiky s partnerem. Sou€asné tento prostor
pod dekou miiZe predstavovat také prostor, v némz si ¢clovék uchovava sva tajemstvi pro
sebe, tak jako napriklad své pochyby o vife v Boha. A nakonec miize deka v preneseném
slova smyslu také predstavovat snéhovou pokryvku, ktera se vyskytuje v témér celé
knize. Nazev knihy Pod dekou ndm ostatné napovida, Ze postel, respektive deka, je
nosnym prvkem pribéhu. Je nutné zminit i fakt, Ze v originale se kniha nazyva Blankets.
V anglickém ndazvu je tedy oproti Ceskému vydani uZito mnoZného C(isla, které
povazujeme, vzhledem k tomu, co jsme fekli vyse, za vystiznéjsi.

KdyZ bratii vyrostli, vzdalili se, ale byly to pravé dva tydny s Rainou, které
v Craigovi vzbudily chut se s bratrem opét sblizit. Po dvacatych narozeninach se Craig
odstéhoval. Domi se vratil po bratrové maturité. PrestoZe uZz spolu netravili volny cas,

dlivéra v bratra zlstala. Je to evidentni predevsim z toho, jak se Craig bratrovi svéruje

s tim, Ze ztratil viru. Tomuto se vSak budeme vénovat v nasledujici kapitole.
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6.3.3 Laska k Bohu

Laska k Bohu v grafickém romanu Pod dekou ziejma je, avSak v souvislosti
s Craigem lze hovorit spiSe o procesu postupného ztraceni viry. Craig byl vychovan
v silné vérici rodiné a rodice by byli radi, kdyby se stal knézem. Postupné vsak ziskaval
pochyby o své vire, jak se zminime jeSté niZe.

Dilezitym faktorem ovliviiujicim Craiglv vztah k Bohu bylo zajisté konfrontovani
jeho konicCka, kresleni, svirou (obr. 34). Nami vybrana strana zobrazuje Craigovo
prohreSeni, jelikoZ nakreslil nahou Zenskou postavu. Na prvnim panelu vidime, jak Craig
pozoruje stiny na podlaze. Dle naseho nazoru se jedna o zpusob, kterym autor vyjadiuje,
7e se Craig citi zahanbend. Ctenaf si zajisté také miZe vSimnout otce, jenZ se ani na
jednom zpaneld na Craiga nedivd. Tento fakt si spojujeme s promluvou v druhém
panelu. Pravdépodobné se nejedna o smutek, ktery by otec citil, spiSe jde o zklamani.
Tuto nasi domnénku podporuje odraz obli¢eje otce v zrcadle v dolnim panelu, ktery
nevypada ani tak smutné, jako spiSe zamracené.

Nejedna se vSak o jedinou situaci. KdyZ se Craig chystal na vysokou Skolu, lidé
z jeho farnosti mu vymlouvali, aby si vybral ke studiu vytvarnou Skolu. Snazili se ho
odradit rznymi hriznymi ptiklady, jak dopadli lidé, kteii na takové Skole studovali
(obr. 35). Na nami zvoleném archu vypravi muz o svém bratrovi, jenZ musel na Skole
kreslit nahé modely, coz zplisobilo jeho homosexualitu. Na prvnich dvou panelech
vidime detail muZovy tvare, ktera je ocividné opravdu nestastna. Cely rozhovor vsak
vyzniva komicky, protoZe dnes jiZ vime, Ze homosexualita je vrozena, lidé si ji nevoli.
Ostatné dle vyrazu Craigovy tvare ani on sobsahem sdéleni nesouhlasi. Ve vSech
panelech, v nichZ se nachazi soucitna Zena, drzi blizko u sebe Bibli. V poslednim panelu
vSak k Bibli sméfuje zobacek bubliny s textem ,00... Jak tragické.“®* Nejedna se sice
o personifikaci, ale jisté to tak miiZe na recipienta ptisobit. Dochazi zde k situaci, kdy sice
Ctendr vi, Ze text patii k Uistliim Zeny, avSak zaroven vi, Ze tato slova vychazi z boziho
uceni. To na zakladé Bible lidé odsuzuji homosexualitu.

Zasadni je rozhovor mezi Craigem a jeho bratrem Philem. Craig je tou dobou jiZ
odstéhovany a prijizdi domd po bratrové maturité (obr. 36). Jak si mizeme vSimnout,
panely jsou velikostné i tvarové stejné. Domnivame se, Ze tomu tak je z diivodu toho, aby

Ctenal mohl plnou pozornost vénovat textu v bublinach. Bubliny na této strané patii

o THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 516.
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pouze Craigovi, jenZ se vyznava ze svého pojeti viry. Tim, Ze se Craig bratrovi svéril, mu
projevuje diivéru. Dle nds ma vSak Philova pritomnost jesté jiné opodstatnéni. Tim, Ze
mame moznost sledovat Phila pfi riznych aktivitdich na riznych mistech, miizeme
usuzovat priblizné trvani Craigova monologu. Po otoceni strany na novy arch se Cas
zrychluje (obr. 37). Usuzujeme tak na zakladé toho, Ze pozorujeme v podstaté nepatrny
pohyb bratrii na poli v rdmci tfech panelti. Zde také promlouva Phil, ktery ma na Craiga
diileZitou otazku: TakZe to, ¢emu vé&iis, chce$ prosté pied nasimi SKRYVAT?“65 Craig mu
na to odpovida: ,Mozna jednou, aZ na to bude vhodna chvile...“¢¢ Na zakladé toho, co

jsme si uvedli v kapitole vénované autorovi, vime, Ze tou chvili je pravé tato kniha.

& THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 534.
66 ;v
Tamtéz.

37



Zaveér

V prvni €asti naSi prace jsme se vénovali teorii komiksu. Pokusili jsme se nastinit
problematiku definice komiksu, jelikoZ ani v soucasné dobé neexistuje definice jednotna.
Zaroven pravé definice komiksu je zasadni pro urceni pocatkii jeho historie. V nasi
kratké, prehledové kapitole tykajici se historie komiksu jsme na tento problém také
poukazali, avSak bliZe jsme se zminili az o komiksu v dnesni podobé, jehoZ pocatky se
datuji do konce 19. stoleti.

Pro interpretaci komiksu je zcela zasadni obeznameni se slozkami komiksu
a zakladnimi pojmy. Proto jsme do prvni c¢asti prace zaradili kapitolu vénujici se slozce
obrazové, textové a rovnéZ pojmilim, jeZ s nimi souvisi, tedy panel, bublina nebo mezera.
Upozornovali jsme rovnéz na absenci jakéhokoli piesné daného postupu pii interpretaci
komiksovych dél. Zaroven jsme vsak nastinili, cemu by se recipient pii ¢teni komiksi
mél vénovat.

Soucasti teoretické ¢asti prace je rovnéz kapitola vénovana definici lasky. Pro nasi
praci byla vSak vice zasadni typologie lasky podle amerického psychologa a sociologa
Ericha Fromma.

Cilem nas$i prace bylo identifikovat typy lasky, jeZ se bezprostredné tykaji
hlavnich postav nami zvolenych grafickych romant Pod dekou a Habibi. V ramci kazdé
z nich jsme vybrali archy a panely, jeZ se vaZzou k danému typu lasky. Pokusili jsme se
upozornit na dle nas zasadni prvky, at uz se tykaly obrazu, textu, ¢i jejich vzajemného
vztahu, a interpretovat je.

V ramci grafického romanu Habibi povaZujeme za hlavni nasledujici druhy lasky:
mateiskou, erotickou a lasku k Bohu. Vromanu Pod dekou rozliSujeme rovnéz lasku
erotickou, lasku k Bohu, ale zde na rozdil od Habibi spatifujeme také lasku bratrskou.

V obou dilech autor c¢asto porusuje tradi¢ni komiksovou formu, tedy déleni
jednotlivych obrazii do samostatnych panelli. Jak jsme si uvedli v kapitole vénované
grafickym romantim, jednd se o prvek, ktery je pro tato rozsahlejsi komiksova dila
béZny. Domnivame se, Ze v obou dilech se tato naruSeni vyskytuji v souvislosti
s motivem lasky. Presnéji feCeno jich je uZivano v situacich, jez nesou silny emocni
naboj, ktery s sebou prinasi i jakési subjektivni vnimani reality, ¢asu.

Za velmi typicky znak komiksu se povaZuje propojeni obrazu a textu. Vyse jsme
uvedli, Ze se vyskytuji i takové komiksy, v nichZ je uZito jen textu, ovSem pocet takovych
dél nenti prilis vysoky, a jde predevSim o komiksy experimentalni. V Habibi je vSak takto
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postavena celd jedna kapitola. Vtomto pripadé je obraz vynechdn, nebot zde neni
potireba, dokonce by se dalo Fici, Ze by zde byl navic. Kapitola je totiZ vystavéna jako
modlitba, respektive rozhovor mezi hlavni postavou, Zamem, a Bohem. Vzhledem ke
zvolenému postupu vSak autor docilil efektu, kdy recipient nabyva dojmu, Ze pronika
primo do mysli postavy. Skrze toto autorovo pozvani do vnitiniho svéta Zama se ¢tenar
stava jeho soucasti a je vyzyvan k tomu, aby se do postavy vcitil a spole¢né s nim
uvazoval nad existencialnimi otazkami.

Vramci obrazové slozky jsme se mnohokrat setkali svyznamotvornou roli
zvoleného pozadi. V romanu Pod dekou jsme hovorili zejména o absenci pozadi, ale také
o pozadi Srafovaném. Tyto typy pozadi jsme spojovali predevSim s pocity
a subjektivnimi prozitky postav. RovnéZz jsme vsSak upozornili na funkci pozadi
v souvislosti s pohybem postav jako na prvek vyjadiujici délku trvani prechodli mezi
jednotlivymi panely. Podstatnou funkci vSak sehrava také ramovani panelti. Ziejmé je to
piedevsim v Habibi, v némz jsou piibéhy z Koranu ramovany velmi zdobné, a jsou tak
zietelné oddélovany od hlavni linie, respektive linii pribéhu. Dale jsme hovorili
o perspektivé, z niz je obraz ¢tenari autorem piedkladan, i o zplisobu zobrazeni postavy,
jez ma zasadni vliv na jeji vyklad.

Textovou slozku jsme vsazovali do souvislosti se sloZkou obrazovou, avsak v dile
Pod dekou jsme v ramci této roviny upozornovali na uvadéni nékterych slov velkymi
pismeny, ¢cimz dle nas chtél autor dosdhnout jejich zdiiraznéni. Tyto dvé slozky od sebe
ani nelze oddélovat, pokud se v komiksu vyskytuji soucasné. Jak jsme uvedli vySe, obraz
komiksovym diliim dominuje, je tedy pri interpretaci komiksii zcela zasadni.

Na zavér bychom radi uvedli, Ze 1aska v grafickém romanu Pod dekou je zasadni
z hlediska osobniho, jelikoZ se jedna o autobiograficky ladéné dilo. Autor jako by se
vyrovnaval s minulosti. V Habibi naopak skrze pribéh lasky poznadvame arabsky svét,
plisobici jako pohadkovy, stavény do kontrastu se svétem modernim. Oproti Pod dekou

je tedy toto dilo reknéme nadosobni.
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Obr. 1: Zamova modlitba

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 597.
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Obr. 2: Zamova modlitba 2

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 602.
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Obr. 3: Nasilnicky muz z karavan

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 150.
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Obr. 4: Nasilnicky muz z karavan 2

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 134.
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Obr. 5: Dodola pokladajici Zama za mrtvého

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 73.
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Obr. 6: Dodola vzpominajici na Zama béhem bliZiciho se porodu

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 109.
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Obr. 8: Devét mésicu téhotenstvi

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 82
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Obr. 9: Vzpominka Dodoly na jeji zajeti sultanovymi muZi

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 199.
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Obr. 10: Zam ptihliZejici tomu, jak si Dodolu bere muz z karavan

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 153.
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Obr. 11: Zamova no¢ni mura

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 183
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Obr. 12: Zam pozorujici Dodolu pfi koupeli

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 131.
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Obr. 13: Dodola spatrila Zama, jak ji pozoruje pri koupeli

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 132.
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Obr. 14: Zam touzici po Dodole

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 570.
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Obr. 15: Dodola touzici po ditéti

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 581.
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Obr. 16: Milovani Zama a Dodoly

THOMPSON, Craig. Habibi. Praha: BB/art, 2012, s. 640-641.
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Obr. 17: Prvni setkani Craiga a Rainy

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 90.
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Obr. 18: Setkani Rainy a Craiga po delsi dobie

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 171.
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Obr. 19: Craig a Raina skladaji deku

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 470.
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Obr. 20: LoucCeni Rainy a Craiga

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 482.
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Obr. 21: Craig chystajici se stravit s Rainou noc

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 304.
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Obr. 22: Craig chystajici se stravit s Rainou noc 2

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 305.
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Obr. 23: Craigovo podékovani Bohu
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Obr. 24: Craigova predstava dospivani

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 293.
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Obr. 25: Intimni chvile s Rainou

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 421.
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THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 503.
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Obr. 27: Craig se svym bratrem

T . .
HOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 44



Obr. 28: Craig vypravi Rainé o tom, jak si jako maly hral s Philem

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 407.
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Obr. 29: Phila odvadi pry¢ kluk na hlidani

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 31.
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Obr. 30: Mala Raina chrani svého nevlastniho postizeného bratra

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 289.
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Obr. 31: Kluk na hlidani odvadi Phila

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 291.
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Obr. 32: Detaily obliceje kluka na hlidani

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 292.
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Obr. 33: Cenzura kluka na hlidani

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 29.
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Obr. 34: Craig se svymi rodici

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 207.

72



Obr. 35: Craig v kostele

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 516.
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Obr. 36: Craig se svym bratrem Philem

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 533.



Takze fo, lemu véris,
cheed prosty pred
nadimi SKRYVAT?

.

o
N

ey
] )
04 g

b P 7 P e — . T
A NS L ;}}\.‘ AN

Y MoZnd jednou,
aZ na fo bude
vhodna chvile...

Obr. 37: Craig se svym bratrem Philem 2

THOMPSON, Craig. Pod dekou: ilustrovany romdn. Praha: BB/art, 2005, s. 534.
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