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1. UVOD

Téma knizniho designu Oldficha Hlavsy jsem si zvolila na doporuceni vedouciho
prace Prof. PhDr. Ladislava Daniela, Ph.D., ackoli pro mé byla tato oblast pomérné
neprozkoumanymi vodami. Problematika typografie mé nicméné velmi zaujala, protoze
V sobé spojuje dvé zdanlivé protikladné polohy — funkénost a esteticnost. Ma Siroké pole
praktického vyuziti, a pfesto do ni pronikd nezmérné mnozstvi prvk ¢i postupti dalSich druhti

vytvarného uméni.

Postupné jsem se seznamovala s historii tohoto oboru a z rtiznych zdroju sesbiravala
informace o zivoté a dile Oldficha Hlavsy, o némZ zatim nevysla ucelend monografie a
k dispozici neni ani kompletni soupis jeho praci. Vyuzivala jsem pfitom zejména fonda
Védecké knihovny v Olomouci, centralni knihovny Univerzity Palackého a knihovny Muzea
uméni v Olomouci. Ve snaze dopatrat se Hlavsovy pozistalosti jsem se zkontaktovala se
Statnim okresnim archivem v Nachodé a Uméleckoprimyslovym muzeem v Praze, bohuzel
jsem vSak nebyla uspé€Snd. Abych porozuméla praci knizniho designéra, snazila jsem se
seznamit s oborovou terminologii a pracovnimi postupy. Nasledné¢ jsem pak zkoumala

konkrétni periodika a knihy, které Oldiich Hlavsa upravil.

Prace je rozd€lena do sedmi zakladnich kapitol, z nichz se n&které dale vétvi do
podkapitol. Do prvni ¢asti prace jsem stru¢n¢ shrnula historicky vyvoj oboru, jehoz poznani je
dle mého ndzoru jednou z podminek pro celkové porozuméni Hlavsovu dilu a ndzorim. Déle
jsem se vénovala Hlavsové osobnimu zivotu a profesni draze a pomérné rozsahlou kapitolu
jsem zasvétila vybéru stézejnich Hlavsovych mysSlenek a postoji, které zaujimal vaci
problematice svého oboru a jez jsou obsazeny v jeho samotné tvorb¢. Predposledni oddil se
snazi nastinit charakter grafické upravy periodik Typografia a Plamen, v nichz Hlavsa
vyzkouSel mnoho postuptl, které nasledné uplatnil i pii Gpravé knih. StéZejni a nejdelsi je pak
posledni Kkapitola, v jejimz obsahu jsem vénovala nejvétsi pozornost Hlavsové rozsahlé a
soustavné praci pro nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel a zminila jsem se také o jeho
kooperaci s dalsimi ¢eskymi a slovenskymi nakladatelstvimi. Jelikoz Hlavsovo dilo obsahuje
bezpocet grafickych Uprav, jejichz vycet by bakalafska prace svym rozsahem nemohla

pojmout, snazila jsem se na konkrétnich ptikladech knih postihnout Hlavstiv inovativni a



progresivni pfistup. Mezi uvadéné publikace jsem zafadila né€které obecné nejuznavangjsi

Hlavsovy prace, z nejvétsi casti jde vSak o mij vlastni vybér dél, kterd mé nejvice zaujala.

Cilem préace je zpracovani grafickych uprav Oldficha Hlavsy napii¢ spektrem kniznich
nakladatelstvi a jejich edici, které by poskytlo ucelenéjsi pohled na Hlavsovo dilo v kontextu
doby, vniz zil a tvofil a zaroven vymezit jeho misto v ramci oboru knizniho designu.
V neposledni fadé bych také chtéla upozornit na potiebu vnimat knihu nejen z hlediska

obsahu, ale 1 vytvarného zpracovani, jehoz je typografie nedilnou soucasti.

2. BADANI

V soucasné dobé zatim nebyla vytvofena ucelena monografie o osobé a dile Oldficha
Hlavsy. Otazkam o tomto vyznamném typografovi se vénovali ¢i stale vénuji nékteti jeho
kolegové — soucasnici nebo jednotlivei z mladsi generace oboru. Z jejich rukou pochazi
nejriznéjsi staté, ohlizejici se za Hlavsovym velkym odkazem a vzdavajici mu hold. Mezi
tyto osobnosti se fadi napiiklad byvaly $éfredaktor nakladatelstvi Odeon Jan Rezag, Josef
Javiirek, Lubo$ Hlavacek, Zdenek Seydl, René Murat, Jindfich Sucharda ¢&i Jifi Setlik, kteii
své Clanky publikovali v Casopisech jako Typografia, Knizni kultura, Plamen, Kultura nebo
Zlaty maj. Do tohoto vyctu bych dale zaradila jesté¢ Karla Fabela, ktery je navic naptiklad
autorem publikace Soucasnd typografie z roku 1981, jez je zakladnim pramenem k Ceské
typografii sedmdesatych a osmdesatych let, a kde bychom rovnéz nasli medailon vénovany
Hlavsovi. Neopomenutelnym zdrojem jsou dale Listy klubu pratel poezie a Zprdavy spolku
Ceskych bibliofilu, kde se soustiedi pfispévky tematicky blizké k osobé Oldricha Hlavsy.
Autory jsou napiiklad jiz vy§e zminény Jifi Setlik &i feditel nakladatelstvi Ceskoslovensky

spisovatel Jan Pilaf.

Jméno Oldficha Hlavsy bychom dale nasli v publikacich encyklopedického
udalosti, nejvyznamnéjSich praci a ocenéni. Takovou publikaci je naptiklad Nova
encyklopedie ceského vytvarného umeni 1 a 11, které vySly v roce 1995 a jejichZ editorkou je
Andéla Horova. Ze zahrani¢nich publikaci encyklopedické povahy, jez vénovaly Oldfichu

Hlavsovi heslo, bych zminila naptiklad knihy Who's Who in Graphic Art z roku 1972 a jeji
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nové vydani z roku 1982, jejichz autorem je Walter Amstutz. Na informace o Hlavsovi je také
mozné narazit v kapitolach o problematice Ceské typografie, které jsou soucasti Déjin ceskéeho
vytvarného uméni (V) z roku 2005 a Déjin ceského vytvarného umeni (V1/1-2) z roku 2007.
Autorkou téchto kapitol je Polana Bregantova, odbornice na typografii a graficky design 20.

stoleti.

Ucelen¢jsi predstavu o zivoté, dile i povaze Oldficha Hlavsy nam pak predklada
Vzpominkovy sbornik, ktery v roce 2005 sestavil u ptilezitosti desatého vyroci Hlavsova umrti
grafik a designér Jifi Zhibo, jenz se s Hlavsou osobné poprvé setkal v roce 1962 na prvni
vystavé Hlavsova dila v nachodské knihovn&." Ve sborniku jsou sebrany vzpominkové texty
Typograficka pisma latinkova zlet 1957 a 1960 a predevSim monumentalni trojdilna
publikace Typographia z let 1976, 1981 a 1986. Toto dilo nam muZze suplovat jakousi
monografii, jelikoz zde autor soustfedil své mySlenkové postoje a nazory na problematiku

svého oboru a na vlastnich pracich demonstroval femesiné a vytvarné postupy.

3. PROMENY CESKE KNIHY VE 20. STOLETI

Definovat podobu obecné spolecenské atmosféry, pristupu k uméni i uzitého umeéni
Vv Cele s grafickym designem viibec ve dvacatych, tficatych a ctyricatych letech dvacatého
stoleti je dulezité pro nasledné zkoumani dila Oldficha Hlavsy, nebot” pravé v tomto udobi se
rozvijela jeho tviir¢i osobnost, utvarel se jeho vlastni pohled na problematiku v daném oboru a
stanovovaly se zasady, jimiz se ve své tvorbé fidil. Nasledné vymezeni celé druhé poloviny
20. stoleti pak rovnéz nepostrada dulezitost, nebot’ sem spadaji Hlavsova nejplodné;jsi tvarci

léta.

Velky rozmach priimyslové vyroby mél pfirozeny vliv nejen na zmény prostiedi, ale
také na celé estetické mysleni. Jako vétSina vyraznych zmén se vSak ani nastup tohoto nového
pojeti neobeSel beze sporti a vznikly tak dva odliSné tabory. Jeden prosazujici koncepci
zamefenou na budoucnost, druhy navazujici na tradini pojeti uméni. Kromé toho také nastal
rozkol mezi individualismem a masovosti. V takovémto podhoubi u nds zacala ziskavat vliv

mlada generace umélci i teoretikll s avantgardné a internaciondlné orientovanym myslenim.
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Vzapéti je vSak mozno spatfit dalsi znak dvoupodlovosti tohoto obdobi, nebot soucasné
s prikopnictvim avantgardy se vynofil také problém narodni identity tvorby. Posun, ktery lze
spatfit na poli ¢eského a slovenského uzitého umeni, se stale vice projevoval i v primyslovém

vytvarnictvi @ mél v tomto obdobi vyrazny demokratiza¢ni dosah.?

Era 20. a 30. let minulého stoleti byla v oblasti architektury a uZitého uméni
reprezentovana narodnim dekorativismem, spadajicim pod evropské art deco, ktery
umoznoval uspokojeni potfeby vyjadfit narodni identitu. Na vytvofeni a prosazeni tohoto
narodniho stylu méli podil pfedev§im ¢lenové Uméleckoprimyslové Skoly, Artélu a Svazu
ceskoslovenského dila. Na kratky ¢as necelého desetileti se dekorativismus stal oficidlnim
stylem a vyvrcholil roku 1925 naSi ucasti na Mezindrodni vystavé dekorativniho a
prumyslového uméni v Paiizi® Ke sféfe knizni grafiky se uz od pocatku 20. stoleti zacala
pocitat i vytvarna ¢innost. Na uprave knih se podileli maliti a grafici jako Zdeiika Braunerova,
Karel Dyrynk nebo Vojtéch Preissig, ktefi dokazali z knihy udélat skute¢né umélecké dilo.
Bylo to mimo jiné také pod vlivem stati F. X. Saldy Kniha jako umélecké dilo z roku 1905,
kterou otiskl ¢asopis Typografia, jenz byl zakladnou prukopnika ¢eského grafického designu.
Hlavni myslenkou Saldova programu bylo povyseni typografické tpravy na rovnocennou
soucast knihy.* Pokrok v oblasti knizni ilustrace pak pfinesl Adolf Kaspar, ktery tvofil tzv.
déjovou ilustraci, jez se vyznacuje vystihovanim atmosféry piibéhu a neomezuje se na pouhé
ilustrovani d&e.> Ve dvacatych letech se vkniZzni typografii prosazovala barevnost a
pozornost byla vénovana tvorbé ptivodnich ¢eskych typografickych pisem, na ¢emz se podilel
napiiklad Oldfich Menhart, Karel Svolinsky nebo Slavoboj Tusar.® Mezi predstavitele
dekorativismu v oboru grafiky a knizniho designu se fadil napfiklad vytvarnik FrantiSek
Kysela, jehoz dila korespondovala s vlasteneckym duchem doby a ktery se mimo jiné
vénoval tvorbé plakati a knizni upravé. K dalSim osobnostem ceského dekorativismu,
sméfujicim sviij zajem k uzité grafice a upravé knih, bych potom zatadila naptiklad Vratislava
Hugo Brunnera a Jaroslava Bendu, jejichz dila se vyznaduji hravosti a ornamentikou.’
V neposledni fadé bych v souvislosti s témito vytvarniky jmenovala také Zdenka Kratochvila,
jenz ve svém dile, stejné¢ jako tomu bylo u jeho vySe zminénych kolegt, ptfikladal vahu
souladu mezi typografickym feSenim a kresbou. Na poli knizni grafiky se v tomto obdobi také
vytvofila dalsi skupina umélci, jejichz stfedem zdjmu byla ilustracni grafika. Jednalo se o

vytvarniky jako byli mj. Josef Vachal, Jan Koniipek, Frantisek Kobliha a Frantisek Bilek.®
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V opozici k dekorativnimu uméleckofemeslnému trendu stal proud, ktery se formoval
v kontextu mezinarodnich hnuti avantgard. Vyznacoval se dominantnim postavenim
socidlnich aspektii a pozadavkem maximalniho vyuziti primyslovych postupt. Platformou
pro vznik tohoto pojeti a jeho estetiky byl neoplasticismus, purismus a také konstruktivismus.
Aspektem uréujicim dalsi vyvoj bylo jiz vySe zminéné kladné hodnoceni primyslové vyroby.
To vedlo az k postaveni strojové vyroby do pozice jediného mozného feSeni, které muize
pokryt spotiebu spole¢nosti. Toto tvrzeni vzeSlo z diskuzi vedenych od roku 1907
v némeckém Werkbundu. Z Némecka pak byly Siteny konstruktivistické tendence Bauhausu a
na naSem Uzemi byl vroce 1920 zalozen Umélecky svaz Devétsil, ktery poskytl dostatek
prostoru pro kumulaci nazord na uzité uméni. Své myslenky a pozadavky zformulovali
&lenové Devétsilu roku 1922 v Revolucnim sborniku Devétsil a Easopise Zivot I1. Prosazovali

internacionalné orientovanou tvorbu a za zdroje krasy oznacili moderni techniku a civilizaci.®

Od roku 1918 se =zaCala formovat nova nakladatelstvi, pficemZ jedno
Z nejvyznamnéjsich patiilo Seskému spisovateli, basnikovi a publicistovi Otakaru Storch-
Marienovi, ktery pod sva kiidla nevahal brat umélce vSech generaci i uméleckého ,,vyznani®.
Soustied’ovali se tak u n&j vytvarnici jako Josef Capek, Jan Zrzavy ¢&i Vaclav Spala, realisté
jako naptiklad Vaclav Rada, a také kubisté a surrealisté. Pravé kubismus a surrealismus
vyrazné pronikli do sféry knizni kultury a svymi tendencemi ovlivnili ¢eské grafiky, jako byl
Karel Teige, Otakar Mrkvicka nebo Adolf Hoffmeister a Josef Sima, ktefi spolupracovali

zejména s nakladatelem Janem Fromkem.™

V roce 1925 byly také v periodiku Stavba vytyceny hlavni principy funkcionalistické
architektury. V zavislosti na funkcionalismu pak zacala ve 30. letech do kniZzni tvorby
pronikat standardizace. Zacala se také rozvijet edi¢ni politika velkych nakladatelskych domd,
mezi které patfily napiiklad F. Borovy, Druzstevni prace, L. Kuncit, Melantrich, Odeon a
dalii. Také prazské tiskarny jako Grafia, Ceska graficka unie nebo Orbis upeviiovaly svou
tradici.™ Charakteristickym rysem grafiky této doby byla v&cna informativnost a u&innost.
Novou tvat ¢eské knize dali pfedeviim Ladislav Sutnar, Zdendk Rossmann a Jaroslav Svab.
Jejich tvorba se vyznacovala zejména univerzalismem a urcitou objektivizaci, ¢ehoz dosahli
uzivanim rychle ¢itelnych typli pisma, G€innych fotografii, fotomontazi a také barevného
¢lenéni a akcentovani. Tyto postupy se uzivaly i v pfipadé knizni Gpravy. Jak piSe Alena
Adlerova ve stati Uzité a dekorativni uméni dvacatych a tticatych let, v Déjinach ceského
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vytvarného umeéni, z roku 1998: ,, Knihu pojimali oba umélci jako ustrojny celek, plynuly tok
informaci, v némz se vzajemné umocnovalo pusobeni slova a obrazu a ktery byl rytmizovan a
akcentovan typografickymi prostiedky a barvou.“*? Sféru kniZni Gipravy vyznamng obohatili
také Vilém Ambrosi, Rudolf Hala, Josef Solar, Josef Sonberg13 a malifi FrantiSek Muzika,
Josef Kaplicky, Jindiich Styrsky a Frantidek Tichy, jejichz dila jsou vytvarn& osobita.'
Tticata 1éta se dale vyznacovala slabnutim rozdilu mezi klasickou knizni grafikou a typografii
Dyrynkovy ¢i Kalabovy generace a konstruktivistickou vétvi péstovanou Teigem a dalSimi,

ktefi pattili do okruhu Devétsilu.™

Za nacistické okupace pak doslo v ramci oboru ke zhorSeni kvality vytvarné stranky
knizni produkce. Podniky, v€etné nakladatelstvi, byly navic svdzadny cenzurou a ptiznivému
klimatu nenapomohl ani systém papiru na pfidél. Rovnéz bylo vyrazné¢ omezeno vydavani
odbornych periodik, a tak prestala vychazet Typografia | Rocenka Cceskoslovenskych
knihtiskari. Dalsim omezenim byl zakaz §ifeni zahrani¢ni literatury, ktery tak odfizl ¢eskou
typografii na dlouhou dobu od vyvoje na evropské scéné. Jelikoz v této dobé izolace a
ohrozeni sililo narodni uvédoméni, pfimo tmeérné posilil 1 zdjem o Ceskou literaturu. Své
postaveni si polepSila knizni ilustrace, na niz se kladl vétsi diiraz v zavislosti na pozadavku
literarni a vytvarné sdélnosti. Mezi jeji predni tviirce se fadil tfeba Karel Svolinsky, Emanuel
Frinta, nebo knizni designéti pod nakladatelskym domem FrantiSek Borovy, Zdeniek Sklenai a
Milan Hegar, ktery potom pokracoval v linii Cisté typografie. Tito i dalsi vytvarnici, navazali
na styl FrantiSka Muziky. Do oblasti knizni tvorby zasahli také vytvarnici z okruhu Skupiny
42 Kamil Lhotak, Jan Kotik a rovnéz Jaroslav Svab jakozto vedouci grafické $koly znamé pod
nazvem Officina Pragensis. V obdobi ctyficatych let se na poli typografie uskuteciiovaly
nejraznéjsi experimenty. Pfikladem toho mtize byt kniha Josefa Zaviela Typograf si zpiva
z roku 1946, ktery zde vytvofil typograficky zajimavé zpracované ilustrace k lidovym pisnim.
K utvafeni podoby &eské knihy také neodmyslitelng prispéli Jindfich Styrsky a Toyen svymi
vytvarnymi pracemi k dilim surrealisty Jindficha Heislera. Svét grafické upravy byl
vyznamné oslaben odchodem Ladislava Sutnara do USA vroce 1939 a ztratou dvou
vyznamnych piedvaleénych tvirci Frantiska Zelenky a Josefa Capka, kteii se nevratili

7 koncentraénich tabora. '

Ceska knizni tvorba v padesatych letech byla pod ideologickym tlakem a omezovana
politickymi zasahy. Trpéla Spatnym stavem pisma, uzivanim nekvalitniho papiru a oklesténim
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nakladatelské c¢innosti. Vzhledem k témto okolnostem postradala knizni produkce vyraz,
jelikoz byly pouzivany znaéné¢ omezené typografické i zdobné prostiedky, které odpovidaly
sovétskym vzorim.'” Po skongeni druhé sv&tové valky, a zejména po roce 1948, se typografie
zacala adaptovat na potieby znarodnéného polygrafického primyslu. Zapocalo se tedy
s obnovou pisemného fondu a tvofila se nova typografickd pisma. Touto Cinnosti byli
zaméstnani napiiklad Oldfich Menhart, Stanislav MarSo ¢i dlouholety ptitel Oldficha Hlavsy
Josef Tyfa. Obecné se povale¢na typografie vyznacovala nejednotnosti stylu, kde mezi sebou
osciluje zdobné a funkéni pojeti. Pfesto vSak lze zaznamenat zna¢ny rozvoj, zfejmy zejména v
individualni tvorbé vytvarnikd, mezi néz se tadil naptiklad i Oldfich Hlavsa, ktery s dal§imi
vytvarniky vytvari pevnou zékladnu ceské povalecné typograﬁe.18 Kromé polygrafického
pramyslu, jehoZz reorganizaci vzniklo Sest tiskaren plnicich ptfesné zadané ukoly, se
v padesatych letech zménila i politika nakladatelstvi. To vSe bylo zpisobeno novymi poméry
na politick¢é scéné. O reflexi veSkerého takového déni se postaral obnoveny cCasopis
Typografia, kolem n€hoz se soustied'ovaly osobnosti jako Oldiich Poskocil, Rudof Hala,
Jinfich Vichnar, nebo jiZz zminovany Stanislav MarSo, ktefi se vyraznou mérou podileli na
vyvoji Eeské knihy. Ceska knizni kultura zaznamenala dva vyznamné mezniky. Byl to rok
1948, kdy typografie, kaligrafie, knihtisk a pismaistvi poprvé povysily na tGroven véd a
uméni. V fijnu totiz probéhlo prvni udileni statnich cen v kategorii graficka tprava knih, kde
uspéli Method Kalab, Oldfich Menhart, Karel Dyrynk a Dusan Sulc. Tato skute¢nost vsak
rovnéZ znamenala konec typografickych experimentti a naopak pocatek sledovani norem,
které udavala klasicka typografie. Dalsi meznik pak nastal o par mésicti pozd¢ji, v roce 1949,
kdy ziskal stat plnou direktivni moc nad vydavatelskym systémem. 24. biezna veSel v platnost
Zakon o vydavani a rozSifovani knih, hudebnin a jinych neperiodickych publikaci. Pro
nakladatelskou obec to znamenalo katastrofu, jelikoz jeji ¢innost propadla jesté vétSimu
omezeni. Vedlo to ke zruseni velkého poctu nakladatelskych firem a v Cinnosti mohlo dale
pokracovat jen 36 nakladatelstvi, kterd odpovidala vyty&ené ideologii.'® Na konci padesatych
let se vSak napjaté poméry zacaly uvolilovat, a to ve vSech odvétvich vytvarného uméni,
véetné typografie. K rozvoji oboru ptispivalo i znovu potadani soutézi o nejkrasnéjsi knihy,

které se pravidelné konaly 1 pfed valkou.?

V Sedesatych letech se knizni tvorba vyznaCovala velkou cinorodosti, zacala se
zbavovat omezujicich stereotypli a vstifebavala nové impulzy. Charakteristickym byl také
tvirci pristup k pismu a zejména individualizace, jakoZto pfirozend reakce na jednotvarnost
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padesatych let. Ceska typografie se stale vice piiblizovala Evropé. 1 vtomto desetileti
pokracovalo potadani soutézi a prehlidek. Od roku 1964 se naptiklad pravidelné organizuje
Bienale uzité grafiky Brno. Piinosem byla v sedesatych letech tvorba malift Jitiho Balcara,
Libora Fary, Jana Kotika, Zdetika Seydla, Seydlova mladsiho vrstevnika, ilustratora a grafika
Vaclava Sivka a dalSich. Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti je Oldiich Hlavsa, mezi jehoz
prace se praveé v Sedesatych letech zacinad soustfed'ovat ¢im dal vétsi pocet kniznich uprav.
Dutkladnou prapravu k tomu ziskal soustavnou typografickou upravou Casopisu Plamen a
vyuzil také své poznatky z oblasti akcidenéni typografie.”* Pozitivni vliv na rozvoj knizni
kultury sehrala edi¢ni ¢innost mimo jiné piedev§im nakladatelstvi Odeon (ptvodné Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni) a Ceskoslovensky spisovatel.”?

V prvni poloviné¢ sedmdesatych let jest¢ Ceska krasna kniha postradala vysokou
kvalitu technického zpracovani i pouzitych materialii. V tom se naSe produkce liSila od téch
svétovych, kde se produkce krasnych knih stavala zalezitosti velkych zavoda se Spickovym
vybavenim uz v mezivalecném obdobi. Nicméné 1 ptes tuto skutecnost byla ve svéteé Ceskd a
slovenskd kniha uznavana jako zcela svébytny typ, vnémz se snoubi moderni sméry
vytvarného uméni, jak ve sféfe grafiky, tak v oblasti ilustrace, a jehoz vychodisko lze spatiit
v jeho tradici. Hlavnimi rysy c¢eské knihy byla vtomto obdobi vyraznia barevnost,
experimentovani v oblasti typografie a misty uzké spojeni s propagacni graﬁkou.23 I nadéle
zustavalo dulezitou udélosti Biendle uzité grafiky Brno, které zajistovalo povédomi o déni
V ostatnich zemich a udrzovalo kontakt se svétem vlibec. Tuto funkci rovnéz zastaval odborny
Casopis Typografia, ackoli se vtomto obdobi zaméfoval piedev§im na problematiku
technického vyvoje. V prvni poloviné sedmdesatych let vzniklo mezinarodni spoleCenstvi
Typo &, jehoz ¢lenové, piedni osobnosti ¢eské typografie, se hlasili k dilu Oldticha Hlavsy i k
jeho tvar¢imu pristupu. Byli to naptiklad Jan Solpera, Zdenek Ziegler, Jifi Rathousky, Clara
Istlerovd, Bohuslav Holy a dalsi, pficemz kazdy z nich byl ve své tvorbé jedinecnou
individualitou. Od roku 1988 zde vroli hosta vystupoval i Hlavsa. Toto sdruZeni
Vv devadesatych letech pozvolné zaniklo.?* Obecng se pak sedmdesata a osmdesata 1éta nesla
ve znameni nové generace vytvarnikll a typografli, mezi néz bych zatadila naptiklad jiz vyse
zminéné vytvarniky Jana Solperu a Claru Istlerovou nebo tieba Michala Cihlafe. Nahlé
zmény, nové nazory a posileni knizni produkce pak byly charakteristické pro vyvoj od
prelomu osmdesatych a devadesatych let. Knizni kultura se v tomto obdobi ptizpusobovala
komer¢nim narokiim a také ziskavala nové podnéty vyuzivanim vypocetni techniky. DalSim

14



znakem zminéné doby bylo postupné vyhranovani vytvarného stylu jednotlivych
nakladatelstvi, jejichZ pocet od devadesatych let vyrazng vzrostl.”> Typografie se na po&atku
devadesatych let ocitla v upadku, ktery souvisel s vyuzivanim pocitacové sazby. Proti tomuto
upadku se rozhodla brojit nova revue Deleatur, vénujici se soudobému grafickému designu.
Prave termin graficky design nahradil v devadesatych letech tradi¢ni pojem typografie, ackoli
ve svéte k tomu doslo jiz po druhé svétové valce. Z vyraznych osobnosti tohoto obdobi bych

jmenovala Petra Babaka, Tomase Machka a Alee Najbrta.?

Z periodik, ktera se vyraznou merou podilela na vyvoji knizni grafiky, bych kromée jiz
zminéné Rocenky Ceskoslovenskych knihtiskarii, Casopisu Typografia a periodika Knizni
kultura jmenovala Cesky almanach typograficky, Typografické listy, &asopis Cesky bibliofil,
Graficky obzor nebo Grafickou praci.’

4. ZIVOT A PROFESNI DRAHA OLDRICHA HLAVSY

4.1 Nachodské obdobi

Jak pise Jifi Setlik, Oldtich Hlavsa se narodil v Nachod& dne 4. listopadu roku 1909.
Velmi brzy se u ngj projevilo vytvarné nadani.?® S nadsenim maloval a kreslil uZ jako chlapec,
kdy mezi 6ty 1915 — 1924 navitévoval obecnou a mé&stanskou $kolu v Nachods.? Od roku
1924 se po nasledujici ¢tyfi roky uéil sazb¢ u firmy V. Rydlo a jelikoz jej neuspokojovalo
pouze samotné Ffemeslo, vénoval se ve svém volném Case vzdélavani v oblasti uméni. Poté, co
mu skoncila vojenska sluzba v Bratislavé, nastoupil do Nachodské tiskarny Vaclava Lehma a
Hugona Lustiga. Ani vtomto obdobi se nepiestal iniciativné vzdélavat nad ramec svého
zaméstnani, o Gemz svéd&i napiiklad jeho ulast na kurzech o akcidenéni typografii.®® Uz
vtomto obdobi se jeho akcidencni typografické prace odliSovaly od b&zné reklamni a
propagacni zméti. Vyznacovaly se zejména vtipem, pohotovosti a inteligenci, ktera §la ruku
vruce s vytvarnym citénim.*" Z hronovské filialky Nachodské tiskarny, kde vedl od roku
1928 Typografické ucnovské odbory, byl po stdvce, jez se konala asi o deset let pozdéji,
propudtén a téméf po dobu jednoho roku se pak potykal s nezaméstnanosti.*” Divodem
propusténi byl jeho podil na organizaci stavky. Oldficha Hlavsu v pocatcich ovlivnilo hned
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nékolik faktort. V prvni fad¢ na né&j vyrazné pusobilo tehdejsi evropské centrum mezivalecné
avantgardy Bauhaus. Bylo to pfedevsim diky progresivnimu pojeti vyuky, ktera pojimala
oblast volného i uzitého uméni, jez se vzajemné prostupovaly. Prikopnické bylo toto uciliste
také v prijeti konstruktivismu jako vychodiska na poli designérské prace i vyroby. Ani Cetba
Karla Teigeho, ideologa konstruktivismu, pfedkladajiciho ve svych statich principy tzv.
primyslového uméni, jej nenechavala chladnym.*® Mimo tyto platformy pak sledoval se
zajmem také nazorovy vyvoj funkcionalistd. Velice Gspé$ny byl pro Oldficha Hlavsu rok
1934. Ozenil se Zdenou Stastnou a ziskal odménu za plakat v soutézi vypsané prazskou

vinaiskou $kolou Oplt.**

4.2 Odchod do Prahy

V roce 1937 se prestehoval do Prahy, kde vedl sektor Prazskych ucnt, odborové
organizace, ktera se vSak zanedlouho rozpadla pod tlakem okupace C¢eskych zemi nacisty.
V Praze rovnéz pisobil na pozici faktora v tiskarné Solidarita, kde se za valky vénoval
odborné vychové dorostu. Svym zaktiim mohl nabidnout nejen své praktické zkusenosti, ale
také fadu vlastnimi silami ziskanych znalosti. U Oldticha Hlavsy se vzdy projevovala tvirci
povaha a jeho permanentni zajem o vytvarnou zru¢nost. Touzil pozvednout femeslo na vyssi
tiroveti, blize k uméni. Proto také v Praze navstdvoval kurzy kresleni.*> Zanedlouho jej pojal
za svého Clena Reklamni klub ceskoslovensky (Re-klub), profesni organizace sdruzujici
tviirce a vyznamné zadavatele reklamy, zalozeny roku 1927 dr. Janem Brabcem, ing. Jifim
Slabym a dalSimi. Re-klub usiloval o oziveni hospodarského Zivota zemé, které by Slo ruku
V ruce s rozvojem podnikatelskych aktivit.*® Oldfich Hlavsa zde vstiebaval principy moderni
reklamy a propagace, vyuzivajicich poznatky z oblasti psychologie a sociologie. Pii hledani
uceleného ndzoru na soudobou situaci knizni kultury mu byly jednim ze vzdéldvacich
prament knihy vydané Druzstevni praci. Toto nakladatelstvi, jez bylo zaloZeno roku 1922,
bylo zamétené na vydavani hodnotné a kvalitné vytvarn¢ zpracované literatury a vyznacovalo
se zejména progresivnim vizualnim stylem, za nimz stal Ladislav Sutnar.*” Piinos Ladislava
Sutnara v oblasti uzit¢ho uméni je nedocenitelny. Byl totiz zakladatelskou osobnosti ¢eského
moderniho designu, a to mj. zejména na poli typografie.*® Oldtich Hlavsa byl Sutnarovym

velkym obdivovatelem, ale kontakt s nim — koresponden¢né - navazal az o n&jaky Cas
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pozdg;ji.* Sutnar mu byl v povalegném obdobi dobrym pfitelem a cennym zdrojem informaci

v otazkach vyvoje oboru v USA, v jednom ze svétovych stiedisek povalené typografie.*

Od roku 1939 do roku 1941 Oldtich Hlavsa zakotvil v ¢asopisu Typografia, ktery byl
zaloZen v roce 1888 jako odborna a vzd&lavaci platforma Geskych polygrafii a typografii.*!
Psal do ngj staté¢ zabyvajici se nekonvencnim pohledem na typografii a pismo a byl zde
Clenem redak¢ni rady az do zrusSeni periodika okupaénimi trady. Kromé svého plisobeni
v Typografii byl také faktorem v tiskarné Solidarita, jez byla po osvobozeni Ceskoslovenska
znarodnéna a vlada ji ptifadila do koncernu Svoboda - Rudé pravo. Kromé jiz zminéné prace
faktora zde vedl ru¢ni sazarnu a opét zaro¢oval své cenné zkusSenosti pii vychoveé u¢novského
oddéleni. Vedle toho také vedl kurzy akcidencni typografie. Hlasal nutnost promény pisma a
tisku, pro coz vidél vychodisko v programu umélecké avantgardy. V roce 1946 bylo
obnoveno vydavani ¢asopisu Typografia, v némz Oldtich Hlavsa své nazory prosazoval nejen
prostiednictvim svych stati, ale pfedevS§im vybérem ukézek, grafickou upravou a navrhy
obéalek nové vydanych &isel.** V redakéni radé zde pusobil do roku 1948 a i pak nadale
zistaval na redaktorském postu.** Své ambice projevoval od roku 1950 také ve Svazu
vytvarnych umélct,, v némz pusobil az do roku 1970 jako porotce v sekci uzitého uméni.
Ugast v porotach mu rovndz nabizela prostor pro $ifeni vlastnich postojii. Svaz mu spoleéné
s Typografii poskytoval fadu kontaktd s vydavateli, u nichz pak upravoval knihy a tiskoviny.
Ani v tomto obdobi se nepiestaval Gcastnit nejruznéjSich grafickych soutézi a své prace pak
zvefejiioval na vystavach.** V roce 1951 obohatilo jeho osobni Zivot narozeni dcery Jany.*
Fakt, Ze Hlavstiv umélecky projev navazoval na avantgardu, byl v té dob¢ velice ojedinély a
neodpovidal tehdejsi kulturni politice pocatku padesatych let. Ta se piiklanéla k odkaziim na
narodni uméni 19. stoleti a hledala vzory v sovétském socialistickém realismu. Jak napsal o
vytvarném projevu Oldficha Hlavsy a jeho vztahu k avantgardé Jii Setlik ve své stati Prvni
kroky Oldticha Hlavsy: ,, Aniz by opakoval jeji tvarné prostredky, rozvijel jeji objevy tvdri
V tvdari ménicimu se mysleni, vaimdni a citéni lidi “.*® Oldtich Hlavsa proti situaci na kulturnim
poli brojil a stal se také kritikem zndrodnénych podnikil, u nichz nenasel ochotu ptizpisobit se
pozadavkiim nekonvencni typografie. Vysledek téchto nazorovych stietli na sebe nenechal
dlouho ¢ekat a Oldfichu Hlavsovi byl zavrhnut navrh na upravu stranického deniku Rudé
pravo. Také Typografia odmitla nadale uvefejnovat jeho kritické staté, a tak se rozhodl v roce
1956 z casopisu odejit. Tyto skutecnosti, jez byly vysledkem jakési oficialni neptizné, vSak na
jeho ptsobeni nemély zasadni vliv. Stale se totiz pohyboval v okruhu proziravych kolegd,
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takze neptisel o moznost spolupracovat s piednimi nakladatelstvimi a diky svym kontaktim

s piedstaviteli uzité grafiky se uastnil oborovych vystav doma i v zahrani¢i.*’

4.3 Samostatna tvurcéi draha

V roce 1955 se rozhodl opustit zaméstnani a pracovat nezavisle jako samostatny
vytvarnik ve svém straSnickém byté a ateliéru v Charvatoveé. Své usili pfitom soustfed’oval
hlavné do oblasti knizni typografie. Vytvofil si okruh ptatel, do n&jz patfili ¢lenové Svazu
vytvarnych umélcii a nakladatelskych redakci, ¢i predstavitelé polygrafické vyroby, s nimiz se
jak v mnoha vécech shodoval, tak vedl plodnou polemiku. Byl mezi nimi naptiklad ilustrator
Vaclav Sivko, Miroslav Troup, Vladimir Tesai, Karel Svolinsky, Zdenek Seydl, Adolf
Hoftmeister, FrantiSek Muzika nebo fotograf Josef Prosek. Za pratele povazoval i Josefa
Tyfu, Karla Wicka, Jaroslava Svaba nebo tieba Jifiho Rathouského,* kterého si velice vazil a
jehoz grafické kreace mu byly svym postojem velmi blizké.* Prizen nalezl i v zahrani¢nich
vodach, konkrétné u Karla Weidemanna, Adriana Frutigera, Alberta Kapra nebo Hermanna
Zapfa.>® Dalezitym byl pro n&j rok 1957, kdy vydal knihu Typografickd pisma latinkova,
kterou napsal spolu s Frantiskem Sedlackem. Pod nazvem A book of type and design vysla o
tfi roky pozd&ji také v Londyn&.>! Oldfich Hlavsa ziskal ¢lenstvi v Klubu knihy Spolku
Ceskych umélcta — grafiki Hollar a od roku 1958 byl ¢lenem tvuréi skupiny Bilance, S niz
pravideln¢ vystavoval az do roku 1970 a jez byla aktivitou ¢lenlt Umélecké besedy, ktefi ji
zalozili v roce 1957. Citala pies padesat vytvarniki ze viech obort volného a uZitého uméni.
Bilance zrealizovala nékolik ¢lenskych i individualnich vystav, na nichz se podilel 1 Oldtich
Hlavsa.>® V roce 1959 obdrzel v Lipsku zlatou a stiibrnou medaili na Mezinarodni vystavé
knizniho uméni — IBA.>® Zlatd medaile k nému putovala za jeho Typografickd pisma
latinkova.>* O Sest let pozdgji zde ziskal po dvou zlatych, dvou stiibrnych a dvou bronzovych
medailich. V roce 1960 vyslo druhé vydani jeho Typografickych pisem latinkovych, za které
ziskal cenu Statniho nakladatelstvi technické literatury. Tato kniha opét vysla i v Londyng.>
V Patizi stal vroce 1960 u zaloZzeni Association Typographique Internationale, zkracené
ATYPI, dale se stal ¢lenem International Center for the Typographic Art v USA a Society of
Graphic Designers of Canada v Kanad¢. Znamky jeho pusobeni najdeme také v Némecku. Ve
Frankfurtu nad Mohanem vstoupil do Art Directors Club a také byl korespondentem v Bund

Deutscher Buchkiinstler. V zavéru padesatych let se v domacim prostiedi zacala ocenovat
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Hlavsova invence v oboru typografie, které¢ dostala uznani od osobnosti, jako byli Jifi Trnka,
Jaroslav Seifert, Jan Skacel a Vladimir Holan. Naklonén mu byl jiz vy$e zminény Adolf
Hoffmeister, ktery dokonce jeho dilo obhajoval pied tradicionalisty, jejichz vytky byly kromé
Oldficha Hlavsy sméfovany také na jeho soucasniky Zdenka Sklenaie, Zdenka Seydla a Otu
Janecka.”® Mezi 1éty 1960 a 1969 se soustavné vénoval upravam Gasopisu Plamen, které byly
jak velebeny, tak mnohymi nepochopeny. Od roku 1973 se vénoval praci na prvnim dile
edi¢ni fady Typographia, ktery vySel v roce 1976 v SNTL — Statni nakladatelstvi technické
literatury a nesl podtitul Pismo, ilustrace a kniha. Spolupracoval na ném s Jitim Setlikem a
Karlem Wickem. Druhy dil spatiil svétlo svéta v roce 1980 a tieti roku 1986.°" Vechny dily
monumentalni Typographie mély obrovsky uspéch doma i1 ve svété. Srbsky grafik Bogdan
Krsi¢ Oldtichu Hlavsovi naptiklad napsal: ,,Drahy a vazeny kolego, dostal jsem knihu
Typographia 2 a chtél bych Vam podékovat a uprimné gratulovat. Je to opravdu senzacni
vydani a myslim, dohromady s prvni, dnes nejlepsi kniha tohoto oboru. Sam také pripravuji
knihu o knizni grafice. Vase knihy budou mym vzorem, stejné jako vase prdace v celku [...]“*®
Prvni dil Typographie ziskal v roce 1979 Stiibrného orla na Mezinarodnim kniznim festivalu
v Nice,” druhy dil obdrzel v roce 1981 zlatou medaili na IBA v Lipsku.®® Pomérng liberalni
60. Iéta byla pro tvorbu Oldficha Hlavsy pfiznivym obdobim. Pfesto se i po dalsi dvé

desetileti jeho postoje v typografii potykaly z n&kterych stran s nepochopenim a kritikou.®*

Vroce 1961 byla uspofadana Hlavsova samostatnd vystava v Malé galerii
Ceskoslovenského spisovatele v Praze a o rok pozdgji vystavoval spole¢né s Josefem Tyfou
V nachodské M¢estské knihovné. Na samostatné vystavé se piedstavil i v bélehradské galerii
Graficki kolektiv vroce 1963. V letech 1964 a 1967 obdrzel cenu nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel. Co se pravé ocenéni tyde, byl plodny také rok 1965, kdy ziskal
hlavni cenu poroty v umélecké soutézi k 20. vyro&i CSSR a cenu za Nejkrasn&jsi knihu roku,
kterou dostal i v letech 1967, 1968, 1969, 1970 a i o jedenact let pozd&ji, v roce 1981.% Tii

jeho knihy se také dostaly do Gtyficitky nejlepsich knih na celém svéts.®®

Zaznamenal také
dalsi uspéchy v Lipsku, kde v roce 1968 ziskal v soutézi o Nejkrasnéjsi knihu z celého svéta
Zlatou literu, v roce 1971 byl ocenén zlatou a stiibrnou medaili a i v roce 1982 opét ziskal
zlato. Dalsi Hlavsova samostatna vystava se konala v galerii Bauersche Giesserei ve
Frankfurtu nad Mohanem v roce 1966, kdy také obdrzel cenu na druhém Bienale uzité grafiky
vV Brné. Uznan byl 1 v Moskvé, kde vroce 1970 ziskal na Mezinarodni vystavé kniZniho
uméni dvé prvni a jednu tieti cenu. V tomtéz roce byl ocenén i nakladatelstvim Odeon. Rok
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1972 mu pak ptinesl cenu Ministerstva kultury na patém Bienale uzité grafiky Brno. Dalsi
ceny Oldfich Hlavsa ptevzal v letech 1981 (cena nakladatelstvi Prace), 1983 (cena
nakladatelstvi Panorama) a 1984, kdy byla velkym tspéchem prvni cena Premio Grafico
v Boloni. V tomto roce ziskal rovnéz cenu kritiky, a to opét na brnénském Bienale, tentokrat

na jeho jedenactém rocniku. Nadale se G&astnil porot na nejriizngjsich oborovych soutézich.*

V ramci svého zaméfeni na knizni design spolupracoval v druhé polovingé 20. Stoleti
s celou fadou nakladatelstvi, pro které ¢asto upravoval také nejriznéjsi edi¢ni fady. Jednalo se
naptiklad o nakladatelstvi Academia, Obelisk, Prace, Albatros a zejména o nakladatelstvi

Ceskoslovensky spisovatel a Odeon, kterym se budu vice vénovat v nasledujicich kapitolach.

V pribéhu svého plsobeni pracoval sftadou ilustratorti, znichz nékteré sam ke
spolupraci oslovil. Byl to naptiklad Jifi John nebo FrantiSek Ronovsky. Profesni vztahy vSak
navazoval i s ilustratory mladsi generace, z nichz bych mohla jmenovat Jitiho Salamouna,
Olgu Cechovou, Vratislava Hlavatého &i Markétu Prachatickou. S Hlavsovymi podnéty se
szili ptedstavitelé povalecné generace jako Libor Fara a Stanislav Kolibal, za své je vSak vzali
i mlad$i tvirci, reprezentovani Zdenikem Zeiglerem, Vladimirem Naroznikem, Clarou
Istlerovou a pfedevSim Rostislavem Vailkem, kterého sam Oldiich Hlavsa oznacil za svého

zéka a pokraéovatele.65

Oldtich Hlavsa zemiel 27. prosince 1995.%

Piinos Oldficha Hlavsy do oblasti knizni kultury je obrovsky a Karel Fabel se jej
v knize Soucasnd typografie z roku 1981 nezdraha pfirovnat k pfinosu vytvarnikt zvuénych
jmen, jako byl Karel Teige & Ladislav Sutnar.®” Fabel piSe, e stejné jako tito vytvarnici:
Loteviel kvalitativné novou vyvojovou etapu“.*® Podle Fabela bylo zakladnimi kameny jeho
tvorby piekracovani dosazenych hranic a limitt, kladeni maximalnich naroki na vytvarnou i
femeslnou stranku stejnym dilem a praktické realizace ,,uméni mozného*. Zavedené konvence
byly tématem, které v ném neustale vzbuzovalo pochybnosti. Nikdy se s nimi nespokojil a
vzdy se u néj projevovala snaha hledat konstruktivni feSeni, a to 1 v ¢asech, kdy se mu
nedostavalo valné duvéry od jeho kolegti. Drzel se teorie vidéni jako optické hry, kterou
zohlednoval pfti tvorb€ ,,svych® knih. Fabel jej oznaCuje za experimentatora, ktery umél i za
pouziti obycejnych prostfedkii vytvotit hravou a rafinovanou zmét’ grafickych uprav, které
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tvofily dokonalou symbiézu v podobé propracované knihy. Jak jsem jiz zminila vyse, jako
jeden z nejhlavnéjsich predstaviteli pomyslné progresivni vétvé oboru knizni kultury, se
Hlavsa potykal s nediivérou i odmitavymi postoji nékterych spolupracovniki, nakonec vsak
byly jeho postoje, nazory a piesvédceni pochopeny a kladné piijaty a Hlavsa se stal skute¢né

akceptovanym a uznavanym mistrem svého oboru.*

Oldtich Hlavsa byl v okruhu svych pratel a kolegii velice uznavan. Nejenze vysoce
hodnotili jeho dilo, ale pfedevs§im si jej vazili jako cloveéka, ktery po cely Zivot zistaval
duchem mlady, vzdy piivétivy a nikdy neztracel smysl pro humor. Karel Wick, feditel
tiskdrny Prometheus, jenz s nim dlouhd 1éta spolupracoval, o ném napsal: ,, Nase setkani se
udalo na profesiondlni bazi, ale pomérné brzy ji prekryl pevny lidsky svazek.” Wick dale
pokracuje: ,, Ctim Oldricha nejen jako velkého typografa, ale i znalce typografie: jeho
nezkrotna touha neopakovat se, ke kazdému ukolu pristupovat nove, mné k nému stdile
pritahuje. “"° Reditel nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel Jan Pilai zase vyzdvihoval
Hlavsovu preciznost a neobvyklou spolehlivost pfi plnéni zadanych tkoli. Na otazku, jak by
zhodnotil Hlavsiiv ptinos pro vyvoj Ceské typografie, odpovédél: ,, Hlavsa zacal od piky.
Vyucil se sazecem, znd to vSechno odzdola [...] To, Ze Hlavsa tyto profesiondlni otdzky znal,
wtvorilo pro rozvoj ceské grafické tvorby nutné impulsy, potiebny tlak, tvirci nepokoj a
experiment [...] Ovlivnil celou Fadu ndsledovnikii. “™* Zajimavy je rovnéz komentat Cyrila
Boudy, ktery se o ném vyjadtil nasledovné: ,, Mily pritel Oldrich Hlavsa udéla ze Spatného
rukopisu a mizernych ilustraci tak krasnou a slicnou knihu, Ze se clovek divi a Zasne. Po

Methodu Kaldbovi nejlepsi nds typograf. “"

5. QUO VADIS TYPOGRAFIA?

Dnem, kdy se Oldfichu Hlavsovi naskytla piilezitost spolupracovat s ¢asopisem
Typografia, se oteviel novy prostor, jenZ mohl byt vyplnén jeho hodnocenim minulosti,
pozitivni 1 negativni kritikou pfitomnosti a progndézovanim budoucnosti typografie. Nebyly to
vSak jen stranky Typografie, kam ¢as od Casu ptispél svymi myslenkami. Psal také naptiklad

do mési¢niku Plamen, poskytoval rozhovory a ucastnil se diskuzi, které zaznamenavala
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periodika jako Knizni kultura, O knihach a autorech, Kultura ¢i bulletin Listy klubu pratel

poezie. Své postoje nakonec shrnul ve ttech svazcich Typographie.

Vroce 1940 napsal do casopisu Typografia c¢lanek snazvem Od ornamentu
K dnesnimu nazirani na tiskopis. Struéné zde shrnul vyvoj tiskopisu od predvale¢ného obdobi
a vyjadiil sviij pohled na tiskopis té doby. Chvalil zejména strucnost, rafinovanou
jednoduchost a piedev§im ucelnost, ktera by pravoplatné méla jit ruku v ruce s estetickou
piisobnosti.”® Rovn&Z zde zodpovédél otazku, co by mélo byt hlavnim ukolem typografa:
., Ukolem typografa neni tvorit néco nového za kazdou cenu, vymyslet néco, co tu jesté nebylo,
vymyslet nové sméry — origindly, jeho ukolem neni tvorit novoty — ale upravit text
nejjednodussim zpiisobem, aby hovoril jasnou a srozumitelnou feci. “’* A&koli mély tyto jeho
vyroky platnost i v pozdéjsich letech, v jednom se s nimi Hlavsova tvorba rozesla. Zejména
od Sedesatych let, aniZ by o to mozna cilené usiloval, vytvarel dila, z nichZz kazdé bylo
origindlem a ,,novotou a sam se stal nevédomky inicidtorem neoficidlniho ,hlavsovského*

stylu.

K tiskopisu se Oldtich Hlavsa v roce 1940 vyjadfil vefejné v Typografii jesté jednou.
Tentokrat ho vSak zajimal vztah ke kresbé. V ¢lanku Tiskopis s kresbou nebo bez kreshy
zduraznil dilezitost otevienosti typografa vici kresbé a vaci vyvoji vytvarného uméni
vibec.” Napsal: ,, Typograf musi mit stile Zivy zdjem a sympatie k rodicimu se vytvarnému
umeni a musi byt stale citlivy a pozorny k jeho proméndam. «r6 Zapotiebi je vSak podle n¢j také
urcitd sebekriticnost osoby typografa, jenz diky ni muze spolehlivé zhodnotit, zda je
dostate¢n¢ zpusobily ke kresebnému zasahu, ktery ovSem pojimad za vice femeslny nezli
umeélecky. Opét zde také zdiraznuje uziteCnost, ktera typografickou kresbu odlisSuje od té
umélecké.”” K jejich rozdilu se vyjadtil takto: ,, My pracujeme pro Zivot a nikoli pro snéni a
poetické tvoreni. NaSe kresba musi byt vecna, ne fantazijni, ale uZitecna, logicka,
konstruktivni a oku pFistupnd.“’® Obraz povaZoval za partnera textu, za jeho vizudlni

v wey v o v s 1 T o . .79
predstavu, pfiCemz tito partnefi maji byt v textu nendsilnym zptisobem spojeni.

V roce 1946 vzesel pro obnovenou Typografii z Hlavsovy ruky dalsi ¢lanek, jenz nesl
stejny nazev, jako tato kapitola. Quo vadis typografia? byl piispévkem, kterym na sebe
Oldtich Hlavsa v kruzich oboru znaéné¢ upozornil. Kladné¢ zde zhodnotil uroven
predvale¢ného femesla a pfipomenul tézké Casy, kterymi Cesky narod prosel v souvislosti

s druhou svétovou véalkou. Vzpomnél také, jakymi omezenimi byl v tomto obdobi postihnut
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sam typograficky obor a jak vypada jeho tvar tésn¢ po valce a nezdrahal se ani kritiky tam,
kde ji povazoval za smérodatnou a potiebnou k dosazeni lepSich vysledkid. Co vSak bylo
dilezité¢ a cemu vénoval stézejni Cast své stati, byla urcitd motivace a optimisticky pohled do
budoucnosti discipliny, jaka by mohla byt v ptipadé, ze se bude ubirat smérem, ktery sam
povazoval za spravny.®’ Pozadoval vice promyslené publikace, které by pak samy o sob&
poskytly ceské typografii dostatek propagace a zvysila by se tak i graficka troven. Dobie
provedenou praci povazoval za nejlepsi vizitku. Pl si také, aby se publikacim jako celku
vénovala vétsi vytvarnd pozornost, ktera se v mnoha ptipadech dostavd jen obalkdm, coz
povazoval za naprosto nedostatecné. V¢ril, ze bude na predvaleénych zakladech vybudovana
svébytna a moderni typografie, jejimiz charakteristikami bude ,,zdiiraznéni hybného rytmu a
asymetrické usporadani radek i celych skupin. «81 Neopomnél v§ak zminit dilezitost dimysiné
prace stimto rytmem, kterd zabrani vzniku neklidu a chaosu. Napsal: ,, Dobry tiskopis
nedeélaji barevné plochy, kresba, linky, pismo — ale jejich spravné uziti, myslenka, pohyb,
smysl daného slova, jeho rozclenéni a rozloZeni na plose. “62 73 predpokladu svédomité
femesIné a vytvarné prace piedpovidal oboru rozkveét a netuSené moznosti. Zminil rovnéz
vyznam sovétské typografie v Cele s El Lissitzkym, jehoz novatorské pojeti knihy hodnotil
velmi kladné. Oldiich Hlavsa mél v ¢eskou typografii viru a nebal se vyslovit své odvazné
myslenky. Polozil totiz otdzku, zda by nebylo mozné dosdhnout nemozného, tedy exportu
pisma a udavat tak ton produkce po celé stiedni Evropé. V zavéru stati vyikl ptéani, aby
ceskou typografii nereprezentovaly pouze vyrazné individuality, ale také vysoka turoven
typografického uméni vSeobecné, ¢ehoz je mozné dosahnou pouze v piipadé, kdy bude
typografovi poskytnuta moznost zasahovat rozhodujicim zptisobem do odbornych zélezitosti,

vazicich se k jeho praci.®

Ve svétle unorovych udalosti, jez zamichaly kartami a naruSily vySe popsanou
optimistickou vidinu budoucnosti typografie, napsal Oldfich Hlavsa v bfeznu roku 1948
ptilohu pro ¢asopis Typografia s nazvem O novou typografii. Vzdy byl toho nazoru, ze mezi
typografii a spoleCnosti existuje uzky vztah, a vtomto obdobi to platilo dvojndsobné.
Ptedeslal, Zze vyrazové prostfedky této epochy musi disponovat schopnosti promlouvat co
nejsrozumitelnéjSim zpisobem k Sirokym vrstvam a vyrkl vSeobecné tuSenou skuteCnost, ze
Vv zavislosti na nové nastalé zméné spoleCnosti se nutné zméni i1 podoba soudobého
tiskopisu.® Oldtich Hlavsa byl viak &lovékem, ktery si neustéle kladl nové tikoly a cile, nebal

se vyzvy a vzdy se dival vpted. Proto napsal: ,, Ze jest pied nami doba tviircich experimentii a
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Ze to nebude lehké a jednoduché, o tom nelze pochybovat. Cim diive vSak zacneme, tim
prospéjeme jen véci samé. “® V navaznosti na nejrizngjsi diskuze, které se v tomto obdobi
vedly na vSech polich vytvarné kultury, sestavil spolu s dalsimi ¢leny redakéniho vyboru
seznam nékolika promyslenych otazek, které mély zajistit pfinosnou diskuzi, jejimiz
ucastniky byli ¢lenové Typografie a jez by zmapovala, jaké jistoty ma typograficky obor na
podatku této nové etapy. Resila se podoba, jakou by typografie méla mit, jaké vyrazové
prostfedky by mohla pouzivat a na co mize navazat. V tomto ptispévku rovnéz poznamenal,
7e je tfeba dusledné zapracovat tam, kde je to nejvice potieba, v Oblasti primérné uzitkové
knihy. V tom smyslu také polozil fe¢nickou otazku, zda bibliofilie, zaméfujici se jen na
urc¢itou skupinu spole¢nosti, jejimuz vkusu se pfizptsobuje, jiz neni prezitkem. Bylo podle néj
naopak potfeba piiblizit se Sirokym vrstvam lidu a i knihy, které se vydavaji ve velkém
nakladu, upravovat svédomits, promyslend a vytvarné zajimavé.* K tomu dodal: ,, Pak zmizi

prehrada mezi uzitkovou a bibliofilskou knihou 87

Tohoto pfemosténi pozdéeji dosahoval pii
tpravé ediéni fady Bohemia pod nakladatelstvim Ceskoslovensky spisovatel, o niz budu

mluvit v jedné z nasledujicich kapitol.

V roce 1959 si pro &asopis Kultura povidal s Janem Rezaéem o tématech knizni
kultury. Ackoli dostaval, v tomto i dalSich rozhovorech, i otazky tykajici se pfimo jeho osoby,
vzdy je zodpoveédél s maximdlni strucnosti. Oldiich Hlavsa byl Cloveék, ktery nerad mluvil
sam o sobé. V piipadé otdzek k problematice oboru vSak vzdy poskytl dokonale vécné

odpovédi, které v sobé zahrnovaly vSe dulezité, co bylo potfeba védet.

V tomto rozhovoru s pfiznaénym nazvem Na skok v ateliéru u Oldricha Hlavsy se
napiiklad vénoval otdzce, v Gem spatiuje prednosti a nedostatky soudobé knizni kultury.®®
Odpovedéel: ,,Jsme silni ve vysoké umélecké urovni ilustraci a ve vynalézavosti grafickych
uprav. Stale slabsi vsak v kvalité papiru, barvé a tisku. Ne, Ze bychom to neumeli [...], ale

Ci : R 89
vetsiné naseho tisku chybi stava [...]*

Ve své odpovédi dale pokracoval: ,, V tiskarnach i
V nakladatelstvich je jeste stale malo lidi, kteri védi, jak ma vypadat dokonaly tisk. Bez této
viastnosti se t6zko néco prosazuje. Potiebujeme oviddnout femeslo [...]“*® Zminil také, 7e by
mladi grafici neméli pfistupovat rovnou ke knizni upravé, ale méli by nejprve ziskat
zkuSenosti na upravé nejruznéjsich tiskovin, které si pozornost zaslouzi stejné tak jako kniha.
Jakozto typograf, ktery touto skolou sdm prosel, byl bezpochyby jednim z nejpovolangjsich

pro prezentovani takového usudku. Mimo jiné se V navaznosti na Rezadfovu otdzku vratil
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k tématu bibliofilie, kterou ani v tomto roce, ani v dalSich letech nepiestal povazovat za

prezitek.** Dodal jen: ,, Musime ze vsech sil usilovat o soucasnou tvdr knihy. “

O Sest let pozd¢ji bylo bohuzel téma technické zaostalosti tiskaren stale aktualni a
nadale brzdilo rozlet ¢eské knihy. Oldtich Hlavsa se k tomu znovu vyjadiil v listopadu roku
1965, kdy se opét nad rozpravou seiel s Janem Rezaéem, tentokrat vSak pro Gasopis Knizni
kultura. Pro zlepSeni situace navrhl opatfeni, jez spocivalo ve vybudovani vysoce moderniho
tiskarenského kombinatu, jakozto zékladny specializované nakladatelské polygrafie a k nému
piiléhajici, samu na sebe si vydélavajici vyzkumnou laborator.* Pfipomenul takeé
nepiijemnosti, které z nedostatku kvalitniho tisku a odbornosti vyplyvaji: ,, Nasi vytvarnici se
stale jeste ,boji‘ chodit do tiskaren. Jsou unaveni lhostejnosti, kterou ve vétsiné pripadii
nepokryté projevuji nékteri pracovnici tiskaren k jejich usili o cokoliv, co se vymyka béznému

. , o L .94
vyrobnimu priiméru.

Nemén¢ zajimava a piinosnd je také diskuze nad problematikou ilustrovani basnickych
knizek, které se tc€astnili kromé& Oldficha Hlavsy naptiklad Josef Brukner, FrantiSek Hrubin,
Jan Pilat, Zden€k Sklenat a dalsi, a jejiz vytah zaznamenal v roce 1968 bulletin Listy klubu
pratel poezie. Oldiich Hlavsa v diskuzi uvedl, Ze je potieba, aby se spojily oba projevy, jak
basnicky, tak vytvarny. Na prvni misto vSak klade basnika, jelikoz je to pravé jeho dilo, jez
bude nasledné podléhat tpravam, a tak je k nému nutné vybrat vyhovujiciho ilustratora.
Velkou odpovédnost ma tedy podle néj nakladatelstvi, které je pravé tim organem, jenz malife
ur¢i. Upozornil vsak, Ze v prvé fadé je potieba si uvédomit, zda ma kniha viibec dispozice byt
ilustrovand, na coZ se podle n&j v této dob& nebral velky ohled.” Za sebe ukongil diskuzi

vyrokem: ,, Zalozme klub basniku, architektii, malifu... «96

Diivodem, pro¢ zminil Oldiich Hlavsa ve svém vyroku architekty, byla jeho obliba
Vv ptirovnavani typografie pravé K architektufe. Jak napsal ve svém piispévku do
Vzpominkového sborniku Jan Setlik, zastaval nazor, Ze stejné jako architektura i typografie
slouzi jak estetickému, tak praktickému smyslu vizudlni komunikace vetfejnosti. Kniha pro néj
dle Setlika znamenala uréity druh stavby, jejiz realizace probiha podle projektového zaméru,
pticemz typograf — architekt vyuziva konstrukéni prvky, jako je sazba, tisk, pismo, ilustrace
atd., i prvky funkéni, mezi néz fadi titul, piebal, rozvrzeni stran a jiné.*” Jak sam Oldfich
Hlavsa ptiznal v prvnim svazku Typographie: ,, Nejblizsim analogickym druhem tvorby jevila

se mi obvykle architektura [...] “®® Byl toho nazoru, Ze oba tyto na pil umélecké a na piil
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femeslné obory musely vzdy respektovat svou funkci a snazit se o co nejveétsi harmonii
s prvky dalSich uméleckych obort, s nimiz spolupracovaly. Hlavsa k sob¢ pfirovnaval pruceli
stavby a ,,pruceli” knihy, pficemz jejich obsahu se ndm dostane az po vstupu dovniti. Sdm
v knize zminuje jeden ze svych inspiranich zdroji - Karla Teigeho, ktery rovnéz

upozorioval na podobnost mezi témito dvéma obory.”

Jak jsem napsala, valna vétSina Oldfichem Hlavsou diive vyf¢enych nazord se pozdéji
objevila pravé v publikaci Typographia. Mimo n¢ zde vSak naptiklad ¢tenafi pfipomina, Ze
nesmi byt zapomenuto na minulé epochy, jejich vyznam a vysledky a naopak se ma na jejich
tradici navazat a nadsledn¢ otevirat nové cesty. Nejdilezitéjsi je vSak podle néj pohled do
budoucnosti, s niz spojoval zejména vynalez fotosazby. V knize také vzpomenul na odkaz
avantgardy, ktery ma, ackoli se mnoho zavérti v ¢ase proménilo, permanentni platnost. |
v druhé putlce sedmdesatych let byl nucen opét zminit staly nedostatek odbornych
polygrafickych pracovnikili a predeslal také téma, tykajici se problematiky pro tisk uzivanych
materiall,, jez maji Spatny vliv na Zivotni prostiedi. V zavéru svého uvodu ke knize pak
vénoval nékolik slov k praci grafického tpravce jako takové. Ten ma podle néj respektovat
zejména obsah knihy a pii1 své tvorbé musi nalézt symbiozu vSech prvka, kterda bude obsahu

slouzit. '

V druhém dile Typographie pak psal o dulezitosti dvojiho dialogu, jejz by méla
prace kazdého typografa obsahovat. Je to dialog imaginarni, vedeny s dilem a prostifedky
pottebnymi k jeho realizaci, a dialog realny, se vSemi osobami podilejicimi se na vzniku
knihy. Oldfich Hlavsa v tomto svazku Sel také jesté dal ve vykladu vztahu k obsahu, k némuz
musi mit pry typograf nejen jiz zmindny respekt, ale musi mu zejména porozumst.'™*
Typografova prace — v Hlavsové pojeti - je: ,,[...] proniknout pod povrch vyznamu slov
V titulu i béZném textu, aby nechal vyznit jejich obsah odpovidajici formou. “** Z podstaty své
skromné povahy vSak nechtél, aby byly jeho soudy vnimany jako dogmata. V tivodu k prvni
Typographii proto napsal: ,, Svd vyzndni dovoluji si sdélit ctenariim s podminkou, Ze je budou
povazovat za jeden hlas v rozhovoru nad krasnou knihou. Léta prace s knihou, pismem a

. , . . s s 103
ilustraci snad obhdji mou odvahu promluvit na dané téma. “

SnaZila jsem se zde shromdzdit zlomek vyrokl ¢i parafrazovanych myslenek, jez by
nastinily Hlavsuv pohled na praci typografa, typografii jako takovou s jejimi konkrétnimi
potifebami a poslanimi, na jeji problematické oblasti a jejich feSeni, tak jak chronologicky
ptichazely a vyvijely se. PoZadavky, které vyikl jiz ve ¢tyficatych a nasledné dalSich letech,
nachazely svou platnost snad v kazdém desetileti a byly stale aktualni. Oldfich Hlavsa se
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dokazal, po celé¢ své tviréi obdobi, at’ uz tvoril akcidencné ¢i se zabyval soustavnou
typografickou upravou knizniho charakteru, drzet v pracovni oblasti ur¢itého zebticku hodnot,
Z n¢hoz pii své dislednosti, touze pozvednout ¢eskou typografii a pti svém poslani tvofit pro

spole¢nost hezké knihy, nehodlal slevovat.

6. UPRAVY PERIODIK

6.1 Typografia

Podil Oldficha Hlavsy na vzhledu odborného casopisu Typografia byl zejména
V povalecném obdobi naprosto stézejni. Tvofil zde obalky 1 celkovou grafickou upravu, do
podoby casopisu vSak zasahoval i1 zjiné strany. Podle Reného Murata poskytoval svym
kolegiim jako ¢len redak¢niho vyboru nejriznéjsi podnéty, ¢imz se vyznamné podilel na
vytvareni profilu Casopisu, aniz by se vSak pfitom Casto zatfazoval jako autor do jeho
obsahového vy&tu.'® Prvni kroky v Typografii podnikal jiz po svém piichodu do Prahy, kdy
byl odpovédnym redaktorem Stanislav MarSo. V roce 1939 byly jeho obalky jesté pomérné
opatrné¢ a tematicky se na prvni pohled shoduji s obsahovym zaméfenim cisla. Napiiklad
obalka formatu A4 (ktery byl pro Casopis bézny) dvanactého cisla tohoto roku nesla na
nevyrazném bézovém podkladu nazev ,antikva + typografia®, jenz byl, fekla bych, téméf
dopliikem celostrankové jednoduché kresby antického chramu. Ozvlastiujicim prvkem je zde
diagonalni posazeni napisu i ilustrace [1]. V nasledujicim roce jiz pracoval s vyraznéj$imi
barvami ¢i sytéj$i barevnou kombinaci jako je tfeba Cerno ruzova, kterou v nasledujicich

letech pouzival pomérné Casto.

Jak piSe Stanislav Soucek v €lanku Sedmdesat let odborného casopisu Typografia,
periodikum ptestalo vroce 1941 vychazet a svého obnoveni se dockalo az vroce 1946.
Vedenim byli povéfeni Ladislav Trefny spolu s Oldtichem Hlavsou, ktefi ¢asopis redigovali
do roku 1950.'® Vyjimkou byla, jak zmitiuje Murat, kratka piestavka, kdy po prevzeti
Casopisu ROH — Svazem zaméstnanct v tisku v roce 1949 opustila Typografii cela redakéni
rada. Oldfich Hlavsa se viak jestd téhoz roku do asopisu vratil.'®® Od roku 1946 se také
zménila frekvence vydavani casopisu. Jak zminil Soucek, Typografia jiz nevychazela

mésicné, ale ziskala podobu sborniku, ktery byl k dostani ¢tyfikrat ro€né, a to az do roku
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1952.1%" V/ roce 1948 byl jiz Oldfich Hlavsa v grafické upravé rafinovangj$i. Zajimava je
napiiklad obalka druhého sborniku [2], na niz pouze za pouziti jednoduchych grafickych
prvki a barev vytvortil zajimavou kompozici jakoby dvou na ptl se prekryvajicich diagonalné
posazenych plakatkl na neutrdlnim bilém pozadi, z nichz jednim - transparentnim — prosvita
druhy. Tento prvek prisvitnosti se mi jevi jako stézejni, vzhledem k podtitulu tohoto ¢isla - 0
transparentu. Oldfich Hlavsa si mozna chtél promyslenou kompozici vizudln¢ pohrat
s blizkosti slov transparent — transparentnost, a¢ ma kazdé z nich jiny vyznam. Ostatné, jak

sam zdlraznoval, typograf ma ve své praci za vyznamy slov pronikat.

Nekteré obalky roku 1952 byly rovnéz graficky i vytvarné zajimavé. Jedna se
naptiklad o obalku ¢isla 8 — 9 [3] a 11 — 12 [4], na nichz spolupracoval s malitem, grafikem a
ilustratorem Miroslavem Troupem. Nechal v nich vyniknout zejména ilustrace, pficemz
v Cisle 8 — 9 ilustraci ponechal celou stranu a dimysln¢ do ni vlozil text v jednoduchém pismu
v kurzivé, jenz nijak nenaruSoval celkovy pohled. Za velice zdatilou pak povazuji obalku
sedmého ¢isla z roku 1953 [5, 6], které je vénovano problematice zmetkovosti ve vyrobé
Vv polygrafickém prumyslu. Pouzil zde vyrazné, Zlutocerné barevné kombinace na bilém
podklad€ a na piedni i zadni stranu obalky vlozil ukazky chybné vytistén¢ho textu. Oldtich
Hlavsa pti grafickych tpravach casopisu rad pouzival nejriznéjSim zpusobem piekryvani a
vzajemné prostupovani textu s ilustraci, obrazovym doprovodem fotografického charakteru,
dal$im textem, drobnou ilustraci &i dal§imi prvky. Casto bylo také na strankach asopisu
mozné spatfit umistovani textu, fotografii, ilustraci nebo dalstho doprovodného materialu
pies celou dvoustranu [7], nebo jeho rozvrzeni na uréity tisek dvoustrankového formatu [8].
Velmi originalné je dle mého nazoru vyfeSena obalka desatého ¢isla roku 1956 [9], jenz bylo
vénovano odkazu Karla Kli¢e, vynalezce v oblasti tiskovych technik. Obalka je ze tfi ¢tvrtin
pokryta obdélnikovou soustavou stejné velkych ¢tvercu, jejichz barva piechazela od svétle
modrého odstinu az po Cernou barvu. Do jednoho z ¢ernych ctvercl, jenz byly soustfedény
v nejhornéjsi Casti stranky, umistil Oldfich Hlavsa negativ fotografie s Klicovym portrétem.
Do spodni oblasti strany pak vsunul zcela jednoduchou kresbu, jejiz originalitu mohli ocenit
pouze Ctenafi znali vyvoje tisku. Za pouziti nékolika tahti znazornil Hlavsa Kli¢tv vynalez
rotacniho stiraciho hlubotisku, pfi némzZ se nanasi barva na vyleptany valec a nasledné je jeji

piebytecnd vrstva stirana ostfim ocelového noze.

V roce 1956 byl podle Reného Murata Oldfich Hlavsa pod tlakem vnéjsi, Casto
neopravnéné, kritiky své prace a - jak uz jsem zminila - 1 svych kritickych stati, nucen na ¢as
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opustit redakci Sasopisu.’® Piesto se viak dale podilel na jeho grafické Gpravé, pro kterou
uzival nejriznéjsich funkénich ¢i estetickych prvki, jez 1ze v jeho tvorbé spatfovat i v mnoha
dalSich letech. Jedna se naptiklad o zajimavé rozdéleni stran, k nimz pouzival originalnich
grafickych pomiicek. Jednou z ¢asto uzivanych byl fadek tvofeny silnymi teckami, kterym
podle potieby a celkového vzhledu ¢isla proptij¢oval konkrétni barvy. Jinym prvkem bylo
neotielé zalomovani textu pies stranu. S oblibou také uzival pro urcita slova, kratké texty ¢i
nadpisy psaného pisma, vsazoval text mezi dvé linky nebo jimi stranku opticky rozdélil, aniz
by mezi né text vlozil. Grafickou podobu také ozivoval vhodnym umistovanim barevného
podkladu a negativu jednoduchého ramecku ¢i kruhu, které mély za ukol zdiraznit urcité
slovo ¢i slovni spojeni [10, 11]. Tyto zvyraziujici ¢i ozvlasthujici prvky, mnohdy v ramci
celého ¢isla, vedl v jedné urCité barveé, ktera Casto odpovidala barevnému ladéni obalky.
Odvazny byl i v grafickém ¢lenéni textu. Nebal se jej rozdélit na nékolik ¢asti a kazdou z nich
upravit, samoziejmé v souladu s obsahem, jinym zptisobem. Radky jednoho odstavce byly
napiiklad rozprostteny po celé §ifi strany, druhy odstavec byl roz¢lenén do dvou vedle sebe
stojicich sloupcti atd. Casto rovnéz volil rozliéné zplsoby obtékani textu, at’ uz kolem
ilustrace, fotografie ¢i nadpisu ¢lanku, ktery se nezdrahal vsadit svisle doprostfed okraje

strany ¢i jej jinou netradi¢ni cestou zaclenit do celkové kompozice [12].

V roce 1958 a 1959 vytvoftil obalku i textovou upravu kazdého ¢isla. Napiiklad obalku
Sestého ¢isla roku 1958 [13] uzptisobil tak, aby upoutala ¢tenafovu pozornost na nejdulezité;si
Clanek cisla. V tomto piipadé se jednalo o pfispévek na téma prvni celostatni vystavy
umeélecké fotografie. Na bilém podkladu vytvoiil za pomoci elementarnich geometrickych
prvki, trojuhelniki a pfimek Vv ¢erno fialové barevné kombinaci, celostrankovou abstraktni
podobiznu historického fotoaparatu, kterou doplnil diagonalné nasikmenymi fadky kratkého
textu vedené¢ho v pismu cerné barvy, vramci n¢hoz jesté zduraznil souslovi ,,vystava
fotografii“ fialovou barvou. Z roku 1959, v némz se jiz podilel na Gpravé Plamene, bych
zminila obdlku, pro niz pouzil portrétni kresbu malife Rudolfa Kremlicky, zobrazujici
vynalezce Aloise Senefeldera, ktery polozil zaklady litografie a jemuz bylo ¢islo vénovano
[14]. Portrétu vyc€lenil, pravdépodobné z ticty k Senefelderovi, téméf celou stranu a u okraje
jej na vysku doplnil jen jednoduchym napisem. Ptiblizné od poloviny roku 1960 do roku 1962
se jiz ve vétsing piipadll vénoval jen upravam obalek. Rok 1961 jich piinesl hned nekolik.
Oldfich Hlavsa jim opét vdechl Zivot pomoci hry s jednoduchymi geometrickymi prvky a

barvami ¢i téméf dadaistickym zalomenim pisma. Takovy charakter ma naptiklad obalka

29



druhého [15] nebo devatého [16] cisla. Experimentoval také s degradaci pisma, kterému
propijcoval, jak je vidét napiiklad na obalce druhého ¢isla z roku 1962 [17], az halucinogenni
pusobnost jeho piekryvajicim se zdvojovanim. Typicky ,,hlavsovské® se mi jevi vSechny tii
obalky, jez vytvofil roku 1964 [18, 19, 20]. VSem dominuje slovo typografie ¢i nazev
Casopisu, které Oldfich Hlavsa rGzné zalomuje, rozdiln€ rozprostird na stranku, pietaci,
piekryva ¢i jednotlivym literam poskytuje odlisSnou vysku a zdvojuje je. Prvek jakoby
rozfazované litery, ktery spolu s mnoha dal$imi mtizeme spatfit i v jeho kniznich upravéch,
pouzil napfiklad na obalce sedmého ¢isla roku 1966 [21]. Posledni Hlavsova obalka pro
Casopis Typografia vznikla pro prvni ¢islo roku 1970 [22] v souvislosti s ¢lankem, jenz zde

vySel na pocest jeho Sedesatych narozenin.

6.2 Plamen

Od roku 1959 do dubna roku 1967 byl Oldfich Hlavsa vyhradnim Gpravcem ¢asopisu
Plamen. Az do roku 1969, kdy byl Casopis zrusen, nadale zistal ¢lenem redak¢ni rady, jejiz
sloZzeni bylo na zalozce obalky uvetejiovano do druhého ¢isla roku 1966, a pravdépodobné
tak svymi podnéty zasahoval do dal$i podoby tohoto periodika, ktera jiz byla v rukou lvana
Urbanka. Hlavsova uprava byla velmi vyrazna a experimentalni a pfirozené tak na ni vznikalo
mnoho rozdilnych nazori, jeZ vyvolavaly viny kritiky jak pozitivni, tak negativni. Jan Reza¢
se v rozhovoru s Oldiichem Hlavsou o toto téma zajimal. Napsal: ,, Hodné se diskutuje kolem
1vé iipravy casopisu Plamen. I mé se zda, Ze se tvd typografie hodné odpoutala od obsahu. “*®
Hlavsa na to reagoval slovy: ,,Néco na tom je. Na druhou stranu vSak musis pripustit, Ze je
tieba piekondvat zakorenéné konvence. Nové nelze soudit starym [...]“**° Oldfich Hlavsa
béhem prace pro ¢asopis Plamen spolupracoval s celou fadou vytvarnikii. Reprodukce jejich
dél s peclivosti zaclenoval jak na obdlku, tak do textové Casti samotné. Byl to naptiklad Jifi
Trnka, Vincent Hloznik, Hugo Demartini, Adolf Born, Karel Hruska, Zdenek Seydl nebo
fotograf Josef Sudek. Umélcd, jejichz prace mohli étenati Plamene na jeho strankach

spatfovat, vSak bylo bezpocet.

Pod rukama Oldticha Hlavsy vznikl casopis, ktery byl z typografického hlediska témét
nevycerpatelnou studnici originalnich napadi. Maximalné zde vyuzival prostorovou kapacitu
periodika formatu AS, ktery az do prvniho ¢isla roku 1961 disponoval pouze barevnou

obalkou, zatimco textova Cast byla Cernobild. V Plamenu pouzival mnoho typografickych
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postupil, o nichz jsem se jiz zminila v pfedchozi podkapitole. Plamen v§ak m¢l dle mého
nazoru v porovnani s Typografii zcela odlisny vizualni charakter, jenz ptisobi vétsi hravosti a
odvaznosti, jakoby Oldtich Hlavsa zkousel, kam az lze v upravé dojit. Samoziejmé to vsak
souviselo i se zamétfenim Casopisu na literaturu, uméni a zivot, coz autorovi poskytovalo vetsi
prostor pro popusténi uzdy jeho fantazie. Uzival mnoha ozivujicich typografickych prvku,
které vSak podle mého minéni mohou V nékterych ptipadech az priliS odvadét ¢tenarovu
pozornost od obsahu textu. Nicméné to byly pravdépodobné pravé étenatri Plamene, kteti
dokazali ocenit uméleckou rozmanitost nejen myslenkovou, skryvajici se uvniti textt, ale také

femeslnou, jez ziskdvala hmatatelnou povahu diky Hlavsové usili.

Obalka vzdy nesla nazev Plamen, ktery nasel svou neménnou podobu v utlém
groteskovém pismu, a poskytovala prostor pro vyobrazeni dél vySe zminénych vytvarniki.
Nékdy je Oldfich Hlavsa nechal vyznit na celé prvni strang, jindy je tahl ptes hibet obalky az
na jeji zadni dil nebo je kombinoval s nejriznéj$imi barevnymi ploskami [23]. Obalka méla v
predni 1 zadni €asti zaloZku, jeZ v sob€ v kazdém ¢isle nesla ukazku urcitého vytvarného dila a
vétSinou také uryvek tematicky piihodné basné [24]. Co se tyce upravy samotné textové ¢asti,
uzival ozivovacich prostiedki, napiiklad linky. Linky dlouhé, kratké, tenké ¢i silné, to byl
prvek, jenz se v textové casti Plamene vyskytoval s nejvétsi hojnosti. Nejen, ze jimi ¢lenil
horizontalné a nejcastéji vertikalné stranky [25], ale uzival je pro podtrhovani nadpisi nebo
jako ¢isté dekorativni prvek, ktery dokonale korespondoval s vyznamem nadpisu ¢i obsahem
celého textu [26]. Tak tomu bylo naptiklad v osmém ¢&isle z roku 1960 u piispévku Petra
Pujmana snazvem Hry a slzy [27]. Nadpis Oldiich Hlavsa nechal obtékat kratkymi
vertikalnimi linkami, které na prvni pohled symbolizovaly pravé slzy. Pouzival vSak i dalsi
obrazce nebo drobné ilustrace, které Sly ruku v ruce s vyznamem slov, nebo mély jen Cisté
esteticky charakter. Dale vysunoval text ze sazby, pohraval si s umistovanim nazvt rubrik,
kter¢ mnohdy ctenar naSel az v nejspodnéj$i Casti strany, vzdy vSak opatfené néjakym
ozvlastiujicim prvkem. Dimyslny byl rovnéz v zalomovani textu nebo rozdélovani
jednotlivych slov. Pismo také Casto prostrkaval nebo se naopak mezery snazil co nejvice
zuzit. Opét toho nékdy vyuzival 1 pro zdlraznéni vyznamu textu, jak je mozné vidét napiiklad
v Sestém &isle roku 1961 v nadpisu piispévku Jitiho Frieda Casovd tiseri [28]. Slovo ,.gasova“
je zde symbolicky rozprostfeno pies celou §ifi stranky, zatimco slovo ,tisen je ptiznacné
stisnéno na co nejmensi ploSe. | v tomto Casopise vénoval pozornost praci s doprovodnymi

fotografiemi a ilustracemi. Zac¢lenoval je celostrankové, dvojstrankove, nechal je se vzajemné
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prekryvat, ale nalézal v tomto ohledu i mnoho jinych originalnich zptsobti. Od roku 1961 se
mu otevrely jeste vétsi moznosti, kdyz do textové Casti zacala pronikat barevnost. Zietelné je
to napiiklad v prosincovém cCisle roku 1961, v textu Pierra Armanda Kam jdes mlada
Francie? [29], kde nechal prosvitat skrze jemnou barevnost pismo piekryvajicich, diagonalné
nasikmenych napisd. Barvu i bezpocet dalsich typografickych prvka Oldiich Hlavsa pouzival

tolika zpasoby, Ze by jejich rozbor vydal na samostatnou praci.

Je ovSem nutné zminit, Ze kromé grafické upravy byl Oldfich Hlavsa také autorem
n€kolika obalek, jejichz ikonicky rukopis je mozné takika okamzité rozeznat. Jedna se zhruba
o sedm obalek z obdobi mezi léty 1962 a 1966. Nékteré z nich se vyznacuji komponovanim
barevnych obrazci na ptfevazné bilém podkladu. Za zdatilou povazuji napiiklad obalku
devatého cisla roku 1962 [30], na niz se snoubi skupina kol rozli¢nych barev, jez po sméru
utlé Sipky putuji ze ¢tvrté strany obalky pies hibet az k okraji strany prvni, aby se zde spojila
v jeden obrazec. Jiné obalky si zase pro zménu pohravaji se slovem plamen, jak je tomu
naptiklad u ¢tvrté z roku 1963 [31, 32], na niz je zajimavé, ze kromé piedni a zadni strany
vyuziva 1 prostor zadni zdlozZky. Mou pozornost vSak nejvice upoutala netradi¢ni obélka
desatého cisla roku 1964 [33]. Z obou stran je ovénéena drobnymi obrazky aut, pficemz na
piedni strané je dale vybavena barevnou ilustraci znazornujici pohyb kol, pod niz se nachazi
drobné ilustrace hlav muzi s typickymi texaskymi klobouky. Tato obalka se z mého pohledu

vyrazné vymyka tradi¢nimu hlavsovskému pojeti.

7. KNIZNi UPRAVY OLDRICHA HLAVSY

7.1 Prace pro nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel

Tvéaf, kterou zejména od Sedesatych let ziskavalo nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel, byla zasluhou mnoha vytvarnikli a typografii. Jeden z nejvétSich piinost byl vSak
pravé ten Hlavsuv. Jak Jan Pilaf napsal v knize Slunecni hodiny: ,, Oldrich Hlavsa nikdy nebyl
zameéstnancem nakladatelstvi, ale intenzita a mnohostrannost jeho spoluprace s nim jej radi
mezi ty, kteii se nejvyraznéji spolupodileji na jeho vytvarném zaméieni.“™ Pilaf také
zdiraznil, Ze kromé knih, které Oldfich Hlavsa pfimo upravil, ovlivnil svymi podnéty

vytvarné pojeti mnoha dalSich dél. Pisobil ve vytvarné redakci a byl stalym ¢lenem umélecké
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komise. Podilel se na grafické podobé mnoha edic. Své znalosti uplatnil napiiklad na
tpravach knih z novinkové edice &eské prozy Zatva, v Edici humoru a satiry, z niz se v roce
1966 vyvinula edice HU-SA nebo od roku 1968 v drobné edici Prstynek, kde upravil vSech 57

titulii.**? St&Zejni je oviem jeho préace na edicich Klub piatel poezie, Bohemia a Slunovrat.

7.1.1 Klub pratel poezie — zakladni Fada

Klub ptatel poezie vznikl 26. dubna 1960 a o rok pozdéji vysel prvni klubovy svazek.
Oldtich Hlavsa byl autorem loga této edice a upravoval jeji zékladni fadu. Jednou z nejvétSich
Hlavsovych invenci vramci zdkladni tady byl ¢tvercovy format knih, ktery zavedl
v souvislosti s gramofonovou deskou, jez byla soucasti kazdého vytisku. Pro tu také navrhl
specialni kapsu, kterou umistoval na predsadku knihy.113 Tato fada byla platformou pro
experiment, prostrednictvim které Oldfich Hlavsa uréil smér, jimz se v dalsich letech ubirala

Seské kniha, '

Jednou z prvnich knih, které pro Klub ptatel poezie upravil, bylo Slovo o pluku
Majakovského z roku 1961, vybér basni, fotografii a autorovych myslenek, ktery sestavil Jiti
Taufer. Cela kniha se nese v ¢erno rudé barevné kombinaci na bilém podkladu. Hned na tivod
upoutd pozornost ¢ervend latkova obalka, na niz je ze tfi Ctvrtin umistén vytfez Cerné ilustrace
profilu oblideje [34]. Cernou barvu mé také jednoduché bezpatkové pismo, tvoiici nazev
knihy na jejim hibetu. Zvlastnosti je, ze uz na spodni polovinu piedsadky Oldiich Hlavsa
umistil kratkou basen, kterou pfedznamenaval obsah knihy. Dvoustrankovy titul knihy pak
tvofi mensi ilustrace obliceje a text neidentifikovatelného obsahu, napsany rudym psanym
pismem [35]. V samotném textu pak stiida rtizné typy sazby, uziva dekoracnich i funkénich
typografickych prvka Cerné a Cervené barvy a hraje si 1 se samotnym pismem, které ztencuje
¢1 ztuchiuje a méni jeho barvu. Vynalézavé pracuje s textem vici plose stranky. Na nékterych
mistech ji témét v celé jeji $ifi a vySce pokryva drobnym pismem, jinde naopak pouzije pro
velmi kratky text pisma silnéjSiho a vétsiho, které vsadi na velmi maly usek celkové plochy.
Zajimava je konkrétné dvojstranka 70 — 71 [36], ptes jejiz celou $itku Oldfich Hlavsa tdhne
pas fotografii zndzornujicich rozfazovany pohyb muZze. Tento pas na prvni strané pietind
sloupcem Cervené barvy, skytajicim nazev basné Pakdzi!. Muz na fotografii jakoby byl
pivodcem tohoto vykiiku. Oldfich Hlavsa pravdépodobné nechtél narusit vyznéni kompozice,

a tak prvni ze dvou stran nezatizil ¢islovanim. Jan Reza¢ se v rozhovoru Dialog o moderni
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knize vyjadiil o této publikaci nasledovné: ,, Za nejlepsi knizku posledni doby povazuji Slovo 0
pluku Majakovského [...] Grafik Oldfich Hlavsa dostal poprvé prilezitost, na jakou cekal. “**
Diky Taufrove ptihodnému vybéru texti, fotografii a ilustraci se mu totiz otevielo volné pole

pro typograficky experiment.

Cerno &ervenou barevnou kombinaci uplatnil i o rok pozd&ji pii upravé knihy
Stanislava Kostky Neumanna, Zpevy hnévu i lasky. Obéalku v tomto ptipadé pojal stejnym
stylem jako u Slova o pluku Majakovského [37]. Rozdilem je pouze vyclenéni mensi plochy
pro cernou ilustraci profilu muzské hlavy, ktera vystupuje z okraje obalky a kterou Vv celé
podobé pouzil na titulni stran€é. Zajimavou shodu s Taufrovou publikaci také vidim v uziti
groteskového pisma na hibetu obalky i1 na piebalu knihy. V tomto dile je mozné vidét i
typicky hlavsovské prekryvani obrazového doprovodu. V piipadé svazku Neumanovy poezie
umistil na dvoustrankovou ¢ernobilou fotografii drobnou ¢ervenou kresbu, pfi€emz obé byly

autorovym portrétem [38].

Prvek piekryvani bychom mohli spatiit i v knize Zacarovana drozka z roku 1963,
ktera obsahuje texty Konstanty Ildefonse Galczynského, jez vybral a z origindlu pteloZil Jan
Pilaf. Svou vyraznou upravou se tato publikace snadno vryje do ¢tenafovy paméti. Oldiich
Hlavsa zde pouzil jednu ze svych dalSich oblibenych barevnych kombinaci, c¢ernou
s rizovofialovou, kterou ¢asto osvézoval i stranky Typografie. Tato souhra barev harmonicky
splynula s kitehkymi ilustracemi Vladimira Tesafe, z nichz pravé ty ruZzovofialové poklada
pies text, aniZ by se obaval jeho ne¢itelnosti [39]. Casto také drobné ilustrace nechava obtacet
se kolem sloupci textiu [40], nebo jejich zvétSeny format uziva k oddéleni jednotlivych
kapitol [41]. Obalka, piebal i zadni tiraZ nesou specificky upravené, do sloupce vsazené,
hravé pokiivené a velikost pisma ménici jméno autora a nazev knihy [42]. I zde, stejné jako

ve vSech publikacich Klubu ptatel poezie, plné vyuziva moznosti, jeZ mu nabizi dvoustranka.

Poutavé vtomto roce pracoval i s ilustracemi ArnoSta Paderlika v knize Oldficha
Mikulaska Sviékani hadii, a to zejména na obdélce, pro kterou pouzil zvétSené vyrezy kresby.
Na zadni stran€ obalky se tak naptiklad objevi pouze paze zeny, kterd sem volné ptechéazi pres
hibet knihy z ilustrace bustovych proporci z ptedni desky [43, 44]. 1 piedsadku, pro niz
pouzil modro bilou kombinaci barev, vyfeSil originalnim zpisobem [45]. Pfes kapsu
gramofonové desky vlozil ilustraci nahého zenského trupu, pficemz pro vysek pravého nadra,

vyskytujiciho se na zaklopce kapsy, uzil opa¢nych barev. Podobny postup pii praci s obalkou
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zvolil i u knihy Vitézslava Nezvala Podivuhodny kouzelnik z téhoz roku [46]. Tato publikace
je dale zajimava umisténim fotografii, jez jsou soucasti vlozenych listi mensiho formatu, nez

je format knihy a které maji z ¢asti i charakter skladacky [47, 48].

Rok 1965 ptinesl knihu Alkoholy zivota, ktera skytala texty Guillauma Apollinaira,
uspofadané Adolfem Kroupou a Milanem Kunderou. Pozornost pouta piedsadka, na niz je
rukopisné nadepsano jméno autora, pod nimz se ty¢i velké tu¢né ¢erné pismeno ,,A“, do n¢jz
je velmi necitelnym psanym pismem vlozen text, ktery ptisobi, jakoby byl do pismene piimo
vryt [49]. Ani v této knize Oldfich Hlavsa nerezignuje na vyuziti dvoustrankového formatu a
vzajemné prostupovani ilustraci, zajimavé zde vSak pracuje piedevSim se sazbou, kterou
Jim proptjcuje odlisné barvy. Pro text uziva rameckd, barevné zvyraziuje slova, na néz chce
upoutat pozornost, a mohutné¢ prostrkava pismo cCasti textu, aby jeho dalsi ¢ast nechal

smrsknout do miniaturnich velikosti [50].

Za pomérné netradi¢ni, v souvislosti s Hlavsovym typografickym stylem, povazuji
knihu Otokara Bieziny Nebezpeci sklizné z roku 1968, v niz je hravost odsunuta stranou a
knize je proptjcena urcita vaznost. Pro celou publikaci vCetné piebalu je pouZzito Cerno bilé
barevné kombinace, text plyne v umirnéné sazbé a spolu s ilustracemi mystického nadechu
tvofi vSechny prvky klidny, az zneklidiujici celek [51, 52]. Oldfich Hlavsa chtél
pravdépodobné vytvofit souznéni mezi obsahem a vytvarnou formou. Kombinaci ¢erné a bilé
barvy pouzil i pro sbornik vénovany némeckému expresionismu Halo, tady je vichr, vichrice -
expresionismus, kterou sestavil v roce 1969 Ludvik Kundera a jenZz byl zafazen do soutéze
Nejkrasnéjsi knihy 1969. Za tuto publikaci rovnéZz ziskal cenu Ministerstva kultury CSR.1®
Hned vuvodnich listech narazime na podivuhodny obrazec, tvoieny pismeny a
asymetrickymi tvary [53]. Pismo v textové ¢asti v kombinaci s obrazovym materialem puisobi
syrovym dojmem, coz podtrhuje téma publikace [54]. Oldfich Hlavsa o knize napsal:

,,Smyslem reseni bylo vytvorit Sokujici opticky obrazec, ktery by knihu prezentoval. «d17

Ocenovanou publikaci je kniha Karla Havlicka Borovského Moje pisen, jez vySla roku
1971. Jsou zde obsaZeny tfi titulni dvoustrany, které postupné zobrazuji tfi velkd ¢ernd tucna
pismena ,,K*, ,H“, ,,B*, doplnéna vyraznymi kresbami Frantiska Gellnera [55, 56, 57]. Tento
postup byl Oldfichem Hlavsou vyuZit i pozdé&ji v knize Karla Hynka Machy Dalekd pout,

vydané vroce 1976. Kazdy ze tfi dvoulisti nese jedno z autorovych jmen je opatien
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celostrankovou malbou [58, 59, 60]. Oldfich Hlavsa pro Havlickovu knihu sam vybral

ilustrace autord, ktefi i v diiv&jsich dobach vytvofili kresby k jeho dilu.*®

Vytvarné napadita
je obdlka s drobnymi kresbami a pfeskrtnutym textem v psaném pismu, kterd puisobi jako
nezavazné Crty v bloku anonymniho autora [61]. S Gellnerovymi kresbami pracoval Oldtich
Hlavsa také o tii roky pozd¢ji v knize jeho versi a ilustraci Radosti Zivota, na niz je vyrazné

zejména Clenéni kapitol a na nékterych mistech také nasikmeni radki textu [62, 63].

V roce 1973 vysla v Klubu pratel poezie kniha Viktora Dyka, Opustis-li mne, jejiz
barevnost je urCena jiz na piebalu. Jméno autora je zde zcela dominantni, tvofené utlym,
podlouhlym pismem syté modré barvy [64]. Do modra pak Oldiich Hlavsa ladi nejen
ilustrace, ale i fotografie, ¢imz se mu povedlo vytvofit zadouci symbiozu [65]. Jedinym
ruSivym elementem je vSak na prvni pohled ukrytd vyrazné¢ Cervend obalka se stfibrnym
Dykovym portrétem [66]. Cervenou naopak ucelné pouzil v kombinaci s bilou a modrou
v knize Francouzsky symbolismus z roku 1974. Jak nazev napovida, barevna kombinace
naznacuje francouzskou trikoloru a to nejen na piebalu [67] a obalce [68], ale 1 na pfedsadce
[69], titulnim listu [70] a nasledné i v textové ¢asti [71]. Jako titulni list zde Oldtich Hlavsa
uzil jak dvoulist predsadky, tak dvoulist po ni nasledujici, pficemz prvni nese v celé své §iii
dvojitym modro bilym pismem slovo ,,francouzsky* a druhy stejnym pismem cervenobilé

kombinace slovo ,,symbolismus®. Oba dvoulisty jsou pfitom doplnény drobnou ilustraci.

Tlumenymi barvami Vroce 1980 vybavil publikaci Petra Bezruce s nazvem Jen
jedenkrdt [72]. Zfejmé chtél typografickou Gpravu prizpusobit vytvarnému doprovodu z dila
Vojtécha Preissiga, ktery svymi hnédobézovymi odstiny asociuje kiehkou podzimni
melancholickou ndladu a pfedevSim obsah tohoto intimniho dila. Aby tuto atmosféru
nenaru$il, ponechal text v cerné barvé a nenapadné sazbé, kterou decentné doplnil

hnédooranzovymi typografickymi prvky.

Zakladni fada Klubu pratel poezie ma nezaménitelny charakter, kterym by se tisice
¢tenaft bez invenéni prace Oldficha Hlavsy nemohly t&it. Znovu zde potvrdil sviij pomysiny
post mistra dvoustrany. V nékterych publikacich maximalné vyuzival prostoru stran, na néz
riznymi zpiisoby séazel texty, ilustrace i typografické prvky, jinde zase nechaval vyznivat
volnou nepotisténou plochu. Upravu &asto podfizoval obsahu a jeho atmosféie tak, aby mezi
sebou vSechny prvky knihy naSly dokonalé souznéni. Kazda kniha, kterou zde vytvofil, je

origindlem a sbératelskym kouskem.
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7.1.2 Bohemia

Edice Bohemia, jejimiz iniciatory byli ¢lenové vytvarné rady nakladatelstvi, byla
zalozena vroce 1968. O jeji vznik se zaslouzil predevsim feditel Ceskoslovenského
spisovatele Jan Pilaf spolu s Oldfichem Hlavsou, ktery upravil vSechny svazky. Nemensi
podil mél na Bohemii také Karel Wick, feditel tiskdrny Prometheus, zamétené piredevsim na
tisk technickych a védeckych knih.**® Podle slov Jana Pilafe v rozhovoru o edici krasnych
tiski Bohemia v periodiku O knihdch a autorech z roku 1979, bylo hlavnim cilem poukazat
na praci lidskych rukou, kterd je i v obdobi industrializace nenahraditelnou hybnou silou pfti
vzniku krasnych knih. Zakladatelé chtéli dokazat, Ze se uméni nemusi nutné podtizovat
technice, ale ze pravé technika mize uméni slouzit. Dosahovat této vize se jim podle Pilaie
dafilo predevsim diky spolupraci s Karlem Wickem, ktery mél pochopeni pro specifické
umélecké potieby Bohemie.'”® Oldfich Hlavsa vtomto rozhovoru na zavedené téma
podotknul: ,,Jiz delsi dobu jsem nosil v hlavé projekt mimoradné edicni Fady a zkousel si i
prakticky jeji vytvarnou podobu. Mél jsem na mysli ediCi, V niz by naplno vyznéla souhra
dobre vytisteného textu, ilustraci a typografie. Méla byt vizitkou nakladatelstvi i jeho vytvarné
rady, a zdaroven hozenou rukavici nékdy mdlym nebo stereotypnim edicnim radam i nasi
zaostavajici polygrafii. “*** PHipomenul také, Ze se na edici se vyznamng podilel i Jif{ Setlik,
ktery vkladal usili do jejiho vyprofilovani a do obsahové stranky prvnich svazka. Ddéle
vyzdvihl, ze nemélo jit o bibliofilie v pravém slova smyslu. Pro knihy této edice se totiz
uzival papir standardni gramaze a vyjimecCnost tak tkvéla pouze ve zvoleni netradi¢niho
podlouhlého formatu a rozsahlé spolupraci s ilustratory. Jednim ze stézejnich divodi, proc

edice vznikla, byla podle Oldficha Hlavsy také touha nabidnout &tenaitim p&kné knizky.'??

Jednou z prvnich knih, které v této edici v roce 1968 vznikly, je Zivd tiskdarna aneb lis
myslenky s texty Jana Amose Komenského, uspofadané Jifim Setlikem. Oldfich Hlavsa pro
knihu zvolil tradi¢ni kombinaci ¢erného pisma na bilém papiie a text sazi na vysku strany do
dvou sloupcti, z nichZ jeden ptfedstavuje origindly Komenského textl v latiné a druhy, Sirsi
sloupec, obsahuje ¢esky pteklad. V této sazbé kombinuje zékladni pismo Times New Roman
s jeho kurzivni podobou. Kazdy odstavec opatfil zietelnym ocislovanim s hranatou zavorkou.

V knize jsou pak obsazeny celostrankové a Casto i dvoustrankové ukazky pisma [73, 74]. Na
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titulnim listu se objevuje logo edice, obraz Iva v kruhu, které je rovnéz dilem Oldficha Hlavsy
[75].

V roce 1969 byla vydana publikace Pisen pisni Jana Kopeckého, kterd byla v témze
roce zafazena na seznam nejkrasnéjSich knih a na jejimz titulnim listu se opét objevilo logo
edice, jez vSak bylo tentokrat vytvofeno i formou slepotisku [76]. V této podobé se pak
v dalSich letech logo objevovalo ve vétSiné publikaci, coz jim dodavalo patfiény nadech
vyjimecnosti a prestize. V této knize se jiz objevuje barevnost, predevSim prostiednictvim
ilustraci Herminy Melicharové, ale také na titulnim listu 1 v samotné textové ¢asti. Oldiich
Hlavsa se zde neobava velkych prazdnych ploch, ostatné jako ve vSech publikacich této edice,
a na mnoha mistech vyuziva jen Ctvrtinu stranky. Velmi zietelny je tento postup i v publikaci
Karla Jaromira Erbena Sny z roku 1970, kterou povazuji za velmi origindlni. Nejvice mé
upoutaly listy, vlozené pied textovou Cast, pies které jakoby pronikalo slovo ,,sny“. Na
prvnim z téchto listil je slovo mlhavé a jeho barva velice jemna, nasleduje prazdny dvojlist a
az po ném opét strana se zminénym slovem, jez postupné, s kazdym dal§im oto¢enim listu,

ziskava konkrétnéjsi, zfeteInéjsi a ostejsi podobu [77, 78, 79].

Vysoce hodnocena je kniha Pistala Panova Jaroslava Vrchlického s ilustracemi Maxe
Svabinského z roku 1973. Jiz na obalce je zietelna vysoka vytvarna urovei. Prvni pismeno
obou slov nazvu knihy je v zakladnim fezu, zatimco zbytek slov je v kurzivé. Slova jsou
nenasilné oddélena Svabinského ilustraci a tento celek je ladén v tlumenych zemitych

barvach, které pak doprovazeji celou knihu [80].

V roce 1984 se Oldiich Hlavsa opét setkal s dilem Frantiska Gellnera nad jeho knihou
Horka laska, tentokrat vSak pro edici Bohemia. Charakteristické je pro tuto knihu uziti Sedive
tonovaného papiru, ktery v kombinaci s Gellnerovymi kresbami tvoifi pomérné ponurou
atmosféru. Pozoruhodné zde vyfesil titulni stranu. Ta je dvoustrankova, ne vSak ve smyslu
sousednich listli, ale vyuZzivajici z obou stran listu jednoho, na které umistil na slabiky
rozdélené jméno autora. Slabiky pak dale doplnil diagonalné usazenymi barevnymi nazvy
publikace a neopomnél ani sviij oblibeny prvek prostupovani jednotlivych napisu [81, 82].
V textové Casti stiida typy pisma, jejich barvu i1 sazbu a kombinuje je se stylové vhodnymi
ilustracemi. Dal$i knihou, kterou bych zde chtéla zminit, jsou Vsecky moje krajiny Jarmily
Urbankové z roku 1986, za niz ve stejném roce ziskal ocenéni v soutézi o Nejkrasnéjsi knihy

CSSR.* Na titulnim listu vedle sebe nezvykle posadil kresbu a reprodukci malby [83]. Velmi
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kreativnim zplisobem byla vyfesena textova cast, kterd i spolu s ilustracemi sahd maximalné

do tfi Ctvrtin vysky stranky a na této Grovni se drzi v pfevazné Casti knihy [84].

Uvedla jsem zde vycet knih, které z této edice povazuji za nezajimav¢jsi. Oldtich
Hlavsa vSak vramci Bohemie upravil mnoho dalSich d€l, z nichz bych mohla jmenovat
naptiklad publikaci o Jifim Trnkovi z roku 1971, Nerudovy Zpévy pdtecni, vydané roku 1974,
Hrubinv Slunecny den z roku 1985, o rok mladsi Ohrostroj Viléma Zavady, za n€jz rovnéz
ziskal ocenéni, nebo knihu Karla Svolinského Moji basnici, jiz se zabyval vroce 1987.
Vsechny knihy, jeZ na svych strankéch nesly znak lva, se vyznacovaly vysokym standardem
Vv kvalité provedeni. Charakteristické jsou pro vSechna vydani naptiklad zdvojené listy, které
zamezuji prosvitani jednotlivych stranek. Nejvyrazn€jSim prvkem je pro mne specifickd prace
s volnou plochou, kterou zde Oldfich Hlavsa povysil na svébytny vyrazovy prvek. Cela edice
tak pasobi klidnym, uvolnénym dojmem, nikam nespéchd, nesnaZi se ¢tenare nutné Sokovat a

ptesto ze vSech stranek ¢isi silné vnitini umélecké pnuti.

Pro Oldficha Hlavsu byla prace na edici Bohemia skutecnym potéSenim, jelikoz se na
kazdém svazku mohl podilet uz od samého prvopocatku. Za téchto podminek, jak se sdm
vyjadiil: ,,je pak prdace typografa jaksi snadnéjsi a také radostnejsi. Miize si, jako malir ci
sochar, vymyslet a zkouset [...] Jako architektura pri zrodu stavby, patri i typografie na
zacatek prdace na knize, kdy se rodi projekt a jeji realizace. V tomto sméru se mi jevi priklad

edice Bohemia jako diikaz, Ze Ize délat krasné, presnéji pékné knihy. «124

7.1.3 Slunovrat

Oldrich Hlavsa se vénoval grafické uprave edice Slunovrat jiz od roku 1971, kdy byla
zalozena. Tato kniZznice Ceské klasické prozy a poezie obsahuje Ctyti fady a jeji logo vytvofil
Rostislav Van€k. Jak zminuje Bohumil Svozil, zdmérem nakladatelstvi bylo do této edice
seskupit vSechna dila, kterym Cas ptitkl status klasick4, aby se mohla znovu zaélenit do

T y . 125
soudobého literarniho povédomi.

V roce 1972 vysla ve Slunovratu kniha Karoliny Svétlé K7iZ u potoka, kterou opatfil
ilustracemi Cyril Bouda. Pfed samotnym textem knihy byl umistén medailon o autorce,
doplnén jejim portrétem. Oldiich Hlavsa tento oddil odliSil kurzivnim pismem od zbytku

textu, jehoz tprava je velice umirnéna [85]. Tradi¢ni celostrankova sazba s nijak nerusivym

39



odsazenim od okrajii na mé& ptisobi ponékud monotdénné. Bylo vSak pravdépodobné zdmérem
této edici klasikii poskytnout takovou upravu, kterd stejné jako texty, jez zkraslovala, nikdy
nevyjde z médy. Tradiéni dojem vyvolava také piebal knihy, opatfeny dekorativnim
prouzkem a Boudovou ilustraci, jejiz mentolové zeleny nadech urcuje barvu pisma, uzitého
pro nazev titulu i loga edice, umisténého na hibetu knihy [86, 87]. Logo se vyskytuje i na
svétlé latkové obalce, kam bylo vyrazeno zlatou barvou [88]. Podobnou formu maji také
Basne Jaroslava Vrchlického z roku 1973, jez vySly v basnické fad€. Obalka, tentokrat tmavsi
okrové barvy, nese fialové logo, které se objevuje i na titulnim listu [89]. Kniha je jako u
piedchoziho titulu opatiena v kurzivé napsanym medailonem o autorovi, v€etné jeho portrétu,
ktery je dilem Karla Teissiga. Textova ¢ast ma vSak ptirozené rozdilnou sazbu, kterd vyplyva
z moznosti, jez poskytuje basnickd tvorba [90]. Oldiich Hlavsa na konci publikace
piehlednym zplisobem upravil chronologii Zivota a dila Jaroslava Vrchlického, pro niz pouzil
rizné sazby i sklony pisma [91]. Z dalsich piikladt tohoto typu upravy bych zminila knihu
FrantiSka Hrubina U stolu, ktera vysla o rok pozdé&ji. Stejné jako tomu bylo v ptipadé Krize u
potoka, i zde nalezi ptebalu prouzkovy dekor, ilustrace a jemné pismo [94]. Hrubinova kniha
se vSak odliSuje absenci medailonu a pfitomnosti decentnich oZivujicich typografickych
postuptl. Jedna se napiiklad o asymetrickou sazbu v piipadé ptimé feci, ¢i uziti psaného pisma

[92, 93].

Vétsim formatem i odlisnou tGpravou disponuje Kytice Karla Jaromira Erbena z roku
1977, ktera vysla v ilustrované fad¢ Slunovratu. Piebal obsahuje ilustraci Karla Soucka, ktery
vytvarn¢ doprovodil 1 zbytek knihy. Kresbé hnédé barvy sekunduje vyrazny zeleny nazev
titulu a jméno autora, jez se spolu s logem edice objevuji také na hibetu [95]. Pfedni zalozka
piebalu vypovida o knize a Erbenovi, zatimco zadni poskytla prostor pro informace o edici.
Cisté bila latkova obalka si z prebalu ponechdva pouze nazev knihy v zelené barvé, ktera
plynule pfechazi i na ptedsadku. Pro titulni list Oldfich Hlavsa zvolil dvoustrankové rozvrzeni

a, stejné jako pro celou textovou ¢ast, zeleno hnédou barevnou kombinaci [96].

Svym vytvarnym pojetim je velmi vyraznd Babicka od Bozeny Némcové, jejiz vydani
Vv ramci ilustrované fady spada do roku 1984. Hiejivé barevnymi ilustracemi k ni pfispél
Vladimir Tesaf, kterému se jimi vyborn¢ povedlo podtrhnout obsahovy charakter knihy.
Kresba babicky, umisténd na bilém ptebalu, pfesahuje hranici hibetu a dominuje tak celé
kompozici [97]. Udaje o edici bychom v tomto piipadé nasli na obou piebalovych zalozkach,
jez objimaji lesklou papirovou obalku [98], celkové potisténou dalsi z Tesafovych ilustraci,
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jak je tomu i u predsadky a mnoha dalSich dvoustranek v textové ¢asti [99]. V publikaci se
nicméné hojné objevuji také drobné ilustrace, které Oldfich Hlavsa v mistech, kde je to

zadouci, umist'uje pfimo do sazby [100].

Jako posledni ptiklad Hlavsovy prace pro Slunovrat bych uvedla knihu z roku 1988
Z basnické tady Epické zpevy, jejimz autorem je Julius Zeyer. Ac¢koli je prebal knihy velice
napadity, z obou stran posazen tmavé modrymi teCkami, mezi nimiz vyc¢niva syté zeleny
ramecek se jménem autora a nazvem knihy [101], je textova ¢ast pomérné strnula bez

viditelného pokusu o experiment.

Edice klasiki, jak byl Slunovrat €asto oznacovan, mél z typografického hlediska, tak
jako vétSina programovych edic nakladatelstvi, své specifické potieby. Snad kromé piebalt
neumoziovala predevS§im basnickd, velka a mala fada Slunovratu Oldfichu Hlavsovi tak
zivelnou grafickou hru jakou piedvedl napiiklad v Klubu ptatel poezie. Co vSak bylo
potlaceno v téchto fadach, naslo si prostor v fad¢ ilustrované, kterd mi misty svou Upravou

ptipomina nékteré svazky Bohemie.

7.1.4 Dalsi upravy

Jak jsem jiz psala v jednom z pfedchozich odstavct, Oldfich Hlavsa zasahl i do
grafické podoby dalsich edic nebo knih, vydanych mimo ediéni fady Ceskoslovenského
spisovatele. Aby bylo dosazeno ucelenéjsi piedstavy o praci, kterou pro toto nakladatelstvi

vykonal, povazuji za vhodné alespon maly zlomek téchto kniznich Gprav zminit.

Pro edici HU-SA upravil roku 1966 knihu Sndi od Radovana Kratkého. Prebal z velmi
kiehkého papiru [102] neoticle koresponduje s tématem knihy, které spolu s charakterem
edice umoznovalo hravou typografickou Gpravu. Experimentuje zde s velikosti pisma a jeho
zalomovanim. Slovni spojeni zde naptiklad rozprostird na nékolik stran, nékolikrat je opakuje
a opatfuje dekorativnimi typografickymi prvky [103, 104]. Jinde zase zdanlivé bezicelné
dopliiuje text malé velikosti drobnymi kresbami a znackami. Tato Utld publikace nevelkych
rozmérl je zkratka zméti nejriiznéjSich postupt grafického upravce, ktery pomoci inicidl,
kreseb a dalSich vyrazovych prostfedkil vytvaii jakysi snovy surrealisticky asociacni fetézec,
ktery je rovnocennym partnerem obsahu knihy. O rok pozdé&ji vytvotil pro tutéZ edici

grafickou Upravu knihy, ktera obsahovala texty dvou rtznych autorti. Byly to Zkusenosti
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Gabriela Lauba a Nevhodna slova Milana Ruzicky. Tuto dualitu zde vyfesil vynalézavym
zptisobem, kdyZ text v prostfedni ¢asti knihy pfetocil o sto osmdesat stupiii a oddélil tak od

sebe dila obou spisovateli [105].

Také rok 1970 ptinesl dvé zajimavé zpracované publikace, které jsou v zavislosti na
obsahu a povaze svym typografickym vyznénim v ptimém protikladu. Jde o drobnou knihu
Oldticha Mikulaska Sokovand riize a o publikaci Lenin - 100, ktera mu byla pfidélena a jeZ
byla vyddna u ptilezitosti st¢ho vyro¢i Leninova narozeni. Kniha Mikulaskovych bésni je
svou upravou spiSe nevtirava, jemna a nechava za sebe mluvit autorovy verSe [106]. Druhé
dilo jiz na prvni pohled ptisobi masivnim dojmem. Piebal je vytvofen ze surového papiru,
diky jehoz neopracovanému povrchu dosahl Oldiich Hlavsa po naneseni barvy dojmu
zihaného pisma slova ,,Lenin®. Cervenou ¢islici ,,100“ zde nahradil te¢ku nad pismenem ,,i*
[107]. Na upravé textové Casti je pak nejvyrazn€jsi rizovo Cerna barevna kombinace, ktera
dekoruje velmi dlouhé, potisténé ,,skladacky* papiru [108]. Tato kniha je dokladem toho, Ze i
v ptipadech, kde byl Oldfich Hlavsa ¢as od ¢asu nucen tvofit v souladu s idealy rezimu,

odvadél precizni praci.

Za ob¢ tyto publikace byl v soutézi o Nejkrasnéjsi knihu roku 1970 ocenén. Ziskal
estné uznani poroty za grafickou tpravu Sokované riize a cenu Ministerstva kultury CSR za

grafickou tpravu knihy Lenin — 100.*%°

V osmdesatych letech pak vznikly dvé knihy, v nichZ typografie spiSe nechavala
vyniknout ilustrace. Slo o Osudy dobrého vojika Svejka za svétové valky od Jaroslava Haska
z roku 1980 a o Fimfdarum Jana Wericha z roku 1987. Pro obé publikace zvolil, a¢ s ur¢itou
odstinovou nuanci, zelenou doprovodnou barvu. Vyraz na sebe v obou piipadech piebiraji

Z typografického hlediska hlavné prebaly, na kterych se snoubi napadné pismo s poutavymi
kresbami Josefa Lady [109] a Jifiho Trnky [110].

7.2 Prace pro dalsi nakladatelstvi

Jak jsem piedznamenala, Oldiich Hlavsa kromé Ceskoslovenského spisovatele
spolupracoval i s mnoha dal§imi nakladatelstvimi, v jejichz fadach vznikla graficky neméné
zajimava dila. Vratim se ted’ ve vykladu obloukem na zacatek Sedesatych let, kdy vytvarel

svoje prvni knihy. Roku 1960 upravil pro nakladatelstvi Mlada fronta publikaci Mdj Karla
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Hynka Machy, kterou kresbami opatii Vaclav Sivko. Kniha v sobé ukryva spoustu tajnych
zakouti v podobé rozkladacich listli a svlij obsah Ctendii odkryva i prostiednictvim vlozek
fezanych v mens$im formatu nez ostatni stranky [111, 112]. Takova graficka tGprava Ctenare
aktivné zapojuje do realizace obsahové polohy dila, kterd se napliuje pravé pii jeho c¢teni.
Oldfich Hlavsa zde dokazal podtrhnout dramati¢nost Mdje diky maximalnimu zviditelnéni
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slavného vyktiku ,,Hynku! Viléme! Jarmilo!“. Této jediné vété poskytl prostor celé
dvoustrany a dokreslil tim pec¢livé budovanou atmosféru kompozice [113]. Je tieba si

uvédomit, Ze na pocatku Sedesatych let byla takovato typograficka uprava velmi progresivni.

V letech 1964 a 1965 zaznamenala Ceska knizni kultura tfi dalSi pozoruhodné graficka
zpracovani. Tentokrat se jednalo o spolupraci Oldficha Hlavsy se Statnim nakladatelstvim
krasné literatury a uméni, jak se mezi léty 1960 a 1966 nazyvalo nakladatelstvi Odeon.™?’
V roce 1964 to byla Verejnd riize Paula Eluarda, pro niz pouzil kolaze Karla Teigeho a celou
publikaci sladil do nostalgicky fialové barvy [114, 115]. Dalsi dva designy se tykaji titulu
Bdsné obrazy od Guillauma Apollinaira a knihy Beranek mésic od Christiana Morgensterna,
jez spadaji do roku 1965. Obdlka prvni ze dvou zminénych dé€l mi svym c¢lenénim,
prostupovanim a zdvojovanim pisma siln¢ evokuje obalku osmého ¢isla ¢asopisu Typografia,
0 niz jsem psala vySe [116]. Oldfich Hlavsa zde pIné vyuziva jiz patitulu knihy, kde je mozné
spafit typografickou hru se jménem ,,Apollinaire” [117] naznacujici charakter nasledujiciho
obsahu, jenZ sam oznail za ,,druh typografické poezie“.**® Kniha Beranek mésic, jeZ byla
zafazena mezi nejkrasnéjsi knihy roku 1965,1%° zaujme, hned po ilustrované obalce latkového
potahu [118], prvni stranou piedsadky, kterou Oldiich Hlavsa vyuzil pro umisténi dvou

fotografii [119]. Nezvyklé je v této publikaci zafazeni obsahu pfed samotnou textovou ¢ast.

Oldtich Hlavsa rovnéz vyznamné zasahl do podoby détské knihy druhé poloviny
dvacatého stoleti. Jak podotkl Josef Javlrek, tvur¢i zasluhy v oblasti détskych knih se jesté
pfed osmdesatymi léty ptipisovaly pfedevsim ilustratorovi a typografickd uprava ziistavala,
kvili obavam o zachovani estetického piisobeni obrazového doprovodu utlumena. Na
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let se vsak dle Javirka zacina slova ujimat i graficky
upravce. O tento posun se vyznamné zaslouzil pravé Oldtich Hlavsa, kterého Javirek oznacil
za ,, reformdtora Ceské knizni typografie“.*®® Détskou knihu pry totiz nevnimal jako artefakt,
jenz by se mél zatazovat do néjaké specialni kategorie, nybrz jako plnohodnotnou soucast
ostatni knizni produkce. Naopak Vv navaznosti na détskou fantazii uziva typografickych
131

postuptl s vétsi volnosti.
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Publikace pro déti upravoval napiiklad pro Statni nakladatelstvi détské knihy, které od
roku 1969 neslo dnes jiz znamé&jsi nazev Albatros. V roce 1965 se vénoval praci na knize
Zdenka Mabhlera, Jak se stat bubenikem kralovské gardy. Svou ruiznorodosti typografickych
prvki mi tato publikace pfipomina nespoutanou upravu Plamene. Spolu s Vladimirem
Fuksem, jenz opatfil knihu ilustracemi, vytvofil vizualni inscenaci, ktera je dle mého nazoru
plné zptsobila rozvijet imaginaci détského ctenaie [120, 121]. Z dalSich détskych knih,
Oldfichem Hlavsou upravenych pro Albatros, bych zminila dilo Henryho Williamsona Vodni
poutnik Tarka z roku 1969, které je od ilustraci Mirko Hanaka na ptebalu [122] pfes bréalove
zeleny potah obalky [123] a piedsadku plnou kreseb ryb [124] az po samotnou vnitini Gipravu

stylizovano tak, aby jak implicitné, tak explicitné evokovalo ti¢ni prostredi.

Z roku 1967 bych ptipomnéla knizni po¢in nakladatelstvi Odeon, dilo Waltera Jense
Pan Meister, ojedinélé svym napadité¢ vyieSenym piebalem skladackového typu [125].
Utelem této skladacky je dosazeni mirné deformace slova ,,Meister®, o které Oldtich Hlavsa
rovnéz usiluje, jiz bez pouziti skladaného papiru, na strankach prokladajicich textovou Cast
[126]. Dalsi vyraznou grafickou tpravou pro Odeon byl v tomto roce vybor Experimentdilni
poezie, ktery ptipravil Josef HirSal a Bohumila Grégerova. Stejné jako poezie, byla v tomto
piipadé experimentdlni 1 typografie. Oldiich Hlavsa zde naptiklad ptes né¢kolik stran roztahuje
slovo ,,poezie jehoz pismo rizné zalomuje, lame jej pies okraj listu na jeho druhou stranu,

vydatné ho rozfazovava, ptiCemz kazdému pismenu tohoto slova zvlast’ vénuje jednu celou
dvoustranku [127, 128].

V Odeonu také upravil velkou fadu knih pro edici Mala galerie, ktera byla zaméfena
na vyznamné malife a v publikacich soustiedovala reprodukce jejich dé¢l. V roce 1973
naptiklad vénoval svou pozornost knize o Hieronymu Boschovi, jejiz autorkou je Hana
Volavkova, o dva roky pozdé&ji se zase zaméfil na Pietera Bruegela od Jaromira Neumanna.
Jako dalsi priklad této edice bych mohla uvést knihu Josef Lada Vaclava Formanka z roku
1981 [129] ¢i Henri de Toulouse-Lautrec od Jana Sedlaka, jez vysla v roce 1985 [130].
Vsechny knihy této edice maji urcitou standardni grafickou Gpravu. Charakterizuje je obalka
s bilym latkovym potahem, jenz obsahuje desetkrat se opakujici logo edice, ménici svou
barvu knihu od knihy [131]. Na patitulu je pak toto logo umisténo jesté jednou a znovu se
objevuje i v hlavnim titulu, kterému je zpravidla vénovéana cela dvoustranka. Uprava textové

¢asti ma pomérné funkéni povahu, aby mohly co nejlépe vyznit reprodukce malifovych dél
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[132]. Za grafické zpracovani této edice se Oldfichu Hlavsovi dostalo ¢estného uznani jiz

v roce 1965,1%

V roce 1969 vdechl Oldfich Hlavsa podobu vyjimecné, velkoformatové obrazové
publikaci Martina Martineka a Milana Rufuse Ludia v hordach, pro bratislavské
nakladatelstvi Tatran. Je plna ¢ernobilych fotografii, prokladanych listy ¢erné barvy, na nichz
nejlépe vynika bilé pismo [133]. | sem zaclenuje vlozky malého formatu, které musi Ctenaf
mnohdy v proudu ¢erné barvy najit, aby mu nasledné¢ mohlo byt odkryto kouzlo obrazovych
vyjeva [134]. ZkuSené odhaduje potencial fotografii, které si zaslouzi, aby jim vénoval
dvoustranku v jejim plném rozsahu [135]. Nejvynalézavéjsi se mi zde jevi vkladani textu
piimo do fotografii, v rdmci kterych vzdy naSel to nejvhodné;$i misto, jez by dalo pismu co
nejlépe vyniknout [136]. V roce 1969 byla tato kniha vybrana do soutéZze o Nejkrasnéjsi
knihy.**® Podobng& promyslenym zpiisobem o pét let pozdé&ji pro nakladatelstvi Odeon upravil
knihu Dialog tvarii od Vladimira Uhra a Milana Pavlika. Ackoli obsahovala 0 poznani vice
textu, nezaneviel v ni na specifické potieby, které vyzaduje uprava obrazovych publikaci, a i

zde si proto vyhral se vzajemnym vztahem fotografii a ploch stranek [137].

Do roku 1970 dale spadd spoluprace se Spolkem ceskych bibliofild Vv Praze
a Pamatnikem narodniho pisemnictvi, z jejichz produkce vzeSel pieklad Balbinovych text
pod nazvem Krdsy ceské zemé a o Ctyii roky pozdéji také kniha Jan Zrzavy o sobé a pratelich,
kterou ptipravil FrantiSek Dvotak. Hlavsova stiizliva, ale precizni Uprava obou téchto

publikaci se velmi blizi podob¢ dél z edice Bohemia, coZz pochopitelné souviselo s jejich
bibliofilskym charakterem [138, 139, 140, 141].

Oldtich Hlavsa kooperoval také s nakladatelstvim Academia, na jehoz knihach
vykonal mnoho grafické prace. Za vsechny bych zminila napiiklad publikaci F. X. Salda,
Antonin Sova - Dopisy pochazejici z roku 1967 [142, 143] &i Anglické listy Karla Capka
Otakara Vocadla z roku 1975 [144, 145]. K ,,.Dopisim* Vv prvnim dile své knihy Typographia
poznamenal, Ze dokumentarni charakter publikace zddal kombinaci vécné grafické Upravy
s dotekem vyttibenosti, jez by poukdzala na povahu obdobi, v némz korespondence

vznikala.**

Hlavsiiv pfinos zaznamenalo i nakladatelstvi Prace, pod jehoZ pomyslnou stfechou

vznikla v roce 1977 kniha Zpévy lasky a nenavisti Stanislava Kostky Neumanna. V prvotni
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vizualni pusobnosti zdrzenlivéjsi kompozice tohoto vydani poskytuje pokorné sluzby

choulostivému basnickému vyjadieni [146, 147].

8. ZAVER

Oldftich Hlavsa se svou celozivotni typografickou praci a usilovnou snahou o zlepSeni
kvality ceské knizni kultury bezesporu zapsal mezi nejvyznamnéjs$i piedstavitele oboru
knizniho designu. Jiz za svych studii ziskaval prvni cenné zkusenosti a vzdélaval se nad
rdmec svych povinnosti. Tato snaha vyplyvajici z jeho houZevnaté povahy jej ostatné
provazela cely Zivot. Po odchodu do Prahy se mu v ramci oboru oteviely nové moZnosti a
postupné se dostaval do povédomi svych kolegli a celé odborné obce vibec. Sirsi vefejnost
pak zacala jeho jméno poznavat zejména od zacatku Sedesatych let, kdy byla zapocata jeho
soustavnd prace na kniznich upravach. Jeho revolucni a progresivni pojeti typografie se po
mnoho let setkdvalo z nckterych stran s nepochopenim, kritikou ¢i dokonce odmitanim.
Hlavsa vsak nikdy ze svych cili neslevil a pevné stal za svymi nazory. Rok za rokem
prokazoval, Ze je Clovékem na sprdvném misté a ani jeho oponenti nemohli obrovsky piinos,
kterym obohatil ¢eskou knihu, nadale opomijet. Jeho knizni design byl experimentalni, vzdy
smefoval vpied, zkoumal stale nové moznosti grafické upravy i1 vzdjemnych vztahi
jednotlivych prvki knihy a razil tak cestu nastupujici generaci oboru, ktera k Hlavsovi
vzhlizela s obdivnym respektem. Celé jeho tvlir¢i obdobi je charakteristické prekracovanim
konvenci a stereotyptli, vytvarenim vzrucha pottebnych pro vyvoj oboru a usilim o moderni
podobu ceské knihy, ktera by se kromé specifického vyrazu vyznaCovala také vysokou
kvalitou materialu a technického zpracovani. Hlavsa byl reformatorem a mistrem femesla,
ktery vytvoftil dilo obrovského rozsahu, jehoz kompletni zmapovani by mohlo byt obsahem

dalsi badatelské prace.
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SUMMARY

The main topic of my bachelor thesis is the work of Oldfich Hlavsa, which had a
significant influence on the evolution of the Czech typography in the second half of twentieth
century. | was trying to describe and interpret Hlavsa’s typographic editing of the magazines
Typografia and Plamen and of the selected book designs in connection to his personal life, his
opinions on key issues of the field of typography and historical context. In the area of
Hlavsa’s book designs I was concentrated mainly on his collaboration with publishing house
Ceskoslovensky spisovatel, where he created many designs for editions Klub piatel poezie,
Bohemia and Slunovrat. I also mentioned Hlavsa’s cooperation with other publishing houses.
The goal of my thesis is to compile graphic production of Oldtich Hlavsa across the spectre of
various publishing houses and their editions, which could provide more comprehensive
picture of his work and also define his place within the field of book design. Also I would like
to point out on the need to perceive a book not only in terms of its content but also in terms of
visual artistic work which includes typography without any doubts.
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90/ Oldfich Hlavsa, Jaroslav Vrchlicky — Béasng, 1973, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

Maresova
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91/ Oldrich Hlavsa, Jaroslav Vrchlicky — Béasné, 1973, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

MareSova

92/ Oldfich Hlavsa, FrantiSek Hrubin — U stolu, 1974, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

MareSova

93/ Oldfich Hlavsa, FrantiSek Hrubin — U stolu, 1974, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

MareSova

94/ Oldrich Hlavsa, Frantisek Hrubin — U stolu, 1974, piedni strana a hibet prebalu, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

95/ Oldrich Hlavsa, Karel Jaromir Erben — Kytice, 1977, pfedni strana a hibet piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

96/ Oldrich Hlavsa, Karel Jaromir Erben — Kytice, 1977, titulni dvoustrana, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

97/ Oldtich Hlavsa, Bozena Némcova — Babicka, 1984, pfedni a zadni strana a hibet piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

98/ Oldrich Hlavsa, Bozena Némcova — Babicka, 1984, piedni strana obalky, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

99/ Oldrich Hlavsa, BoZzena Némcova — BabiCka, 1984, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

MaresSova

100/ Oldfich Hlavsa, Bozena Némcova — Babicka, 1984, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

MaresSova

101/ Oldfich Hlavsa, Julius Zeyer — Epické zpévy, 1988, piedni strana a hibet piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

102/ Oldtich Hlavsa, Radovan Kratky — Snaf, 1966, pfedni strana piebalu, Knihovna UP.

Foto: Zuzana MareSova

103/ Oldtich Hlavsa, Radovan Kratky — Snat, 1966, textova ¢ast, Knihovna UP. Foto: Zuzana

Maresova
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104/ Oldrich Hlavsa, Radovan Kratky — Snaf, 1966, textova ¢ast, Knihovna UP. Foto: Zuzana

MareSova

105/ Oldfich Hlavsa, Gabriel Laub — ZkuSenosti, Milan Ruzi¢ka — Nevhodna slova, 1967,

textova ¢ast, Knihovna UP. Foto: Zuzana MareSova

106/ Oldfich Hlavsa, Oldfich Mikulasek — Sokovana riZe, 1970, titulni strana, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

107/ Oldtich Hlavsa, Josef Rumler, Jifi Sladek — Lenin 100, 1970, pfedni strana piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

108/ Oldtich Hlavsa, Josef Rumler, Jifi Sladek — Lenin 100, 1970, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

109/ Oldtich Hlavsa, Jaroslav Hasek — Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky, 1980,

pfedni strana, hibet a pfedni zalozka piebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

110/ Oldfich Hlavsa, Jan Werich — Fimfarum, 1987, ptfedni strana a hibet piebalu, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

111/ Oldtich Hlavsa, Karel Hynek Macha — M4j, 1960, titulni strana, VKOL. Foto: Zuzana

MaresSova

112/ Oldfich Hlavsa, Karel Hynek Macha — M4j, 1960, textova cast, VKOL. Foto: Zuzana

MaresSova

113/ Oldfich Hlavsa, Karel Hynek Macha — M4j, 1960, textova cast, VKOL. Foto: Zuzana

MaresSova

114/ Oldtich Hlavsa, Paul Eluard — Vetejna ruze, 1964, predni strana obalky, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

115/ Oldtich Hlavsa, Paul Eluard — Vefejna rize, 1964, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

MaresSova

116/ Oldtich Hlavsa, Guillaume Apollinaire — Basné obrazy, 1965, pfedni strana obalky,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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117/ Oldfich Hlavsa, Guillaume Apollinaire — Basné obrazy, 1965, patitul, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

118/ Oldtich Hlavsa, Christian Morgenstern — Beranek mésic, 1965, piedni strana obalky,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

119/ Oldrich Hlavsa, Christian Morgenstern — Beranek mésic, 1965, ptfedni predsadka,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

120/ Oldtich Hlavsa, Zden¢k Mahler — Jak se stat bubenikem kralovské gardy, 1965, textova

¢ast, Muzeum umeéni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova

121/ Oldtich Hlavsa, Zden¢k Mabhler — Jak se stat bubenikem kralovské gardy, 1965, textova

¢ast, Muzeum umeéni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova

122/ Oldtich Hlavsa, Henry Williamson — Vodni poutnik Tarka, 1969, piedni strana a hibet
ptebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

123/ Oldtich Hlavsa, Henry Williamson — Vodni poutnik Tarka, 1969, piedni strana obalky,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

124/ Oldrich Hlavsa, Henry Williamson — Vodni poutnik Tarka, 1969, ptedni piedsadka,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

125/ Oldtich Hlavsa, Walter Jens — Pan Meister, 1967, ptedni strana ptebalu, Typographia.

Reprofoto: Zuzana Maresova

126/ Oldtich Hlavsa, Walter Jens — Pan Meister, 1967, strana piedchézejici textové casti,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

127/ Oldtich Hlavsa, Josef HirSal, Bohumila Grogerova — Experimentélni poezie, 1967, strana

pfedchazejici hlavnimu titulu, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova

128/ Oldtich Hlavsa, Josef HirSal, Bohumila Grogerova — Experimentélni poezie, 1967, strana

pfedchazejici hlavnimu titulu, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova

129/ Oldtich Hlavsa, Vaclav Formanek — Josef Lada, 1981, piedni strana piebalu, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova
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130/ Oldfich Hlavsa, Jan Sedlak — Henri de Toulouse-Lautrec, 1985, pfedni strana piebalu,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

131/ Oldfich Hlavsa, Hana Volavkova — Max Svabinsky, 1977, pfedni strana obalky, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

132/ Oldfich Hlavsa, Jan Sedlak — Henri de Toulouse-Lautrec, 1985, textova ¢ast, soukroma

sbirka. Foto: Zuzana MareSova

133/ Oldfich Hlavsa, Martin Martin¢ek, Milan Rufus - DPudia v Horach, 1969,

textova/obrazova cast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova

134/ Oldfich Hlavsa, Martin Martin¢ek, Milan Rufus - DPudia v Horach, 1969,

textova/obrazova ¢ast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova

135/ Oldfich Hlavsa, Martin Martin¢ek, Milan Ruafus - DLudia v Horach, 1969,

textova/obrazova cast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova

136/ Oldfich Hlavsa, Martin Martin¢ek, Milan Ruafus - DLudia v Horach, 1969,

textova/obrazova cast, VKOL. Reprofoto: Zuzana Maresova

137/ Oldiich Hlavsa, Vladimir Uher, Milan Pavlik — Dialog tvarti, 1974, textova/obrazova
cast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova

138/ Oldiich Hlavsa, Bohuslav Balbin — Krasy ceské zemé, 1970, predni strana obalky,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

139/ Oldiich Hlavsa, Bohuslav Balbin — Krasy ceské zemé, 1970, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

140/ Oldtich Hlavsa, FrantiSek Dvotdk - Jan Zrzavy o sobé a ptatelich, 1974, ptedni strana
obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

141/ Oldtich Hlavsa, FrantiSek Dvotdk - Jan Zrzavy o sob¢ a ptatelich, 1974, textova ¢ast,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

142/ Oldtich Hlavsa, Josef Zika — F. X. Salda, Antonin Sova, Dopisy, 1967, pfedni strana a
hibet piebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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143/ Oldfich Hlavsa, Josef Zika — F. X. Salda, Antonin Sova, Dopisy, 1967, textova cast,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

144/ Oldiich Hlavsa, Otakar Vocadlo — Anglické listy Karla Capka, 1975, ptedni strana
ptebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

145/ Oldfich Hlavsa, Otakar Vodadlo — Anglické listy Karla Capka, 1975, textova &ast,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

146/ Oldfich Hlavsa, Stanislav Kostka Neumann — Zpévy lasky a nenavisti, 1977, ptedni
strana obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

147/ Oldiich Hlavsa, Stanislav Kostka Neumann — Zpévy lasky a nenavisti, 1977, textova

¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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1/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1939, ¢. 12, pfedni strana obalky, Muzeum uméni Olomouc.

Foto: Zuzana MareSova

2/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1948, €. 2, pfedni strana obalky, Muzeum uméni Olomouc.

Foto: Zuzana MareSova
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TYPOGRAFIA

3/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1952, ¢. 8 - 9, pfedni strana obalky, Védecka knihovna

Olomouc. Foto: Zuzana MareSova
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4/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1952, €. 11 — 12, ptedni strana obalky, Védecka

knihovna Olomouc. Foto: Zuzana Mare$ova
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5/ Oldfich Hlavsa, Typografia, 1953, €. 7, ptedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova

6/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1953, €. 7, zadni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova
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7/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1955, €. 6, textova ¢ast, Knihovna UP. Foto: Zuzana

MaresSova

8/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1957, ¢. 7 — 8, textova cast, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova
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9/ Oldfich Hlavsa, Typografia, 1956, ¢. 10, predni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova

10/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1958, €. 1, textova ¢ast, Knihovna UP. Foto: Zuzana

MaresSova
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11/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1957, ¢. 1, textova ¢ast, Knihovna UP. Foto: Zuzana

MaresSova

12/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1958, €. 9, textova cast, Knihovna UP. Foto: Zuzana

MaresSova
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13/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1958, ¢. 6, ptedni strana obalky, Knihovna UP. Foto: Zuzana

MaresSova

14/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1959, €. 2, ptedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova
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15/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1961, ¢. 2, pfedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova

16/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1961, €. 9, pfedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova
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17/ Oldiich Hlavsa, Typografia, 1962, €. 2, ptedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova

18/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1964, ¢. 2, predni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova
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19/ Oldiich Hlavsa, Typografia, 1964, ¢. 8, ptedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova

20/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1964, ¢. 12, ptedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova
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21/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1966, ¢. 7, predni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova

22/ Oldtich Hlavsa, Typografia, 1970, €. 1, pfedni strana obalky, Knihovna UP. Foto:

Zuzana MareSova
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23/ Oldtich Hlavsa, Plamen, 1960, ¢. 1, pfedni strana obalky, soukroma sbirka. Foto:

Zuzana MareSova

24/ Oldtich Hlavsa, Plamen, 1961, €. 10, vnitini strana obalky, soukroma sbirka. Foto:

Zuzana MareSova
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25/ Oldtich Hlavsa, Plamen, 1964, ¢. 6, textova ¢ast, soukroma sbirka. Foto: Zuzana

MaresSova

26/ Oldrich Hlavsa, Plamen, 1960, ¢. 8, textova c¢ast, soukroma sbirka. Foto: Zuzana

MaresSova
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27/ Oldtich Hlavsa, Plamen, 1960, ¢. 8, textova ¢ast, soukroma sbirka. Foto: Zuzana

MaresSova

28/ Oldrich Hlavsa, Plamen, 1961, €. 6, textova Cast, soukroma sbirka. Foto: Zuzana

MaresSova
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29/ Oldrich Hlavsa, Plamen, 1961, ¢. 12, textova ¢ast, soukroma sbirka. Foto: Zuzana

MaresSova

30/ Oldtich Hlavsa, Plamen, 1962, ¢. 9, ptedni a zadni strana a hibet obalky, soukroma
sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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31/ Oldfich Hlavsa, Plamen, 1963, €. 4, piedni a zadni strana a hibet obalky, soukroma sbirka.

Foto: Zuzana MareSova

32/ Oldtich Hlavsa, Plamen, 1963, €. 4, zadni strana a zadni zaloZka obalky, soukroma sbirka.

Foto: Zuzana MareSova
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33/ Oldtich Hlavsa, Plamen, 1964, ¢. 10, pfedni a zadni strana a hibet obalky,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

362603

34/ Oldtich Hlavsa, Jiti Taufer — Slovo o pluku Majakovského, 1961, ptedni strana
obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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35/ Oldtich Hlavsa, Jifi Taufer — Slovo o pluku Majakovského, 1961, titulni

dvoustrana, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

36/ Oldfich Hlavsa, Jiti Taufer — Slovo o pluku Majakovského, 1961, textova ¢ast,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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37/ Oldfich Hlavsa, Stanislav Kostka Neumann — Zpévy lasky a nenavisti, 1962,
predni strana obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

38/ Oldtich Hlavsa, Stanislav Kostka Neumann — Zpévy lasky a nenavisti, 1962,

dvoustrankova fotografie s ilustraci, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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39/ Oldtich Hlavsa, Konstanty Ildefons Glaczynski - Za¢arovana drozka, 1963,

textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

40/ Oldtich Hlavsa, Konstanty Ildefons Glaczynski - Zacarovana drozka, 1963,

textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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41/ Oldtich Hlavsa, Konstanty Ildefons Glaczynski - Za¢arovana drozka, 1963,

textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

42/ Oldtich Hlavsa, Konstanty Ildefons Glaczynski - Zacarovana drozka, 1963, ptedni

a zadni strana, hibet a pfedni zaloZka pfebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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43/ Oldtich Hlavsa, Oldtich Mikulasek — Svlékani hadt, 1963, piedni strana obalky,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

44/ Oldtich Hlavsa, Oldtfich MikulaSek — Svlékani hadii, 1963, zadni strana obalky,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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45/ Oldiich Hlavsa, Oldtich Mikulasek — Svlékani hadt, 1963, ptedni zalozka pirebalu

a predsadka, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

46/ Oldtich Hlavsa, Vitézslav Nezval — Podivuhodny kouzelnik, 1963, ptedni a zadni

strana a hibet obalky, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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BASNE

47/ Oldtich Hlavsa, Vitézslav Nezval — Podivuhodny kouzelnik, 1963, textova cast,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

48/ Oldtich Hlavsa, Vitézslav Nezval — Podivuhodny kouzelnik, 1963, textova

¢ast, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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NESMIRNA

49/ Oldiich Hlavsa, Guillaume Apollinaire - Basn¢ obrazy, 1965, ptedni ptedsadka,

Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova

50/ Oldtich Hlavsa, Guillaume Apollinaire - Basné obrazy, 1965, textova ¢ast,

Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova

94



51/ Oldfich Hlavsa, Otokar Biezina — Nebezpeci sklizné, 1968, ptedni strana piebalu,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

52/ Oldtich Hlavsa, Otokar Bfezina — Nebezpeci sklizné, 1968, piedni predsadka,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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53/ Oldtich Hlavsa, Ludvik Kundera — Halo, tady je vichr, vichfice — expresionismus,
1969, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

Kurt Heynicke | Pozorovateina

54/ Oldtich Hlavsa, Ludvik Kundera — Halo, tady je vichr, vichfice — expresionismus,

1969, textova cast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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55/ Oldtich Hlavsa, Karel Havlicek Borovsky — Moje pisen, 1971, dvoustrana

pfedchazejici hlavnimu titulu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

s ————— TR |

56/ Oldfich Hlavsa, Karel Havlicek Borovsky — Moje pisen, 1971, dvoustrana

piedchazejici hlavnimu titulu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

57/ Oldtich Hlavsa, Karel Havli¢ek Borovsky — Moje piseni, 1971, dvoustrana ptredchazejici

hlavnimu titulu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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58/ Oldtich Hlavsa, Karel Hynek Méacha — Daleka pout’, 1976, dvoustrana

predchazejici hlavnimu titulu, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

59/ Oldfich Hlavsa, Karel Hynek Macha — Daleka pout’, 1976, dvoustrana

ptedchézejici hlavnimu titulu, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

60/ Oldtich Hlavsa, Karel Hynek Méacha — Daleka pout’, 1976, dvoustrana

pfedchazejici hlavnimu titulu, soukromé sbirka. Foto: Zuzana MareSova



61/ Oldiich Hlavsa, Karel Havlicek Borovsky — Moje pisen, 1971, ptfedni strana
obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

62/ Oldfich Hlavsa, FrantiSek Gellner — Radosti zivota, 1974, textova ¢ast, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova
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63/ Oldrich Hlavsa, FrantiSek Gellner — Radosti zivota, 1974, textova ¢ast, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

64/ Oldtich Hlavsa, Viktor Dyk — Opustis-li mne, 1973, pfedni strana piebalu,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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65/ Oldiich Hlavsa, Viktor Dyk — Opustis-li mne, 1973, fotografie a ilustrace v textové

¢asti, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

66/ Oldtich Hlavsa, Viktor Dyk — Opustis-li mne, 1973, ptedni strana obalky,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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67/ Oldfich Hlavsa, Jan O. Fischer — Francouzsky symbolismus, 1974, ptedni strana

ptebalu, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

68/ Oldrich Hlavsa, Jan O. Fischer — Francouzsky symbolismus, 1974, pfedni strana
obalky, soukroma sbirka. Foto: Zuzana Maresova
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69/ Oldfich Hlavsa, Jan O. Fischer — Francouzsky symbolismus, 1974, piedni

predsadka, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

70/ Oldfich Hlavsa, Jan O. Fischer — Francouzsky symbolismus, 1974, dvoustrana

predchazejici hlavnimu titulu, soukroma sbirka. Foto: Zuzana Maresova

71/ Oldtich Hlavsa, Jan O. Fischer — Francouzsky symbolismus, 1974, textova cast,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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72/ Oldfich Hlavsa, Petr Bezru¢ — Jen jedenkrat, 1980, piedni strana ptebalu,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova

73/ Oldiich Hlavsa, Jan Amos Komensky — Ziva tiskarna aneb lis myslenky, 1968,

ilustrace v textové ¢asti, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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74/ Oldfich Hlavsa, Jan Amos Komensky — Ziva tiskarna aneb lis myslenky, 1968,

textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

75/ Oldiich Hlavsa, Jan Amos Komensky — Ziva tiskarna aneb lis myslenky, 1968,
logo edice, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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76/ Oldiich Hlavsa, Jan Kopecky — Pisen pisni, 1969, titulni strana, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

77/ Oldtich Hlavsa, Karel Jaromir Erben — Sny, 1970, jedna ze stran ptfedchazejicich

textové ¢asti, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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78/ Oldfich Hlavsa, Karel Jaromir Erben — Sny, 1970, jedna ze stran pfedchazejicich

textové ¢asti, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

79/ Oldfich Hlavsa, Karel Jaromir Erben — Sny, 1970, dvoustrana piedchazejici

textové ¢asti, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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80/ Oldtich Hlavsa, Jaroslav Vrchlicky — Pistala Panova, 1973, ptedni strana obalky,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

81/ Oldrich Hlavsa, FrantiSek Gellner — Hotka laska, 1984, titulni strana, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova
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82/ Oldrich Hlavsa, FrantiSek Gellner — Hoika laska, 1984, titulni strana, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

83/ Oldtich Hlavsa, Jarmila Urbankova — VSecky moje krajiny, 1986, titulni strana,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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84/ Oldfich Hlavsa, Jarmila Urbankova — VSecky moje krajiny, 1986, textova ¢ast,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

85/ Oldtich Hlavsa, Karolina Svétlad — K¥iz u potoka, 1972, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova
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86/ Oldiich Hlavsa, Karolina Svétla — Kiiz u potoka, 1972, pfedni strana a hibet
prebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

87/ Oldtich Hlavsa, Karolina Svétla — KiiZ u potoka, 1972, znacka edice, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova
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88/ Oldfich Hlavsa, Karolina Svétla — Kiiz u potoka, 1972, ptedni strana obalky,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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89/ Oldtich Hlavsa, Jaroslav Vrchlicky — Basn¢, 1973, piedni strana obalky, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova
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90/ Oldtich Hlavsa, Jaroslav Vrchlicky — Basng, 1973, textova cast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

91/ Oldtich Hlavsa, Jaroslav Vrchlicky — Basn¢, 1973, textova cast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova
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92/ Oldfich Hlavsa, FrantiSek Hrubin — U stolu, 1974, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

93/ Oldfich Hlavsa, FrantiSek Hrubin — U stolu, 1974, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova
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94/ Oldtich Hlavsa, Frantisek Hrubin — U stolu, 1974, piedni strana a hibet piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

95/ Oldtich Hlavsa, Karel Jaromir Erben — Kytice, 1977, pfedni strana a hibet piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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96/ Oldrich Hlavsa, Karel Jaromir Erben — Kytice, 1977, titulni dvoustrana, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

97/ Oldtich Hlavsa, Bozena Némcovéa — Babicka, 1984, ptedni a zadni strana a hibet

piebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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98/ Oldrich Hlavsa, Bozena Némcova — Babicka, 1984, ptedni strana obalky, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

99/ Oldrich Hlavsa, Bozena Némcova — Babicka, 1984, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova
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100/ Oldiich Hlavsa, BoZzena Némcova — Babicka, 1984, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

101/ Oldtich Hlavsa, Julius Zeyer — Epické zpévy, 1988, ptedni strana a hibet piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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102/ Oldtich Hlavsa, Radovan Kratky — Snat, 1966, predni

strana pfebalu, Knihovna UP. Foto: Zuzana MareSova

103, 104/ Oldtich Hlavsa, Radovan Kratky — Snaf, 1966, textova ¢ast, Knihovna UP.

Foto: Zuzana MareSova
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105/ Oldiich Hlavsa, Gabriel Laub — ZkuSenosti, Milan Ruzi¢ka — Nevhodna slova,

1967, textova cast, Knihovna UP. Foto: Zuzana MareSova

106/ Oldtich Hlavsa, Oldtich Mikulasek — Sokovana raze, 1970, titulni strana, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova
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107/ Oldtich Hlavsa, Josef Rumler, Jifi Sladek — Lenin 100, 1970, pfedni strana
piebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

108/ Oldrich Hlavsa, Josef Rumler, Jifi Sladek — Lenin 100, 1970, textova ¢ast,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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109/ Oldiich Hlavsa, Jaroslav Hasek — Osudy dobrého vojéka Svejka za svétové valky,
1980, ptedni strana, hibet a predni zalozka ptrebalu, VKOL. Foto: Zuzana Maresova

110/ Oldtich Hlavsa, Jan Werich — Fimfarum, 1987, ptedni strana a hibet piebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

122



111/ Oldtich Hlavsa, Karel Hynek Macha — M4j, 1960, titulni strana, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

112/ Oldtich Hlavsa, Karel Hynek Macha — M4j, 1960, textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana

Maresova

123



113/ Oldtich Hlavsa, Karel Hynek Macha — M4j, 1960, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova
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114/ Oldtich Hlavsa, Paul Eluard — Vetejna riize, 1964, ptedni strana obalky, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova
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115/ Oldtich Hlavsa, Paul Eluard — Vetejna ruze, 1964, textova ¢ast, VKOL. Foto:

Zuzana MareSova

116/ Oldtich Hlavsa, Guillaume Apollinaire — Basné obrazy, 1965, ptedni strana
obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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117/ Oldtich Hlavsa, Guillaume Apollinaire — Basn¢ obrazy, 1965, patitul, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

118/ Oldtich Hlavsa, Christian Morgenstern — Beranek mésic, 1965, pfedni strana
obalky, VKOL. Foto: Zuzana Maresova
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119/ Oldtich Hlavsa, Christian Morgenstern — Beranek mésic, 1965, ptedni predsadka,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

120/ Oldtich Hlavsa, Zden¢k Mahler — Jak se stat bubenikem kralovské gardy, 1965,

textova ¢ast, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova
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121/ Oldtich Hlavsa, Zden¢k Mahler — Jak se stat bubenikem kralovské gardy, 1965,

textova ¢ast, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana MareSova

122/ Oldtich Hlavsa, Henry Williamson — Vodni poutnik Tarka, 1969, pfedni strana a
hibet piebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

128



123/ Oldtich Hlavsa, Henry Williamson — Vodni poutnik Tarka, 1969, piedni strana
obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

124/ Oldtich Hlavsa, Henry Williamson — Vodni poutnik Tarka, 1969, piedni
predsadka, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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125/ Oldtich Hlavsa, Walter Jens — Pan Meister, 1967, ptedni strana piebalu,
Typographia. Reprofoto: Zuzana Maresova

126/ Oldtich Hlavsa, Walter Jens — Pan Meister, 1967, strana pfedchazejici textové

¢asti, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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127/ Oldiich Hlavsa, Josef Hir$al, Bohumila Grogerova — Experimentalni poezie,
1967, strana ptedchazejici hlavnimu titulu, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana

MaresSova

128/ Oldtich Hlavsa, Josef HirSal, Bohumila Grogerova — Experimentalni poezie,

1967, strana ptedchéazejici hlavnimu titulu, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zuzana

MaresSova
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129/ Oldtich Hlavsa, Vaclav Formanek — Josef Lada, 1981, pfedni strana ptebalu,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

130/ Oldfich Hlavsa, Jan Sedlak — Henri de Toulouse-Lautrec, 1985, pfedni strana

piebalu, soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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131/ Oldtich Hlavsa, Hana Volavkova — Max Svabinsky, 1977, pedni strana obalky,
VKOL. Foto: Zuzana MareSova

132/ Oldfich Hlavsa, Jan Sedlak — Henri de Toulouse-Lautrec, 1985, textova ¢ast,

soukroma sbirka. Foto: Zuzana MareSova
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133/ Oldiich Hlavsa, Martin MartinCek, Milan Rufus — Cudia v Horach, 1969,

textova/obrazova cast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova

Ni¢ viac.

134/ Oldrich Hlavsa, Martin Martin¢ek, Milan Rufus - Cudia v Horach, 1969,

textova/obrazova ¢ast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova
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135/ Oldfich Hlavsa, Martin Martin¢ek, Milan Rufus - Cudia v Horach, 1969,

textova/obrazova cast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova

136/ Oldiich Hlavsa, Martin Martin¢ek, Milan Rufus - Cudia v Horach, 1969,

textova/obrazova ¢ast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova
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137/ Oldtich Hlavsa, Vladimir Uher, Milan Pavlik — Dialog tvart, 1974,

textova/obrazova cast, VKOL. Reprofoto: Zuzana MareSova

138/ Oldtich Hlavsa, Bohuslav Balbin — Krasy ¢eské zemé, 1970, ptedni strana
obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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139/ Oldtich Hlavsa, Bohuslav Balbin — Krasy ¢eské zemé, 1970, textova ¢ast, VKOL.

Foto: Zuzana MareSova

140/ Oldtich Hlavsa, FrantiSek Dvoték - Jan Zrzavy o sob¢ a ptatelich, 1974, predni
strana obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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141/ Oldtich Hlavsa, FrantisSek Dvotak - Jan Zrzavy o sob¢ a ptatelich, 1974, textova

¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

142/ Oldtich Hlavsa, Josef Zika — F. X. Salda, Antonin Sova, Dopisy, 1967, predni
strana a hrbet pfebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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143/ Oldtich Hlavsa, Josef Zika — F. X. Salda, Antonin Sova, Dopisy, 1967, textova

¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

144/ Oldtich Hlavsa, Otakar Voc¢adlo — Anglické listy Karla Capka, 1975, piedni

strana piebalu, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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145/ Oldtich Hlavsa, Otakar Vod&adlo — Anglické listy Karla Capka, 1975, textova

¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova

146/ Oldtich Hlavsa, Stanislav Kostka Neumann — Zpévy lasky a nenavisti, 1977,
pfedni strana obalky, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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147/ Oldtich Hlavsa, Stanislav Kostka Neumann — Zpévy lasky a nenavisti, 1977,

textova ¢ast, VKOL. Foto: Zuzana MareSova
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Katedra: déjin uméni

Vedouci prace: Prof. PhDr. Ladislav Daniel, PhD.

Rok obhajoby: 2012

Nézev prace: Knizni design Oldticha Hlavsy (1909 — 1995)

Nazev v angli¢ting:

The book design of Oldiich Hlavsa (1909 — 1995)

Anotace prace:

V této bakalarské praci jsem se zabyvala tvorbou
Oldficha Hlavsy, kterd vyraznym zptisobem zasahla do
vyvoje Ceské typografie. Hlavsovy upravy casopist
Typografia a Plamen a vybrané ukazky kniznich aprav
jsem se snazila popsat a interpretovat v souvislosti
s dobovym kontextem, Hlavsovym osobnim zivotem a
jeho nazory na problematiku typografie. V oblasti jeho
knizni tvorby jsem se soustfedila pfedevSim na
spolupraci s nakladatelstvim Ceskoslovensky spisovatel,
kde upravoval edice Klub ptatel poezie, Bohemia a
Slunovrat. Zminila jsem se také o jeho kooperaci
s dalsSimi nakladatelstvimi. Cilem prace je zpracovani
grafickych uprav Oldficha Hlavsy napii¢ spektrem
kniznich nakladatelstvi a jejich edici, které by poskytlo
ucelengjsi pohled na Hlavsovo dilo, a zaroven vymezit
jeho  misto vrdmci oboru knizniho  designu.
V neposledni fad¢ bych také chtéla upozornit na potiebu
vnimat knihu nejen z hlediska obsahu, ale i vytvarného
zpracovani, jehoz je typografie nedilnou soucésti.

Kli¢ova slova:

Oldfich Hlavsa, knizni design, typografie, kniha,
Typografia, Plamen, Ceskoslovensky spisovatel, Klub
ptatel poezie, Bohemia, Slunovrat, Odeon

Anotace v angli¢tiné:

The main topic of my bachelor thesis is the work of
Oldtich Hlavsa, which had a significant influence on the
evolution of the Czech typography in the second half of
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twentieth century. | was trying to describe and interpret
Hlavsa’s typographic editing of the magazines
Typografia and Plamen and of the selected book designs
in connection to his personal life, his opinions on key
issues of the field of typography and historical context. In
the area of Hlavsa’s book designs | was concentrated
mainly on his collaboration with publishing house
Ceskoslovensky spisovatel, where he created many
designs for editions Klub ptatel poezie, Bohemia and
Slunovrat. T also mentioned Hlavsa’s cooperation with
other publishing houses. The goal of my thesis is to
compile graphic production of Oldtich Hlavsa across the
spectre of various publishing houses and their editions,
which could provide more comprehensive picture of his
work and also define his place within the field of book
design. Also | would like to point out on the need to
perceive a book not only in terms of its content but also
in terms of visual artistic work which includes
typography without any doubts.

Kli¢ova slova v angli¢ting:

Oldiich Hlavsa, book design, typography, Typografia,
Plamen, Ceskoslovensky spisovatel, Klub piatel poezie,
Bohemia, Slunovrat, Odeon
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Obrazova ptiloha (71 stran)

Rozsah prace:

143 stran
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Cesky
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