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Anotace

Diplomové prace se zabyva analyzou podob sexuality a genderové identity
Vv produkeci spole¢nosti Marvel se zamétfenim na komiksy. Zkouma reprezentaci sexuality
a genderové identity v komiksech. Také je analyzovana stereotypizace zobrazovani
zenskych hrdinek a soustfed’uje se na reprezentaci maskulinity, feminity a queer znakd.
Zaroven usiluje o analyzu genderovych stereotyp pii konstrukci zenskych hrdinek
za pomoci psychoanalytického pojmu male gaze. Vyvoj téchto témat je rovnéZz prokladan
socio-kulturnim kontextem. Cilem je také nastinit a analyzovat mozny vliv
emancipacnich hnuti a historickych udalosti na komiksovou tvorbu. Praci Ize pomysing
rozdélit na dvé casti, pricemz prvni teoretickd Cast obsahuje kapitoly zamétujici
se nateorii komiksu cerpanou od komiksového teoretika Scotta McClouda.
Dale se zamétuje na formalni prvky komiksu doplnéné teorii Martina Foreta. Nésleduji
pasaze vénované metodologii komiksu, jeZ vychazeji z teorie Michala Uhla. V dalsich
kapitolach se vyskytuji témata jako télesnost hrdinti a jejich reprezentace, historie
Marvelu a problematika genderu, identity a sexuality. Dalsi ¢ast je jiz vénovana samotné
analyze komikst, ktera je svou povahou spiSe kompilaci dil¢ich textii. Analytické texty
jsou zamétfené na Kapitana Ameriku, Black Widow, X-Meny a mutanty v celkovém
kontextu a skupinu mladych hrdini Young Avengers, ve kterych jsou zkoumana témata
jako provazanost propagandy a télesnosti, feminismus a emancipace zenskych hrdinek,
queer tématika jako metafora pro mutantstvi a stereotypni zobrazovani homosexualnich

hrding.
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Annotation

The diploma thesis deals with the analysis of forms of sexuality and gender
identity in the production of the Marvel company and focuses on comics. It examines
the representation of sexuality and gender identity in comics. The stereotyping
of the depiction of female heroines is also analysed and focuses on the representation
of masculinity, femininity and queer signs. At the same time, it seeks to analyse gender
stereotypes in the construction of female heroines using the psychoanalytic concept
of male gaze. The development of these topics is also interspersed with socio-cultural
context. The aim is also to view and analyse the possible impact of emancipation
movements and historical events to comic book creation. The work can be split into two
parts, of which the first theoretical part contains chapters focusing on the theory of comics
from the comic book theorist Scott McCloud. It also focuses on the formal elements
of comics supplemented by the theory of Martin Foret. The following parts are devoted
to the methodology of comics, based on the theory of Michal Uhl. In the following
chapters, there are topics such as the corporeality of the heroes and their representations,
the history of Marvel and issues of gender, identity and sexuality. The next part is already
devoted to the analysis of comics, which by its nature is rather a compilation of partial
texts. The analytical texts focus on Captain America, Black Widow, X-Men and Mutants
in the overall context and a group of Young Avengers heroes, which explore themes
suchas the interconnectedness of propaganda and embodiment, feminism
and emancipation of female heroines, queer themes as a metaphor for mutantism

and stereotypical representation of gay heroes.
Keywords

Marvel, Comics, Gender Identity, Sexuality, Stereotypization, Representation



Obsah

UIVOU. e 8
TEOME KOMIKSU ... 11
Vymezeni komiksu podle Scotta McClouda..........ccoooeeiiiiiiiiiiiiiicic, 11
Kratky exkurz do historie KOmiksu..........cooeiiiiiiiiiiiicen 12
S1oVNTK KOMIKSU ..ot 13
UCRIENT ettt 17
KOmikSOVY €as @ PTOSIOT.....viiiiiiiiieiiiesii et 18
LINKY @ BIMOCE ......viiiieie ettt sna e nte e ens 18
Ukazovani a vysVEIOVANT ........ccocceiiiiiiiiiiic e 18
Formalni prvky KOMIKSU.......cccveiiiiiiiiiiiiceec e 20
Strankova KOMPOZICE ........eeeiueiiiieiiii et 21
PANEIY ... 21
IMIBZEIY . 22
BUBIINY ..o 23
Metodologie analyzy KOmiKSU.........ccovviiiiiiiiiie e 24
CilE ANALYZY ..o 24
CLYF] TAZ€ ANALYZY ..voveoveceeeeveceeeeeeee e 24
Dals§i hodnotic Kritéria.........ceooiviiiiiiiiiici s 26
Télesnost hrdinil a Zplisoby reprezentace...........cvcvvvveiiiiiiiiieiiscieeeee e 28
MaIE QAZE ...t s 30
Historie Marvelu ... 32
Gender, identita a sexualita............cooovviiiiiiiii 33
GBNUET ... 33
TABNTITA ... 33
SEXUANTER. ... 34



HOMOSEXUATTA ... 34

ANAlYzZa KOMIKSTL......ooiiiiiiiiiiiic s 36
Kapitdn Amerika — symbol amerického Snu..........ccooveiiiiiiiiiiiiiec, 36
Black Widow — feministickd 1Kona.............ccooeririiiiiiieienc e 47
X-Men — metafora pro odliSNOSt .......c.cveiviiieiiiiiiici e 64
Young Avengers - Queer superhrdinove ..........ccccovveeiiiieiiiie e 74

ZLAVET .ot 86

Seznam pouzZité IETAtUIY........ccoiviiiiiiiiiii i 89
BT e 91
[0 1111 )Y SO 91
INtErNEtOVE ZATOJE ..eovveeiiiiiei e 92

Soupis 0brazového Materialt.........eeviiiiiiiiiiiie e 93



Uvod

Popkulturni produkt, jakym je bezesporu i komiks, se ¢im dal vic dostava
do povédomi Siroké spole¢nosti. Na komiks uz davno neni nahlizeno jako na obrazkovou
knihu uréenou détem. Cim dél vice si uvédomujeme informaéni hodnotu obsaZenou
v dile, ktera referuje k dobovym udalostem ¢i dobovému zptisobu mysleni. Proto jsme
také sveédky rozsifujictho se zajmu akademikii o zkoumani potencidlu ukrytého

V komiksové tvorbé.

Signifikantnim fenoménem protinajicim lidsky Zivot je problematika sexuality
a genderu. | jeji vyvoj mize v komiksové tvorbé sledovat. Jiz na prvni pohled je zjevné,
ze se pojeti lidské sexuality v ¢ase méni. S jeji stereotypizaci se setkavame pti kazdodenni
¢innosti, jak pracovni, tak volnocasové. Sexualitu mizeme povazovat za soubor
vlastnosti, které vyplyvaji z vrozenych pohlavnich rozdilt. NaSe spole¢nost je stale
zaméfena heteronormativng, coz znamend, ze veskeré odlisné sexuality jsou vnimany
jako odchylky od normalu, za né&jz je povazovana spoleCensky pievladajici
heterosexualita. Mezi tyto ,,problematické‘ odchylky fadime zejména homosexualitu

a bisexualitu.

K problémim sexuality se fadi i pojem genderova identita. Mizeme ji definovat
jako nejniternéjsi pojeti sama sebe jako muze, Zeny ¢i jiné. S timto se také poji pojmy
maskulinity a feminity, pomoci nichz nasi genderovou identitu vyjadiujeme. Zatimco
maskulinita je charakteristickym vyrazem muznosti a nalezi stereotypné muzim,
feminita je esenci Zenskosti a vaze se tradi¢né k Zenam. Genderové stereotypy maji tedy

nezpochybnitelny vliv na spoluutvareni genderovych identit.

Gender a sexualita jsou neodmyslitelnou soucasti lidskych zivotd, na které nelze
nebrat ohled uz jen proto, jak vyraznym zptisobem nas§ kazdodenni zivot modifikuji.
Nelze se tedy ¢emu divit, Ze jsou i ony projektovany do kulturnich produktti dnesni doby
jako jsou komiksy. Komiksy se fadi do tzv. sekvenénich ,, aiybridnich “ uméni, ve kterych
se snoubi vizualni slozka se slozkou textovou. Neni to tedy dilo ani ¢isté literarni, ani
Cisté obrazové, ale je unikatni kombinaci obou téchto slozek. Je to médium schopné
zobrazovat a reprezentovat takovym zptuisobem, jakym knihy a obrazy nemohou.
Komiksy jsou zaroven nedilnou soucasti popularni kultury, kde funguji jako produkty
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specifické svou Casovou vyhranénosti, funguji ,,tady a ted’”. Zaroven vsak obsahuji



I zavazna témata a dotykaji se celospolec¢enskych problému. Komiksy zkratka nejsou jen

vysledkem ,,brakové™ pokleslé kultury, za kterou je néktefi mohou nespravné povazovat.

Jednim z nejslavnéjSich komiksovych vydavatelt je spole¢nost Marvel, ktera je
v soucasné dobé ve vlastnictvi konglomeratu Disney!. Vydava nejen komiksy, ale i
uspésné filmy, serialy, hry a dal$i. Spolecné s DC Comics patii mezi dvé nejvetsi

komiksova mainstreamova nakladatelstvi.

Tato prace spojuje prvky sexuality, genderové identity a komiksi a zaméfuje svou
pozornost na produkty vydavané spole¢nosti Marvel, pfedev§im na komiksy. Klade si za
cil analyzovat reprezentaci Problémii sexuality a genderové identity, zamétuje se na
zobrazeni maskulinity, feminity, homosexuality a jinych sexudlnich orientaci. Zaroven
usiluje o analyzu genderovych stereotypt pii konstrukci Zenskych hrdinek. Vyvoj téchto
témat je rovnéz prokladan socio-kulturnim kontextem. Cilem je také postihnout a
analyzovat mozny vliv emancipacnich hnuti a historickych udalosti na komiksovou

tvorbu.

Velmi popularnim hrdinou, na kterém je mozné v kratkosti shrnout a odhalit
autorsky zamér, je Spider-Man. Tento pavouci hrdina se stal velmi oblibenym mimo jiné
proto, ze postihoval témata, ktera ¢tenaiska cilova skupina zazivala. Nebyl to jen hrdina
bojujici se zlem, byl to zaroven stiedoSkolsky student stradajici a bojujici s kazdodennimi
strastmi: s otazkou sebepiijeti, se Sikanou, s prvni laskou, s domacimi ukoly, apod.
Spider-Man se dockal i nékolika filmovych adaptaci. Spider-Man se v ¢ase vyvijel
Vv zavislosti na véku ¢tenaf, ale i socio-kulturnich a dobovych vlivii. Ve svych pocatcich
se musel starat 0 svou jedinou piibuznou, ovdové€lou stafickou tetu May. Musel
ji poméhat s placenim uctl a celkové o ni pecovat. Jedind starost tety May byla vSak
starost 0 jediného muze, ktery ji zbyl. Na tomto piikladu mizeme snadno spatfit
genderovy stereotyp v piipad¢ konstrukce zenské postavy. Tento piibéh napodobuje
dobovy kontext Sedesatych let, kdy zeny pokracovali ve svém boji za prava. Teta May

pusobi jako kontrarevoluéni figura, kdy zastava tradi¢ni roli.

Nicméné postupem casu, jak se piibéhy Spider-Mana modernizovaly, objevuje se
teta May v nové verzi jako vyrazn€ mladsi a velmi ak¢ni Zena, ktera je schopna se postarat
sama o sebe i 0 Spider-Mana. Zde mtzeme spatfit mozny vliv emancipac¢nich hnuti

minulého stoleti.

! Celym nazvem: The Walt Disney Company.



Tato prace se dé€li na dvé ¢asti, z nichz prvni je vénovana teoretickému podkladu.
Zde jsou vysvétleny pojmy jako komiks a jeho formalni prvky, historie Marvelu, gender,
identita a sexualita, télesnost hrdinti a zptsoby reprezentace. Dale je v praci piiblizena

i zvolena metodologie analyzy komiksu.

V dalsi ¢asti je uvedena prakticka analyza, ktera pomoci kompilace dil¢ich textu,
nez jednotného textu, zodpovida na otazky zkoumané problematiky. Texty se zamétuji
na Kapitana Ameriku, Black Widow, X-Meny (mutanty) a Young Avengers. Kazda
jednotliva sekce analyzy se zabyva odlisnym zkoumanym jevem. Zatimco u Kapitana
Ameriky je pfedmétem zkoumani hledani odpovédi na otazku, zda mize komiksova
postava slouzit propagandé¢ a zda odrazi celospolecenské klima, u Black Widow
se analyza soustiedi na feminismus a promény postavy v zavislosti na Zenské emancipaci.
Pasaze vénované X-Mentim se zase zamé&fuji na queer prvky a metaforu pro odlisnost.
Praci uzavira analyza Young Avengers, kterd usouvztaznuje predeslé principy a zamysli

se nad stereotypizaci a zobrazovani sexualnich mensin v moderni komiksové tvorbe.
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Teorie komiksu

Pro dostate¢né porozuméni a pochopeni komiksu jako média je nezbytné vysvétlit
nékteré¢ zakladni pojmy, které se v komiksovém diskurzu objevuji. Zaroven se v této

kapitole vyskytuje obecna metodika analyzy komiksu a nastifiuje celou problematiku.

V komiksovém diskurzu ptevlada bud’ francouzsky strukturalisticky diskurz
Thierryho Groensteena nebo formalisticky diskurz Scotta McClouda. Thierry Groensteen
pii zkoumani komiksu vyuziva sémioticky pojem k uréeni vymezeni komiksu jakym je
langage. ,, Na komiks zde totiz bude nahlizeno jako na jazyk-langage, tedy nikoli jako na
fenomén historicky, sociologicky a ekonomicky, jimiz ostatné je také, ale jako na
origindlni soubor mechanismii produkujicich smysl. “* Thierry Groensteen na komiks
nahlizi holisticky, kdy samotny komiks tvoti ,.komplexni kombinatorika rozmanitych
prvkii, parametrii a procesii. “® Popsané pojmy Thierryho Groensteena a nize uvedené
pojmy Scotta McClouda jsou si viceméné podobné, 1isi se jen v pfistupu. Pro Gcely této

prace je
Vymezeni komiksu podle Scotta McClouda

Etymologicky ptivod slova komiks se nachazi v anglickém vyrazu ,,comic strip®,

coZ je termin, kterym se oznacuje pruh obrazki skladajici se ze tii aZ péti ¢asti.

Na zacatku této prace je potieba definovat samotny pojem komiksu. Definice
se v§ak hledd pomé&rmé téZko, neexistuje zde Z4dnd ndzorova shoda mezi akademiky
aautory komiksi. Kazdy ma svou vlastni a zadna neni oficialné uznavana. Je to
predevsim z toho diivodu, Ze komiks jako médium je mnoha akademiky piehliZen a neni
zahrnut do oblasti zkoumani. Komiksovy kreslit Will Eisner, ktery mimo jiné pracuje

I s vlastni definici komiksu, artikuloval diivod tohoto opomijeni:

,, Komiks si ziskal silnou pozici v populdrni kulture poslednich dvou stoleti,
ale zejména kwiili své formé (jako jsou stripy ¢i komiksové sesity) a svym tématiim mu je
Jjakozto médiu odpirana akademicka pozornost. Zatimco vsechny jeho hlavni soucasti

jako design, kresleni, karikatura nebo psani, jsou kazdd sama za sebe predmétem

2 Groensteen Thierry, Studium komiksu. Praha: Host, 2005, s.12
3 lbidem, s. 187
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vedeckého zkoumani, této unikatni kombinaci nebylo vénovano mnoho mista (pokud

vithec) ani v literdrnim, ani ve vytvarném diskurzu.

Eisner dale 0o komiksu hovoii jako o sekven¢nim uméni. Toto uméni Kklade
za sebou obrazy v ur¢itém pofadi za Gi¢elem vypravéni grafickych piib&éhi. Tato definice

je dost uzce zamétena a neutralni.

Jiny komiksovy tvlrce a teoretik Scott McCloud ve svém dile Jak rozumét
komiksu piinasi novy vhled do jeho definovani. Komiks definujeme jako ,.zdmérnou
juxtaponovanou® sekvenci kreslenych a jinych obrazii, urcenou ke sdélovani informaci

nebo k vyvoldni estetického proZitku.«®

Podle této definice mizeme oznacit diagram, schéma nebo nacrt jako komiks.
Jedné se o sekvenci obrazkli a komunikacni prostiedek. McCloud jako ptiklad uvadi

navod na nasazeni kyslikové masky v letadle.

Nemutzeme vSak jako komiks oznacit jednotlivy komiksovy obrazek s textem,
protoze nelze vytvoftit sekvenci z jednoho prvku. Takovyto panel miiZze byt oznacen jako
komiksova kresba. Moderni komiks je etablovan jako kombinace slova a obrazu, ale takto

uzce komiks definovat nelze.’

Pfi analyzach budeme vychazet z teorie komiksu dle McClouda a i nadale bude v

praci figurovat jako teoreticky zaklad pro nastinéni problematiky komiksu.

Kratky exkurz do historie komiksu

Komiksy jako médium se zaCinaji na vefejné sféte objevovat kratce pred koncem
19. stoleti. Nicmén¢ lze v daleké historii nalézt jiné juxtaponované sekvence kreslenych
a jinych obrazii nebo sekvencnich umeéni. V roce 1519 objevil Hernan Cortés
jedenactimetrové barevné kreslené vypravéni licici osudy vojevidce a politika

mesoamerického narodu s vystiednim jménem 8 Jelen jagudii drap.

Stovky let pfedtim, nez bylo toto aztécké vypravéni nalezeno, byla ve Francii
vyrobena sedmdesat metrd dlouha tapisérie, ktera podrobné zachycuje, jak Normané

pocinaje rokem 1066 dobyvali Anglii.® Jelikoz obé dila byla vytvoiena jako celostrankova

4 Eisner, Will. Comics and Sequential art. Tamarc: Poorhouse Press, 1985. s. 5
5 juxtapozice = pfilehlost, pozice dvou &i vice prvki vedle sebe

6 McCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. BB/art s.r.0., 2008, s. 9

" ibidem, s. 10

8 ibidem, s. 10

% ibidem, s. 12
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kompozice, nelze vyloucit jejich zafazeni mezi komiksy. D& v dilech se rozviji
chronologicky a poporadku, ale s tim rozdilem, Ze na rozdil od moderniho komiksu
nejsou jednotlivé scény ohranicené panelem. Podle zmény narativu se ale daji rozlisit
rizné scény.

Vynalez knihtisku posunul komiks jesté dal. Diky tomu se mohly dostat k Sirokym

masam obyvatelstva. Velice popularni byl vyjev ,,Utrpeni svatého Erasma“Z°,

William Hogarth pfispél k obrazkovym piibéhtim velkou mérou. Jeho promyslené
obrazkové ptibéhy byly velmi barvité a detailni. Jeho dila byla vystavovana jako série

obrazu tak, aby si je recipient mohl prohlédnout jeden po druhém; v sekvenci.

Jako otce moderniho komiksu bychom mohli bezesporu oznacit Rudolpha
Topffera. V poloving 19. stoleti predstavil lehce satirické obrazkové piibchy, které

pouzivaly karikaturu a ohraniceni paneld. Revolu¢né zde také propojil slova a obrazky.

Ve 20. stoleti se objevovaly komiksy v podobé¢, jak je zname dnes. ,, PO vétsinu
stoleti mél komiks spiSe negativni vyznam, takze nejeden vytecny autor si radéji rikal

., ilustrator* nebo komercni vytvarnik nebo prinejhorsim karikaturista. 11

Slovnik komiksu

V této kapitole McCloud rozebira zdkladni slovnik komiksu. Hned na zacatku
se vénuje karikatufe a problematice ikon obsazenych v komiksu. Ikon definuje vlastnim
zpisobem a ve vyznamu, ne tak dalece nepodobném od ptivodni sémiotické terminologie.
., Ikon (pro ucely textu) je jakékoli zobrazeni, které ma znazorinovat osobu, misto, véc nebo

myslenku 12

Prikladd uvadi celou fadu. Muzeme zminit Magrittovu malbu zvanou Zrada
obrazli. Na platn¢ je nakreslena dymka a pod ni je ndpis ,,Toto neni dymka*. To, co je na
obrazu nakresleno, opravdu neni dymka. Je to obraz dymky. Jako piiklad dalSich ikon
muzeme uvést rizné nabozenské nebo ideologické symboly (srp a kladivo, kiiz, jin
a jang), notovy zapis, vlajky, znacky, logo firmy, portrét prezidenta atd. Nejsou to presné

kopie originalu, nybrz zobrazeni zndzornujici osobu, misto, véc nebo myslenku.

10 ibidem, s.16
1 jbidem, s. 18
12 ibidem, s. 27
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Ikony se daji d¢lit na obrazkové a neobrazkové. Neobrazkové ikony maji vyznam
pevné dany, nijak se neméni a zastupuji neviditelné ideje. Naproti tomu stoji obrazkové
ikony, jejichz vyznam je proménlivy v zavislosti na tom, jak se 1isi od reality.

,Slova jsou naprosto abstraktni ikony. To znamena, Ze slova a jejich predlohy

Jsou fakt kazdy pes jind ves ‘1

Fotografie miizeme kategoricky zaradit k ikonam. Realisticky se nejvic podobaji
predloham s nékolika vyraznymi rozdily. Fotografie jsou statické, ploché, reprezentuji
uréity vysek reality, urCitou perspektivu vidéni. V komiksech se pouziva styl kresby,
ktery redukuje fotografii o obraz skute¢nosti. I ptesto, ze z fotografie redukujeme nékteré
rysy, lze snadno poznat, ze jde o lidskou tvai. Budeme-li dale redukovat fotografii
oblieje o podstatné rysy, pfiblizime se k abstrakci. Zjednodusime podstatné rysy, ale

i tak nam tvaf bude pripadat piijatelna a skutec¢na.

Takto radikalni redukci fotografie na pouhy ikon miZeme nazvat karikaturou.
V &em spociva jeji tajemstvi? ,,Vytvarnik demontuje obraz az na jeho zdakladni vyznam.**
Tento vyznam timto ukonem amplifikuje. Karikatura podle McClouda neni jen metoda
kresleni, ale spiSe zptisob nédhledu na svét. Redukce vyznamu obrazu, jeho ryst a celkové
zjednoduSeni miZe slouZit jako ucinny nastroj v jakémkoli médiu. Karikatura mize

slouzit i jako prostiedek poznéni.

Kdyz se vratime k obrazku ¢.1, prakticky vsichni dokazou ve zjednodusené kresbé
(kruh se dvéma teCkami a ¢arkou) rozpoznat ¢lovéka. Oproti piedchozim fazim vsak nelze
urcit, o jakého Clovéka se jedna. Maximalné zjednoduSena kresba by se dala pfisoudit
komukoliv. Zastupuje ¢lovéka v jeho nejvyssi obecnosti. Pravym opakem je fotografie
jednoho konkrétniho Cloveka, ktera nam stoji v opozici k zjednodusenému modelu.

Fotografie nezastupuje vice lidi, zobrazuje jen jednoho ¢loveka. Pro¢ tomu tak je?

13 jbidem, s. 28
14 ibidem, s.30
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Podle McClouda vidime sami sebe ve vécech, které jsou kolem nas. Osobnost
acitové projevy vkladaime tam, kde nejsou. Vidime oblicej v zasuvce, v auté,
Vv plechovce, kdekoliv, kde jsou lidské obrazy ve formé kruhu, dvou teCek a cary.

Pietvarime svét k vlastnimu obrazu.

McCloud tvrdi, Ze ¢lovék vnima sam sebe jako ,.cosi elementarniho“?®, jako
karikaturu. Podivame-li se na fotografii tvare, vidime jiného ¢loveka. Vidime-li v§ak kruh
se dvéma teCkami namisto oCi a ¢arou namisto ust, vidime sami sebe. Tento jev nazyva
jako univerzalni ztotoznéni. Timto také McCloud obhajuje popularitu kreslenych filma a
seriali. Do zkarikaturované postavy projektujeme sami sebe, nasi totoznost a naSe
védomi. Autor si také vypomaha Platonovou filozofii a jeho podobenstvim o jeskyni.
Rozdéluje svét na pojmovou a smyslovou sféru svéta. NaSe vlastni totoZznost patii
do pojmového svéta, do vnitiniho, do jeskyné. VSechno ostatni patii do svéta smyslového,
do vnéjsiho svéta. Postupné se dostdvame ven, setkdvame se s jinym svétem. Postupem
Casu se vSak stava, ze predméty z fyzického smyslového svéta mohou prekonat zdanlivou
bariéru a stat se soucasti naSeho pojmového svéta. Ziskavaji vlastni totoZznost nebo
se stavaji soucasti nds. Karikatura se stava soucasti pojmového svéta a posiluje myslenku
nebo formu. Tim se dostava do svéta pojmis. ® Komiksovy tviirce miize tento zptisob
vyuzit velice rafinované, vnitini svét vyjadii za pomoci karikatury a vnéjsi svét pomoci
realistické kresby. Rané komiksy vydavané spole¢nosti Marvel jsou vice kreslené za

pomoci karikatury nez je tomu u téch modernich.

Néco jiného plati pro pozadi a kulisy. Ty jsou zpodobiiovany realisti¢téji, nejsou
totiz predmétem ztotoznéni. Nekteti komiksovi autofi (napt. Hergé a jeho Tintinova
dobrodruzstvi) tvofili pravé timto zpusobem. Spojili velice ikonickou kresbu

s realistickym pozadim. 1

V Japonsku vyuzivaji tento hybridni styl kresleni pomérné Casto. Snazi se tim
zpredmétnit a zdUraznit jinakost. Napiiklad nékteré postavy kresli zamérné karikaturou,
jiné vic realisticky, ,,zdpadnéji“. Podobny efekt mizeme zpozorovat taky pii kresleni

ruznych nastrojii. McCloud zminuje konkrétné mec. V jedné scéné je me¢ nakresleny

15 ibidem, s. 36

16 jbidem, s. 41
17 ibidem, s. 42
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jednoduse jako vlastni rozsifeni karikované totoznosti a Vv dal$i je nakresleny velice

realisticky i se vSemi detaily.

Muzeme vytvorit néjaky jiny utvar, ktery by znazornoval tvar abstraktnéji? ,, Slova
jsou tou nejdokonalejsi abstrakci.* *® Dle McClouda je napsanim slova tvaf dosazeno
stejného efektu jako kdybychom ji nakreslili. Vyznam zGstane stejny. Psani a kresleni se
povazovalo za dvé oddélené discipliny, a tak vétSina americkych komikst kladla dtraz
na diferenci mezi slovy a obrazy. Mezi slovni zasobu jazyka komiksu patii jak slova, tak
obrazy a dalsi ikony. McCloud svou myslenku demonstruje na trojuhelniku, jehoz vzor
najdeme ve Fregeho sémiotice. Vrcholy trojuhelniku odkazuji k obrazové roving, realité
a vyznamu. Rlzni komiksovi autofi se pohybuji v trojuhelniku vSemi sméry, Hergé
zasahuje odleva doprava, od realismu ke karikatute, Jack Kirby a Stan Lee uprostied,
kresli ikonické formy s ptidechem realismu. Naptiklad Dave McKean rad experimentuje

a zapliuje cely trojuhelnik.

18 jbidem, s. 46
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Uceleni

McCloud se také soustiedi na jev zvany jako uceleni (v ang. closure). Je to proces,
kdy jsme schopni vnimat jenom ¢asti, ale chapeme je jako celek. ,, V bézném zivoté ho
pouzivame casto: vmysli si dopliujeme, co je neuplné, na podkladé minulé
zkusenosti. “°. V n&kterych ptipadech jsou nékteré formy uceleni autorskym zdmérem za
ucelem vytvareni napéti, v jinych dochazi k uceleni automaticky. K procesu uceleni staci

obrys, tvar, karikatura.

Komiks se mimo jiné sklada z paneli. Kazdy panel je oddélen mezerou, které se

tika ,,Skarpa®. Groeensteen vyuziva pouhého pojmu mezera.

.,V prazdnoté téhle Skarpy lidska predstavivost vezme dva oddélené obrazky
a promeni je v jedinou myslenku.“*® McCloud tomuto prostoru klade velkou dileZitost.
Mezi panely se tvoii ptibéh, rozdéluji jednotlivé sekvence a tvoii samotny Cas a prostor
v komiksu. Spole¢né s jevem uceleni umoziiuje v§echny prvky spojit v realitu. ,, Pokud je

vizudlni ikonografie slovni zasobou komiksu, pak uceleni je jeho gramatikou. “ %

Piechody mezi panely Scott McCloud rozdéluje na $est kategorii: 22

1) Od chvile ke chvili — vyzaduje malo uceleni
2) 0Od akce k akci — konkrétni postava v riznych akcich
3) 0Od pifedmétu k piedmétu — postava dobiha do cile a na druhém panelu jsou stopky
4) Od scény ke scéné€ — Casto potieba deduktivni uvahy, nékdy pfenaseni v prostoru
a Case
5) Od aspektu k aspektu — vétsinou piekonava ¢as a dovoluje pohledu pieskakovat
mezi riznymi aspekty mista myslenky nebo nalady

6) Nelogicky prechod — zadna souvislost mezi panely

Co se ve skute¢nosti odehrava mezi jednotlivymi panely? McCloud tvrdi, ze
¢tenat se velkou mérou podili na pfibehu a rozviji mista nedourcenosti vzniklé mezerou
mezi panely (Skarpou). Lze se domnivat, ze autor timto nepiimo aplikuje tezi o smrti

autora od francouzského literarniho kritika Rolanda Barthese. Autor nakreslil ¢i napsal

19 ibidem, s. 63
20 jbidem, s. 66
2! ibidem, s. 67
22 ibidem, s. 70-74
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jednotlivou sekvenci a az teprve fantazie a predstavivost Ctenafe ji uvede v Zivot.

A propoés 1ze komiks nazvat véru interaktivnim médiem.

Komiksovy ¢as a prostor

V dalsi kapitole McCloud zkouma moznosti, jak vyjadiit ¢as. Cas je zachycen
jednotlivymi panely. Mezery mezi nimi spoluvytvareji iluzi tekouciho Casu. I za pomoci
slov Ize znazornit Cas, zastupuji totiz zvuk a jeding ten miize existovat pouze Vv ¢ase. Muze

byt zachycen na lince vedouci zleva doprava na vertikalni ose.

Nenachazime-li v panelu zadny zvuk, zadna slova, mize se jednat o zachyceni
jediného okamziku, stejn¢ jako na fotografii. Panel je také elementarnim prvkem celého
komiksu, pomoci né¢hoz rozélefiujeme Cas a prostor. Je-li situace zobrazena v komiksu

rozfazovana do vicero panelt, Ize timto prodlouzit samotnou scénu.

Komiks ve své elementarni podstaté je statické médium, a proto je komplikované
zobrazit Cas a zaroven pohyb. K tomuto Slouzi tzv. ,, pohybové linky ... zachycujici
prostorové trasy pohybujicich se predmétii. “*> Autoti také hojné vyuZivaji efekty jako

jsou fotografické pruhovani, rozmazani obrazu, rozmazani pozadi aj.

Linky a emoce

Pro komiks je dulezité, aby dokazal pracovat s myslenkou, Ze je mozné vyvolat
citovou nebo smyslovou reakci. Citovou reakci zobrazuje predev§im pomoci myslenek
uméleckého sméru z dob konce 19. a zac¢atku 20. stoleti. Jedna se o expresionismus. Linie,
tvar a barva dokdzou zobrazovat stav umélce a zaroven 1 vyzadovat reakci smyslil Ctenére.
Nabizi se zde idea, ze zpusob kresleni linek se odviji od ¢tenafe a také od doby,
ve které jsou komiksy vydavany.

Jiné smyslové reakce mizeme vyvolat napiiklad symboly. Tti vinky a kolem
poletujici mouchy symbolizuji zapach. V bublin¢ a jejim tvaru muZzeme nalézt dalsi

zpusob vyjadieni. Rovnéz pozadi mize byt nastrojem pro zachyceni neviditelnych ideji.?
Ukazovani a vysvétlovani

V dalsi kapitole se McCloud vénuje ukazovani a vysvétlovani. Hned na zacatku
se vraci k jeho pavodni tezi o ikonickém a obrazovém znazornéni. Demonstruje to

na ptikladu jeskynnich maleb, kde nékteré malby reprezentuji skutecnost, kdezto jiné jsou

2 jbidem, s. 110-111
2 ibidem, s. 132
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ikonickym zobrazeni a chovaji se jako symboly. Postupem ¢asu se obraz vice vzdaloval
od symbolli, symboly se stavaly vice abstraktnimi az se nakonec vyvinuly v pismo.
Obrazy se misto toho piiblizovaly k realité, byly mén¢ abstraktnimi, ,,méné symbolické,

vice zobrazujici a konkrétnéjsi “.2° Ukazujeme obrazem a vysvétlujeme slovem.

Postupem casu se toto paradigma nabourdvalo a komiks se stal prikopnikem
vV novém stylu. Spojoval obraz a pismo zpisobem dosud nevidanym, zapomenutym.
Pro mnohé to vSak byl vydobytek pokleslé popularni kultury ureny pro masy.
Pro vysokou kulturu nadale ztstavalo typické staré paradigma, kdy se obraz oddéloval
od slova.

,,Slova kombinovand s obrazy sice neodpovidaji moji definici komiksu, ale toto
Spojeni mad obrovsky viiv na rozvoj komiksu. V komiksu je mozné zachytit obrovskou Siri
lidské Zivotni zkuSenosti i samotnymi slovy nebo obrazem. Ndasledkem toho — a navzdory
tomu, Ze se hodi i k mnoha jinymi uzitim — se zacal komiks pevné spojovat s vypravécskym
umeénim...Slova a obrazy maji obrovskou schopnost vypravet pribéhy, kdyz ovsem tviirci

pouzivaji oboje najednou. “*®

McCloud také rozdé€luje zpusoby kombinovani slov a obrazi do sedmi danych

kategorii®’:

1) Slovn¢ — dominantni kombinace

- Slovo je kompletni a obraz ilustruje.
2) Obrazové dominantni

- Slova jsou zvukovym doprovodem k pln¢ vyli¢ené sekvenci.
3) Kombinované panely

- Slova a obraz nesou v zasadé stejné sd€leni.
4) Aditivni kombinace

- Slova posiluji nebo rozvad¢ji obraz ¢i naopak.
5) Paralelni kombinace

- Slova a obrazy nesou rozdilny vyznam a neprotinaji se.
6) Montaz

- Ze slov se stava nedilna soucast obrazu.

2 jbidem, s. 144
26 jbidem s. 152
27 ibidem s. 153-155
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7) Kombinace slovo/obraz a vzajemna zavislost
- Slova a obrazy jsou propojené a vyjadiuji myslenku v ptimé zavislosti,

ani jeden nemuize byt bez toho druhého.

ANEBO S MUZE POSUNOUT K VY&ST

POKUD Sl
PRESLA JSEM PRES O IO ABSTRAKCI NEBO EXPRESIVITE.
ULICI K VECERCE USMYSLT,
AV BOTACH MI BRZY . o
EVACHTALD. MOZE DIVAKOVI
v PREDVEST
JENOM ZLOMEK PRCOAVAC SE ME POKUSIL SRALYY. ZDVORILE JSEM HO
SCENY. OIMITHA, POTIVAL S8 NA ME JAKG NEUAKY USHYL.
(SLOVNE
DOMINANTNI}
(ZESILENL.)
A TREBA SE VWTVARNIKOVI | PODART NAM NEBO SE POSUNOVAT
PREDAT NEJAKOU ZASADNT EMOCIONALNT DCPREDU CI DOZADU
INFORMACI. v CASE.

woA VEECHNO JSEM TO NA POSEZENT SNEDLA,

| xongenz -
SAMA. ,

—— =

= 2

=
/

VRATILA JSEM SE DO

(SLOVNE DOMINANTNL.)

Tyto vyse uvedené kategorie se navzajem proplétaji a navzajem se kombinuji.
Neni to tak, Ze by jedna sekvence (scéna) byla Cisté determinovana urcitou kategorii.

Mohou se stfidat vzajemné zavislosti za sebou a vytvaiet propleteny piib&h.

Formalni prvky komiksu

V prvni ¢asti byly vysvétleny zakladni pojmy tykajici se samotné stavby komiksu,
pro tyto ucely byl vybran teoretik Scott McCloud. Abychom pti pozd¢jsi analyze komiksu
nevychazeli z myslenek jediného autora, byl pro tento ucel zamérne vybran i jeden Cesky
teoretik, odbornik na problematiku vizualni komunikace, Martin Foret. Ten se ve své
badatelské Cinnosti soustiedi zejména na vztah obrazu a textu. Pravé jeho specificky

zpusob nazirani na komiksovy diskurz bude vyuzit pro presnéjsi a kritictéjsi analyzu

zvolené komiksové tvorby.

Jako pozoruhodné se jevi, Ze a¢ je snadné popsat zakladni formélni vlastnosti

komiksu, s definovanim komiksu jako média a komiksu obecné to az tak banalni neni.
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Foret tvrdi, Ze jednotlivé komiksové texty jsou tvoreny sietézenim obrazii. *® Ctenaf
¢irecipient komiksu vnima celou $kalu obrazi, které jsou obsazené na strané
¢i dvoustrané. Jeho specificky zptisob komiksové analyzy spociva v tom, ze nezalina
se ¢tenim konkrétni strany postupné od prvniho panelu az po posledni, nybrz ke strané
pfistupuje se znalosti celého kontextu v ramci této strany. Vratime-li se k teorii Scotta
McClouda a porovname jeho pfistupy stémi Foretovymi, miizeme Vtom spatfovat
obdobu toho, co McCloud nazyva vyrazem ,,uceleni*. Hlavni rozdil tkvi ale v tom, Ze ono
uceleni probiha mezi prvnim a druhym panelem, ne tedy v ramci celé strany. Foret své

tvrzeni podklada experimentalnim ovéfenim pomoci tzv. metody ,.eye tracking*. 2°

Strana ¢i dvojstrana je zakladni jednotkou, kterou je recipient (¢tenar) najednou
schopen pojmout do svého zrakového pole. Co se ty¢e kratSich texttl, je zakladni ¢asti
ohrani¢ené vypravéni ¢i vypoveéd’. Strana ¢i dvoustrana komiksu (Foret pouziva vyraz

,komiksovy text*) je konstruovana v ramci zimérné kompozice.*

Strankova kompozice

Jednotlivé prvky lze rozmistit prakticky neomezen¢. Mohou byt bud’ rozmistény
pravideln€ do mfiZky nebo nepravidelné, chaoticky. Pravidelné rozmisténi je neutralné;jsi
a obvyklejsi. Pravidelnou mitizku tvofti ,,t7%i az ctyri vysoké pruhy rozdélené na nekolik
stejné Sirokych obrazovych poli ve tvaru obdélniku ci ¢tverce, které jsou od sebe oddeleny
nejcastéji mezerou, pripadné alespon ramem (k oblému viz dadle), aniz by se néjakym
zpiisobem protinaly ¢i prekryvaly. “*t Nepravidelné rozmisténi je vskutku volné,

charakteristické pro komiksy vydavané v rozsahlych celcich.
Strankova kompozice ovliviiuje i to, jak bude komiks ¢ten a v jakém potadi budou
¢teni jednotlivé panely. Ackoliv mlize autor ovlivnit zpiisob Cteni at’ uz uspotfadanim

nebo pomoci navodu, recepce komiksu je na strané ¢tenaie.

Panely

Panel je zakladni ucelena jednotka. Ctendi k ni pfistupuje po rozpoznani
celkového rozlozeni na stran€. Podili se na celkovém uspotfadani a lze jej rozdélovat

na dalsi ¢asti. Panel mize obsahovat obraz, slovo 1 symboly.

28 FORET, Martin a col. V panelech a bublinach — Kapitoly z teorie komiksu. Akropolis, 2015,
125

2 jbidem

30 ibidem

31 ibidem, s. 126
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Panel pfedev§im vznika jako soucast komiksu (komiksového textu), pro ¢teni
je dualezita jeho kooperace s ostatnimi prvky a panely. V pfipad¢, ze jeden komiksovy
panel budeme vydavat za celé komiksové dilo, ztratime tim moznost jej spravné Cist
a interpretovat. Schopnost porozumeéni se zaklada na nékolika panelech v jednotlivych
sekvencich. Obvykle je panel ohranieny ramem. Miize mit libovolné rozméry

a proporce.
Mezery

V situacich, kdy ram chybi, je jeho funkce zastoupena mezerou. Mezera, tedy
prazdny prostor mezi jednotlivymi panely, je v nékterych teoretickych reflexich komiksu
zbytecné nadmérné fetisizovana, je v ni spatiovana samotna ,, podstata* komiksu. Pravé
v ni se ,vlastné prece* odehrava to , podstatné®, ono ,uceleni” (closure) dvou
izolovanych panelu, téch oddelenych ,,vysekii deje”, jejichz ,,mezifaze* byla mezerou
ve funkci elipsy vypusténa. Napr. McCloud (2008), ktery s vyuzitim mezery efektné
obvinuje ctenare komiksu z vrazdy, proto uvazuje o komiksu jako o ,, neviditelném umeni “,
protozZe md za to, ze prave v mezere se odehrava jakesi specifické domysleni, doplnovani,
které z komiksu cini cosi vyjimecného. Eco (1995: 162) pak uvadi, ze komiksy ,, vytvareji
Jakousi idealni kontinuitu s pomoci faktuadlni diskontinuity “, Ze komiks ,,lame continuum
na nékolik malo podstatnych prvkiu*“, které pak ctendr ,,ve své predstavivosti sesadi

a nazird je prosté jako kontinuum.

V kapitolach popsanych vyse McCloud zaujima zcela jiné stanovisko nez Foret,
ktery jej povazuje za sporné, jak jiz implikuje citovany vysek. Foret neklade takovy diraz
na mezery a na jejich teoreticky vyklad. Argumentuje napiiklad tim, Zze i v literatuie

se pracuje s misty nedourcenosti, coz mezery fakticky jsou.

Sekvence je tvofena né€kolika panely uspofadanymi tak, aby vyjadfovaly

souvislost a naslednost. ,,Lze rict, Ze je-li panel zakladni jednotkou sémantické a

syntaktické roviny, sekvence je zakladni jednotkou roviny vyssi, narativai. “*

32 jibidem, s. 130
33 jbidem, s. 131
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Bubliny

Bubliny jsou vnimané jako vyrazny komiksovy prosttedek, jako ,,priznakove
komiksovy.“3* Nachazi se obvykle v panelu a obsahuje sdéleni a promluvy postav,

myslenky, citoslovce. Je tou ptfimou feci, jez determinuje privodce dané repliky.

,, Kromé bublin pracuje komiks i sdalsimi symboly ve smyslu specifickych
ikonografickych prostredku. Jak jiz bylo uvedeno vyse, komiks diky své monokandlové
povaze simuluje jistou ,,recepcni synestézii“, tj. koduje smyslové nevizualni viemy jako
vizualni. Vedle riiznych zvukovych vlastnosti reci a ruchu tak mohou byt graficky
evokovany napr. aspekty pachové, teplotni apod. Podobnym zpiisobem jsou pak
napr. NV humoristickéem komiksu explicitné zobrazovany rizné rétorické figury apod.
(Eco hovori o vizualizaci metafor nebo prirovnani).®® Jejich mira konvencionalizace,
resp. zavislosti na konkrétnim kontextu se velmi lisi — a pokouset se je katalogizovat by

bylo opét marné a zbytecné. “®

3 ibidem, s. 131
3 Eco (1995: 160) upozoriiuje, ze v komiksu existuji ,.desitky kanonickych figurativnich prvki,
vybavenych svym presnym ikonologickym statutem.*

36 jbidem, s. 131
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Metodologie analyzy komiksu

Metod analyz komiksti neni takové mnozstvi jako u jinych humanitnich obort
(Ize zminit Umberta Eca a jeho dilo Skeptikové a tésitelé) a spise jsou interdisciplinarné
vypujcené z jinych. Pro tuto praci byla vypujcena a cilené upravena prace Michala Uhla
Na cesté k semiotické analyze komiksu. Uhl zminuje, Zze zadna ustalena a vSeobecné
uznavana metodologie, ktera by byla zaroven univerzalné pouzitelna neexistuje. Nybrz
tézi ztoho, ze samotnd podstata kulturdlnich ¢i  komiksovych studii tkvi

v interdisciplinarité.

Pro potieby prace byly dodany informace z odbornych stati Laury Mulveyové®’ Vizudlni
slast a narativni film a rovnéz i prace An Analysis of Embodiment among Six Superheroes

in DC Comics od Edwarda Avery-Natala.

Cile analyzy

Pro ucely této prace byla vybrana Uhlova (sémiotickd) analyza, kterd slouzi
k podrobnému rozboru komiksového dila. Cilem analyzy je potfeba hlubsiho poznani
sméfujici za horizont, odkryti a demytologizace vyznami, jeZ nejsou na prvni pohled
ziejmé a pochopeni souvislosti. Zjednodusenég feceno, cilem je ,,Cist mezi fadky*. Pomoci
analyzy bude komiks rozebran na jednotlivé prvky a bude vést aZ k samotné podstaté.
Uhl také tvrdi, Ze prostfednictvim analyzy miliZeme extrahovat nové vyznamy

a informace, které nalézame spise pod hladinou. *

Cty¥i faze analyzy

Michal Uhl definuje ¢tyfi faze analyzy za ptispéni teorie Pierra Fresnault-Deruelle
(1972). Priméarné musime rozfazovat jednotlivy panel na elementarni Castice,
¢imz redukuje moznost opominout podstatnou vyznamotvornou slozku. Dle Uhla
je nezbytné analyzovat panel po panelu ve ctyfech fazich. Zpocatku zkoumame
obrazovou slozku panelu bez textu, poté samotny text a bubliny, nasleduje panel

Ve spojeni s textem a obrazem a jejich vztah a poslednim krokem je provazanost panelu

S ostatnimi.

37 Laura Mulveyova je filmova kriticka, ktera vyvinula tuto teorii pfi vyuziti psychoanalyzy a
propojeni pojmt Sigmunda Freuda a Jacquse Lacana.

3 UHL, Michal, Na cesté k sémiotické analyze komiksu et FORET a col, Studia komiksu:
moznosti a perspektivy, UP v Olomouci 2012, str. 39
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1. Obraz

Je za hodno zhodnotit, zdali nese sviij vlastni vyznam tvar panelu, obzvlaste, 1isi-1i se
od ostatnich. Panel neni jen vysek skuteCnost ¢i perspektiva vidéni, proto nelze
polemizovat nad tim, co je a co neni na panelu vidét; co na panelu neni nakresleno,
to neni. ,, To je diilezity aspekt, na ktery je treba pri zkoumani obrazové casti brat zretel
«39

— NicC totiz nemiize byt ndhoda.

vvvvvv

pozorovani nonverbalniho chovani postav a vykresleni prostredi, i na uhel zabéru.
Jiny vyznam ma pohled z dalky, jiny detail ¢i pohled skrz klicovou dirku. Bez vyznamu
neni ani kreslirsky styl. “*° Nutno podotknout, ze diileZitou roli hraje i uziti ¢ vynechani

barev, pouzivani ¢erné apod. Toto miiZze byt pouzivano jako autortiv nastroj.

2. Text a bublina

V nasem piipadé neni pfedmét zkoumani literarni kniha (komiks ani neni literarni
knihou a nemtzeme jej za ni povazovat). Je dulezité provadét analyzu bubliny véetné
textu. Je tieba zkoumat tvar bubliny — fev, vnitini myslenky ¢i promluva vypravéce
se nachazi v rozdilné bubliné nez bézna promluva (pfima fe¢). Také umisténi bublin
V prostoru ma svij signifikantni vyznam na casovou souslednost. Dale také
,,pomoci fontu, ¢i zmény velikosti a barvy pisma, muzZeme docilit zmén ve vyznamu.
Mohou se také objevit i netextové symboly namisto textu, které nahrazuji napriklad

Nadavky. V komiksech cetnd onomatopoia maji vidy sviij specificky vyznam. “4*

3. Textaobraz

V této fazi analyzy je tieba se zaméftit na rozbor panelu jako celku. Pfi holistickém
zkoumani panelu hodnotime soucinnost obrazu a textu, zda se dopliuji ¢i popisuji

to stejné a zda spolu nesouvise;ji.*?

4. Dé&j mezi panely

Panel je tim prvkem, ktery reprezentuje vse, co se udalo, od piedchazejiciho panelu

az po ten nasledujici. Holistickou analyzou zasadime zkoumany panel do souvislosti.

3 jbidem, s. 40
40 ibidem, s. 41
41 ibidem, s. 41
42 ibidem, s. 41
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V tomto piipad¢ je dilezité zkoumat jak obsah, tak formu, zejména pfechod mezi policky
(viz kap. Teorie komiksu). Je tfeba nalezité prozkoumat i mezery mezi panely, naptiklad

jejich velikost.

Uhl také nakonec dodava: ,, V neposledni radé je nutné vsimat si umisténi policka
na strance: umisteni vsech policek na jedné strance ¢i primo na dvojlistu nema stejny
vyznam — Neziidka vpravo dole na dvojlistu vrcholi zapletka a otocenim listu ji ctenar

vyrest.“®

Dalsi hodnotici kritéria

Pro skute¢né hodnotnou analyzu je tato metodologie nedostate¢na. Tudiz je nezbytné
se dale zaméfit na nasledujici body: definovani cile zkoumani, porozuméni (gramatice)
komiksu a informacni reSerSe. Pro potteby diplomové prace byly dale ptfidany body
tykajici se: télesnosti hrdinti a zptisoby jejich reprezentace, vztahy a orientace smérem

K jinym postavam a moznost identifikace ¢tenaie s postavou.

1. Definovani cile zkoumani

Primérné je nezbytné si ustanovit cil analyzy a vybrat si uzsi pfedmét zkoumani.
V jiném piipad¢ 1ze vyuzit techniku Umberta Eca, kdy analyzujeme vse, co oko vidi a
mozek zpracuje.**. Nicméné tato technika je nebezpedna v tom smyslu, Ze by vysledna

analyza byla zna¢né rozsahla.

2. Porozuméni (gramatice) komiksu

Pro analyzovani tohoto bodu lze vyuzit znalosti z kapitoly Teorie komiksu. Znalost
0 jednotlivych ptechodech mezi panely, 0 sméru ¢teni ¢i vyznamu symbold, je tudiz

nezbytna.

3. Informaéni reSerse

Pro potfeby analytického zkoumdni je dualezité znat 1 socio-kulturni vlivy
a spolecensko-historické pozadi doby vzniku dila, osobnost autora, ¢i mit celkovy

spolecensky nadhled.

43 ibidem, s. 42
4 ibidem, s. 42
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4. Télesnost hrdint a zpisoby reprezentace

V tomto kroku podrobime analyze télesnost hrdinii a nasledné zplsoby jejich
reprezentace za pomoci teorie definované ve stejnojmenné kapitole. Zamétime se tedy
na muskulaturu hrdint ¢i hrdinek (jakym zptisobem jsou formovany a vidény jejich svaly,
jakou maji postavu, jejich vlasy, rty apod), poté na kostym a zda koresponduje

s muskulaturou a zamyslime se nad superschopnostmi.
5. Vztahy a orientace smérem K jinym postavam

Zde se zamétime na analyzu jejich vztaht s okolim, zejména s jejich blizkymi piateli
¢i jejich Nemesis, tedy uhlavnich nepratel. Duraz bude rovnéz kladen na odhaleni sexualni

orientace postav a naznakt jimiz je na tento fakt poukazovano.
6. Moznost identifikace ¢tenare s hrdiny

V tomto bodé se zamétime na male gaze jako na prostiedek identifikace muzského
Ctenafe S hrdinou. Podrobime tvaze nakolik jsou piibéhy psané pro muzsky
(hetero x gay) ¢i zensky (hetero X lesbicky) pohled a zda je tento jediny mozny, mozny

nebo vylouceny.
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Télesnost hrdini a zptusoby reprezentace

Primarni cilovou skupinou, pro kterou jsou komiksy zaméfené, jsou muzi.
Z tohoto duvodu jsou muzské postavy hyper-maskulinni a hyper-fetiSizované,

kdezto Zenské postavy jsou prezentovany jako hyper-sexualizované.*®

Téla soucasnych superhrdinti se piesunuly k postmoderné, ve které genderové
vyznamy ztratily spojeni s reilnym lidskym télem a staly se simulakrou®®. V priibéhu let

se zenské kostymy staly vice sexudln¢ explicitnimi.

Natal dale odkazuje na studii, ktera se objevila v The Wizard Entertainment,
ktera odkazovala na ,,How to Draw* zroku 2005, coz je priuvodce pop-kulturou
vytvofenou z ¢asti komiksovym primyslem. V tomto privodci se objevuje zhodnoceni
aspekti kodovani jednotlivych komiksovych obrazti. Také se zde nachazi dulezité
aspekty pti navrhu superhrdiny. V tomto privodci lze také nalézt dilezité aspekty

pii navrhovani superhrdint.

Muskulatura je specificka jak pro muze, tak pro Zeny. Jedna se zejména o pohled
na bfiSni svaly, pficemZz se zohlednilo, zda byl kazdy jednotlivy sval zvyraznén,
zda existoval jen obrys anebo striktné zobrazen ,,six-pack®, nebo zda bylo torzo vidét,
ale bez svalt.*’” Muzi maji klasickou postavu do ,,V* s $irokymi rameny a izkym pasem
a zeny klasickou postavu ve tvaru presypacich hodin. U Zen hraje roli také velikost a tvar
rtd, oblicej a vyraz v obliceji, piipadné i uces.

Soucasti celého kodu je také superhrdinsky kostym. Elementarnim ptikladem
mize byt zensky kostym, odhalujici vétsi ¢ast téla nez je tomu u muzi. Ugesim neni
prikladana takova vaha, nebot’ se casto neméni. Nicméné v nékolika ptipadech je uces
¢isté feminni zaleZitosti, casto je pro né dilezity a maji delsi vlasy neZ muzi. MuZzi maji
vlasy kratce stfizené nebo zakryté kapi ¢i helmou. Je zajimavé, ze naptiklad superhrdinka
Moondragon, ktera se netaji svou lesbickou sexudlni orientaci nema vlasy. Jeji kostym
v rannych dobach obnazuje prakticky celé télo, ale nemé Za4dné vlasy. Snazi se tim snad
autofi zdiraznit, Ze ji do tzv. normdlni Zeny néco chybi? Snazi se hrdin¢inou plesi

ostenzivné poukazat na skutecnost, ze dle jejich norem neni tak zcela Zenou?

4 NATAL, E., An Analysis of Embodiment among Six Superheroes in DC Comics, Philadelphia,
2013, vlastni pieklad

4 Termin z Uméni, vyprazdnénost obsahu nad formou

4 NATAL, E., An Analysis of Embodiment among Six Superheroes in DC Comics, Philadelphia,
2013, s. 65, vlastni preklad
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Ann Kaplanové (1983) argumentuje, ze télesnd reprezentace ve filmu se fidi
dominantni ideologii patriarchdlni hegemonie a je vlozend do umeélecké formy
a to znamena, Ze kino je vnimano jako konstruované nevédomi patriarchatu, coz vyustuje
v to, Ze filmové vypravéni je tvoieno pomoci falocentrického jazyka a diskursu.*®
To ma za nasledek, ze Zenské filmové postavy vyjadiuji touhu heterosexualniho muze
a objektivizuje Zeny. Stejné tak Laura Mulveyova ve Vizudlni potéseni a narativni film
tvrdi, ze: ,,ve svété rizeném sexualni nerovnovahou bylo vizualni potéseni rozdeéleno mezi

aktivni / muzskou a pasivni / Zenskou. . *°

Ob¢ autorky se shoduji v tom, Ze obraz Zeny je v Kinematografii konstruovan
prostiednictvim male gaze (viz kap. nize) za Gcelem vytvareni sexudlnich muzskych
fantazii. Z tohoto dtvodu je Zena na platné stavéna do role objektu. V piipadé komiksu
je male gaze jesté vice zesilen ¢tenafi komiksu, ponévadz hlavni cilovou skupinou
komiksu jsou muzi. Zatimco filmy sleduji muzii Zeny, ¢tenafi komiksu jsou témér

vyhradné muzi, coz predstavuje nejméné 90 % publika.>®

Timto jednostrannym zaméfenim na muzské Ctenare je ochuzovana Zenska ¢ést
publika. Kdyz se akéni hrdina Rambo vynofi bez kosile se zafivymi svaly, vyzbrojeny
a pripraven celit svym protivnikim ve chvili orgasmického nasili, publikim vi,
ze vyvrcholeni nastane. Ackoliv muzsky hrdina dostava svou chvili na vysluni, nedostane
se mu takovému prostoru jako Zenské postavé. V komiksech jsou obrazky statické jiz
z povahy média, male gaze setrvava nebo se pohybuje svym vlastnim pozadovanym

tempem. A také se superhrdinové stavaji vysnénym idealem pro muzské publikum.>?

Idedl superhrdiny je méné realisticky nez ideal filmového herce, protoZe
superhrdina je ¢isté smysleny a ma super schopnosti, které jsou daleko za hranicemi toho,
Ceho je ¢lovék schopen dosahnout. Zenské superhrdinky reprezentuji jakousi
predstavivost, fantazii heterosexualnich muzi — male gaze. Jsou obvykle zobrazované

jako bezelstné, Cisté mladé zeny s velkymi prsy.

“8 jbidem, s. 76, vlastni pieklad
49 ibidem, s. 76, vlastni pfeklad
%0 Taylor, 2007; Yabroff, 2008 in: ibidem, s. 77, vlastni pteklad
S ibidem, s. 77, vlastni pieklad
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,,Obé pohlavi jsou tedy fantazii pro mladé ctenare muzského pohlavi, Zeny
predstavujici sexualni fantazie dospivajicich chlapcu, kteri maji malé nebo zadné

zkuSenosti se skutecnymi Zenami. >

Symbolickou povahu superhrdinskych kostymu také reprezentuje heterosexualni
male gaze. Samotny kostym tedy reprezentuje roli, kterou hraje konkrétni hrdina:
Batmantiv kostym zahrnuje noc, strach a nadpfirozeno, zatimco Iron Mantiv doslova
zt€lestuje jeho silu. Proto zensky kostym, ¢asto zvyraziuje nadra a hyzd¢€, predstavuje
roli Zzeny nejen jako hrdinky, ale i jako sexudlni objekt, timto omezuje jeji roli

na subjekt.>

Svalnaté muzské télo reprezentuje samotny znak muzské sily. ,,V modernich
komiksech jsou muzi vysportovani jedinci a maji extrémné obrovské svaly, malé a tlusté
krky a brady vétsi nez zbytek jejich hlavy. Zeny maji prsa velka jako balony, kdyby byly

skutecné, zlomily by je v pase. “**

Male gaze

Male gaze je termin pochazejici z feministické teorie. Muzsky pohled neboli
Male gaze je akt zobrazujici zeny a svét ve vytvarném umeéni a v literatufe z muzské
heterosexualni perspektivy a pfedstavuje zeny jako sexudlni objekt pro vyluéné potéseni

muzského divaka.

Primarni myslenkou celého male gaze je, ze film neni k divakim genderoveé
neutralni a vyuZiva slasti z divani se. Zena se musi podiidit a muz své fantazie a posedlost
ovlddanim nadfazen¢ vkladd do obrazu zeny. Tento obraz ma vyjadfovat strach

z kastrace. Film ma tedy dokonalou schopnost manipulovat s vizualni slasti.

Zajimavym terminem, jehoz povaha je dalezitym prvkem pro potieby této prace,
je fetisisticka skopofilie. Hrozbu z kastrace potla¢uje a méni na fetis. Male gaze je ucen
muzskému divékovi, Zena je detailn¢ zobrazena a pretvarena do idedlu krasy. Stava
se pouhou ikonou. Skopofilie (eroticka slast ze sledovani jiné osoby, aniz by byl sam
pozorovan) je zékladni slast, kterou samotny film dokdZze poskytnout. Gaze ma schopnost
si podrobit jiného ¢lovéka skrze sexualizaci a objektivizaci zen. Dle Freuda skopofilie

patii do skupiny aktivnich sexualnich pudi a je schopna vyustit ve voyeurismus.

52 Robhins, 2002 in: ibidem, s. 78, vlastni preklad
%3 jbidem, s. 79, vlastni pieklad
54 Robhins, 2002 in ibidem, s. 79, vlastni pieklad
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Divak dokaze prostiednictvim skopofilie uspokojit své narcistické tuzby, ztraci hranice
svého ega a zaGina se identifikovat s filmovou hvézdou. Zeny byvaji soudasti piib&hd,
nicméné nemaji obvykle zadnou signifikantni roli, ptsobi spiSe jako dopln¢k k muzi.

| v piipadé Zenskych hlavnich hrdinek, zistava podle Mulveyové, aktivni male gaze.

Film tedy tvoii gaze naplno slouzici muzskym fantaziim. Zena pfinasejicimu
muzskému pohledu slast, pfinasi i hrozbu kastrace, nebot’ ji chybi falus. Psychoanalyticky
se jedna o rekonstrukci traumatu kastrace. V kinematografii to muize byt naptiklad
provinéni Zenskych postav, kdy je zena postavena do role zaporné postavy. Slast vychazi
z toho, Ze je zena potrestana, nebo naprosto podrobena muzské moci. V jiném piipadé

to mohou byt zeny spasené muzskym hrdinou.
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Historie Marvelu

Spole¢nost Marvel (nebo také Marvel Worldwide, Inc.) vznikla jako Timely
Publications v roce 1939. Poté se diky Martinovi Goodmanovi zménila na Atlas Comics

a v roce 1961 vzesla do d&jin znama jako Marvel Comics.>®

V roce 1939 se do spolecnosti Timely Publications dostal legendarni Stan Lee
(vlastnim jménem Stanley Lieber), editor, producent, kreativni manazer a feditel.>®
Stan Lee se podilel na vzniku nejznaméjSich komiksovych hrdini jako jsou:
Fantastic Four, Avengers, Spider-Man, X-Men, Daredevil, Hulk, Thor, Punisher nebo

Iron Man.

Ve Ctyficatych letech 20. stoleti Timely Publications vydavali komiksy
s Kapitanem Amerikou, Sub-Marinerem Namorem a androidem Human Torchem. Chytie

reagovali na druhou svétovou valku a na zapojeni se USA do valky.

Nejveétsi rozmach vSak komiksy zazily v letech Sedesatych. Spole¢nosti Atlas
Comics se tehdy obchodné nedafilo a Stan Lee byl pozadan, aby vytvofil novy
superhrdinsky tym. Tak vznikla superhrdinska rodina Fantastic Four. Nebyli to hrdinové
vazni, bezchybni a vzdy pfipraveni branit zemi proti zlu. Byla to nevyrovnana rodina,
ktera se hadala, postuchovala a jeji ¢lenové Casto chybovali. Nasledoval Spider-man,

jehoz kazdodenni problémy dokazaly byt pro mnohé ¢tenate velmi blizkymi.

V tomto nakladatelstvi funguje po dlouha 1éta specidlni metoda
tzv. ,,Marvel Method“. Je to postup, ve kterém tzce spolupracuji autor s kreslifem
na tvorb¢é komiksut. Kreslif rozvrhne panely, zvoli obsah obrazki a autor doplni dialogy.

Kreslit se velkou mérou podili na narativu. >’

Spole¢nost Marvel patfi mezi hlavni mainstreamové komiksové nakladatelstvi. Jeho
konkurentem je DC Comics. V soucasnosti Marvel Worldwide Inc spada pod spole¢nosti

Marvel Entertainment, kterou vlastni The Walt Disney Company.

55 Marvel Entertainment [online], posledni aktualizace 28. 6. 2020 [cit. 10. 7. 2020], Wikipedie.
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Marvel_Entertainment

% Daniels, L. Marvel. five fabulous decades of the world's greatest comics, 1991, s. 287, vlastni

preklad

57 Martinez, Ester, Stan Lee Obituary: The Marvel Method of Collaboration, [online], posledni
aktualizace 13. 11. 2018 [cit. 27. 7. 2020] vlastni pieklad, dostupné z:
https://www.peoplemattersglobal.com/blog/leadership/stan-lee-obituary-the-marvel-method-of-
collaboration-19860
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Gender, identita a sexualita

V této kapitole budou definovany pojmy jako jsou gender, identita, sexualita,
LGBT aj. Tato témata jsou pro zpracovani diplomové prace dulezita, nicméné vzhledem
k povaze této prace jim nebude vénovana takova pozornost. Témata budou definovana

strucn¢ a vystizne.
Gender

Gender oznacuje socialni vykonstruované pojeti pohlavi. Timto pojmem miizeme
vyjadiit myslenku, ze se lidé nerodi jako muzi a zeny, ale spiSe jsou pfinuceni naucit Se
takto jednat. Ve spolecnosti existuje mnoho vzorct chovani, jez jsou typické jako muzské
¢1 zenské; muzi maji byt silnéjsi, agresivnéjsi, racionalnéj$i, maji vice vydé¢lavat,
choditna fotbal apod. KdeZzto Zeny maji byt emotivnéjs$i, méné fyzicky silné,

hrat si s panenkami, vychovavat déti.

Pti vychove tyto vzorce chovani détem sugerujeme. Pro déti je vSak dilezité i to,
co vidi kolem sebe, nejenom vliv rodi¢t. Vzorem pro dité mize byt i superhrdina, postava

z literatury, her, TV serialt apod.

Zasadnim rozdilem mezi pohlavim a genderem je, ze zatimco pohlavi referuje
k ptirodnim, biologickym rysiim (pohlavni organy a druhotné pohlavni znaky), gender

referuje ke spole¢enskym znakim (socialni chovani, identita apod.).
Genderové stereotypy

Lucie Jarkovska ve své praci definuje genderové stereotypy nasledovneé:
,, Genderové stereotypy jsou predsudecné predstavy o tom, jaci/jaké maji muzi a Zeny byt

a jak se maji chovat “>®

Lidé ptirozen€ ocekavaji, ze se muzi budou chovat v souvislosti s tim, jaké maji vrozené

pohlavi, stejné tak jako zeny; Cili Zeny jako Zeny a muzi jako muzi.
Identita

Marie Cermékova definuje genderovou identitu jako ,.pojem, ktery oznaduje osobni

zkuSenost s muzskou nebo Zenskou existenci**®. To znamena, ze dany jedinec

%8 Jarkovsk4, Lucie. 2004. Prohlédnéme genderové stereotypy. Abc Feminismu. Brno,
NESEHNUTI, s19

%9 Cermakova, Marie. 2003. ,,Genderové identity — ekonomické a socialni souvislosti“. In Gender,
rovné prilezitosti, vyzkum. 1-2
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je kategoricky piidélen do jedné ¢i druhé skupiny (muz ¢i Zena). Genderova identita
je spojena s rozdélenim roli na zékladé biologického pohlavi, kdy rozliSujeme feminni
a maskulinni role, které jsou projevem socialniho (kulturniho) konstruktu a jejichz

vyznam se rizné proméfuje a posouva v ramei jedné ¢i vice kultur.

Genderovou identitu mlizeme také definovat jako hluboce zakofenény pocit
jednotlivce o sob¢ samém, zdali se citi byt Zenou ¢i muzem. Nékteti jedinci si uvédomuyji,
7e jejich genderova identita je v rozporu s fyzickymi pohlavnimi znaky a snaZi se

0 odtrzeni. Tyto osoby oznacujeme jako transgender.

Sexualita

Je soubor vlastnosti, ktery je disledkem vrozenych pohlavnich rozdila.
Spolecensky piijatelnou normou je v nasi spolecnosti heterosexualita. Odvozené
sexuality (homosexualita, bisexualita aj.) jsou povazovany za odchylky. To zpisobuje

naruSovani ocekavani ohledné genderovych roli.

Karin A. Martin® tvrdi, Ze heteronormativita funguje jako uplatiovani ur¢itych
preferenci, pfistupli a norem, jez ustavuji heterosexualitu jako jedinou spravnou sexualitu.
Zvyraziuje 1 jeji pojeti jako konstruktu. Je zajimavé 1 to, Ze jedinci jin€ sexualni orientace

jsou popisovani sexualnimi pojmy, kdezto u heterosexualt se s tim nesetkavame.
Sexualni orientace

Sexudlni orientaci lze definovat jako fyzickou, emocionalni ¢i romantickou
pfitazlivost. Jinak orientovani jedinci (neZ heterosexualn€) se mohou identifikovat jako
bisexualni (pfitazlivost k muzim i Zenam zaroven), pansexualni (pfitazlivost vuci vsem
bez ohledu na genderovou identitu), asexualni (zddna sexualni pfitazlivost), queer

(gay x lesba) nebo mohou pouzit celou fadu dalsich nové vznikajicich pojmenovani.
Homosexualita

Homosexualita je pfitazlivost, ¢i naklonnost k osobam stejného pohlavi.
V piipadé¢ vzajemné pfitazlivosti Zen se hovoii o lesbismu. Jako gayové jsou oznacovani

vzajemn¢ se pritahujici muzi.

60 Martin, Karin A. ,Normalizing Heterosexuality: Mothers’ Assumptions, Washington — 2009,
191, vlastni pteklad
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V dnesnim (zapadnim) svété se homosexualita povazuje za rovnocennou pohlavni
orientaci a neni povazovana za odchylku ¢i nemoc. Homosexualové maji sva garantovana

prava a mohou uzavirat registrovana partnerstvi ¢i stejnopohlavni manzelstvi.

Duvody vzniku homosexudlni orientace nejsou vyslovné uréeny. Ve spole¢nosti
a védeckych kruzich se objevuiji tii° nejdiilezitéjsi nazorové proudy:

1) Homosexualita je vrozena,

2) ziskana prostiednictvim socialnich interakci (vliv brzkych sexualnich zazitk);

3) zpusobena stresujici situaci zazité v dob¢ t€hotenstvi.

Nepostradatelnym pojmem je také coming out. Jedna se o zkratku anglického
slovniho spojeni ,,coming out of the closet”, coz v doslovném piekladu znamena
,Vyjit ze skiin¢“. Timto pojmem se oznaCuje piijeti sama sebe a vefejné piiznani

k mensinové sexualni orientaci ¢i genderové identité.

61V nekterych ptipadech se uvadi i étvrta p¥i€ina — ptili§ dominantni matky.
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Analyza komikst

Kapitan Amerika — symbol amerického snu
Fenomén

Kapitan Amerika je postava, ktera se na komiksové scéné objevuje jiz
od roku 1940. Joe Simon (autor a kreslit) pfisel za tehdej$im vydavatelem Marvel Comics
Martinem Goodmanem s napadem na patriotického hrdinu, ktery by byl jako prvni
zapleten do svétové politiky a ktery by symbolizoval Ameriku ve valkou zmitané Evropé.
®2Hrdina byl odény v barvach americké vlajky, obrnéném triku a v helmé s velkym , A,
Na hrudi mél velkou bilou hvézdu a v ruce stit. Tomuto hrdinovi bylo dano jméno

Kapitan Amerika.

Tvirce Joe Simon brzy navazal spolupraci s legendou v tomto oboru, s Jackem
Kirbym. Zda pti vytvoreni komiksu o hrdinovi bojujicim proti Hitlerovi % hrél fakt,
ze oba autofi pochazeli z zidovskych rodin, se miizeme pouze dohadovat. Prvni vydani

mélo 45 stran a prodalo se pres milion kopii.5 Na titulni strané je legendarni vyjev,

na kterém kapitan Amerika ,, ddva pésti“ Hitlerovi.
sl -ARTAIN

AMERICA

52 FORBECK, Matthew. Captain America — the ultimate guide to the first avenger, DK — UK,
2016, 9, vlastni pieklad

8 ibidem, s. 11

54 ibidem, s. 11
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Postava Kapitana

Kapitdn Amerika, civilnim jménem zndmy jako Steve Rogers, byl mlady patriot.
Behem druhé svétové valky byl Rogers tak znechuceny zvérstvy pachanymi nacistickym
Némeckem, ze se pokusil vstoupit do armady. Byl vSak shledan fyzicky nezpisobilym.
Steve to zkousel tolikrat, az jej nakonec vybrali jako dobrovolnika pro projekt védce
Dr. Abhrama Erskina ,,operace Znovuzrozeni“. Dr. Erskin zamyslel stvofit armadu
vylepsenych lidi pro Spojené staty. Rogers byl prvnim ¢lovek, kterému byla podana
davka séra supervojaka. Kapitan Amerika se stal brzy narodnim hrdinou. Kapitan patii
mezi kladné hrdiny bez jakykoliv charakterovych vad. Stoji vzdy na strané prava,

spravedlnosti a moralky. Nevaha se zapojit do jakékoliv nebezpecné situace.

Do historie a zase zpatky

Kapitan Amerika se stal fenoménem po vSech strankach. Je vydavan jiz vice nez
75 let a jeho vé€hlas jej predchazi. Jeho idea se stala znamou a jeho role se nezménila.
Kapitan patii k hrdinim, jehoz pifibéh se v Case pfiliS neménil. Stal se z néj hrdina
ve vSech dobach. Jedina zména, kterd se v komiksech udala, byla zména protivnika.
Kapitan paralelné bojoval proti zlu jako samotna USA; nacistim, komunistim apod. Idea
Kapitana Ameriky (jeho oblek a §tit) se predavala dal jako dédictvi a nékolikrat se vratila

zpét k Rogersovi.

Kapitin v Ceské republice

Komiksy se vseobecné neprodavaly v Ceské republice v takové mife, jako
napiiklad v zemi svého vzniku. V Ceské republice byly komiksy s Kapitinem Amerikou
vydavany jako soucast tzv. ,,Ultimatniho komiksového kompletu® a ,,Nejmocnéjsi
hrdinové Marvelu®. Ve zdejSich pomérech se Kapitan proslavil pfedevsim kviili rostouci
popularité filmt (Kapitan Amerika: Prvni Avenger, Navrat prvniho Avengera a Obcanska
valka).

Kritika

I pfes popularitu a Cistotu povahovych rysi Kapitana Ameriky lze kriticky
vytknout jeho nadmérnou ideologi¢nost a (dneSnim pohledem) také nedostatek kulturni
diverzity. Americké hodnoty poklada za univerzalni, svym Stitem chrani vSechny ostatni

sympatizanty s americkym snem. VSechny nepiatele Ameriky komiks zobrazuje velmi

stereotypné. V obli¢ejich maji hrubé rysy, ptsobi az archaicky a hrani¢i s karikaturou.
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Jsou agresivni a primitivisti¢ti. A jsou povazovany za ménécenné. Kapitan je také
soucasti propagandy idedlu amerického snu. Autofti se pevné drzi diskurzu stereotypnich

a heteronormativnich vzorii dané spolec¢nosti.
Strucna rekapitulace pribéhu

Byl vybran komiks Kapitan Amerika ¢. 250, ktery je protkan ideologickymi
a propagandistickymi motivy. V tomto seSité se tvtrci rozhodnou ze Steva Rogerse ud¢lat
kandidata na prezidenta. Ke kandidatuie se dostane tak trochu nasilim, kdy jej viadce
alternativni strany Nova populistickd strana (dale jen NPS) nejdiive oslovi napfimo
a poté, co Kapitan odejde, informuje tisk o jeho kandidatufe. Tato informace naprosto
Sokuje americky narod a je prijata s velkym nadSenim. V jeho okoli se objevuji nazory

typu, ,, bylo by skvelé mit prezidenta, kterému se da verit! 65

Ptibéh zacind v momenté, kdy Kapitdn Amerika zabrani teroristickému utoku
V luxusnim hotelu, kde ma NPS zasedani. Lidr strany jej oslovi s nabidkou kandidatury
na prezidenta a kapitan, respektive jeho alter ego Steve Rogers si jde po svém. Tato fama
se vmziku rozs§iti po celé USA. Jeho pratelé a kolegové z Avengers a jini superhrdinové
se rozdé€li na dva tabory; ti co chtéji, aby kandidoval a ti, co to povazuji za nesmyls.
Kapitan se nakonec naplno rozhodne nekandidovat a poté vystoupi v tiskové konferenci,

kde své rozhodnuti odtivodni.
Steve Rogers analyzovan

Nasledujici analyza se zaméfuje na zobrazovani stereotypniho vidéni amerického
svéta, zejména na Kapitdna Ameriku jako na ztélesnéni americké propagandy. Dale
se zam¢fi na nedostatek kulturni diverzity, nadmérnou ideologi¢nost a stereotypizaci
zobrazovani zenskych postav. Kapitan Amerika ¢etné interaguje s vedlejSimi postavami
daného piib¢hu, nicméné Zadné Zeny nemaji v piib&hu sebevétsi roli, jsou tam jen pro
potéseni muzskych ¢tenaiti - male gaze. Vybér analyzovanych ukazek neni vycerpavajici,
ale snazi se o vyobrazeni celkové atmosféry. Komiks vznika v dob¢ prezidentskych voleb

v USA.
Priklad ¢. 1: Kapitan stéhuje a Zena vaii kafe

Kapitdn Amerika slibi jedné ze svych pfitelkyn pomoc pii st€hovani. Ve scéné

se objevuje muz tmavé pleti a zena. Muz je vyobrazen jako typicky Afroamerican; ma

% STERN, Roger. Captain America no250, Marvel Comics Group — USA, 9
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neformalni obleceni, vyrazné zluté triko, husty knir a afro. Jeho vzezfeni evokuje
piislusnost ke skupiné Earth, Wind and Fire. Zena (civilistka) je bila, ma modré oci. Je
oble¢ena do fialovych odstint, ma dlouhé vlasy sepnuté do drdolu a az vyzyvavé kratkou
kosili pod prsa, ktera tak odhaluje cely trup a napadné zvyraziiuje bujné poprsi. Steve
Rogers je na druhou stranu oble¢en velmi formaln¢, ma slusnou modrou kosili, upravené
blond’até vlasy. Jeho muskulatura je zde zvyraznéna, ackoliv neni vidét. Jeho celkové
vzezieni evokuje obraz pracovitého amerického muze, C0Z je na panelu niZze zdiraznéno
zachycenim v pozici, kde zatimco jeho kolega sedi, on jesté nosi krabice.
@/N POZDEU...
e B B, 2 1O MDY

NESKON M TOHO DVAKRAT TOLIK

L -
90: iﬁl SE NEZADYCHAL.

TAHLE KRABICE UE
POSLEDNI, BERNIE.
L\ KAM Ji CHCES?

PROSTE JI NEKDE
POLOZ, STEVE,
JA sl pozDEY)

Vyznamny je text, ktery je vyi€en z st Zeny jménem Bernie:
,, Prosté ji nékde poloz, Steve. Ja si pozdeji vybalim. “
A pozdé&ji také vyikne:

»Mmm... Védéla bych o par vécech. Ale pro zacatek, co takhle si sednout a dat si

kafe?
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MUZU MMM... VEDELA BYCH

UDELAT O PAR VECECH. ALE PRO
JESTE ZACATEK, CO TAKHLE
S| SEDNOUT A DAT
S| KAFEP

Prvni ¢ast, tedy ,, Prosté ji nekde poloz, Steve. Ja si pozdéji vybalim. © Krom prosté
informace o tom, Ze si Bernie sama vybali, sdéluje véta mnohem vice. Muz, v tomto
ptipad¢ Kapitan Amerika, svou ulohu svalli sehrdl, ted’ je nacCase aby se Zena postarala
0 dekoraci a o vybalovani ¢ili o pokladani svych osobnich véci na své misto a vytvaiela
tim tulnou domécnost. Takovéto zobrazovani Zeny je stereotypni. Zpisob takového
vyjadfovani Zen ma de facto poukdzat na Ulohu Zeny v domdécnosti. Toto tvrzeni
podporuje fakt, ze se v uvedené scéné Zena nachazi v kuchyni, ma otevienou kuchynskou
skfinku se surovinami a viditeln¢ mifi ke spordku. Pfi blizSim pohledu na scénu,

respektive na rekvizity a okoli ve kterém se nachdzi, si 1ze vSimnout jednoduchych

liniovych nerealistickych kreseb.

V druhé ¢ast vybraného textu ,, Mmm... Védeéla bych o par vécech. Ale pro zacatek,
co takhle si sednout a dat si kafe? “V tomto dialogu také probiha mocensky souboj, Zena
zde nefiguruje jako pouhy submisivni podiizeny, ale vyuziva jazyk k tomu, aby urcila,
€0 se ma stat v dalSich potenciondlnich situacich. Neni zde také explicitné vyjadieno,
€0 je mysleno tou prvni ¢asti véty ,, Vedela bych o par vécech . Chce Kapitana vyuzit pro

dal$i doméci prace, nebo mu nabizi sex?

Je také dulezité se zaméfit na usek ,,...co takhle si sednout a dat si kafe? “ V tomto
panelu je explicitné vyjadfeno, Ze si md muz sednout a Zena mu za vynaloZenou snahu

uvaii kavu. Je to tedy ona, kdo urcuje, co se bude dit.

Ptechod mezi panely je postupny (od chvile ke chvili) a nevyzaduje ptiliS mnoho

uceleni. Pti zasazeni téchto dvou ukazek do kontextu celého komiksu reflektujeme stejné
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(¢i podobné) vyobrazeni zen, Afroameri¢ani, Kapitdana Ameriky a stereotypni zobrazeni

zen a zde pfitomnych mensin.
Piiklad ¢.2: Kapitan - Americky sen

Kapitan Amerika je pozvan piedsedou strany, aby pozdravil ¢leny Narodni
populistické strany (NPS), které zachranil pied teroristy. Spole¢né vejdou do mistnosti,
vzapéti ho obklopi ¢lenové NPS a po chvili jeden vnukne napad ptedsedovi ohledné

Kapitanovi kandidatury na prezidenta. V této ¢asti se zaméfime na textovou ¢ast panelu,

ponévadz doslovné implikuje postaveni Kapitana jakozto ztélesnéni Amerického snu.

ANO... SKUTECNY

NE ,,MOHLOB";, VDDCEE PREZIDENTEM!
o/ BUDE! KOO LIDE BY NEMUSELI

WU/ “ooMiTL DAT | VOLIT MENST ZLO. MELI
By M HLAS IKONE BY KONECNE PRO

AMERIKY? KOHO HLASOVAT!

REKNETE,
ZE DO TOHO
JDETE, CAPE,
PROSIM!

V této scéné je dilezité zminit nize uvedené vyicené véty:
., ...Kdo by odmitl dat hlas ikoné Ameriky? “

, Ano... Skutecny viidce prezidentem! Lidé by nemuseli volit mensi zlo. Meli by konecné

pro koho hlasovat!

Tato proklamace ,,kdo by odmitl dat hlas ikoné Ameriky? ““ je naprosto vystizna.
Kapitan zde symbolizuje samotnou Ameriku, jeji sny, pravo, spravedlnost. Stejné jako

je moralné beziihonny Steve Rogers, takova je i Amerika.
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Dalsi véta potvrzuje tu prvni, ,, Skutecny viidce prezidentem! Lidé by nemuseli volit

mensi zlo... . Kapitdin Amerika je pfesné takovy, jaky by kazdy American mél byt,

tj. moralni. Kapitan je symbolem Ameriky a ztélesnénim tvrdé prace a duse amerického

naroda. Je spravedlivym a netnavnym obrancem lidu, demokracie a svobody, idealem,

jemuz se chtéji podobat vSichni. Na Kapitdnovu povahu bychom mohli uplatnit Kantiv

kategoricky imperativ. Je to moralni kompas, ktery ¢lovéku fikd, co ma a co nema délat.

Lidé by nemuseli volit mensi zlo, protoze Kapitan Amerika je jasnou volbou,

je zt€lesnénim dobra.

ﬁ

R
CELY ZINOT JSEM PRACOVAL

A BOUOVAL ZA TO: ABY AMERICKY
SEN MOHL

QUST A 2iT. A JSEM

2| JIaTY, 2E MA POVINNOST

VUG TOMUTO SNU BY ME
OMEZOVALA VE VZTAHU

K REALITE.

VSICHNI ZIJEME VE SKUTeR e
SVETE. A TEN SVET U NepieM
PONURY. ALE PRAVE TEN agn
TA NADEUE... DELA Z ReAL iy
8 LEPST MISTO,
b — [ il

>

NA POCATKU CTYRICATYCH Ler

JSEM PRISAHAL, ZE TEN SEN Bupy
CHRANIT. A DOKUD ZUSTAVA Byt

CASTECNE NENAPLNENY,

NESMIM HO OPUSTIT.

V téchto dvou panelech (zde vyuzit piechod ,,0od chvile ke chvili®) Kapitan

sdéluje, pro¢ se rozhodl nekandidovat. Obhajuje ptitom sviij cil bojovat za americky sen.

Neni dobojovano, a proto nemize byt prezidentem.
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Vyikne:
,, Cely Zivot jsem pracoval a bojoval za to, aby americky sen mohl Zit... *
a nésledné:

,, VSichni Zijeme ve skutecném svéte. A ten svet je nekdy ponury. Ale prave ten sen...

ta nadeje... déla z reality lepsi misto.

V primérni vyznamové roviné je Kapitdn pouhym bojovnikem za svobodu a za
americky sen. A v sekundarni je to Amerika samotnd, jeji ideal svobody, rovnosti,
kapitalismu, patriotismu, imperialismu. Kapitin Amerika je americkym mytem
0 patriotismu. V tomto piipadé vSak propaganda a ideologie kapitalismu neni

prezentovana v negativni konotaci.
Piiklad €.3: Télesnost, vztahy a identifikace
Télesnost

Kapitan Amerika je zobrazovan jako uhlazeny, dobfe upraveny, vzdy
kultivovany, galantni, ptisobi divéryhodné&. Stejné tak jsou vykreslovani i jeho americti
spoluobcané ¢i kolegové. Zatimco protivnici (pfevdzn€ nacisti, pozdéji komunisti)
jsou reprezentovani jako ménécenni. V oblicejich maji hrubé rysy, pisobi az archaicky

a hranici s karikaturou. Jsou agresivni a primitivisticti.

Kapitan je heterosexualné zaméten, zenami vyhledavan a né€kolik jich skute¢né
bylo soucéasti jeho Zivota. | kdyZz se chova kavalirsky a nadmiru moralng,
jeho nejvyraznéj$im rysem zlstava jeho maskulinita a maskulinni chovani. Ve vsech
ohledech spliiuje veskeré pozadavky toho, jak by mél americky ¢loveék (muz) vypadat.
MéIl by se starat o slabsi, bojovat za ty méné Stastné a u toho jest¢ dobife vypadat.
Jeho pobocnik je vyzably chlapec bez schopnosti (v pivodni verzi) a jeho zapomenuty

kamarad otyly a pleSaty homosexual (Arnold Roth).

Kapitdnova muskulatura je velmi vyraznd. Pfed aplikaci séra to byl slaby snazivy
chlapec, po aplikaci zn¢j byl maskulinni jedinec, schopen prosadit svij nazor
a vyzafovala z néj pfirozena autorita vadce. Svaly jsou kresleny velmi vyrazné, ackoliv
jsou pokazdé pokryté ikonickym kostymem. Jeho vzezieni je velmi dominantni
a hyper-fetiSizované. Postavu ma stylizovanou do klasického ,,V*, jeho rty nejsou pfilis
vyrazné, za to jeho muzska a hrdé vystréena brada ano. Spodni ¢ast tvaie s dominantni

bradou je jedinym prvkem jeho obliceje, ktery nemé pod maskou.
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Jeho ikonicky kostym je zéaroven ikonou americké vlajky. Obrovska hvézda
na obrovské hrudi spousti fetézovou reakci konotaci; americka vlajka, americky sen,
kapitalismus, svoboda, demokracie, populismus, amerikanismus, imperialismus apod.
Jeho vyrazny §tit, ktery zaroven funguje 1 jako zbran vyjadiuje, Ze 1 Spojené staty funguji

jako §tit pfed komunisty, nacisty a veskerym zlem, ktery ma také itocné schopnosti.

.

Vztahy

V tomto seSit¢ jsou vztahy vyjadiené explicitné, které navic mizeme rozdelit

do dvou kategorii: kladné a zaporné postavy.

a) Kladné postavy:

kapitanovi pratelé

Novinari

kolegové superhrdinové

politici NPS

b) Zaporné postavy:
- teroristi z tvodni scény
- politici NPS — Zde je mizeme zahrnout také. Z jejich expresivnich vyrazi

je mozné vycist, ze se jedna o populisty touzici po vétsi moci a bohatstvi.
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Jejich vztahy jsou také velmi jasné dané. Hlavni mySlenkou uvedeného
komiksového seSitu nejsou vztahy Kapitana Ameriky, ale jeho ptipadna kandidatura

na prezidenta.
Identifikace s hrdinou

Pii zkoumani tohoto podpurného bodu analyzy dojdeme k zavéru, ze nelze
aplikovat primarni myslenku male gaze na muzského hrdinu. Tou myslenkou je
skopofilni tuzba po sexualnim objektu zobrazeném na platné. V tomto piipadé se jedna
0 hlavniho hrdinu a heterosexudlni ¢tenaf, si jej nemuze objektivizovat do sexudlniho

objektu.

Kapitdn Amerika i pfesto slouzi muzské ¢asti ¢tenafstva jako vzor, narcisticky
ideal ztotoznéni. Obraz Kapitina Ameriky slouzi muzskym fantaziim. Ctenaf
prostfednictvim skopofilie uspokojuje své fantazie a identifikuje se s postavou kapitana.
Zeny v jeho okoli, nebo také napiiklad jeho poboénik (side-kick) mlady Bucky Barnes
se stavaji soucasti prib&éhu, nicméné nemaji (neni to pravidlem) signifikantni roli

a vystupuji jako dopIndk. Zeny funguji jako potéSeni pro muzské oko ¢tenafe.

Z toho vyplyva, Ze piib&hy Kapitana Ameriky jsou adresované pievazné
muzskému Ctenafstvu prostfednictvim identifikace. Mizeme vSak polemizovat o tom,
na kolik je mozné pieklopit male gaze a vizualni slast na homosexualné orientované muze
&i heterosexualné orientované Zeny. Cisté teoreticky ano, mohou pocitovat slast a stavét

Steva Rogerse do role objektu jejich sexualnich zajmu.
Shrnuti

Predeslé piiklady ilustruji stereotypni zobrazovani nejen muzskych hrdint,
aleizen a Afroameri¢anti a obecn¢ i idealizované predstavy o americké spolecnosti
a americkém snu. Analyza se snazi o demytologizaci pfibéhu. Také zde miZeme spatfit
paralelu se socio-historickym kontextem ve Spojenych statech. V dobé, kdy tento komiks
vySel probihaly volby na prezidenta. Hlavnimi kandidaty byli James Carter a Ronald
Reagan. V kampani probihala témata soustfed’ujici s€ na ekonomické problémy a zaroven

I na iranskou Krizi s rukojmimi, které sliboval Carter zachranit.

Na daném prvnim komiksovém piikladu bylo demonstrovano dobové stereotypni
zobrazovani zen, kde v pfiloZzené ukazce je Zena odkadzana do kuchyné, aby uvafila
muzim kavu po odvedené tézké fyzické praci. Zena si zaroven udrZuje svou pozici

vV ramci mocenského souboje, kdy jim fika, co maji délat. Ve druhém ptikladu je na jeho
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kandidatuie naopak demonstrovana teze, zZe je Kapitan Amerika ztélesnénim amerického
patriotismu. Absence realného kandidata, ktery by ziskal hlas vétSiny se projevi na tom,
7e by mnoho ob¢anui Spojenych stati volili Kapitana Ameriku, ackoliv postrada realné
politické¢ zkuSenosti. Mnoho jich argumentuje tim, ze by nemuseli rozhodovat mezi
veétsim a mensim zlem. Kapitan je zde proklamovan jako idealni kandidat; je vysoky,
pohledny svelmi vyraznou muskulaturou a zaroven se vyznacuje perfektnim

charakterem.

Prostfednictvim male gaze se mtizeme s postavou Kapitana identifikovat, ackoliv
jsou cilovou skupinou muzsti teenageti. Male gaze se uziva primarné pro Zenské postavy,
nicméné ma také sekundarni vyznamovou rovinu, a to je skrze identifikaci. Kapitan

se stavi do role narcistického idealu ztotoznéni.

Z prikladl je patrné, ze ptibéh je strukturovan na zéklad€é postavy Kapitana
Ameriky. Veskeré ostatni vlivy, které se zde protinaji, jSOu az pfehnané zvyraznéné
anejsou dulezité. Na tomto piikladé je patrna epizodi¢nost jednotlivych ptibehi.
Ona zékladni struktura, kterd provazi cely pifibéh je ideologizace Kapitdna Ameriky,

jeho moralka, mravni sila, fyzicka sila a muskulatura.
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Black Widow — feministicka ikona
Fenomén

Natasa Romanovova, celym jménem Natalja Aljanovna Romanovova je znama
predevsim jako Black Widow. Black Widow se poprvé objevila v roce 1964 v komiksu
»Tales of Suspense™ kde se objevila v roli sovétské Spionky proti Iron Manovi, ktery
je symbolem zapadni americké kapitalistické dekadence. Jejim autorem je rovnéz

Stan Lee.
Postava Black Widow

Natasa Romanova je velmi rozmanitd postava vyvijejici se V Case. Jeji ptibéh
je ve zna¢né mife zahalen tajemstvim a v n¢kolika komiksovych zdrojich se postupné
meéni. Prava podstata jejiho originu (pfibéh o puvodu postavy) se odhaluje v komiksu
Navrat  domit (2004), kde zjisti, ze se stala obéti tzv. kondicionovani,
coz je ,,psychochemicky* proces, kdy jsou do paméti obéti vloZeny falesné vzpominky,
aby méla na co hezkého vzpominat. Romanovova tak zjisti, Ze viibec nebyla baletkou,
ale jako sirotek vstoupila do programu ,,Black Widow*, tehdejsi KGB, aby zde byla
vycviéena v Rudé mistnosti na Spickovou elitni $pionku a najemného vraha.
Byla dokonce provdana za Alexeje Sostakova, pilota testovacich letadel. Poté co KGB
uznalo za vhodné z n¢j vytvofit Red Guardiana, sovétského protéjska Kapitana Ameriky,
oznamili ji, ze zemiel. Black Widow se poté vratila k tréninku. Jeji postava byla
zapletena do ruznych milostnych pletek se superhrdiny, méla milostny vztah

s Hawkeyem, Daredevilem, Herkulem a Bucky Barnesem.

Jeji pocatky byly ve znameni femme fatale®®, v komiksech se objevovala jen
v menSich rolich, kdy neméla vlastni osobnost a jen ,,Skodila* Iron Manovi. Ve své
podstaté vSak Black Widow prosla velkym vyvojem. Na konci jeji cesty zni je dobie
vypadajici, tvrda Zena, kterd se neboji zapojit své zenské prednosti, aby dosahla svého.
Zaroven bojuje za slabsi a snazi se od¢init své z1é skutky. V nékterych jejich skutcich lze

vidét silny feministicky podton.
Do historie a zase zpatky

NataSa Romanovova patii ke carské dynastii Romanovcl. Prestoze tento

fakt v ptibézich nijak nevystupuje, miZzeme v jejim chovani na zacatku ranych let

8 P¥itazliva, sviidnd Zena, vyuzivajici své vrozené krasy ke svym uéelim
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spatfit jistou noblesu. Prvni vydani Black Widow spatfilo svétlo svéta v roce 1964.
Nicmén¢ ¢asto se objevovala jen jako host v mnoha komiksech. V sedmdesatych letech

zazila vlnu obrozeni a prosla dal§im vyvojem, piijala Zivot hrdiny a zménila sviij kostym.
Kritika

Na samotném zacatku pusobi Black Widow spise jako prostfedek k uspokojeni
vizualni slasti. Je krasna, vyzyvava a pouziva své zenské prednosti k tomu, aby dosahla
toho, po ¢em touzi. Nejdiive vyuziva Iron Mana, poté Hawkeye az ji jeji ¢iny doZenou
ke zrad¢ a prebéhnuti k zapadu. Jeji originalni kostym vypada velmi modné a ikonicky,
pfipomina Saty typické pro 60. 1éta. Neni ji dano ptili§ prostoru, spiSe je zobrazovana tak,

aby ozvlastnila danou scénu.

V 70. letech se jeji postava proménuje. Dostava vic prostoru, méni si kostym
zvyraziiujici jeji Zenskost a ptibyvaji nové schopnosti. I pies jeji chladnou povahu
a bouflivou minulost je zapletena do nékolika romantickych vztahi, které Black Widow

ale poznamenaji.

I ptes veskeré genetické modifikace zlstava NataSa Romanovova stale Zenou,
ktera ve skrytu duse touzi po manzelovi a détech. Jeji ptibéh je od zacatku prosycen

genderovymi stereotypy a zenskosti (femme fatale).

Postavu lze funk¢éné vylozit i z pohledu konceptu male gaze. V tomto pfipadé
sejedna o ukazkovy piipad zenské hrdinky existujici jen pro potéSeni muze,
pro uspokojeni fetiSistické skopofilie a stavici se do role sexualniho objektu. Aktivni gaze
zpisobuje, Ze se v jakémkoliv ptibéhu Black Widow proplete s daleko siln€j$im muzem
a je jim bud’ zachranéna (napiiklad Hawkeyem) nebo potrestana za neposlusnost (jejim

,,soudruhem velitelem®).
Struéna rekapitulace piibéhu

Pro analyzu v tomhle pfipad¢ byla vybrana tfi komiksova dila, ve kterych se
Black Widow objevuje. Jedna se o jeji prvni debut — Tales of Suspense ¢.52, dale
znovuobjeveni v 70. letech v komiksu Amazing Spider-man ¢. 86 a kritiky ocenovany
poc¢in Black Widow: Homecoming ¢. 1 az 6. Tato dila byla vybrana z toho diivodu, ze byla
vydana v riiznych dobach (60. a 70. 1éta a rok 2005) na kterych lze vysledovat promény

prezentace zenské hrdinky.
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V Tales of Suspense se Black Widow objevuje sporadicky. Je poslana se svym
kolegou Borisem Turgenovem do USA, aby zneSkodnila Starkovy zavody a spachala

atentat na dezertéra Antona Vankova.

V Amazing Spider-man se NataSa Romanovova objevuje jako znovuzrozena

vV novém kostymu. Stietne se s muzem, kterého obdivuje — se Spider-manem.

V Black Widow: Homecoming se Black Widow dostava do stfetu se svou
minulosti. Nékdo na ni chce spachat atentat a Natasa Romanovova patra po vinikovi.

Dostane se tak az do samotného Ruska a zjisti Sokujici informace ohledné svého ptivodu.
Natasa Romanovova analyzovana

Nasledujici analyza se zaméfuje na zobrazovani stereotypti Zen a naslednou
emancipaci. Black Widow si prosla zna¢ny vyvojem. Zatimco na zac¢atku byla jen Zenou
zavislou na muzich, v modernim pojeti je jeji role vice emancipaéni. Zachovana je vSak

esence Zenskosti, 1 piestoze je schopna se obc¢as zapojit do boje za ostatni Zeny.

Lze si také povSimnout, jakym zplisobem kreslit pracuje S pozadim. Je vice
kontrastni, neni realistické a obsah panelu je spiSe zaméfen na kresbu postav a akce.

Z dnesniho pohledu pisobi retro.

Dale se zaméfi na jednotlivé projevy male gaze a na interakci s ostatnimi
postavami. Bude také zkouman vliv male gaze danych piibéht a vyvoj v Case. Vybér
analyzovanych ukazek je sice delSi, nez byl v pfedchozi kapitole, ale je zde nejlepsi

demonstrace danych zkoumanych velicin.
Piiklad ¢.1: Debutujici komunistka

Black Widow je piedvolana svym velitelem do kancelafe, kde ji na monitoru
ukazuje cile jeji mise. Jedna se o Tonyho Starka, Antona Vanka a bodyguarda®’
Iron Mana. Ve scéné se objevuje jeden z viiddeli KGB, NataSa Romanovova a jeji kolega
Boris Turgenov. Vudce KGB je osloven jako soudruh velitel a je zobrazen vskutku
stereotypné. Je proSedivély, obtloustly a ma v obliceji rysy typické pro Rusy. Kolega
Boris Turgenov je také obtloustly, ale vy$si nez soudruh velitel. Ma vSak nadlidskou silu
a o to niz$i intelekt (je pozadan, aby obesel stll, on jej vSak nadzvedne a odhodi). Obé tyto

muzské postavy jsou zobrazené karikaturné.

8 Tony Stark v komiksech svou identitu dlouho skryval a Iron Mana vydaval za svého
bodyguarda.
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Natasa Romanovova je vyobrazena S notnou davkou jinakosti. Ma svétlou plet’,
velké rty, vlasy karminové rudé a nato¢ené. Neodhaluje pfili§ ze svého téla, jen svij

dekolt. Jeji celkové vzezieni je prezentovano s jakousi Slechtickou diistojnosti.

A o cHViL! POZDEUJI! POSLAL
JSTE
PRO ME,
SOUDRUHU ¢
VELITELI? A1

Tyto dva panely se vyznaCuji analytickou skromnosti. Black Widow
je zobrazovana jako dama, obleCena do Satl, se zavojem, klobouckem, je ovéncena
kozeSinovym boa znacici ptislusnost k vyssi spolecenské vrstveé. Obleceni zdlraziuje jeji
Zenskost. Nyni svou pozornost zaméfime na nasledujici panel. V tomto panelu soudruh

velitel zobrazuje cile mise. Black Widow nevénuje tolik pozornosti a pomysli si:

,, Hmm...Ten Anthony Stark je stejné tak pohledny jako bohaty! To bude pro Black

Widow velmi zajimava mise!

HMM... TEN
TADY JSOU VASE CILE! ANTHONY STARK
AMERICKY VYROBCE ZBRANI JE STEUNE TAK POHLEDNY
STARK A ZRADCE VANKO! ALE JAKO BOHATY! TO BUDE
BUDE TAKY NUTNE ZBAVIT PRO BLACK WIDOW
SE STARKOVA SILNEHO VELMI ZAJIMAVA

BODYGUARDA
IRON MANA/




Prvni ¢ast, tedy ,, Ten Anthony Stark je stejné tak pohledny jako bohaty! ...*
je interpretacné velmi bohata. Natasa Romanovova timto sdélenim dava najevo své
priority a témi jsou bohatstvi a pohlednost muze. Hrozba silného bodyguarda Iron Mana
Black Widow vlibec neotfasla. Jeji pozornost je silné zaméfena na vzhled Anthonyho
Starka. Tato prezentace Zeny je velmi stereotypni. Je vSak typicka pro oné obdobi 60. let
v komiksu a reprezentuje i celospolecenskou naladu. Zptsob ignorace a zasnény pohled
Black Widow naznacuje, ze jeji vzhled bohaté panicky souvisi i s jejim mysSlenim.

Jejim jedinym stiedem zajmu je v tomto piipadé Tony Stark.

Zde si mizeme také vSimnout jednoduchych liniovych kreseb, co se tyce okoli.
Ztetelné jsou nakresleny jen Black Widow a Tony Stark. Pozadi méa vyraznou zlutou

barvu a je v celkovém kontrastu s postavami.

V celém komiksovém sesité je pozadi velmi kontrastni a je zobrazené jednou
zativou barvou. Pfechod mezi panely je postupny a nevyzaduje mnoho uceleni. Jedna se
pouze o uvodni scénu. V dalSich navazujicich scénach se setka s Tony Starkem, dokonale
jej okouzli a odvede jeho pozornost od infiltrace tovarny. Vyjadiuje také, Ze nema zajem

o prohlidku tovarny, ale spiSe o Tonyho Starka.

Natasa Romanovova je poté pritomna v dalSich dvou scénéch. Zcela ne¢ekané se
objevi ve chvili, kdy Boris Turgenov potfebuje pomoci. Pouzije znovu své zenské zbran¢

a o8ali ,,toho Americana “ Iron Mana. Lehne si pod stroj, tak aby byla v ohroZeni.

oV OBJEVT BLACK WIDOW! ‘
ALE NECEKANE SE ZN &

MADAM NATAS 47
MUSEL JSSEM N4
NI NEVEDOMK Y
POLOZIT TEN
STROU!

VPADA TO,

P ; GORISEM JE
KONEC! | Ki DYZ TOHO
SUROVCE NEMAN RADA,
MUSTM MU NEJAK
POMOC... MUSIK TOHO

AMERICANA NEVAK
PRELSTT ..

/RON MANE!
POMOZ MU/

,, Iron Mane! Pomoz mi!“
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Timto zvolanim 0 pomoc ziska jeho pozornost a ten k ni pfiskoc¢i. V myslenkovém

zobrazeni Tonyho Starka vidime, Ze se ji podafilo ho osalit.

Zde je explicitn¢ vyjadiena sila jeji zenskosti. Je neodolatelnd a nebezpecna,
samotny Tony Stark, symbol mocného amerického kapitalismu, ji podlehl. V zadném
panelu neni vyjadieno, jak se Black Widow ke Tony Starkovi dostala, nicméné se tam
objevila, tak je nutné s tim takto pracovat. Je zde tedy pifitomna také urcitd nelogic¢nost,
na kterou Tony Stark ani nedokézal reagovat. Az tak byl omamen krasou Natasi
Romanovové. Zde je potieba uceleni, aby si ¢tenai mohl domyslet, jak se na scénu Black

Widow vubec dostala.

Ve zvoleném panelu se po zvolani 0 pomoc obrati pozornost Tonyho Starka
k Natase Romanové a je vzapéti zrazen. Black Widow prcha a Tony Stark komentuje jeji

ptitomnost slovy: ,,Je mi ji lito! Navenek takova kraska, ale uvnitr... Pusto! 68

Pfi zasazeni téchto vysekt do kontextu celého komiksového sesitu reflektujeme,
ze zobrazeni Black Widow bylo ptivodné velmi stereotypni. Jeji uvedeni neslouzilo pouze
male gaze pro ¢tenafovo ukojeni hladu po vizualni slasti, ale také jako prostiedek
k opakovanému poskozovani Tonyho Starka. Zachycuje sovétskou agentku proti

imperialistickému prumyslnikovi.
Priklad ¢. 2: Znovuzrozeni

V tomto komiksovém seSit¢ se NataSa Romanovova objevuje po delsi pauze,
aby se znovu chopila své role Black Widow. Tentokrat je pfipravena se vzdat svého
ikonického modniho komiksu a ptipravila si novy, takovy, ktery se hodi do ,,senzacnich

sedmdesdtek “®°

V tivodu NataSa Romanovova se retrospektivné vraci do udélosti posledni dekady.
Hodnoti ji jako velmi tragickou a snazi se od ni utéct. Chce se stat znovu Black Widow,

aby mohla zapomenout a naplnit sviij osud.

88 LEE, Stan. Tales of Suspense: Crimson dynamo znovu uto¢i, 1964, USA, Marvel Comic group
89| EE, Stan. The Amazing Spider-man ¢.86, 1970, Marvel Comic Group
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84 JOME OD ZACATKU

¢ YSneL), 72 NASE LASKA NEAMA
CINC.. ALE PRESTO JSME SE

VLIVEM OSUDOU PROMENIL!

= NEPRATEL V MILENCE!"

NIKDY NA TEBE
NZZAPOMENU, NATASC...
NIKeY!

WA POTE, KOYZ JSEM SE r A JEN AOH;
SNAZILA ZAPOMENCUT X tﬁkgﬁ, ety pensppl s
NA SVE ZLOMENE SRDCE ZE SVOU MIST PRISPEUI

VE VIRU DOBRODRUZSTV], KE SMRTI RED

POMAHALA JSEM AVENGERS... GUARDIANA"

A OODANYM AGENTUM
S.HLELD.U NICKA FURYHO,. "

NEMUSIS
MZ VAROVAT
PREC NESEZPECIM!

Ve vsech tfech retrospektivnich panelech se nachazi Black Widow v pfitomnosti
né¢jakého osudového muze. V prvnim piipadé se jedna o Hawkeye, diky kterému
se Black Widow dostala na tu ,,spravnou stranu. Ve druhém se jedna o Nicka Furyho,
Kkdy se jedna o ¢isté pracovni vztah. Black Widow se stala jedna z jeho nejlepsich agentek.
Jejich vztah evokuje vztah mezi mentorem a Zakem, nebo také mezi otcem a dcerou.
V tomto vztahu md muZz nad Zenou Uplnou kontrolu. Ve tfetim piipad¢ se jedna
0 komplikovany vztah mezi Black Widow a Red Guardianem (sovétska verze Kapitana

Ameriky). Byli manzelé a vzdy, kdyz se spojili, Red Guardian téméf ztratil Zivot.

Na tomto vyseku lze spatfit zeninu zavislost na muzskych protéjscich. I ptes
veskeré jeji schopnosti a dovednosti, se nedokaze od své zavislosti odpoutat. Vzdy musi

mit n¢jakého muze v zadech. Nejedna se tedy o rovnocennou partnerku a hrdinku.

Nyni se pifesuneme Kk dal§imu panelu. Zde si Black Widow oblékla novy kostym
a zahodi stary. Demonstruje tim sviij novy zdmér a potvrzuje vstup do nové dekady.
Kostym také kopiruje linky jejiho téla. Reprezentuje Zenskost, zvyraznéné poprsi, boky

a obepina celou jeji postavu. Je to jednolita kombinéza.
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ABYCHOM © TO MELI ZAUEM... J 3

NENT TAK
BAREVNY: ALE TENHLE
NOW KOSTYM SE BUDE ViC

HODIT DO SENZACNICH
SEOMDESATEK!

A HODT
SE | ViC

K MODERNI
PODCBE

NOVE BLACK

wioow!

Black Widow se po pievleceni zacne toulat méstem a hledat Spider-mana. TouZi
odhalit tajemstvi jeho schopnosti, vyuZit je pro své vylepSeni. Tvrdi, Ze jeji vlastni
schopnosti jsou jen jakousi levnou imitaci Spider-manovych. Toto implikuje opétovnou
zavislost na muzi. Tentokrat je to Spider — man, jehoz silu obdivuje a neni si jistd svymi
vlastnimi schopnostmi. Jeji role jiz neni tak insignifikantni v komparaci s prvnim
debutujicim dilem. Muzeme zde spatfit jisty posun. Black Widow ma také vétsi prostor
aneni zde vyjevena jen jako manipulativni Zena ovladajici své Zenské piednosti

k dosaZeni svych cild.
A hodi se i vic k moderni podobé nové Black Widow!

Tato promluva nam evokuje myslenku, ze je Black Widow pfipravena na zménu.
Chce byt novou hrdinkou, novym bdélym ochrancem. K tomuto vyty¢enému cili dojde
prostiednictvim nového kostymu, jez je nenapadny a vice odhalujici a zaroven 1 vice

skryvajici.
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Nyni se piesuneme k nejdilezitéjsi zkoumané casti. Black Widow se po
prohraném souboji se Spider-manem uchyli do svého piibytku a dojde k uvédomeéni si
jeji vlastni podstaty, jedine¢nosti a sily.

,, Takze at mé ceka jakékoliv nebezpeci... Postavim se mu po svém... Jako Black

Widow!*

Dochazi k tomu prave v této chvili. Black Widow si je védoma svého vlastniho ja
a odpoutava se od muzt. Timto symbolickym aktem ziskava vlastni ptibéhy vydavané
v Amazing tales. Zenska hrdinka se dostava do popfedi a SnaZi se vyrovnat ostatnim
muzum, jez Celi nebezpeci kazdy den.

Pii zasazeni téchto ukazek do celkového kontextu dila a v komparaci
s minulym ptikladem, reflektujeme narativni posun v prezentaci zenskych hrdinek.
Jsou emancipovangjsi, svobodnéjsi a nezkrotné. Muzsky prvek je vSak stile pritomny.
Ohledné male gaze nezaznamenavame téméf zadny posun. Zena je stile piedstavena
pro muzské potéseni, 1 kdyZz dostava vice prostoru. Stale je zde muz silnéjsi a v tomto

ptipadé i oslabeny Spider-man dokaze Black Widow porazit a potrestat jeji chovani.
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Piiklad €. 3: M6dni a emancipovana

V tomto uvedeném piikladu se Black Widow dostavd do konfliktu se svym
kolegou Philem Dexterem, jehoZz pozadala o pomoc. KdyZ na cesté zastavi na Cerpaci
stanici, Black Widow je svédkem fyzického obtéZzovani mladé Zeny. Ackoli
je odrazovana ze strany kolegy, Natasa Romanovova je rozhodnuta tomu ucinit piitrz

a zen¢ pomoci.

TAKZE
GE JEN BUDES

VIDEL JUSEM
. “ORG1 VECI. PET LET USEM
B DAL PRC CIA TAUNY OPERACE
V GUATEMALE. A NICK FLRY ME
NECHAL DELAT & AFGHANSKYMI
CIKTATORY! TUHLE MALOU
TEAGEDI UZ NEJAK

Natasa Romanovova je odhodlana pomoc. Pristoupi k nim a sebevédomé zvola:
., To by stacilo. Pustte ji.“
,,Do tohohle ti nic neni, zlato. Odpal!“

56



Osloveni muzi nehodlaji poslechnout a svym zvoldnim a oslovenim familidrnim
»zlato™ vyjadiuji svou nadfazenost vici zenam a naprosté opovrzeni. Bez ohledu
na situaci, ke které se schyluje, tj. znasilnéni mladé Zeny jako dokazani své vlastni

nadtazenosti nad ni, se Black Widow pusti do boje a Zenu zachrani.

V téchto panelech miizeme spatfit jakym zptisobem probéhl dany narativ zménou.
Zcela opustil dany komiksovy diskurz z 60. a 70. let minulého stoleti. Black Widow
se sama pousti do akce, nepotiebuje svoleni muzii a funguje jako ochrankyné

nespravedlivosti pachané na Zenach.

Pritomny je zde i vyrazny feministicky podton sdélujici, Ze o zeny se dovedou
postarat jen dalsi zeny. Muz — kolega se bude jen divat a v tomto pfipad¢ nic neudéla
(panel ¢.1), vide€l horsi véci. Natasa Romanovova vidé€la také horsi véci, ale nehodla
se divat, jak je Zena terorizovana a ddvana na pospas muzim. Tento pocin evokuje zcela
jiny vyznam, nez kdyby pomohl té nebohé divce muz. On by opét zachranoval damu
v nesnazich. Natasa Romanovova je zde jako silna Zena, kterda nejenze nepotiebuje

muzovo svoleni, ale zaroven se muztim dokaze postavit a vyhrat ve fyzickém souboji.

Lze si také povSimnout rozdilu v oblékani. Natasa Romanovova je nyni oble¢ena
do stfidmého kalhotového kompletu, ktery ni¢im nevybocuje, ani na sebe nijak

neupozoriuje (na rozdil od kiiklavé zelenych Sati uvedenych v prikladu ¢.1)

Nasledujici scéna odkazuje k situaci, kdy je Black Widow okolnostmi pfinucena
vyuzit své télo pro ziskani potfebnych informaci. Jedna se o akt obétovani sebe sama,
kdy by k tomu sama nikdy nepfistoupila, kdyby nemusela. Tak velké odhaleni vlastniho

téla ji ¢ini nechranénou a nachazi se v nepohodli.

OMRACUJICT

CUTFIT.

JSEM TVSLE!
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Je diskutabilni, nakolik je zde pfitomen prvek male gaze. Komiksy se staly volné
pristupné, vSeobecné rozsifené a rozsifila se jejich cilova skupina. Nemusi se tolik
podfizovat dospivajicim mladym muzim, ale zavadi zde i témata tykajici se Zen jako
feminismus a v celkovém kontextu i dospélejsi témata. Lze ovSem aplikovat i esencialni
¢asti vizualniho potéSeni slasti. Lze se domnivat, Ze tento komiks je psan jak pro muze,

tak i z ¢asti pro Zeny.

Komiks je modernéji pojaty a kopiruje i spoleCenské nastaveni, ve které je Zena
vic samostatnéjsi a emancipovangjsi, nez tomu bylo v predeslych desetileti. Determinujici
je také fakt, Ze je i nakresleny jinym zptisobem. Barvy i linky postav jsou realisti¢té;si.
Zaroven je zde ptitomna karikatura, symboli¢nost a expresionistické vyjadieni nékterych

situaci.
Priklad ¢. 4 Black Widow je vale¢nik, Zadna matka

V nésledujici scéné se Black Widow ocitd v domovském Rusku, kde konfrontuje
,, matku ** programu Black Widow Ljudmilu Kudrinovou. Ta ji vysvétluje, Ze primarnim
cilem genetickych modifikaci bylo vytvofit vale¢nika, ne matku. Jeji imunitni systém
je tak silny, ze kazdy pokus o t€hotenstvi vyhodnoti jako napadeni a dochazi automaticky

k potratu.

KA TIM, 2E
POTLACUJE WROBU INZULINU,
CIMZ SE ZVWET HLADINA
CUKRU vV KRW1."

O IDENTIFIKUUT
UAKO NAPADENT A p::c'.Eu

TOHO REAGUU.

ANC. POTRAT.
AUTOMATICKA POJISTKA.
NA |, CERNA VDOV
NEMUZE wmiT
NIKDY DiTE,
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Timto prohlaSenim deklaruje skute¢nost, Ze je matefstvi nedilnou prekazkou byt
dobrym valecnikem. Toto privilegium je dano pouze muziim a chce-li Zena byt stejné
dobra jako muz, musi se vzdat toho, co ji definuje a ¢cim se od muze nejvice odliSuje a tim
je matefstvi. Schopnost byt matkou ji determinuje jako zenu. Vyznam je pak dale

rozvrstven do dil¢ich konotaci.

«

., Zadna cernd vdova nemiize mit nikdy dité.

Z4dna Zena, ktera participovala na programu Black Widow se nemtize podilet
na matetstvi a byt soucasti Zenstvi. Matefstvi je tedy odvrZeno jako piekézka na cesté stat
se dobrym vale¢nikem a jediné za ptfedpokladu splnéni téhle podminky, se miize stat

rovnocennou muzuam.
Télesnost

Black Widow je zobrazovana jako Zena na urovni. Je vzdy kultivovana, upravena,
S vyraznymi rty a poprsim. Plisobi manipulativné a dokéze vyuzivat svych zenskych rysi.

Zachovava si svou zenskou eleganci a kiivky.

Black Widow je heterosexualni Zena, velmi vyhledavana muzi. Méla nékolik

romantickych vztahii s kolegy superhrdiny, ktefi dokazali ovlivnit jeji vyvoj.

Natasa Romanovova mé typicky Zenskou postavu. Nema tak vyraznou
muskulaturu jako jiné Zenské hrdinky, naptiklad She-Hulk nebo Moondragon. Kostym
neodhaluje pfili§ z jejiho tela, SpiSe obepina a zvyraziuje jeji kiivky. Ma vyrazné
karminové rudé vlasy a zvétSené poprsi. Stavi se do role sex-symbolu neZ zeny
bojovnice. Dokaze skvéle bojovat a skvéle vypadat. Natasa Romanovova splnuje ideal

krasy, ktery se postupem ¢asu vyviji. Jeji podoba danému idealu krasy vzdy odpovida.

V sedesatych letech je jeji kostym vyrazné barevny. Nejdiive je modry, a poté
pfejde na rizovou zdlraznujici jeji Zenskou stranku, zaroven nosi i Sperky slouZzici
stejnému ucelu. Tvaf ma zakrytou Skraboskou a chrani si tak svou identitu.
V komplexnim ¢teni kostymu muzeme spatiit podobnost s moédnimi trendy dané

ve spolecnosti Spojenych statt.
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ON UE TA DOKUNALA
ODPOVED... NA VSE,
CO POTREBUJI!

X

\ _OBZVLAST
TED... KDYZ JSEM

SE ROZHODLA NANOVO
ZACIT SE SVOuUl
KARIEROU!

9 {

V sedmdesatych letech sviij ikonicky kostym méni na jednodussi a méné napadny.

Cerna kombinéza kombinovana se zménou Gcesu (viz obr. nalevo) je vice
nenapadna, zaroven vSak podtrhuje jemnymi tony jeji Zenskost. Jako zbrané vyuziva

specidlné vytvorené vdovi kousance.
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Na pocatku 21. stoleti (2005) je zména nejvyrazngjsi. Zustala tmava kozena
kombinéza, nicmén¢ se zménil styl, jakym byla Black Widow kreslena (viz obr. napravo).
Zménil se v dasledku celospolecenské zmény poptavky a cilové skupiny se NataSa

Romanovova stala popularni i pro populaci zenského ¢tenaistva.

Nejvyznamngj$im rysem, kterému miizeme ptisoudit dtlezitost, je zména zbrang.
Black Widow odlozila své vdovi kousance, jez ji piisoudily zenskost a nastoupily
ponékud jiné zbrané patiici predev§im muzim. Lze predpokladat, ze dospéla do takové
faze, ze je schopna drzet samopal, zbran muzi. Soudé dle male gaze se zmocnila
muzského falu, jez je zde reprezentovan skrze zbraii a je schopna muZze ovladat
a kontrolovat. Nachazime se zde na hybridnim pomezi, kdy je Black Widow schopna
muzim konkurovat a inspirovat zeny. Zaroven ale stale figuruje jako objekt sexualniho

zajmu muzského — heterosexudlniho Ctendistva.
Vztahy

V téchto dilech jsou vztahy vyjadiené explicitné. Mizeme je rozdélit do ti kategorii,

a to podle obdobi, ve kterém se zkoumané vzorky nachazely.

1) 60. léta
- Black Widow ma propletené romantické vztahy se superhrdinskymi kolegy.
- Kazdy vztah ji néjak ovlivni.
- Zalina na stran¢ sovétd a konéi na strané USA, Avengers a S.H.ILE.L.D.u.
2) 70. léta
- Black Widow se osamostatnila, zménila sviij kostym a pracuje sama.
- Je definitivné na stran€ zapadu.
3) Rok 2005
- Natasa Romanovova se dostava do kiiZku se svou minulosti.
- Reprezentuje feministicky proud.

- Je pln€ emancipovanou superhrdinkou.

Prestoze vztahy Black Widow byly podrobné analyzovany jiz v piedeslych castech, pro

uplnost uvedeme hlavni rozdéleni postav:

a) Kladné postavy
- pratelé Black Widow
- kolegové superhrdinové

- kolegové v KGB a Sovétsky svaz
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b) Zaporné postavy
- agenti zapadu

- kolegové v KGB a Sovétsky svaz
Identifikace s hrdinou

V tomto specifickém piipade, kdy se jedna o zenskou hrdinku, Ize pouzit jiz
nékolikrat zminény male gaze a jeho primarni myslenku. Skopofilni tuzba po sexudlnim
objektu zobrazeném na komiksovém list¢ zde hraje vedouci roli, ponévadz se jedna
0 zenskou hrdinku. Toto tvrzeni podporuje fakt, Ze jeji muskulatura neni tak vyrazna,
jak byva u jinych hrdinek a zaroven jeji femme fatale kouzlo, jehoz se neboji vyuzit

ve sviij prospéch 1 v soucasnych a vyrazné proménénych narativech.

Black Widow slouzi (na zacatku ptibéhu) muzské casti Ctenaistva jako doplnék
k hrdinovi, jako jakasi hosteska doprovazejici svého muzského kolegu. Slouzi muzskym
fantaziim k uspokojeni svych sexudlnich tuzeb a fantazii. Jeji postava je zformovana
do obrazu dokonalé Zeny. Je dokonce potrestana za jeji Spatné chovani a zaroven poté
zachranéna. Muzsky heterosexualni Ctenaf (pfipadné homosexualni ¢tenaika) se muze
identifikovat sBlack Widow jediné¢ jako s objektem svého sexualniho pudu.

MiizZe ji obdivovat a citit k ni naklonnost (dochazi k potlaceni strachu z kastrace).

Zenska &ast publika (heterosexualni) se mizZe citit inspirovana ¢iny Natasi
Romanovové. Muze slouzit jako narcisticky idedl ztotoznéni. Uspokojuje své fantazie
a identifikuje se s postavou jako se svym vzorem. Male gaze je zde pieklopeno a funguje

zde jako jakési poupravené female gaze.

Z vySe uvedeného vyplyva, ze piibehy NataSi Romanovové jsou adresovany jak
muzskému, tak Zenskému Ctenafstvu, jelikoZ se jeji obraz proménoval v ¢ase. Neni to tak

staticky hrdina jako Kapitan Amerika.
Shrnuti

Veskera vétSina vSech uvedenych ptikladl ilustruji stereotypni zobrazovani
zenskych hrdinek. Jsou vSeobecné idealizovany do idedlu krasy dané spole¢nosti.
V prvnim piikladé byla Black Widow zobrazovana jako Zena sice krasna, ale bez vaznéjsi
role v pribehu. Cely piibéh se tykal jen souboje dvou muzt. Black Widow zde figurovala
jako dopln€ék k muzi. Ve druhém ptiklad¢ jiz spatfujeme mens$i posun. Tento posun
je reprezentovan zménou kostymu, ktery vic zduraznuje jeji zenskou stranku. Dochazi

zde také k sebeuvédoméni a ke snaze o vlastni emancipaci v ramci piibéhové linie.
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Nicmén¢ k tomu dochézi zprostfedkované a za pomoci Spider-mana, v némz hleda vzor

pro svou superhrdinskou kariéru.

Ve tietim piikladu lze spatfit nejvétsi narativni posun. Black Widow je plné
emancipovana a samostatna. Nepotiebuje muze, aby ji zachranil, pravé naopak, je to ona,
kdo muze zachranuje. Nicmén¢ se zde objevuje otazka matefstvi, Black Widow byla tato
moznost odebrana, ¢imz ji fyzicky stavi na roven muzi. Zena musi byt fyzicky
modifikovana, aby se mohla vyrovnat muzi. Postrada naptiklad schopnost matetstvi, ma

vyraznou muskulaturu ¢i postrada vlasy.

Cilem této analyzy bylo, jakym zplisobem a do jakého rozsahu se zménil obraz
Black Widow vV zavislosti na spoleensko-historicky kontext. Nutno dodat, ze byl cil

splnén.

Black Widow se jako postava vyvijela, z Zeny krdsné, ale uvnitt prazdné se stala
plnohodnotna hrdinka, kterd se mohla zapojit do Marvel vesmiru a stat po boku téch

nejvetsich hrdinek a hrdind.
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X-Men — metafora pro odlisSnost
Fenomén

X-Meni jsou jednim z mnoha super-hrdinskych tymu. Jejich koncept vznikl v roce
1963, ma tedy dlouholetou historii a na rozdil od jinych tymi jejich schopnosti nevzesly
z pokust, omylt, radioaktivnich pavoukl a jinych situaci, nybrz se s nimi narodili.
Tajemstvi jejich odliSnosti tkvi v genetické mutaci zplisobené specidlnim genomem X.
Geneticka mutace v nich probouzi rizné schopnosti, které jsou bud’ viditelné (modra
kaze, rohy, andé€lska kiidla, zabi jazyk apod..) nebo se projevuji jinak (ovladéani
magnetismu, telepatie, telekineze apod.) a neméni fyzickou podobu svych nositelt.
Vétsinova spolecnost se vzdy boji toho, co nezné a ptresné toto charakterizuje mutanti
ptibéhy. Hlavni osou pfib&hti je boj za rovnopravnost, hledani identity a zarovei 1 vnitini
boj uvnitt komunity za budoucnost mutantt. Pievladaji dvé ideje — sen profesora X
0 integraci a zaclenéni mutantti do spolecnosti a cil Magneta, ktery spo¢iva v nadvladeé

mutantli a pozdé&jsi segregace a samostatnost.

Tito mutanti se staly symbolem boje proti segregaci a diskriminaci v§eho druhu.
Jejich boj se stal metaforou boje proti nenavisti namifené vaci rase, genderové identité
a sexualité. Piibéhy X-Menu jsou piibéhy o nezdolnosti sebeidentifikace. Toto téma

je vyrazné queer i prestoze na zacatku queer postavy chybi.

Stejné jako mladi lidé v pubertalnim véku objevuji svou sexualitu a identitu,
tak i mutanti objevuji jedine¢né schopnosti a svou mutaci, prochazeji si tak svym
coming-outem. Miizeme zde spatfit i podobné vzorce v odpovédich rodi¢a.”® Mladi 1idé

poté nachazeji Gtéchu a porozuméni mimo sviij domov, asto vV ramci komunity.

V komiksech se dokonce objevuje problematika AIDS/HIV skryta za metaforu
Legacy viru. V devadesatych letech se objevil v komiksech Legacy virus, ktery
pfipominal ni¢ivy mor postihujici jen mutanty. Stejné tak 1 epidemie AIDS/HIV

ve Spojenych statech se dala povazovat za ,, Gay mor“.

Postavy X-Ment

Sestava X-Meni je riznoroda. V jejich stfedu stoji jejich zakladatel Charles

Xavier, znamy jako Profesor X. Pravé on zalozil mutantskou Skolu pro nadanou mladez

0 Vyptijeime-li si film z ptivodni filmové trilogie X2, tak Iceman naplno vyjevi své schopnosti
svym rodictim, jeho matka se zepta: ,,Zkousel jsi nebyt mutant?*
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a vytvofil n€kolik superhrdinskych tymt. Na zacatku stoji jeho pét studenti zakladajici
X-Meny; Angel, Beast, Jean Grey, Cyclops a Iceman. Postupem c¢asu se jejich slozeni
méni a odchazi i sam Profesor X, jeho myslenky vSak Ziji dal v jeho studentech a jejich

pokracovatelich.

Snem profesora X bylo mirové souziti a rovnopravnost mezi ¢leny mutantni
spole¢nosti a majoritou. Také chtél, aby X-Meni vyuzivali sviij dar k pomoci lidem. Za to
snem jeho pfitele a zaroven oponenta Magneta byla zpocatku nadvlada mutatntni rasy
(oznacované jako Homo Superior) nad lidmi. Pozdé&ji se vSak spokojil s pouhym

vytvofenim mutantni spolecnosti.

Postavy jsou velmi riznorodé, 1isi se jak vzhledem tak narodnosti. Mezi nimi se
postupem ¢asu objevuji i homosexualné a bisexualné orientovani mutanti — lceman se
stava otevienym gayem, Northstar si vezme svého dlouholetého piitele ¢i mutantka
ménici podobu Mystique ma sexualni styky s muzi ¢i Zenami v zavislosti na jeji aktualni

podobgé.

Do historie a zase zpatky

Jak jiz bylo feceno na zacatku kapitoly, pocatek X-Menu se datuje do roku 1963.
Lze se domnivat, ze probihajici socio-kulturni zmény v USA jako je sexualni revoluce,
hnuti za prava mensin, gayu a leseb staly na pozadi toho, pro¢ se X-Meni staly symbolem

pro boj s nenavisti.

Série mutantil se S postupem CasuU vyviji, stava se ¢im dal dospélejsi a témata se také méni.
Po obrovském kataklyzmatu, kdy o schopnosti pfislo milionii mutantti se cil X-Meni

zmé&nil na snahu o pieziti.

Mutanti v Ceské republice

Mutanti jsou v Ceské republice znami predevsim diky rostouci popularité filma
se superhrdinskou tématikou. V Ceské republice se promitaly viechny nato¢ené filmy,
jmenovité: X-Men, X-Men 2, X-Men: Posledni vzdor, X-Men: Origins: Wolverine,

X-Men: Prvni tiida, Wolverine, X-Men: Budouci minulost a dalsi.”*

™ Cesko-Slovenské filmova databaze, [online], dostupné z: https://www.csfd.cz/film/40326-x-
men-2/prehled/
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Kritika

I pfes pomérné jasné definovatelnou metaforu o rasové a genderové
nesnasenlivosti rané komiksy X-Ment nedéavaji tolik prostoru Zenské emancipaci.
Prvni zenska postava Marvel-Girl, pozdéji znama jako Phoenix, slouzila spise pro
potéchu muzského oka a nez jako plnohodnotna ¢lenka tymu X-Ment ptisobila jako zena,

kterou je tieba vzdy zachranit.

Struc¢na rekapitulace pribéhu

Byl vybran komiks X-Men: Co Buh miloval, clovek zabil ze série Marvel
grafickych roménd. Je protkdn motivem odmitani a ndbozenskym fanatismem. Zaroven
se objevuji témata jako genocida mutanti a radikalizace anti-mutantniho hnuti.
Tento graficky roman byl vydan v roce 1982 na pozadi vzrustajiciho konzervativniho
tazeni Nové pravice. Antidiskriminac¢ni hnuti bylo ohrozeno konzervativnimi kifestany.
Ve spolecnosti rezonovaly témata jako tradi¢ni rodina a rodinné hodnoty a veskeré
liberaliza¢ni snahy byly povazovany za nebezpecné. Reverend Jerry Falwell a jeho
shrnuti snah Nové pravice Ize shrnout do jeho promluvy: ,, Musime se postavit proti

dodatku o rovnosti, feministické revoluci a homosexudlni revoluci. *“

Tento pfibéh odrazi soucasnou dobu a ilustruje, jak je nebezpecné nechat se unést

emocemi a ,, stddem “.

Piibéh zacind v momenté, kdy Magneto najde dvé mutanti déti svazané fetézy
na houpacéce a oznacené napisem ,,mutanti. Zabila je militantni skupina zvana Ocista.
Piibéh se dale posouva k reverendu Strykerovy, ktery planuje zajmout ¢leny X-Ment
a zarovenn Profesora X. Plan mu vyjde, zacne ohrozovat ostatni mutanty a planuje

kompletni genocidu mutantt.

X-Meni se nakonec spoji s Magnetem a zvitézi. Nicmén¢ do vét§inové spolecnosti

zaseje semena strachu, které pozdéji vyklici ve zkonstruovani straSnych bojovych stroju

Sentinelt. P¥ibéh vSak dokazuje, Ze tvafi v tvar vyhynuti se dokazou i mutanti sjednotit.

2 Eaklor, V. (2011). Queer America: a people's GLBT history of the United States, s. 201
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X-Meni analyzovani

Nasledujici analyza bude pomérné jina nez predchozi. Zaméti se na elementarni
prvky metafory boje proti nenavisti a diskriminaci. X-Meni jsou zde evidentni metaforou
pro jinak orientované jedince. Dale se analyza zamysli, zda jinak vypadajici mutanti

nejsou metaforou pro transgendery a jedince s odlisné definovanou genderovou identitou.
Piiklad ¢.1: Diskriminace

V této scéné se mutantka Kitty Pride dostane do stietu s mladym zastincem
Strykerového tazeni, ktery tvrdi, ze mutanti jsou zlo. Nasledn¢ se do stfetu zapoji piatelé
Kitty Pride, nacez svou pfitelkyni oznac¢enou jako Stevie Hunterova natkne z pfilisné
tolerantnosti vic¢i nenavisti k mutantl. V uvedené scéné se vyskytuje mlady muz,
ne-mutant, ma rezavé kuceravé vlasy a nosi bilé obleceni. Dale je zde Kitty Pride, mlada
dospivajici mutantka majici naopak hnédé kuceravé vlasy, je odéna do tmavého obleceni
a ma kolem pasu uvdzanou cervenou mikinu. Zajimavy je zde kontrast obleCeni,
kdy ne-mutant je odény do bilé, zatimco mutantka je ve tmavém. Bila obvykle
symbolizuje nevinnost a ¢erna nebezpeci. V tomto piipadé je to vSak naopak, kdy mlady
muz je proti mutantim zaujaty a vola po jejich smrti. Zde tato nevinnost nema

opodstatnéni. Snazi se nam tim fici, Ze to, co je dtlezité neni na prvni pohled znat.

Na konkrétnim nize uvedeném panelu se vSak vyskytuje dal$i postava a tou
je Stevie Hunterova. Ta ma na sob¢ svétlou sukni a tmavy top. Ma také tradi¢ni africky

uces, ¢imz vyjadiuje svou piisluSnost k afroamerické mensing.

_ UAK MUZES =2
BYT TAK AL/DNA=/ JOP A Co
COPAK JS| NESLYSELA, J KDYBY REK, ZE JSEM
CO RIKALP! \ MiLowk aeces,
\ STEVIES!

SYLA

BYS PAK TAKY

TAKHLE TOLE-
RANTNIZ!
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,Jsou to jen slova, malickad...” pokousi se uklidnit Stevie Hunter mladou
mutantku Kitty Pride. Ta se vSak roz€ili, o ¢emz svéd¢i i tvar bubliny, ve které se druha

¢ast veéty nachazi.

,,Jo? A co kdyby rek, Ze jsem milovnik negrii, Stevie?! Byla bys taky takhle

tolerantni?!“

Druha cast promluvy je klicova. Predstavuje-li zde mutace homosexualitu,
tak se ji nedostava dostate¢né podpory od obyvatelstva, které bylo donedavna také velmi
segregovano a diskriminovano. Mutantstvi je zde posuzovano jako néco tak odliSného,
ze se vyrazng lisi i od rasové diskriminace. Je to néco mnohem hor$iho. V tomto panelu
je explicitné vyjadieno, ze mutace jako homosexualita mtize byt tolerovana vsak pouze
afro-americké zen¢ Stevie Hunter vadi dal$i diskriminace a nenavist, ale nepovazuje to
za takovy problém, jako kdyby se jednalo o nenavist vuci lidem jiné barvy pleti. Vaznost
situace také podtrhuje i hra s barvami, ve vétsing€ piipadi kontrast svétlé a tmavé, ¢i Cerné

i bilé. Barvy podtrhuji vaznost celkové situace.

Na dal$im ptikladu miZeme ilustrovat dal$i projeveni nenavisti a metafory
homosexuality. Zde se piibéh posouva az téméf na konec. Reverend Stryker porada
bohosluzbu a je konfrontovan X-Meny v ¢ele s jejich viidcem Cyclopsem. Cyclops obvini
Strykera, ze zavrazdil dvé déti a jen proto, Ze se narodili jako mutanti a dale se taZe,

jestli takto odsuzuje i jiné odlisné jedince.

., ... Udélal byste totéz lidem, kteri maji jinou barvu kiize nebo jiné vyznani?

A AT MA

CLOVEK JAKOUKOLN

BARVU KUZE, AT V2RT

CEMUKGLIV, JZ STALE
CLOVEKEM. TY DET)
ANVY X-NMENI LIoMI




Stryker odvéti:

,, ... At ma clovek jakoukoliv barvu kiize, at veri cemukoliv, je stale clovekem. ...Vy lidmi

nejste!

Stryker naprosto odsuzuje vSechny ostatni, ktefi nezapadaji do dané
heteronormativni spolecnosti. Degraduje jejich vyznam na néco podifadného, na néco,

co si ani nezaslouzi byt povazovano za ¢loveka.

.....

sebe a jeho rasu mutantt poklada na stejnou uroven jako homosexualy aj. Metaforicky
jsou zde mutanti pfirovnavani ke queer jedincim. Dale tvrdi, Ze mutanti nejsou o nic
zvlastnéjsi nez talentovany 1ékar, filozof ¢i fyzik, ¢imz dementuje Strykerovy nazory.
Piiklad €. 2: Mutanti jako transgender

Tato ukazka pfimo navazuje na ptiklad ¢.1., kdy v pfimé ndvaznosti na
Colosusovu promluvu vykiikne a ostentativné poukaze na jinakost mutantid. Konkrétné

ukaze na Nightcrawlera, mutanta, ktery vypada jako modry d’abel.

CPOVAZUUES =2
NAZVAT... TU VEC
CLOVEKEM?!

,, Lidé?! Opovazujes se nazvat...Tu véc clovekem?!*

Krom prosté informace, Ze tento mutant vypada vice nez odlisné, vSak véta sdéluje
mnohem vice. Jestlize mutanti jako skupina jsou metaforou pro queer osoby, pak odlisné
vypadajici mutanti mohou reprezentovat transgender a jedince s odliSnou genderovou
identitou. I oni jinak vypadaji, odlisuji se od heteronormativnich vzorct a genderovych

ocekavani naptiklad tim, ze se oblékaji a projevuji rozdiln€, nez se od jejich dan¢ho
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pohlavi oc¢ekava, tudiz vypadaji jinak, odlisn¢. I uvnitit dané komunity se transgender
jedinci odliSuji. Stejné tak i mutanti majici rozdilné fyzické znaky jsou vyselektovani

uvnitt mutanti komunity.

Pro¢ tedy Stryker neukazal na jiného mutanta, pro¢ zrovna na Nightcrawlera?
Byl pfitomen i Colossus, ktery také nevypada bézné jako ostatni. Zajimavy je rovnéz
zpusob zobrazeni Nightcrawlera na daném panelu. Nachazi se v tésné blizkosti ostatnich,
nicméné na tomto panelu je zobrazen samostatné na bilém pozadi, aby se umocnila jeho
jinakost. Timto explicitnim poukazanim Stryker zaroven odsuzuje transgender osoby

a spole¢né s homosexualy je posila do horoucich pekel.

Priklad ¢. 3: Proti prirozenosti
Reverend Stryker potada vefejnou bohosluzbu, pii které planuje vyuzit zajaté¢ho
Profesora X a s jeho pomoci zabit mutanty v blizkém okruhu. Nekteti lidé s nim souhlasi,

jini zase s hriizou sleduji Strykertv proslov a obavaji se dalsi genocidy.

Ve zkoumaném panelu Stryker odsoudi evoluci, jinakost a vSe, co odporuje

Bozimu stvofeni.

DOVOLIME TEM, KTERT HLASAUI,

ZE USME VZESL| Z OPICE, ABY RiKALI:
ZE SE NAS/ POTOMCI, NASE DETY,
NARODT JAKO ZRUDYZ! A ZE JE TO TAK

PRIROZENER!

RIKAM
NE! NIKDY!

JSME TAKOVI JAKE qfi;“h:L)J":\r\j\t:\}\j SME JEHC o
OBRAZEM A JAKAKOLIY u[.\_,fhf A eUKoU D! ”

NEVZESLA Z RUKOU BOZi

V tomto panelu opét dominuje Cerna barva v kontrastu s bilou a zduraziuje
textovou ¢ast nad Casti obrazovou. Zde neni tieba ani zddného uceleni, Ctenar
si nepotiebuje nic domyslet a obsah bublin je explicitné vyjadien. Piestoze je panel dost
velky na to, aby zachytil vice d&je zamérn¢, je ponechan prazdny, ¢imz soustiedi

¢tenafovu pozornost na text.

,,Dovolime tem, kteri hlasaji, Ze jsme vzesli z opice, aby Fikali, Ze se nasi

potomci, nase deéti, narodi jako zriidy? A Ze je to tak prirozené?!... Jsme takovi, jaké nds
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Biih Stvoril! ... Jakakoliv odchylka, jakdkoliv mutace nevzesla z rukou Bozich,

ale z rukou dabla! “

Stryker zde explicitné vyjadiuje, ze jakakoliv odchylka je Spatna. Mysli tim
samoziejm¢ 1 jinou neZ heterosexualni orientaci a rozdilnou identitu. Nic kromé
heterosexuality neni pfirozené, nic jiného nez muz a zena neni vitané. Veskeré mutace
jsou tedy z rukou d’abla a jsou odsouzenihodné a proti prirozenosti. Heteronormativita

je zde ptirovnana k ptirozenosti dané Bohem.
Piiklad ¢. 4: Télesnost, vztahy a identifikace

Mutanti jsou zobrazovani v komiksech podobné jako jini hrdinové, ale stim
rozdilem, ze nekteti mohou vykazovat jiné fyzické znaky (Nightcrawler, Colossus,
nemohou své schopnosti skryt a svét se jich vic boji. Jejich protivnici jsou rizni, od zIého
Bratrstva mutanti az po Avengers. Mutanti si problémy fes$i po svém a segreguji se
od superhrdinské komunity. Tomu odpovida i mnohem sofistikovanéjsi zachyceni

protivniku, kdy nejsou, jako napiiklad Rusové, zobrazovani karikaturou.

Vétsina mutantti je heterosexualné zaméfena, nicméné jsou mezi nimi i taci,
jez se odlisuji. Mlizeme znovu zminit Mystique, kterd je bisexudlni a gender fluidni.
Méni svlij gender podle své vile a zaroven s tim 1 svou sexualitu. Ackoliv je Zena,
méla nejen sexudlni styk ale i vztah se zenou, at’ uz byla ¢i nebyla v Zenské podobé.
Prvnim otevienym gayem byl mutant Northstar, ktery se poprvé se objevil v roce 1979.”
Svou sexualitu ale oteviené vyjadril az pozdé&ji. V roce 2012 se ¢tenafi u tohoto hrdiny

dokonce dockali prvni stejnopohlavni svatby.

Déle mizeme zminit Icemana. Jedna se o velmi mocného mutanta, ktery mél
velmi $patné vztahy se svymi rodici a zadny z jeho romantickych vztahl nevysel. Opét
zde vidime silnou metaforu — pfipodobnéni k chlapci, ktery se vypotradava se svou

homosexualitou, nechapavymi rodi¢i a nefunkénimi pokusy o vztahy s divkami.

Muskulatura mutantt je vyraznd a podobné ztvarnéna jako u vSech jinych
superhrdinii. Jedinci jsou maskulinni, hyper-fetiS§izovani. Veskeré charakteristiky jsou

ve vétsi mife podobné jako byly popsany v predeslych kapitolach.

* BYRNE, Claremont, X-Men #120, 1979
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Vztahy

Vztahy mutantl jsou dost slozit€ a nejednoznacné vyjadieny. Existuji dva hlavni
nazorové proudy a to smér Profesora X a Magneta. Nicméné jejich vztahy také nejsou
piesné¢ dané a neménné. Neustdle se proménuji v zavislosti na piibé¢hu a na vaznosti
situace. Magneto n¢kolikrat hrdinim pomuze, stejné tak i hrdinové jemu. Lisi se vSak

V tom, ze X-Meni chtéji lidem poméhat, Magneto lidi povazuje za ménécenné.

V soucasnych komiksech se vSichni mutanti nachézeji na ostrové Krakoa,

kde tvofi suverénni mutanti narod. Zde jsou Magneto a Profesor X spojenci.

Mutanti maji také zvlastni vztah s ostatnimi superhrdiny, né¢kolikrat se stfetnou

s jinymi superhrdinskymi tymy jmenovité Avengers.
Identifikace s hrdinou

Mutanti jsou specifiéti i v tomto pfipadé. Lze naplno vyuzit nastroji male gaze
pti identifikaci se superhrdinou a tim je skopofilni tuzba po sexualnim objektu zobrazené
na komiksovém panelu. Mutanti mohou byt sexualné objektivizované, at’ uz se jedna
omuze ¢i zeny, nebot samotnou Queer povahou jsou X-Men komiksy uréené

jak heterosexualné tak homosexualné orientovanym jedinctm.

Lze je také povazovat za narcisticky ideal ztotoznéni, kdy naptiklad Cyclops mitize
slouzit jako vzor pro muzskou heterosexudlné orientovanou cast Ctenarstva. Soucasné
s tim miize homosexudlné¢ orientovany ctendf pocitovat vizudlni slast pii pohledu
na Cyclopse a uspokojovat své skopofilni fantazie. Za to Emma Frost, ktera je velmi
odhalena po vétsinu dobu stravenou na komiksovém panelu, mize slouzit jako potéseni
pro hetero-muzské ¢tenaie i homo-zenské ¢tenarky. Zaroven vsak jeji feministické ladéni
mize inspirovat hetero-ctenarky.

Mutanti jsou skuteéné variabilni a mohou slouzit pro ztotoznéni s hrdinou jak

muzim, tak Zendm jakkoliv orientovanym. Zaroven mohou poslouZit i transgender

osobam s jinou nez heteronormativni identitou.
Shrnuti

Na predeslych ptikladech je demonstrovano, jakym zplisobem se dd mutantska
metafora povazovat za queer tématiku. V prvnim piiklad€ jsou mutanti ostie odsouzeni
konzervativnim hnuti reverenda Strykera. Odsuzuje je na zakladé ptvodu, tvrdi,

7ze mutanti nejsou obrazem Bozim, nejsou pfirozeni. Také odsuzuje mutanty, kteii
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se vyznacuji jinym fyzickym vzhledem. Tuto skupinu mohou metaforicky piedstavovat
trans — lidé. Mutanti se také dostavaji do faze coming-outu, kdy musi vyjit najevo
se svymi schopnostmi pied vlastni rodinou a prateli. Jejich kazdodenni boj o pieziti,
segregaci a zaroven i velmi ostré a brutalni zachazeni ze stran konzervativni majority

(pfedevsim demonstrovano na cirkvi) je hlavni paralelou.

Mutanti se nesnazi o nic jiného, nez docilit toho, aby je vétSinova spolec¢nost
tolerovala a garantovala jim prava jako ostatnim, vétsina z nich jako superhrdinové ani

Zit nechce.
Z prikladt je patrné, ze prib¢h je konstituovan na zaklad¢ skupiny X-Ment
a obc¢asné spoluprace s Magnetem ¢i jinymi lidmi. V tom totiz tkvi myslenka samotnych

mutantli, v neustalém boji o uznani a pfijeti vlastni identity se mohou identifikovat

jakékoliv ¢tenatské cilové skupiny.
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Young Avengers - Queer superhrdinové
Fenomén

Tym Young Avengers je pomérn¢ mlady. Prvni vydani bylo publikovano v roce
2005. Tvurci tohoto komiksu jsou Allan Heinberg a Jim Cheung. U Allana Heinberga

je zajimavé to, ze je otevieny homosexual a zid.

Tym je slozen z fady dospivajicich postav, jejichZ spojeni s pivodnimi Avengery
je vice nez ziejmé. Hlavnim rysem tohoto tymu je ten, ze vSichni hrdinové jsou teenagefi.
Neni to tak obvyklé, vezmeme-li v potaz celou komiksovou ¢i popularni tvorbu

0 hrdinech, nicméné v Marvel svéte se détsti hrdinové prili§ neujali.

Rysem znacicim neobvyklost tohoto tymu neni vSak vék postav, nybrz jejich
diverzita. Hlavnimi postavami jsou otevien¢ homosexualni mladi muzi, Theodor ,,Teddy*
Altman (alias Hulkling) a William ,,Billy* Kaplan (alias Wiccan). Dale v tymu figuruji:
Patriot (afroamericky Kapitan Amerika), Iron Lad (mladik z budoucnosti), Vision (novy,
mlady Vision), Stature (dcera Ant-Mana), Hawkeye (mlada divka, ktera podédila
Hawkeyetlv luk a jméno), America Chavez (latinskoamerickd homosexuéln¢ orientovana

mlada divka), Prodigy (bisexualni mutant) a dalsi.

Série byla Gspésna a za jeji diverzitu a pozitivni reprezentaci LGBT+ komunity
obdrzela v roce 2006 cenu GLAAD. V nékterych zemich (jako napiiklad Brazilie) byl
komiks Young Avengers: Détska krizova vyprava zakazan €i cenzurovan pravé z toho
duvodu, Ze oteviené podporuje homosexualitu a neni tak dle nich vhodny pro déti.

Pro dalsi zkoumani byly vybrany ptedevsim postavy Wiccan a Hulkling.
Postavy Wiccan a Hulkling

Wiccan je otevieny homosexudl narozeny do Zidovské rodiny. (Zde vidime
autorovu snahu o projekci sebe samého do komiksové postavy.) Cely ptibch je znacné
spletity, tak se v tomto pfipadé uchylime k velké strucnosti s prohlasenim, ze se jedna
0 reinkarnované dit¢ Scarlet Witch. Jeho bratr dvojée ma taky super schopnosti

a je ¢lenem tymu Young Avengers. Zaroven jej mizeme pfifadit k mutantim.

Wiccan se se svou homosexualni orientaci netaji. Je otevieny a veskeré projevy
této orientace jsou reprezentovany jasné, oteviené a bez znaénych piikras. Ma také

homosexualni vztah se ¢lenem svého tymu, a to s Hulklingem. Wiccan patii mezi kladné
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hrdiny. I pfesto, Ze je velmi mocny, uchovava si svou mladistvou pubertalni nerozvaznost

a charakter.

Hulkling je synem Kreeského valecnika Kapitana Marvela a Skrulli princeznou.
Nepoznal své skute¢né rodice a byl vychovavan Skrullskou chuivu, ktera méla na Zemi
skrytou identitu. Je také homosexualné orientovany a svou orientaci se netaji. Patii rovnéz

vvvvv

a nejromantictéjSich vztaht ze vSech.

Do historie a zase zpatky

Young Avengers jsou fenoménem mezi modernimi komiksy. Mezi ¢leny tymu

panuje kulturni a genderova diverzita.

Postavy sice maji podobné schopnosti i podobné kostymy jako jejich ptedlohy, ale jejich
charakter a podstata ptibéht jsou rozdilné. Podstata Young Avengers tkvi v tom, ze do

jejich problému se dokaze vzit kazdy, zejména do metafory hledani a piijeti sebe sama.
Young Avengers v Ceské republice

V Ceské republice byly komiksy s Young Avengers vydavany jako soudast
tzv. Ultimdtniho komiksového kompletu a Nejmocnéjsi hrdinové Marvelu. Oblibenost
téchto komiksovych knih vzrusta vzhledem k vzristajici popularité filmt pochazejici

od filmového studia Marvel. Young Avengers zatim zfilmovani nejsou.
Kritika

Young Avengers fadime do soucasné komiksové tvorby, coZ reflektuje pfimy vliv
dnesni celospolecenské situace, kdy je sexudlnim menSinam a rozdilnym genderovym
identitdm poskytovana rovnopravnost. Jsou vSeobecné tolerovani a piijimani ve veétsi
mife, nez to bylo naptiklad v Sedesatych letech. Zaroven se jedna i o pfilisSnou politickou

korektnost vzristajici v prostoru Spojenych statt.

Nicméné tato témata ustupuji piibéhové linii a ve zkoumanych dilech je kladen
dirraz na vztahovou stranku komiksu. Cely komiks prostupuji témata jako jsou rasismus,
otazka sebepfijeti (homosexualita), hledani sama sebe a svého mista ve svété, otazka

odkazu a piijeti dédictvi. V komiksu pievazuje textova ¢ast nad casti obrazovou.

I pres to, ze je komiks pozadovan za moderni a pokrokovy, je zaroven velmi

stereotypni; prezentace zen, americka ptfedstava o Romech, polarita v homosexualnich
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vztazich, kdy je jeden ze dvojic pasivni a druhy aktivni, odmitavost a rigidita kiestanské

viry atd.
Strucna rekapitulace pribéhu

Pro nasledujici analyzu byl vybran komiks Avengers: Détska kiizova vyprava.
K tomuto vybéru bylo ptihlédnuto z toho divodu, ze zobrazuje dostatecné mnozstvi
materialti pro analyzu. Také se zde stfetavaji dva svéty, které jsou predstaveny starymi
hrdiny jako jsou puvodni Avengers, byvali Avengers, X-Meni, Magneto, Dr. Doom
amladymi a nezkuSenymi Young Avengers. Tyto dvé skupiny zaroven piedstavuji

rigidnost a konzervativni smysleni starého svéta a nerozvaznost a nezkusenost nového.

V tomto komiksu se Wiccan se svym tymem rozhodne najit svou matku Scarlet
Witch, ktera je po néjakou dobu nezvéstna. Poté co se seznami se svym dédou Magnetem,
dojde Kroztrzce mezi nimi a pivodnimi Avengers. Uprchnou do Transie K hoie
Wundragora a zapo¢nou vypravu za hledani Scarlet Witch. Nakonec ji najdou u Doktora
Dooma. Svym pfi¢inénim mladi Avengers rozpoutaji valku mezi Magnetem, ptivodnimi
Avengers, X-Meny a Doktorem Doomem. Poté co zahyne Vision a Stature se Young

Avengers na n€kolik mésict rozpadnou.

Analyza prikladu

Nasledujici analyza se zamétuje na dil¢i projevy reprezentace homosexuality
arozdilnosti identit. Déle se zamé&fuje na pietrvavajici stereotypizaci zobrazovani Zen.
Pro dané ucely byly vybrany useky, ve kterych se vyskytuji: Hulkling, Wiccan, Stature
a Scarlet Witch. Analyza je také zacilena na vedlejsi postavy objevujici se v komiksu

jako napiiklad Rictore a Shatterstare.

Nize uvedené piiklady analyzy jsou kratsi, nez bylo obvyklé v minulych
kapitolach, je to z toho divodu, Ze by se musela cela prace zacilit na skupinu Young

Avengers, aby bylo dosazeno odpovidajiciho a relevantniho rozsahu.
Priklad ¢€.1: Stiet s virou

Young Avengers se Vv uvodni sekvenci stfetnou S teroristickou, religiozné

zaméfenou skupinou nazyvajici se Synové hada. Wiccan hraje roli vypravéce a provazi
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zde ptibéhem. Hulkling je konfrontovan se ¢lenem Synt hada, ktery zacne citovat

a interpretovat Bibli.

7 TAK JAKO HAD VYHNAL
Z RAJE ADAMA A EVU, TAK T

: . 5 vis 0 BIBLI,
MY VYZENEME ODLISNE... poOUZiVAS 8IBLI, SODOMITO! A
) PODRADNE!" ABYS 0SPRAVEDLNIL :
AN

VRAZPUZ!

S

L] SUPERSILNY A TVAR MENICI TEDDY

ALTMAN JE SYNEM KREESKEHO _
CAPTAINA MARVELA. STEINE JAKO ' S e
JEHO ZE:’SAT(L(J)L‘/ OTEC CHRANI ZEMI, |} i die

A TO i i 3KOLY. TAKZE JESTLI

A TAKE JE TO CIRKEVNI 5K( :
Hu”(u MUIT PRITEL. | Sl CHCES VYMENOVAT BIBLICKE VERSE,

ks ( CO TREBA EXODUS 27, VERS 24...

Ztetel je dan spise textové Casti a obsahu sdéleni, ktery text nese.
,, ... Lak my vyZeneme odlisné a podradné! ... Co ty vis o bibli, sodomito!

V této vyznamové roving se stfetava radikalni forma kiestanské viry s pojetim
odlisnosti a jinakosti. Hulkling zde reprezentuje jinakost ve dvou rovinach.
Je to mimozemstan ménici podobu proménény do zeleného monstra a jako takovy je bran
jako odlisny a podradny na zakladé¢ vzhledu. Zaroven se jedna i o zavrzeni jeho
homosexualni orientace. Toto je dano oslovenim ,,sodomito*, jez ho pocastoval Syn
hada. Timto je poukazan na stiet mezi radikalni a umirnénou formou kiest'anstvi. Zatimco
Hulkling navstévoval cirkevni Skolu i pfesto, Ze je otevieny homosexudl, tak radikalni

ktest’an jej zavrhuje ve jménu Boha.

iy £ UDELET TO!
MUC ME, JAK CHCES,

JEN AT SVET vipi, Co
JSTE ZA ZRADY. A

~

TOHLE SHORIS
V PEKLE!
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Ve druhé ¢asti Hulkling vytasi sviij drap a snazi se svého protivnika zastrasit.

Na to se mu dostane odpovédi:
., Udélej to! Muc mé, jak chces, jen at’ svet vidi, co jste za zridy.

Hulkling jej vSak provokativné letmo polibi na tvai a protivnik jej odsoudi
k pekelnym mukam. Na to se Syn hada za¢ne davit a vytasi atomovou bombu. Deklaruje
tim, ze byt homosexualem (zaroven i dané polibeni) je pfecin tak ohavny, ze si zaslouZzi

vyuziti tak ni¢ivé zbran¢.
Priklad ¢.2: Scarlet Witch

Scarlet Witch je ukryta v Latverii s Doktorem Doomem a je nalezena svym synem
Wiccanem. Nicméng¢ trpi ztratou paméti a na nic si nepamatuje. Wiccan se setka se svou
matkou a ta je oblecena do tradi¢nich sttedovékych Satti a ma bily korzet. V této ¢asti
dominuje obrazova slozka nad textovou. Korzet zvyraziuje jeji utly pas a zvyraziuje
dominantni poprsi vystupujici zpiima. Jakkoliv je tento komiks pokrokovy, zobrazeni zen
se nezménilo. Je stale stereotypni (viz piedesla kapitola o Black Widow). Za stereotypni
muzeme oznacit taktéZ i Saty, do kterych je Scarlet Witch odéna. Jeji matka byla Romka

a tyto Saty reprezentuji americkou romantickou piedstavu o romskych zenach™.

K00 3¢
ACODE 4g T

Toto tvrzeni podtrhuji i jiné rysy, jako jsou dlouhé kudrnaté vlasy, snédé tvar
azaroven i vyrazny doplnék ve form¢ naramku z perel. Stereotypni romantické

zobrazovani Romu je déle ukazéno v situaci, kdy Magneto vzpomind na svou zenu

4\ nasich kon¢inach tato predstava panovala v literdrnim romantismu
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Magdu a dale pti popisu Doktora Dooma, ktery ma své magické schopnosti zdédéné

po matce, romské Carodéjce.
Priklad ¢.3: Mladou divku zachrani stateény chlapec

V této uvedené sekvenci se Iron Lad vraci z budoucnosti do pfitomnosti, aby
pomohl svym koleglim z Young Avengers. Ostentativné se zjevi na scéné a zachyti

padajici Stature do naruce.

7 JE TO
| VZATEMNE
‘\kc‘ﬂfﬁfi /

BAJECNE!
A TEC W
COPOVEZ

. -.Mam té.

Timto prohlaSenim Iron Lad reflektuje mocenskou nadvladu a nadtfazenost
vuci zenam, konkrétné viici Stature. Ta je totiz dostate¢né¢ mocnd sama o sobg,
nepotiebuje muze, aby ji zabranil v tom, aby spadla. Dokazala by se zmensit, ¢i naopak
zvetsit do potiebné velikosti. V tomto piipadé vsak autor zvolil tuto cestu, kdy se Iron
Lad efektivné objevil na scéné. Iron Lad ma paternalisticky, ochranujici a romanticky
vztah se Stature. Zaroven vSak potvrzuje paradigma, kdy se muzsky hrdina objevi
ve spravnou chvili a vSechny zachrani, zejména Zenu v nesnazich. Obrazova rovina opét

pievysuje tu textovou, funguje zde jako doplnék k vysvétleni situace.
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Piiklad ¢. 4 stereotypizace homosexuality

Wiccan se vyda s Kapitanem Amerikou na cestu do sidla Avengers. Pii této cesté
vyuziji magické schopnosti Wiccana a vznesou se do oblak. Vzapéti se k nim piida

Wiccanuv piitel Hulkling.

CAPTAINE,

Y CHAPU, 2E VAM VSEM
BLLY DELA STAROSTI,
ALE JESTL SE MU
NECO STANE

Na tomto panelu se vyskytuji tfi postavy, pfiCemz se analyza zaméfi na Wiccana
a Hulklinga. Wiccan je vyobrazen jako mlady muz s pon¢kud tmavsi pleti, tmavymi
vlasy, vyraznym nosem (stereotypné zobrazujici tzv. ,,zidovsky nos*) a s hnédyma o¢ima.
M3 také vyrazné hubenéjsi postavu a mensi muskulaturu. Ma spiSe atletickou postavu.
V podstaté je Wiccan jemnéjsi a ma vytiibengjsi chovani nez jeho pritel. Jeho emoce jej
posiluji a zaroven ¢ini nebezpecngjsi. Pii pfimém ohrozeni jeho pritele se Wiccanovi
nahrnou slzy do oc¢i (n€kolikrat se to v celém komiksu zopakuje), nastve se a svou moci

uvrhne nékolik neptatel do komatu.

Hulkling je ve své pozménéné podobé zeleny hromotluk podobny Hulkovi.
Ma vyraznou muskulaturu, Gzky pas a §iroka ramena. Ma také blond’até vlasy, modré oci.
Je také vétsi nez Wiccan. Hulkling je neohrabany, silny, chrani Wiccana a ma k nému

paternalisticky a ochranatsky vztah.
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Pii komparaci télového typu a mnozstvi svalové hmoty s Hulklingem je také

evidentni, ze Hulkling zde pfedstavuje tu muzskou esenci V homosexualn¢ orientovaném

24

o 24

projevuje své city, nema moc velkou fyzickou silu, za to vlastni obrovskou magickou
moc. Magie zde muize figurovat jako protiklad k monstrézni fyzické sile. Muize zde také
byt pfitomen véEtsi Zensky prvek, a sice prostiednictvim vyse uvedenych charakteristik.

Wiccan predstavuje esenci zenskosti ve vztahu k Hulklingovi.

Dale lze jako priklad homosexudlnich otevienych vztahG uvést vztah dvou
mutantll Rictora a Shatterstara zobrazeny v komiksu Young Avengers. Tento vztah

je jednim z prvnich vyskytujicich se zptima v Marvel komiksech.

V této Casti pribéhu je Rictor ex-mutant zbaveny svych schopnosti. Nasledné
je vyhledan Scarlet Witch, ktera se snazi napravit své minulé hiichy. Pomoci svych
kouzel navrati Rictorovi schopnosti. Pfedtim v§ak dojde k romantické scéné Shatterstara
s Rictorem. Postavy si navzajem vyjadii podporu a naklonnost jeden ke druhému, ackoliv

jiz Rictor neni mutant.

TAKZE POJDME
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Své mutantstvi a unikatni schopnosti vztahuje ke své identité, k ,, dychani*.
Jeho orientace nema co do¢inéni s mutantstvim, ackoliv je to pfima metafora k odlisnosti
(viz dalsi kapitola). V tomto konkrétnim ptipadé ma Rictorova identita — jsem mutant

pfevahu nad identitou — jsem gay.

Dale zde spatfujeme podobné charakteristiky vyskytujici se u Wiccana
a Hulklinga. Jeden z paru je mohutnéjs$i, ma vétsi a vyrazngj$i muskulaturu. Rictor
ma dokonce i strnisté, pfi¢emz vousy jsou vyzna¢nym znakem muskulatury a podstaty

muzstvi. Shatterstar ma na rozdil od nich jemnou a oholenou tvar.

Nicméné v obou téchto ptipadech nedochdzi ke kolizi identit. Jak Wiccan
a Hulkling, tak Rictor a Shatterstar se definuji na zakladé svého odlisného puvodu,
ne na zakladé¢ odliSné sexudlni orientace, i piestoZze jejich zobrazovani je znacné

stereotypni.

Piiklad ¢.5: Télesnost, vztahy a identifikace

Tento bod analyzy je rozdilny od toho uzitého v predeslé kapitole. Analyza
obsahuje velké mnozstvi postav, a proto je tieba pfistoupit k tomuto bodu s rozdilnym
ptistupem. Body jako télesnost a identifikace jsou slouc¢ené pod jednotlivou postavou.
Wiccan a Hulkling byli vybrani, protoze patii mezi nejvyraznéjsi postavy zkoumaného
komiksu. Vztahy jsou prozkoumany v §ir§im kontextu a znazornény kruhovym

diagramem.

Wiccan — télesnost a identifikace

Wiccan je zobrazovan jako mlady muz, upraveny, s hezkymi obli¢ejovymi rysy.
Pusobi duvéryhodné¢ jako jeho partnefi ztymu. Je homosexualné zaméfeny
a je zasnoubeny s Hulkingem. Jak bylo popsano v piedeslé casti, Wiccan je méné
maskulinni, nez tomu byva u muzskych hrdinti zvykem. Nema postavu stylizovanou
do klasického ,,V*, jeho rty nejsou vyrazné, ale za to ma typicky muzskou bradu. Oblicej
neskryva pod zadnou maskou. I piestoze dospéje, jeho vzhled, zejména jeho absence
vyrazné maskulinity, pietrvava. Wiccan nema vyrazné biisni svaly, jeho oblek zakryva

celou postavu a odhaluje v maximalni mife ruce.

Nabizi se zde otazka, pro¢ tomu tak je. Pro¢ neni zobrazen jako klasicky muzsky
superhrdina? Pro¢ Wiccan bofi superhrdinsky diskurz? Lze se domnivat, Ze zde

reprezentuje Sirokou masu ostatnich mladych muzi hledajici své misto a svou vlastni
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identitu ve svété. Se zobrazenim ,,normalni“ postavy se také snoubi i snadnéjsi
identifikace s hrdinou, namisto vytvoreni narcistického idealu krasy a uspokojeni svych
fantazii. Faktem vSak zlstava, ze Wiccan patii mezi feminni postavy a stoji v o€ividném

kontrastu vici maskulinnimu partnerovi.
Hulkling

Je rovnéz mlady muz, nicméné mimozemského ptvodu. Jeho schopnosti
Mu umoznuji ménit tvar a podobu na zakladé své vlastni vile. Hulkling se tedy méni
na tvora podobnému Hulkovi. S Hulkem sdili také monstrozni silu, kterou vsak podédil
po svém zesnulém otci Kapitanu Marvelovi. Po svém otci zdédil také jeho muskulaturu,
nebot’ Kapitan Marvel byl velmi maskulinni superhrdina s velmi vyraznou stavbou téla.
Jeho oblek a celkovy vzhled byl hyper-fetiSizovany a dominantni. Stejné tak jako on,
puasobi i vypada jeho syn Hulkling. Disponuje klasickou muskulaturou, ma postavu

stylizovanou do ,,V* a vyrazné bfisni svaly.

Nejvyraznéjsim rysem zastava jeho maskulinita. Ta vétSinou zistava odhalena,
nebot’ nenosi oblek v takové mife jako ostatni kolegové z tymu. V tomto ptipadé lze

zteteln vidét, ze bylo uzito male gaze.

Hulkling slouzi jako narcisticky ideal ztotoznéni. U mimozemst'ant je tento prvek
obzvlasté dilezity, protoZze se cCtenafstvo dokaZe identifikovat zpravidla s postavou
na zakladé vnéjsi podobnosti. Pokud je dana postava zelena a obrovska, identifikace s ni
schopnost libovolna proména na zakladé vlastni viile. Na zaklad¢ toho, Ize tedy aplikovat

1 narcisticky i1deal ztotoZnéni, méni se na ¢loveka.

Dale mize byt Hulkling objektem sexualnich zajml a tuZzeb Ctenafe, zejména
homosexualniho muZe ¢i heterosexualni Zeny. Ctenaf ¢i Ctendtka prostfednictvim
skopofilie uspokojuje své niterné fantazie a tuzby. Zaroven se heterosexudlni Ctenar

dokaze identifikovat s postavou Hulklinga.

V celkovém kontextu komiksu se zde také nezapomind na potéSeni muzského,
heterosexualniho ¢tenarfe. Zeny zde zobrazené maji zvyraznéné poprsi a velmi odhalené

télo - naptiklad Rogue, Hawkeye ¢i Emma Frost.
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Vztahy

Piibéh obsahuje urcité struktury postav provazejici ptibéh. Rozdélime-li postavy
podle diagramu na kladné a zaporné a na obou stranach do skupin Avengers a X-Men,
dojdeme k zavéru, ze zde lze jen téZko uréit ptislusnost danych postav do téchto skupin.
Opravdu zlymi, ¢i zapornymi postavami jsou zde Synové hada ¢i pozdéji Doktor Doom.
U n¢j vSak dochazi k postupné polarizaci, nejprve je spiSe neutralni postavou, ukryva na
svém hradé Scarlet Witch a nasledné se snazi Wiccanovi pomoci. Poté vsak dojde
k odhaleni jeho ptivodnich zaméri, zabije v boji Stature a piijde o svou Cerstvé nabytou
moc ukradenou od Scarlet Witch. Stejné tak na zaporné strané skonéi Iron Lad, zabije

totiz na konci ,,mladého* Visiona.

Rozdélime-li postavy do jiz uvedeného diagramu, bude vypadat takto:

Kladna

apitan
Amerika
Young Shatterstar
Avengers Magneto, Scarlet
Ant-Man, Witch
Wonder Man
Ms. Marvel Cyclops, Emma

Iron Man Frost, Storm
Iron Lad

Avengers X-Men

olverine

Doktof Doom

Zaporna

U osy ,,Avengers — X-Men* je pfifazeni postav evidentni. Bud’ se fadi mezi
skupinu Avengers nebo X-Ment. Wolverine je specificky ptipad, kdy je v tomto piibeht
prezentovan jako zédporna postava na pomezi Avengers a X-Ment. Jeho hlavnim cilem

je pfinést spravedlivost a zabit Scarlet Witch, coz neni soucasti hrdinského kodexu.

Doktor Doom neni ani X-Men ani Avenger, ale je spole¢nou zapornou postavou.
U osy ,,Kladna — Zaporna“ je situace slozitéjsi, je vyjadiena implicitn€. Nékteré postavy
se prekryvaji a rizné migruji (Iron Lad). X-Meni patii ke kladnym hrdinim, nicméné
v tomto komiksu jsou spiSe na zéporné strané. Za to Avengers se zpocatku prokdzou
na hrang, kdyz touzi po uvéznéni a zkoumani Wiccana a jeho moci, nasledné se vSak

pfidaji k Young Avengers a chtéji chranit Scarlet Witch pied X-Meny.
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Shrnuti

Zde uvedené priklady ilustruji nejen pokracujici stereotypni zobrazovani
zenskych hrdinek, ale i prvky stereotypizace zobrazovani homosexualnich muzt. Prvni
ptiklad explicitn¢ ilustruje rozpor mezi homosexualitou a fanatickou cirkvi. Nepiimo tim
navazuje na predeslou kapitolu vénovanou problematice mutantd. Hulkling se dostava
do stfetu S cirkevnim fanatikem, na kterém je demonstrovana nenavist vici
homosexualim. Druhy ptiklad ilustruje pietrvavajici stereotypni zobrazovani zen
na postavé Scarlet Witch. Jsou zde uchovavany tradicni vzorce, kdy ma zena hluboky
vystrih, ptfiléhavé Saty a postavu neptirozené konstruovanou. Tteti piiklad rovnéz doklada
stereotypni zobrazovani, kdy zenska postava, ackoliv je sama dostate¢né schopna na to,
aby se zachranila, potiebuje byt zachranéna od muze. Ctvrty piiklad na druhou stranu
demonstruje stereotypni zobrazovani homosexudlnich postav, kdy jedna postava
je vyrazné feminni nez druhd, ktera je naopak maskulinni. Tyto rozdily lze spatfit
v samotné promluve i ve vzhledu. Po celkovém zhodnoceni vyse uvedenych faktort,

je tento komiks sice pokrokovy, ale zaroveti i vyrazné stereotypni.

Nicméné komiks se z pohledu kladné reprezentace homosexuality jevi jako velmi
zdatily. Komiks obsahuje fadu kli¢ovych témat, do kterych se mohou ¢tenéti projektovat,

obsahuji metaforu o hledani sama sebe a svého vlastniho ja.
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Zavér
Cilem této diplomové prace na téma ,,Problémy sexuality a genderové identity
v produkci spolecnosti Marvel” bylo analyzovani podob a reprezentaci a také snaha
nastinit mozny vliv emancipac¢nich hnuti na komiksovou tvorbu. Tohoto cile bylo

dosazeno za pomoci textovych analyz. Jak jiz bylo pfedestfeno v uvodu, tato analyza

je vysledkem kompilace dil¢ich textu.

Prvni analyza byla vénovana Kapitanovi Amerika. Pro potteby analyzy byl vybran
méné znamy komiks, ve kterém je Kapitanovi nabidnuta kandidatura na prezidenta.
Zde je explicitné vyjadieno, co Kapitan pro Ameriku znamena a jakym zptsobem jsou
zde Spojené staty reprezentovany. Kapitan vSak nereprezentuje Spojené staty jako takove,
nybrz tzv. americky sen a samotnou ideu Ameriky. V této ¢asti byla také na vybranych
panelech analyzovana stereotypni zobrazeni zen a afroamerickych mensSin. V tomto
daném komiksu jsou Zeny spiSe prostfedkem pro ukojeni muzskych fantazii a pisobi jako
dopln¢k k muzskému idolu. Kapitan je zformovan do narcistického idealu slouziciho
pro ztotoznéni muzského heterosexualniho ¢tenatstva s hrdinou postavou. Tento komiks
reaguje i na spoleCenskou situaci a vychazi v dobé prezidentskych voleb (Reagan

a Carter).

Druha analyza byla zamétena na promény Zenské hrdinky Black Widow. Na tfech
komiksech vydanych v riznych dobach (Sedesatych, sedmdesatych a poté v roce 2004)
bylo demonstrovano, jak celospolecensky diskurz ovliviiuje reprezentaci zenské hrdinky.
Black Widow byla pro analyzu vybrana, protoze i piesto, ze nedisponuje zadnymi
bozskymi superschopnostmi, je stale Zenou a obsahuje esenci zenskosti. Black Widow
se vyvijela postupné, nejdiive byla pfitomna jako dopln€k k muzi, kterého pottebovala
ke své zachrané ¢i k tomu, aby ji potrestal za $patné vysledky. Poté se osamostatnila
a zménila si kostym, ktery podtrhl jeji Zenskou stranku. Nicméné se stale vyrovnavala
muzskym hrdinim. V pofadi tfetim analyzovaném komiksu je Black Widow
jiz vyobrazena jako plné emancipovana zenska hrdinka s nadechem feminismu a bojem
za zenska prava. Ukazuje, Ze 1 Zeny mohou byti silné a mohou se vymanit z muzské
nadvlady. To demonstruji i posledni stranky komiksu, ve kterém jeji oponent pouzije
feromonovy parfém k jejimu ovladani, ale i piesto Black Widow zvitézi. Tato

emancipace, samostatnost a vyhranénost vi¢i muzam je vsak u hrdinky vykoupena
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nucenou sterilizaci. Pokud se ma Black Widow vyrovnat muzim, nemuze byt prece

matkou. Tato absence matetstvi jen dokazuje, co vSe je nutné ob&tovat k rovnopravnosti.

Tteti analyza je vénovana X-Menim a mutantim vsSeobecné. K samotnému
Zkoumani se pristupovalo s premisou, ze se jedna o queer metaforu. Byl vybran komiks
Co Buh miloval, clovek zabil, ve kterém se mutanti stavaji lovnou zvefi fanatického
reverenda a jeho nasledovnikd. ,,Queer mutanti“ se dostavaji do stietu s cirkvi
a nabozZenstvim obecné. V celospolecenském kontextu se jedna o dobu, kdy na politickou
scénu prichazi konzervativni kiestanské hnuti Nova pravice. Sticetavaji se zde liberalni
snahy o rovnopravnost s radikaln¢ konzervativnimi snahami a tradi¢énimi hodnotami.
V tomto komiksu je vyslovena myslenka, ze pokud mutanti nejsou brani jako soucast
lidstva, nemaji Zadn4 prava a je mozné je beztrestné ,,vyhubit“. Jsou zde také explicitné
vyjadieny boje za uznani a rovna prava. Zaroven se tyto snahy stfetavaji S nendvisti
a strachem z neznama. Jejich neutuchajici boj se mtze zprostiedkované stat inspiraci

a momentem identifikace ¢tenatt, jez zazivaji nelehké Casy s vlastni sebeidentifikaci.

Ctvrta analyza se zaméfuje na komiks Young Avengers. Zde je vyjadiena snaha
syntetizovat vyse uvedené piistupy a vytvofit celistvy text. Pro ilustraci byl vybran
komiksovy komplet Avengers: Détska kiizova vyprava, ve kterém se velmi riznorody
tym Young Avengers snazi najit zahadné zmizelou mutantku Scarlet Witch. Je nutné
zminit, ze komiks pochazi zlet 2010-2012 a snazi se tym ,, homonormativizovat*.
Clenové tymu jsou Afroameri¢an, homosexualni par, android a bisexualni dvojce.
Young Avengers se podafi vyvolat kratkou valku mezi X-Meny, Avengers
a Doktorem Doomem. Analyza se vSak vénuje nejen pokracujicimu stereotypnimu
zobrazovani Zen, ale i Stereotypnimu zobrazovani homosexualli, kdy jeden je Cisté
maskulinni a druhy feminni. Zéroven zde najdeme i stereotypni romantickou piedstavu
0 romském etniku. Je otazkou, zda se da vnimat dana stereotypizace pouze v negativnich
konotacich, ¢i na ni Ize pohlizet pozitivné. V komiksu se klade diiraz na vztahovou rovinu

a fesi se zde vlastni identita a pfijeti sebe samého.

Komiksy byly Casto zrcadlem odraZejicim sociokulturni déni ve spolecnosti.
Ne vzdy byly své piedloze vérné a mnohdy na ni trefn€ reagovaly ve snaze o jeji zménu.
Je myslim zadouci, aby i1 dneSni vydavatelstvi v této snaze pokracovala a pomoci
originalniho komiksové zobrazeni zachycovala diskurz doby. Piestoze je na jednu stranu
chvalyhodné, Ze se snazi zobrazovat v produkci minoritni sexuality a genderové

nenormativni prvky, je nutné si polozit otazku, zda je opravdu nezbytné aplikovat
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I nanich stereotypizaci. Komiksy sice piispivaji k zevSednéni a pfijmuti zastupci
zminénych minorit, ale zaroven je Casto zobrazi stereotypné. Otdzkou k zamysleni
na zavér tedy je, zda je vdéCnost za zastoupeni mensSin na jedné stran¢ hodnotnéjsi

v kontrastu s podporovanim stereotypnich obrazi téchto osob.
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