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1. Uvod

Ve své diplomové praci se zméfim na analyzu sémanticko-syntaktickych prvka
vybranych zéanra, které se uplatnily Vv Ceskych parodiich. Parodie cerpaji
z klasickych americkych zanrt, které se ustanovily ve 30. letech. Pro analyzu
byly zvoleny snimky Limonadovy Joe aneb konska opera (Oldfich Lipsky, 1964),
Adéla jesté nevecetela (Oldfich Lipsky, 1977), Buldoci atfe$né (Juraj Herz,
1981) aMazany Filip (Vaclav Marhoul, 2003). Jedna se 0 zanr westernu,
gangsterského a mafianského filmu, detektivky a filmu noir. Sledované Zanry
proSly nemalymi zménami. V jejich ramci zacali vznikat subzanry, dochézelo
i k miseni forem. Dilezité vSak je, Ze z predlohovych Zanra stile ziistavaji
tocit. Ve vybranych Zanrech je také zvolen film noir, ktery jako Cisty styl dnes jiZ
neexistuje. Pfesto se v Ceském prostiedi objevil snimek, ktery zjeho

charakteristickych vlastnosti ¢erpa.

Vybrané filmy jsou divacky usp&nymi komediemi’. Mym cilem je hledani
sémanticko-syntaktickych prvka typickych pro analyzované Zanry, které jsou
Vv Ceskych filmech parodizovany. Budu se zaméfovat na to, jak k parodovani
dochazi akteré prvky jsou do filmu ptfidany z divodu zasazeni do cCeského
prostiedi. Pti analyzach je dilezité¢ si uvédomit, jak tvlrci s vybranymi znaky
pracuji apro¢ jsou do filmu pfidavany typicky Ceské prvky. Jednim z divodi
byla politicka situace, za které se zvoleny film natacel, existuje vSak téz moznost
nespravné aplikace charakteristickych rysi do ceského prostiedi. To mize
pramenit z nedostate¢né znalosti parodovaného Zanru. Obecné lze fici, Zze Ceské
filmy paroduji soubory Zanrovych znakl typické pro americké zanry anavic
ptidavaji vlastni, které vychazeji z odlisné kulturni a politické zkusenosti. Tato

prace by méla charakterizovat tyto ptidané Zanrové prvky.

! Navétévnost kin: Limonadovy Joe 4 556 352 divaku, Adéla jeté nevecerela 1 355 448 divaka,
Buldoci a tfesné 752 446 divakl. Bfezina, Vaclav (1996): Lexikon Ceského filmu. 1. vyd. Cinema,
1996. s. 530. ISBN 80-85933-09-8, s. 20, 49, 205. Mazany Filip 163 000 divakl, www.mazany-
filip.cz, rubrika Novinky, cit <30. 3. 2015>

5


http://www.mazany-filip.cz/
http://www.mazany-filip.cz/

Zasady zanrové analyzy budou primarné odvozeny zteorie zanri Ricka
Altmana ajeho ¢lanku Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému 7anru.?
Altman se v ném vénuje problematice urovani zanra a zanrovym filmim. PiSe,
ze k analyze zanru se pfistupovalo béhem let rtizn¢, a Ze | samotni kritici jsou
Casto v rozhodovani 0 zafazeni filmu do Zanru bezradni. Zanry totiz podléhaji
historickému vyvoji a vstiebavaji postupy a motivy z jinych druhut filmu. Za ¢isté
zanry povazuje Altman pouze western, muzikal a gangsterku. Na praci kritika
poukazuje na nedostatky pfi urCovani zanrii. Podle autora je dilezité zkoumat
sémantické a syntaktické aspekty spolec¢né. Piesto, ze je slozité urcit, kde zac¢inaji
a konci hranice sémantiky a syntaxe, je mozné obecné urcit zanrové definice. Ty,
které vychazeji ze souboru spole¢nych rysi, postojii, postav, zabéra, lokalizaci,
orientaci atd. jsou sémantickymi prvky, jez tvofi Zanr. Naproti tomu definice,
které urcuji zdkladni vztahy mezi rGznymi proménnymi, jsou zakladni Zanrovou
syntaxi. Sémanticky pristup tak zdiraznuje Zanrové stavebni bloky, naproti tomu
syntaktické hledisko uprednostiuje struktury, do nichz se tyto bloky zasazuji.
Altman svou teorii spoleén¢ho zkouméni sémantickych a syntaktickych prvki
ptipodobiiuje lingvistice. Rika, Ze: jeho teorie rozlisuje primdrni, lingvisticky
vyznam slozek textu a sekundarni, nebo textovy vyznam, ktery tyto slozky ziskavaji
prostrednictvim strukturujiciho procesu, jenz je soucdsti tohoto textu ci zdnru®
Jinymi slovy lze fici, Ze syntax je néco jako slova, kterd sviij vyznam dostavaji,
az kdyZ se spoji ve vété a tim vytvoii vyznam sdélované informace. To znamena,
ze prvky, které vytvaii charakteristickou sémantickou rovinu, dostavaji svij
vyznam diky spojenim syntaxe. V ramci ur¢itého sémantického kontextu je
ukolem syntaxe, spojit jednotlivé prvky do logického fadu. Sémantiku ani syntax
nelze zkoumat oddélené, protoze se vzdjemné dopliuji. Sémanticky pfistup sice
muzeme pouzit na mnoho filmid, ale bez syntaxe nepochopime jeho posléni. Na
opacném poélu stoji syntax, kterd se neda aplikovat v takové mite, ale pro zanr
uréuje: specifické, vyznam nesouct struktury.* Je také dileZité si uvédomit, e na

vnimani sémanticko-syntaktickych prvkit ma velky vliv kulturni prostiedi, ve

2 Altman, Rick (1986): Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zdnru. P¥eloZil: Vlastimil
Zuska. lluminace 1, 1989, ¢. 1., s. 17 — 27, ISSN 0862-397X
® Altman, Rick (1986): Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zdnru. P¥elozil: Vlastimil
Zuska. lluminace 1, 1989, ¢. 1.,s. 17 - 27
* Altman, Rick (1986): Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zdnru. Pielozil: Vlastimil
Zuska. lluminace 1, 1989, ¢. 1., s. 22
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kterém se objevuje ataké predchozi divacka zkuSenost. Syntaktické ocekavani,
vyvolané sémantickym signdlem je doprovizeno paralelni tendenci ocekavat

specificke syntakticke signaly, poukazujic k predurcenym semantickym polz'm.5

Ja se ve svych analyzach budu zabyvat ze sémantického hlediska postavami
(jejich charakterem a vzhledem) a typickou ikonografii. Z pohledu syntaxe budu
zkoumat stavbu déje a formu filmového zpracovani. Jak piSe Altman, tyto dva
aspekty od sebe nelze oddélit, a proto je budu zkoumat dohromady tak, jak se
vzajemn¢ ovliviiuji. Zjisténé sémanticko-syntaktické prvky zkoumanych zanri
budu analyzovat v ¢eskych filmech a zjistovat, jak funguji v aplikaci na jinou
kulturu. Rovnéz se zaméfim na hledani novych sémanticko-Syntaktickych prvkd,

které se objevuji ryze v ¢eskych filmech a jsou v nich novym aspektem.

Zkoumané filmy jsou parodiemi. Je tedy nutné tento pojem vysvétlit a najit

V ném motivy, které z filmu parodii udélaji.

1. 1 Kritické vyhodnoceni literatury

Definici parodie piejimam od Lindy Hutechon a Dana Harriese. Linda Hutechon
piSe, ze parodie neni novy fenomén, ale je pfitomna ve vSech druzich uméni
tohoto stoleti. Je pfitomna jak v jejich povaze, tak ve funkCnosti. Parodie je
jednim ze zplsobu jak se vyrovnat s textem, ktery je bohaty a zastieSuje dédictvi
minulosti. Nabizi vice limitovanych a kontrolovanych verzi zpusobu
pracovani/aktivizovani historie tim, Ze nabizi nové aironické kontexty.
Pozadavky na divdka jsou podobné, zavisi spiSe na pozadavku vlastnich znalosti
a vzpominkach. To, co je pozoruhodné v moderni parodii, je Skala zamért — od
ironie a laskovnosti po pohrdani a zesmé$néni. Parodie je forma imitace. Imitace,
ktera je charakterizovana ironickym obracenim nejen na ucet parodovaného textu.
Pojem parodie Vv jiné formulaci je vlastné opakovanim s kritickym odstupem
ukazujici spiSe rozdily nezli podobnosti. Ironické prevraceni je charakteristické

pro vSechny parodie.6

Hutechon parodii definuje jako formu opakovani s kritickym ironickym

odstupem, kterad se vyznaCuje spiSe odliSnosti neZ podobnosti. Porozuméni

> Altman, Rick (1986): Sémanticko-syntakticky pFistup k filmovému Zdnru. P¥elozil: Vlastimil
Zuska. lluminace 1, 1989, ¢. 1., s. 29
® Hutechon, Linda (2000): A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art Forms.
University of lllinois Press, 2000. s. 1 — 6. ISBN 0252069382, 9780252069383
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parodie zavisi na obeznamenosti parodovaného textu, na piebytku ptikladu.
Teprve pak mizeme s jistotou garantovat, ze parodie bude u¢inné¢ plsobit na
kazdého divaka aze ho néfemu piiuci. Problém, ktery souvisi s oznaCenim
néceho jako parodie, je to, Ze se nevyvozuji pouze zaméry a umysly parodie, ale
také imysly parodovat urcity text. Hledame textova voditka, protoze sdilime
urcité predpoklady nebo kulturni kody. Kdyz se o parodii bude teoretizovat,
neme¢lo by se zapomenout na implicitni — nepfimo vyjadiené kody. Parodie zavisi
na kontextu a diskurzu. Nuti nas interpretovat zavéry. Stejné jako ironie, parodie
je forma neptimého, zdvojeného diskurzu, ale neparazituje na zadném zptsobu.
Mutace a premodelovavani ptredchozich textti ukazuje na odlisné a zmutované
zévislosti na parodii a parodovaném textu. Obecné lze fici, ze ma kriticky distanc.
Parodii mizeme povazovat za ideologicky zamétfenou, nebo takovou, ktera

ukazuje véci opacné. Ukryva v sob¢ satiru.

Je nevyhnutelné zévisla na rozpoznani a proto musi nezbytné¢ vyvolavat otazky
tykajici se jak schopnosti dekddovani, tak schopnosti zakédovani. Parodie zavisi
na schopnosti divak. Ale divdk potfebuje néco k divani (dekoddovani) —
potfebuje signaly ztextu, které ho provedou vlastni interpretaci. Stupen

viditelnosti t&chto signalii determinuje to, nakolik mohou divakovi pomoct.”’

Obdobné parodii definuje Dan Harries ve ¢lanku Film Parody and the
Resuscitation of Genre® Harrise se zaméfuje na parodii v soucasné
kinematografii, zejména v pfipadé¢ hororovych filmi. V Gvodu ¢lanku vSak
vyznacuje nekteré obecné sty¢né body, bez kterych by se parodie neobesla. Pise,
ze parodie byla dlouhou dobu spojovana s popisem a nedodrzovanim pravidel:
porusovana byla norma postav, zasazeni piibéhu do déje a narativ — v podstaté se
jedna o pravidla Zanru. V centru pozornosti se ocitd tim, jak kritizuje filmové
postupy, konvence a ustanovena pravidla. Soucasna filmova parodie neuchvacuje
tim, jak moc recituje aporusuje zanrové kody, ale spiSe tim, jak
resuscituje/ozivuje zakladni Zanrova pravidla a konvence. Hlavnim cilem parodie

byl po dlouhou dobu tradi¢ni filmovy zanr. Filmova parodie funguje tak, Ze bere

’ Hutechon, Linda (2000): A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art Forms.
University of lllinois Press, 2000. s. xii, xiv, xvi

8 Harries, Dan. Film Parody and the Resuscitation of Genre. In Steve Neale (ed.) Genre and
Contemporary Hollywood. British Film Institute, 2008. s. 281 — 291. ISBN-10: 0851708870, ISBN-
13:978-0851708874



pfedem stanovené a pomérné stabilni sémiotické struktury (jako je zéanr, prace
konkrétniho reziséra) a prepisuje strukturu diky oscilacim mezi podobnostmi
a rozdilnostmi cileného textu. Parodie neni jen humornou kritikou zanru, ale také
poskytuje metakomentaie zanru, zatimco znovu opakuje jeho konvence
a pravidla. Hlavnim klicem k roz§ifovani parodii je to, jak efektivné zachdzi se
zanrovymi piedem definovanymi rysy atim zasahuji konkrétni publikum.
Parodie zavisi na divackych asociacich, které doprovazi sledovani Zanrovych
filmi. A proto je velmi dulezita predesla divacka znalost. Divak musi byt
schopen rozkdédovat poselstvi. Parodie spoléhd na divakovu znalost cileného
textu, ale také na schopnost nejen ,,zhlédnout™ odkaz, ale také na schopnost najit
Vv ném razné alternativy a odchylky. Parodie pouzivéd rizné mechanismy jako je
ptehanéni nebo pridani novych prvkd. Jedna se o prvek, ktery je charakteristicky
pro jiny format nebo zanr. Nekteré parodie vytvaii odkazy na zakladé podobnosti

nazvu. Dal§im zptsobem parodie je prevraceni.’

Jak tedy vyplyva z obou ¢lanktl, parodie se nejcastéji zaméfuje na typické
zénrové postupy. Muze mit ideologickou povahu, miize byt sarkastickd nebo
ironickd a jejim cilem je zesméSnéni. Je také dilezité zminit, Ze plsobi jako
sebereflexe dila a jeji provedeni je mozné jen na Zanrech, nebo forméatech, které
maji dlouhou tradici, adivadkovi jsou dobfe znamé. Pro spravnou funkcnost
parodie je nutné, aby divdk znal pfedlohovy text. Bez této ptedchozi znalosti

nebude schopen dekodovat sdéleni a parodie tak nesplni svij cil.

Dalsi pojem, ktery se bude objevovat v mé praci, je komedie. Komedie je
S zanrem parodie velmi tésné spjata, prolina ji. Spravnym pouzitim parodie

dochazi ke komi¢nu, které je komedii i parodii vlastni.

Komedie

Pro vymezeni komedie jsem vychazela ze Slovniku literarni teorie™

a z P¥iru¢niho slovniku &eské literatury™ Otakara Chaloupky.

? Harries, Dan. Film Parody and the Resuscitation of Genre. In Steve Neale (ed.) Genre and
Contemporary Hollywood. British Film Institute, 2008. s. 281 - 285
% Vlain, Stépan (1984): Slovnik literdrni teorie. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1984. s.
468. ISBN 80-7294-004-X
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Stépan Vlagin ve Slovniku literarni teorie fika, ze komedie je jednim z hlavnich
a zékladnich dramatickych Zzanrd. Konflikt, dramaticky dé& 1 postavy se
piedstavuji s veseloherni nadsazkou. Cilem je vyvolat komicky ucinek. V zavéru
jsou spory vyfeSeny avse kon¢i smirem. Casto se uplatiiuji prostfedky
spolecenské satiry a kritiky. Pivod terminu Aristoteles spatfuje v terminu komos.
Tento pojem oznacoval pruvod, spjaty s oslavou Dionysova kultu. Zpivaly se
nezavazné posmesné pisné, uvadely se komické scénky ze zivota, objevovalo se

ros 7 ’ SO o712
svérazné kostymovani | maskovani.

Komicno

Otakar Chaloupka uvadi, Ze komi¢no se vztahuje k takovym dilim, které budi
smich, zabavu, veselost a sméSnost. Komi¢no mohou vyvolat jak jednotlivé prvky
dila, tak jednotlivé motivy, epizody nebo vyrazové prosttedky. Muze byt slovni,
situacni, akéni. Komi¢no muze vznikat pfi plisobeni gagu, nonsensu, necekané¢ho
spojeni. Komi¢no miize byt obsazeno v parodii, komedii, fraSce, burlesce,
grotesce atd. Byva rozliSovano na humor, ¢erny humor, satiru a dals$i. Komicno je
jev, ktery se objevuje v dile usilujicim o: ,,citové uvolnéni a toto citové uvolnéni
U ctenare, divaka nebo posluchace, vzbudi“. Citové uvolnéni se projevuje jako

odlehcujici, osvobozujici a hlasity smich neni podminkou.13
Gag

Termin gang, ktery se v mé diplomové praci bude vyskytovat také, protoze
parodie cCasto cerpaji znémych grotesek, kde komicno vychdzelo praveé
z opakovani gagli. Chaloupka tika, ze gag je déjovy usek, ktery je velmi kratky.
Jednd se o0 vyhranény a kazdému ztetelny vtip. Mlze byt pohybovy, situacni,
nebo se muze objevit v rozhovoru. Gagy v éfe némych grotesek byly ustalené
a divak je oCekaval. V dneSni dobé se vSak gag ma objevit neoCekavane, ma

piisobit jako pravy opak toho, co by divak o¢ekaval.*

V diplomové praci budu primarné¢ vychazet z metodologie zanrové analyzy

Ricka Altmana. Protoze se zabyvam sémanticko-syntaktickymi aspekty

! Chalopuka, Otakar (2007): PEiruéni slovnik geské literatury. 2. vyd. Kma, 2007, s. 1116. ISBN
978-80-7309-463-8

12 Vlagin, Stépan (1984): Slovnik literdrni teorie. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1984. s.
176

B Chalopuka, Otakar (2007):
" Chalopuka, Otakar (2007):

Ptirucni slovnik ¢eské literatury. 2. vyd. Kma, 2007, s. 427 - 427
Ptirucni slovnik ¢eské literatury. 2. vyd. Kma, 2007, s. 233
10



sledovanych Zanrd, zvolila jsem z knihy Film/Genre™ kapitolu Sémanticko-
syntakticky pfistup k filmovému Zzanru. Ke kazdému filmovému Zanru jsem
pouzivala zdroje literatury, které se ke zvolenému formatu vazaly. U zanru
westernu jsem sémanticko-syntaktické prvky Cerpala nejvice ze studie Willa
Wrighta Six Gun and the Society®®, ve které se autor zam&fuje na typy d&jovych
linii, které demonstruje na proménach vztahu mezi hrdinou a okolim. Historicky

kontext zanru jsem zjiStovala z clanku Jima Kitese Western'’

, Z knihy D¢&jiny
filmu od Davida Bordwela a Kristin Thompsonové'®, Uméni filmu od piedchozi
dvojice autort'® a z ¢lanku Alana Lovella Western®. Kites a Lovell se ve svych
¢lancich zamétuji nejen na historicky kontext sledovaného zanru, ale dale v nich
rozebiraji dtivod uspéchu u publika a transformace zanru. Pro muj ucéel prace vsak
byly klicové pouze historické okolnosti. Informace tykajici se gangsterského
zanru jsem naSla v knize Dé&jiny svétového filmu v kapitole 10 Hollywoodsky
studiovy systém, 1930 — 1945.* Tato kapitola zahrnuje pfedeviim uvedeni Zanru
do spolecenského kontextu a ctenafi poskytuje piehled 0 nejvyznamnéjSich
gangsterskych filmech. Podrobnéj$i udaje jsem naSla na webové strance
www.old.fantomfilm.cz.?? Tamtéz se nachazi &lanek pod titulem Gangstersky
film 30. let od Jana Kfipace, ktery ¢tenarim objastiuje historicky kontext, vénuje
se vizualnimu stylu sledovaného zanru a poskytuje informace o hercich, ktefi

ztvarnili nejslavngjsi svétoveé gangstery. Mafidnskému filmu se vénuje ¢lanek

1 Altman, Rick (1999): Film/Genre. 1.vyd. British Film Institute, 1999. s. 246. ISBN-
10: 0851707173, ISBN-13: 978-0851707174

16 Wright, Will (1977): Sixguns and Society: A Structural Study of the Western. University of
California Press, 1977, kopie, s. 232. ISBN-10: 0520034910, ISBN-13: 978-0520034914

Y Kites, Jim. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, €. 2, s.
63.1SSN — 1335 - 1893

'8 Bordwell, David, Thompson, Kristin (2007): Déjiny filmu. Prehled svétové kinematografie. 1.
vyd., Praha: AMU, Lidové noviny. s. 827. ISBN AMU 978-80-7331-091-2, ISBN NLN 978-80-7106-
898-3

® Browell, David, Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademi muzickych uméni, 2011. 1. vyd. s. 680, ISBN: 978-80-7331-217-

6, EAN: 9788073312176

2% ovell, Alan. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 20009, ¢. 2,
s.161.ISSN —1335- 1893

* Bordwell, David, Thompson, Kristin (2007): Dé&jiny filmu. PFehled svétové kinematografie. 1.
vyd., Praha: AMU, Lidové noviny. s.221 - 268

2 Ktipac, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] www.old.fantomfilm.cz, dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148
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Mafiansky film od autora Milana Haina, ktery je dostupny na webové adrese
www.25fps.cz.?® Autor vndm ¢&tenafe seznamuje s pojmem mafie a strucng
popisuje okolnosti jejiho vzniku. Znalost historického pozadi mafie je dilezita
pro orientaci divdka ve filmu. Dale autor pfedstavuje historicky vyvoj tohoto
zénru auvadi charakteristické prvky pro jednotlivd obdobi. Hlavni postavu
gangsterského filmu rozebira Robert Warshow v ¢lanku The Gangster as a Tragic
Hero.?* Warshow v Gvodu piirovnava gangstersky film k soucasné tragédii, ale
nejvetsi pozornost vénuje hrdinovi, kterého se snazi analyzovat a popsat typicky
gangstertv zivot od pocatku az po jeho smrt. U filmu noir se nejcastéji debatuje
0 pouzivani termint zanr nebo styl. Jedna se 0 dilezity fakt, a proto jsem nazory
na tuto diskusi hledala pfedevsim v knize The Dark Side of the Screen: Film
Noir®® od Fostera Hirsche. Je velmi konkrétn& zaméfend na dany Zanr, popisuje
jeho vznik véetné popisu hlavnych atributti a dané prvky analyzuje na vybranych
filmech. Rovnéz zahrnuje piehled noirovych snimkd. Ja jsem si pro své ucely
vybrala z knihy pasaze, které se zaméfuji na vymezeni pojmu styl nebo zanr,
ataké na charakteristické prvky noirovych filma. Déle jsem dcerpala zjiz
zminované knihy Dé&jiny filmu, kde jsem vyuzivala kapitolu 10 Hollywoodsky
studiovy systém, 1930 — 1945.%° Kapitola zahrnuje popis vyvoje zmifiovaného
zanru vcetné emblematickych prvkl. Stylové vlastnosti ajejich déleni jsem
Cerpala z pfispévku Milana Haina Dark Horizons West: Vliv klasického filmu
noir na westernovy 7anr.?’ V &lanku Hain demonstruje vliv noirovych prvkl na
westernovy zanr, ale nez pfistoupi k samotné aplikaci, shrnuje nejvyraznéjsi

noirové znaky v oblasti narace, postav a technického zpracovani.

%> Hain, Milan. Mafidnsky film. [online] www.25fps.cz, dostupné z:
http://25fps.cz/2007/mafiansky-film/

** Warshow, Robert. The Gangster as a Tragic Hero. [online] www.srs-pr.com, dostupné z:
http://www.srs-pr.com/ESSAYS/warshow-gangster.pdf,
2 Hirsch, Foster (2001): The Dark Side of the Screen: Film Noir. Da Capo Press, Inc. ISBN-13: 978-
0-306-81039-8, ISBN-10: 0-306-81039-5
?® Bordwell, David, Thompson, Kristin (2007): D&jiny filmu. Piehled svétové kinematografie. 1.
vyd., Praha: AMU, Lidové noviny. s.221 - 268
o HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy zanr. IN PTACEK,
Lubos, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych koncepti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 47 — 73. ISBN: 978-80-244-
3389-9
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Pozadi historickych a filmovych udalosti, odehravajicich se béhem nataceni

Geskych parodii, jsem erpala z knihy Panorama &eského filmu.?®

1. 2. Metodologie

Metodologicky vychazim z ¢lanku Ricka Altmana Sémanticko-syntakticky
piistup K filmovému 7anru.?® Protoze se budu zabyvat vice druhy Zanru, budou se
sémanticko-syntaktické aspekty ménit, stejné jako parodizujici prvky a pfic¢iny
parodie. Vysledovanim jednotlivych sémanticko-syntaktickych aspektii mohu
zjistit, jakym zptsobem jsou parodovany vymezené prvky v ¢eskych parodiich.
Zaméfim se také na to, co je ve filmech parodovano a na to, jak parodii posiluje
indigenizace typickych sémanticko-syntaktickych prvki americkych zanrd do

Ceského prostiedi.

Pro analyzu sémanticko-syntaktickych prvkid jsem vybrala postavy a typickou
ikonografii, coz budu zkoumat ze sémantického hlediska. Z pohledu syntaxe, se
zam¢&fim na stavbu d&je a formu filmového zpracovani. Tyto aspkety jsem si
vybrala proto, Ze jsou nejcharakteristi¢téjsimi znaky zvolenych zanrt. Ve filmech
se Casto opakuji adiky tomu muze divak predpokladat vyvoj ptibéhu. Ve
vybranych parodiich se na n€ nahlizi s ironii a parodie se jim vysmiva. Na téchto
jednim z nejjednodussich aspektii, na které se mize parodie zaméfit. Parodie tak
poukazuje na ustanovené konvence prace s témito prvky a snazi se je zesmés$nit.
Diky extrémnosti a naddimenzovani, se kterymi parodie na dan¢ aspekty nahlizi,
muze atakovat divdkovu mysl a zprostfedkovat mu banalitu, se kterou se k tvorbé

zénrovych filma pfistupuje.

Charaktery postav jsou ve filmech jednoho zanru vystavény vzdy stejné, tudiz
je mozné piedpokladat jejich chovani a jejich zasazeni do déje. Tyto charaktery si
na paskal bere pravé parodie a snazi se je zesmésnit. Nejcastéji k tomu pouziva
extrémnosti a pifehanéni, prostfednictvim kterych jsou typické charakterové
vlastnosti zvyraznény. Podobné parodie postupuje U ikonografie. Jeji sémantiku

sice zachovava, ale zachovani jeji funkCnosti je jen casteCné. Pifi spojeni se

*® ptacek, Lubog (2000): Panorama &eského filmu. Rubico, 2000. 1. vyd. s. 514 ISBN 80-85839-54-
7
2% Altman, Rick (1986): Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zdanru. Prelozil: Vlastimil
Zuska. lluminace 1, 1989, ¢. 1.,s. 17 - 27
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syntaxi mize nabyvat napiiklad zcela jiného vyznéni, nebo miize plnit opacnou
funkci, nez kterou ji predepisuje zanrova konvence. Stavba piibéhu je
u zanrovych filma, také téméf stejnd, pokud se nejedna 0 jeho subzanry. Uz diky
zanrovému oznaceni miize divak predvidat, 0 ¢em film bude a jak skonc¢i. Rovnéz
tento aspekt parodii neunikd. | kdyz zachova stavbu piibchu, ocekavani divaka
vétSinou atakuje volbou namétu, ktery je bud’ zcela absurdni, anebo nezapada do
zanrového ocekavani. Tim parodie odkazuje na zakonzervovanost zanrovych
piibéht. Filmovy styl je rovnéz pro jednotlivé zanry ocekavatelny. Parodie na to
reaguje naptiklad pouzitim postuptl, které odpovidaji jinym Zanrim, nebo jej
muze pouzivat s opacnym ucinkem.

Pro rozklicovani arozkddovani parodovanych aspektli je nutnd ptedchozi

znalost parodovaného textu. Bez ni totiz poslani parodie nedochédzi naplnéni.
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2. DOBOVE OHLASY

Tuto kapitolu vénuji ptehledu dobovych nazorii na filmova dila vyuZzivajici
prvku parodie. Recenze Kk analyzovanym snimkim jsem hledala v ¢asopisech
Film adoba, Film adivadlo, Zabér, Dikobraz, Ahoj na sobotu, Lidova
demokracie, Praca, Tvorba, Rudé pravo, Reflex, Hospodatské noviny a jiné.
Clanky, které jsem pii vyzkumu piedetla, maji uréité spojitosti: autofi reflektuji
uspéchy aneuspéchy, které¢ filmy sklidily. Ve velké mife se odvolavaji
k Limonadovému Joemu jako k prvni ¢eské parodii, ktera byla natolik vyznamna,
ze ostatni zastdvaji v jejim stinu. Recenzenti ocefuji snahy tvirct parodovat
uréity zanr. Zarovenl nachazeji mnoho nedostacujicich vlastnosti, které filmu
vytykaji. Kazdy recenzent vSak parodii chape auchopuje subjektivné, takze

objektivni nazor na parodii v ¢eském prosttedi neni mozny.

Recenze jsem zacala ¢ist hierarchicky od nejstarSich (Limonadovy Joe) po

nejmladsi (Mazany Filip).

2. 1. Limonadovy Joe

Autor pod oznacenim AN piSe, Ze: ,,StFibrna musle na Mezindrodnim filmovém
festivalu ve Spanélském San Sebastianu, ktomu zvlastni ocenéni poroty
| FIPRESCI, Cena filmového divika na letosnim FFP a navic nejvetsi navstéva
béhem tohoto festivalu — to je zatimni bilance nového ceského filmu Limonadovy
Joe*“. Autor dale uvadi, Ze 0 uspéchu filmu svéd¢i také fakt, Ze je 0 nég velky
zajem v zahrani¢i. Limonadovy Joe byl béhem dvou mésich prodan do Sesti zemi.
Zahrani¢ni zajem je ptirozeny, protoze tam je moznost vychutnat si do detailu i ty
nejmensi niance. Protoze se pied Limonddovym Joem v Ceskoslovenské
distribuci neobjevilo dlouho nic stématem westernu, musi byt satiricka Cast
zejména pro mladsi divaky hlucha [...] ,,Filmu by prospélo vice epiky, dokonaleji
propracovana fabule, bohatsi a pestiejsi dej [...] Parodie si libuje v kratsich
utvarech. Kdyby mél Limonadovy Joe polovicni metradz, jeho hodnota by se

pravdeépodobné zdvojnasobila. «30

%% AN. K novému filmu Limonadovy Joe. Lidovd demokracie 20, 1964, ¢. 229, s. 3. ISSN 0323-1143
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Ivan Dvordak pise, ze ve svété je western znamy z raznych médii, jako je radio,
film nebo literatura. U nas tehdej$i generace Ctyficatnikd znala tento zanr pod
nazvem kovbojka. Ta velmi ovlivnila fantazii generace 30. let 20. stoleti, mezi
kterou pattil i Brdecka. ,,Brdecka nepodlehl ohlupujici monotonnosti pribéhii,
strizenych podle jednoho schématu, ale dokdazal se parodistickym zpiisobem
vSemu tomu veleklisé patricné vysmat.“ Autor konstatuje, ze film paroduje
western, ale soucasny divak tento zanr prakticky nezna. Kvili valce byl totiz
zastaven import filmi k nam, coz trvalo téméf celé Ctvrt stoleti a za tu dobu byl
unas uveden pouze film V pravé poledne. Kdo mé¢l §tésti, mohl ve filmovém
klubu zhlédnout film Piepadeni Johna Forda. OvSem ten, kdo si westerny
pamatuje je uz v pokrocilém véku, takze si je vlastné nepamatuje, nebo je jeho
vztah z vékovych duvodu, k filmu jiny. Dvotak piSe, Ze bez piedchozi znalosti
parodovaného se parodie musi minout svym ucinkem [...] Uvadi, ze divod, pro¢
porota v San Franciscu pfijala film tak dobfe je ten, ze trh na zapad¢ je takovymi
filmy ptehlceny atakovéto parodie tam nemaji [...] Film vychazi z kniZni
adaptace, ale ptib&hy jsou upraveny dle piedchoziho divadelni uvedeni. Dvotak
uvadi, ze: ,,Limonadovy Joe je z hlediska klasické fabule westernu bizarni prave
pro své notorické pijanstvi lihuprosté Kolalokovy limonady, jinak vsak veérny,
| kdyz hypetrofizovany obraz mravné dokonalého nezdavadného hrdiny. Jeho
protipélem je dokonalé cerny hrdina a padouch Hordc — opet vystizny, 1 kdyz
V prostredcich charakterizace hypertrofizovany obraz dalsi tradicny postavy
westernti [...] Strnuld neménnost onoho tradicniho tuctu charakterii ve
westernech je viibec spolehlivym vychodiskem pro parodii.”“ PiSe, ze aby byla
parodie UspéSnd, je nutné dusledné vystizeni charakterd, ato podle n¢ film
nesplituje. Podle n&j film ztratil podstatu ucelenych charakterti a proto je jako

parodie problematicky. *

Jiti Brdecka uvadi, ze: ,,Film Limonddovy Joe ziskal ve svété obdiv |...]
Ucaruje nas westernovymi scenériemi, redliemi, dobré je | nekonvencni pouZziti
barev [...] Dobra je pouze prvni cast, kde film paroduje western podle pravidel,
Jje zde vsak hodné podpdsovek, kterymi se tato parodie shazuje [...] Pokud ma byt

parodie ucinna, muze sice takovyto zanr parodovat plnou parou, ale soucasné

3 Dvordk, Ivan (1964): Parodie bez fundamentu. In: Film a doba, 10, €. 8, s. 438-439. ISSN 0015-
1068
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musi brilantné ovladat vsechny jeho finty (1 kdyz komicky zvelicené) a zachovavat
jeho pudorys a pravidla. Pokud se ztrdci zdkladni crty Zanru, zacina se bortit
i parodie — toto se stalo filmu Limonddovy Joe — misto toho aby diisledné rozvijel
a domyslel — a tim parodoval — zakladni motivy westernu rozbiji ho prostiedky

o .r . V. . vor 32
nevyristajici z logiky ¢i reality Zanru.*

2. 2. Adéla jeSté nevecerela
O tfinact let pozdéji oba tvurci, Oldfich Lipsky a Jifi Brdecka, natocili dalsi
parodii. Tentokrat na hrdinu americkych detektivek Nicka Cartera. Film Adéla

jesté nevecetela byl natocen v dob¢ normalizace, v roce 1977.

V knize Panorama ceského filmu c¢tendf muize najit tuto zminku: ,,Lipského
spoluprdace s Jirim Brdeckou vtomto obdobi vyvrcholila parodii na
prvorepublikové sesitové detektivky s Nickem Carterem Adéla jeste nevecerela.
Originalni zapletky a vyborné vystavené situace obohacuji vizudlni a slovni gagy,
které jsou zde uplatnény diislednéji nez v pripadé Limondadového Joea. Vyraznou
slozkou snimku predstavuje vytvarné reseni, pod nimz je podepsan vyznamny

filmovy tviirce Jan Svankmajer. “*

V recenzich, které jsem k tomuto filmu prostudovala, se kritici nejc¢astéji vénuji
srovnani filmu s jeho predchidcem Limonadovym Joem. Nektefi ve svych
¢lancich mluvi o parodii, jini film determinuji jako detektivni komedii.
V ¢lancich zminujicich parodovani, v§ak neni popsan model, ktery je parodovan.
Recenzenti nejéastéji filmu vytykaji to, ze pfedmét parodie je pro vétsSinu divaki
neznamy a tudiZ se parodie miji svym tc¢inkem.

Alois Jone§S se 0 Limonadovém Jeovi vyjadfil takto: ,,Na rozdil od
Limonaddového Joea, ktery byl parodii na westerny, Adéla jesté nevecerela je
vyslovené komedie [...]Tvirci chtéli natocit néco podobného, jako byl
Limonddnik [...] Ve scénari neslo 0 proud gagii, ale 0 dobrodruzny film —
komedii s patricnym napétim a prislusnym tajemstvim, které udrzi divaka bez
pohnuti ze zZidli az do konce filmu [...] Ve filmu jsou dva detektivove, Carter

a cesky detektiv Ledvina. Jedna se O protipoly. Ledvina se na véci diva

%2 Brdetka, Jifi (1965): O westernu polemicky. Film a doba, 11, €. 4, s. 208-211. ISSN 0015-1068

33 Ptacek, Lubos (2000): Panorama ceského filmu. Rubico, 2000, 1. vyd. s. 293
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realisticky, moudre, S pohledem zkuseného clovéka a bez romantiky papirovych

hrdind, jako je Carter.«*

Slavo Rosenberg piSe, ze pokleslé zanry slouzi jako zasobarny literarnich
trivialit. Ty se vyznacuji uspokojenim méné naro¢ného publika. Takovato
literatura patii do prvorepublikového obdobi...Pravé kvili jednoduchosti se tak
dobfe paroduje. Rosenberg se ptd, zda se parodie nemine uc¢inkem, kdyz hlavni
postavu znd jen omezené mnozstvi publika [...] ,,V této komedii najdeme ditverné
znamé schéma rozlozeni dramatickych sil — neohrozeny superman Nick Carter ve
sluzbach dobra. Protihracem je neznicitelny zloduch mezindrodniho formdtu,
baron Kratzmar. Carterovym kvalifikovanym privodcem je detektiv Ledvina —
pivni a tlacenkovy labuznik — postava s nezameénitelnym prazskym koloritem.
Nechybi ani puvabnd naivni divka Kvétuska, to proto, aby mél hrdina koho
zachranovat ““. Rosenberg piSe, ze scénaf byl po komediélni strdnce dost invencni,
byl v ném citit rozlet fantazii a femeslné byl zpracovany velmi dikladné. Diky
prostfedi je mozné uplatnit napady vytvarného charakteru atim dochazi

K vizualni bizarnosti a atraktivnosti. *°

Autor Brnénského vecerniku ve své recenzi taktéZ zmifluje ndvaznost filmu
Adéla jesté¢ nevecefela na diiv€j$i parodii Limonadovy Joe. PiSe, ze tato
navaznost je vSak spiSe nahodila. Oba filmy spojuji jména tviircti a skutecnost, ze
paroduji [...] Pise, Ze u Joea bylo ziejmé, Ze predchiidci znali dobfe parodovany
zanr, avSak U Adély tomu tak neni. Domniva se, ze je to kvuli hlavni postavé,
kterd je souCasnému publiku téméf neznamd. Humor povazovany autorem za
chtény a umélejsi ze situace nevyplyva tak bezprostfedné, jako u Limonadového
Joe [...] Podle n¢j Lipsky pracuje se vSemi prosttedky parodie. Nejvice vyuziva

nadsazku, ktera je kofenim celého filmu. *°

Autorka Hriviidkova se vyjadrtila takto: ,,Odrazem tviircii je opét brakova
literatura, tentokrat ,,carterovky* [...] Jde 0 parodii na detektivni rodokapsové

pribehy [...] Zdroj jak uJoea, tak u Adély je poklesla literatura a papirovi

** Jones, Alois (1977): Opat Brde&ka s Lipskym. Film a divadlo 21, ro¢. 1977, &. 22, ISSN 1335-
6976

35 Rosenberg Slavo (1978): Povab travialnosti. Film a divadlo 22, ro¢.1978, ¢. 14, ISSN 1335-6976

3 jal- Masozrava parodie. Brnénsky vecernik 9, ro¢. 1978, ¢. 184
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hrdinové. Zanrové je film odlisny — zasazen do historické reality, je v ném pouzito
autentickych exteriérii | interiérii. Jde 0 peclivé vykonstruovanou detektivni fabuli

S tajemstvim a je kladen diiraz na zdpletku, rozvijeni déje a dramaticnost.**’

Tomas Barto$ piSe, ze: ,,Brdecka s Lipskym navazuji na 14 let stary film
Limonddovy Joe a podle osvédceného vzorce zkonstruovali parodickou komedii,
V niz dochazi k neocekavanému vzkiriseni hrdiny Sestakovych serialii [...] Brdecka
je znam jako znalec poklesleé literatury, jejiz naivisticka poetika se uplatiuje
i Vjeho animované tvorbé. Diikladnad znalost pivodnich vzorti mu umozZiuje
VWIVOFit vtipné vypraveci schéma, pouzit s chapavym ironickym nadhledem otrelé
situace a napsat vtipné dialogy [...] Do popredi vystupuje vytvarnd stranka

filmu,

Ladislav Tunys ve svém ¢lanku uvadi vynatek z Brdeckova projevu. Ten tika,
Ze sam nevi, jestli ma scénaf oznacit za parodii. Uvadi, ze postava Cartera mize
byt dobie zndma starSim generacim, avSak pro mladé je dnes hrdina téméft
neznamy. ,,A parodovat je mozné to, co je obecné znamé. Slovnik rikd, Ze parodie
je zesmeésnujici napodobeni [...] Nick Carter se od hrdinu jako James Bond lisi

3

tim, ze je viktoriansky, tedy puritansky hrdina.“ Na rozdil od Jamese Bodna to
Carter se Zenami nema tak jednoduché. Nejbliz§im partnerem je mu piislusnik
rakousko-uherské policie [...] Diky stfetu téchto dvou odlisnych svéti dochazi
k fadé¢ komickych situaci ato presto, Ze je film fabulacné vystavén jako
detektivka. ,,Limonddovy Joe byla parodie na staré westerny, postavy byly hodné

papirové, kdezto U Adély jsou dost jako Zive. V tomto smeru jdeme realistictejsi

2. 3. Buldoci a tiresné
V roce 1981 byl nato€en rozporuplny snimek slovenského reziséra Juraje Herze

Buldoci a tfesn€. Panorama Ceského filmu zminuje, ze Herzova tvorba je jasné

37 Hriviidkova, Olga (1978): Navrat detektiva Cartera. Lidovd demokracie 34, roc¢. 1978, €. 42. ISSN
0323-1143

*® Bartoge, Tomas (1978): Piteme o filmu Adéla jeété neveteFela. Zgbér 11, rot. 1978, &. 16 ISSN
0139-7664

% Tunys, Ladislav (1977): Adéla jeSté nevecerela podle scénaristy Jifiho Brdecky. Zemédélské
noviny 33, ro¢. 1977, ¢. 236 ISSN 0139-5777
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nevyrovnana, ovsem film Buldoci a tfeSn€ je povazovan za nepovedenou parodii.
40

S tvrzenim, které tikd, ze se jednd 0 nepovedeny pokus 0 parodicky zanr,
souhlasi i1 vétSina Clankd, které jsem 0 tomto filmu nasla. Recenze film nijak
zvlast neglorifikovaly, spiSe ho vysvétlovaly a pomahaly tak divakiim, v lepsi
orientaci v ptibéhu. Rozsah ¢lankd nebyl pfili§ velky a ¢asto byl tvofen jen
nékolika malo dostavci. Ve velké mife jsem také nasla rozhovory s herci nebo

rezisérem. Jejich obsah vSak nebyl zaméfen pouze na tento snimek.

Ladislav Tunys ve svém c¢lanku zminuje, zZe: ,,Film je oznacovany jako blazniva
komedie [...] Svwm zpiisobem to ma byt parodie na mafidanské filmy, které se
hojné objevuji v zahranicni kinematografii [...] JSOU V ném scény pojaté jako
crazy — comedie a absurdni komedie, ale jsou tam i scény dokumentdrni — proto

, v oy, , . ;41
se nemluvi 0 presnem zanrovem zarazeni.

Jifi Novak ve své recenzi uvadi tato slova: ,, Na scénari je zajimavé to, ze po
vazném zacatku prechazi do komedialni polohy [...| Sam rezisér nevi, do které
zZanrové Skatulky film zaradit azdali se oném da mluvit jako 0 komedidlni
parodii [...] Paroduji filmy o mafii, ne mafii [...] Parodujeme postavy, které
nezname ze zivotni empirie, ale jen z filmu 0 mafii. AvSak postavy ceskych
podvodnickit zndame i ze Zivota ajsou ndam blizsi. U nich se nemusime opirat

™ v, v ’ . 42
0 filmy, ale miizeme vyuzit Zivotni reality.

Vladimir Vavra ve své recenzi reflektuje fakt, Ze scénat vznikl ze sbirek
scénaristy (Ivan GariS), ktery se zaobira sbérem informaci o mafii. Film tedy
obsahuje mnoho pravdy, polopravdy, ale i glorifikuje mafii. PiSe, ze vétsina filma
se tvari protimaifdnsky, ale pfitom mafii glorifikuje. Tvlrci se tak stavaji
propagatory této organizace. ,,Pivodné se film zamyslel jako viziné téma, ale
konfrontace velkého sveta mafie s malym svetem ceskych podvodnickii, volala po
parodii. “ Barrandovska studia ze scénafe parodicnost vycitila, a proto odmitla

jakoukoli jinou verzi filmu. ,,Parodie vynikd hlavne v tom, Ze se zesmésnuji dva

0 ptagek, Lubog (2000): Panorama &eského filmu. Rubico, 2000. 1. vyd., s. 295
* Tunys, Ladislav (1981): Jak zniit mafii. Ahoj na sobotu 13, ro&. 1981, &. 36, s. 5. ISSN 0323-0910

2 Novak, Jiti (1981): Buldoci a tfesné. Parddia z Barrandova. Film a divadlo 1981, ¢. 15, s. 15
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svety - jeden velky (mafiansky) adruhy maly (Cesti podvodnici). Nejde jen

0 parodii mafidnskych postav. “®

Autor ,ab* napsal: ,,O filmu se hodné hovori kwili jeho realizaci v Italii,
Holandskou a Rakouskou a také kwili vumrti Jirtho Hrzdna |[...] Film byl spis
cCitelnéjsi ve filmarskych kulodrech, nez pro Siroké vrstvy diviki [...] Byl
poznamenany neprizni kritikii, ale také zaplnénymi sdaly Kin [...] Herz se snazi
s filmem-parodii vyporadat jinak, nez Oldrich Lipsky. Sméruje spise ke

spolecenské satire [...] Zustava zde prazdné pole pro divakovu interpretaci. dd

Anonymni autor se vyjadiil tak, Ze: , Slogan pravi, Ze je to komedie
0 mafianech a malych podvodnicich [...] Co je puvodné sicilska mafie, vi divik ze
sdelovacich prostredkii, nebo nékterych importovanych filmu. Avsak ani
parodicky komedialni pojeti filmu by snad nemélo divakiim prezentovat mafii jako
témer naivni spolek bridilii, jehoz , profesionalita“ obstoji teprve ve srovnani
nasich tuzexovych sejdiru |[...] Nedotazeny zdaver déje sveédci 0 autorskych

L
rozpacich. *

2. 4. Mazany Filip

Tomas§ Baldynsky o0 Mazaném Filipovi piSe jako 0 parodii, ktera nésleduje
odkaz slavné Ceské Skoly komedie a filmu (Limonadovy Joe, Kdo chce zabit
Jessi?), ale zaroven ukazuje, Ze toto uméni, které bylo tak rozvinuté, se
zapomnélo a nezbyva nic jiného nez objevovat objevné [...]“ Marhoul ma smysl
pro gag, ale ne pro jeho budovaini. Dokdze sehnat dobré spolupracovniky, ale
neumi je beze zbytku vyuzit, herecké vykony jsou od brilantnich po neprijemné
jednostrunné parodie.  Cit pro styl vydéluje tuto komedii zcelé fady
polistopadovych inteligentnich komedii. Baldyn piSe, Ze vytvarnd podoba osciluje
mezi Batmanem a L. A. — pfisné tajné. Ke klasickym Hollywoodskym filmtim je
Vv parodii odkazovano pomoci hudby, starobylého stfihu, pé¢knymi dekoracemi

a zvukovymi efekty, které samy 0 sob¢ tvofi ur¢itou linku humoru. To samé se

* Vévra, Vladimir (1981): Parodie na mafii. Zdbér, ro&. 1981, &. 34, I1SSN 0139-7664
4 ab, Buldoci a tfesné. Tvorba roc. 1981, ¢. 51, s. 19

* Horkou jehlou. Dikobraz 37, ro&. 1981, & 31, s. 4. ISSN 0012-284X
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vsak neda fict 0 humoru. Ve filmu muze divak nalézt mnoho odkazii na jiné

filmy. Jako piiklady uvadi Matrix, Limonadového Joa a Blaznivou stielu. *°

Pavel Bandys uvadi, Ze film cituje nékolik desitek filmi a vychazi z tradic
detektiva Raymona Chandlera. Jako poctu detektivkdm Marhoul napsal divadelni
hru pro divadlo Sklep a nasledné ji piepsal pro film. A jedna se 0 parodii [...]
»Film postrada zaklad a pouze vyuziva jinych filmii — divak musi byt obezndmen
S citovanymi filmy, aby se tomuto filmu byl schopen zasmat [...] Postavy detektivii
drsné Skoly Marhoul nikam neposouva, snazi se atmosfére drsné Skoly, co nejvic
priblizit* [...] Autor opét se slovem parodie neopomind zminit Brdecku
s Lipskym a jejich filmy. PiSe, ze filmy parodovaly pokleslé americké zanry, ale
I pfes neznalost zakladnich vlastnosti Zzanrd, sklizely u publika velky ohlas.
Zminuje se O ironizovani zanrovych schémat arozvijeni do velkolepych
nadsazek. Rikd, Ze tviirci si pro parodii vybrali pouze typické postavy, strukturu
a dil¢i zapletku, kterou nadale obohacovali 0 velmi originalni obrazy a napady.
Bandys uvadi, Ze neni mozné Marhoula spojovat s témito mistry. Rika, Ze jeho
chyba tkvi vtom, ze skace z jednoho ateliéru do druhéh. Upozoriiuje téZ na
divadelnost snimku. Autor Marhoula ocefuje za posedlost filmovou klasikou a za
dobrou vkomponovanost dialogti ascén [...] ,,Princip detektivky je v napeéti,
Chandler mél silu v atmosfére, dialozich a bonmotech. Jeho Filip Marlowe vidy
0 néco usiluje. Filip Marlowe V poddni Tomdse Handka se jen tvari tvrde
a udalosti kolem néj se hybou samy.* Pisatel kritizuje obsazeni a ik, Ze pokud se
nechce rezisér hlavni postavé vysmivat (jakoze mu chce vzdat spiSe hold),

o . . , vl , , 47
nemuze obsadit herce s jemnym hlasem a peclivou vyslovnosti.

Mirka Spacilova piSe, ze: ,,Kdo ma rad americké retro, nevynechd ceskou
komedii, ktera prave prichdzi do kin... Vice zaujme divaky, kteri védi, oc jde,
pokud znaji chandlerovské detektivky [...] Marhoul vzdava poctu hollywoodskym
filmiim zlaté éry, odpovidaji tomu titulky, hudba, papirovd vyprava i hereckd
nadsazka [...] Vdaném Zanru ma film blize ksalonni komedii Pytlikova
schovanka nez k lidovejsim snimkiim Limonddovy Joe nebo Adéla jeste

nevecerela [...] Nezbavil se divadelnosti, nema tempo ani strhujici podivanou

*® Baldynsky Tomag. Mazany Filip. Reflex 14, 2003, &. 50, s. 51. ISSN 0862-6634
4 Mandys, Pavel. Laskavy ¢tenar bez napadu. Tyden 10, 2003, €. 50, s. 90. ISSN 1210-9940
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[...] Je sledem slovnich hricek, citaci — mnohé vsak neodhali ani znalec. V tom je

o 3 48
puvab i zrada filmu.

Piemysl Martinek uvadi, ze Cesko nema v parodii tradici. Rik4, Ze Marhoulova
parodie piili§ mazand neni. Divod vidi pravé v neukotvenosti parodie na naSem
uzemi, a proto rezisérovo dilo strhava tolik pozornosti. Autor zminuje dva body,
ve kterych vidi nedostatky filmu. Prvnim je parodovani Chandlerovského stylu,
druhym parodovani divadelni ptedstaveni. [...] ,, Marhoul do filmu zapojuje
spousty citaci z filmii Matrix, South Park a Batman. PribliZuje se tak citacnim
filmiim, jako je Blazniva strela, které stavi na narazkdach na jina dila, ktera jsou
divakovi znama. Filmu to ale nesvédci, protoze vznika nesouroda a podivnd smés
kvalitniho humoru a prvoplanové rachandy [...] Martinek upozornuje na
zbyte¢nost citovanych cCeskych filmt, které ma rezisér radd. Poklada otazku
k ¢emu je vérna kopie uz jednou natocené parodie. Jako zapor shledava u filmu
stati¢nost pfipominajici bud’ divadelni pfedstaveni, nebo televizni inscenaci [...]
Klad spatfuje v tom, ze se autor vysmiva filmovym klisé (fvouci Dusek) [...]
Zanrovy film vyZaduje vétsi miru soustiedénosti, Femesiné zrucnosti a hlubokou
znalost zdkladnich pravidel a formalnich postupu. Mazany Filip mél byt asi
parodii na vSechno ato se mu stalo osudnym. Neni to jednotné a srozumitelné

dilo «49

Pisatelka Darina Ktivankova uvadi, ze: ,.Filip se ucil z toho nejlepsiho, co
Amerika filmu dala, a pretavil to hezky po cesku do chytré parodie [...] VSechno
je tu priznacné umélé azaroven dokonale funkcni, profesionalni a hlavne
plisobivé [...] Vyprava ma velkou vahu stejné jako hudba a nese vice ¢i méné
zasifrovanych vzkazi [...] Rozlusténi zasifrovanych citaci neni az ta duleZité
a proto si film uzije jak filmovy fajnsSmekr, tak normalni divik neznaly odkazii
[...] Af uz je interpretace perfektni, dobra ¢i slusna, Zadné postavicce se neda
uprit styl [...] Film kopiruje klidny vypraveci styl americké drsné skoly 40. let,
K tomu patri komentar, kterym Marlowe glosuje sebe, ostatni i cely pribeh |...]

Hanakovi v mluvé chybi suverenita velkych hracu [...] | pres drobné chyby, je

8 Spacilova, Mirka. Jak je milé miti Mazaného Filipa. Mladd fronta Dnes 14, 2003, ¢. 279, s. B/2.
ISSN 1210-1168

* Martinek, Premysl. Jak pejsek s koci¢kou vatili film. Respekt 14, 2003, €. 50, s. 23. ISSN 1801-
1446
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Mazany Filip velky filmovy elegan, ktery dokadze okouzlit, pobavit, nadchnout

M n50
| strhnout.

Z prectenych recenzi vyplyva, ze autofi nemaji jednotny zpisob nebo obecnou
tendenci, podle které by parodie vyhodnocovali. Kazdy z nich zaklada svlij nazor
spiSe na vlastnim tsudku a na svych osobnich znalostech dané¢ho Zanru. Jak si
¢tenal muze v§imnout, ani jeden z autord se neodvolava k definici parodie, jak ji
zprostiedkovala Linda Hutcheon nebo Dan Harris. Recenze jsou zaloZzené spise
na subjektivnim hodnoceni. Nejvétsi problém z hlediska hodnoceni parodie, jak
Zrecenzi vyplyvd, spadd do obdobi, ve kterém byly natoCeny snimky
Limonadovy Joe, Adéla jesté nevecetrela a Buldoci a tiesné. K omezeni doslo
kvuli nedostatku ptredlohovych textd, ze kterych by publikum znalo parodované
aspekty. Téméf stagnace importu zahrani¢nich ZanrG k ndm byla disledkem
tehdejsi politické situace v Cechach. Oviem ani Mazany Filip nebyl piijat bez
problému. V tomto momentu dochazi ke zcela opa¢nému problému. Filmy z let
60. — 80. byly omezeny malym mnozstvim ptfedlohovych textli, naproti tomu
Mazany Filip v sobé kombinuje piehrSel odkazti na zahrani¢ni dila, ktera jsou
dne$nimu divakovi b&zné dostupna. Zanrové aspekty filmu noir viak zistévaji

zachovany.

%0 Krivankova, Darina. Velmi dobtfe namazana parodie. Lidové noviny 16, 2003, ¢. 281, s. 8. ISSN
1213-1385
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3. Zanr western a jeho parodovani ve filmu Limonadovy Joe aneb konska

opera

Will Wright western popisuje nastinénim typické situace: ,,Osamély jezdec
jedouci na zapraseném koni cestujici skrz plané smérem k novéemu malému
meéstecku se zablacenymi ulicemi posetych saloony. Na sobé ma roztrhany
klobouk se sirokym okrajem, volné viajici vestu, Satek kolem krku a, prirozené,
zbran na boku, viozenou do obnoseného pouzdra. Za nim je pusta plan, skaly,
lesy a tycici se vircholky hor. Pro vétsinu Americanii a velké procento populace je
tato scéna velmi dobre zndmd, prestoze ji jen madlokdo zaZil. Je zasazena do
socialniho a mordlniho povédomi, diky kterému je okamzité pochopena. Scény
literarne vypravi pribéh, ktery je zasazeny na americky Zapad, do obdobi
a historie, kterd se sice tak uplné nestala, ale mohla by. «l

Klasicky western teoretici povazuji za zanr, ktery vznikl v Americe azemi
svého puvodu oslavuje. Neustale se vyviji — neni mrtvy a ovlivnil kinematografie

r v, v 52
po celém sveéte.

Western se promeéioval na pozadi historického vyvoje
a vstiebaval politické isocialni situace. Ty se promitaly do roli hrdinu,
predstaviteltl dobra a zla. O tomto zanru bylo napsano mnoho studii a vedlo se
mnoho vyzkumu. Nejcastéji se piSe 0 jeho vzniku a vyvoji (napi.: Jim Kites -
Western®®, David Bordwel a Kristin Thompsonova — D&jiny filmu®), ale také se
vném do hloubky analyzuji nejriznéj$i psychologické pochody (napt.: Will
Wright — Six Guns and Society®®) av neposledni fad& historické promény

>t Wright, Will (1977): Sixguns and Society: A Structural Study of the Western. University of
California Press, 1977, kopie, s. 4.
>? Jako priklad mlzZeme uvést spaghetti western, Zanr, ktery vznikl v 60. letech v Italii.
> Kites, Jim. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, €. 2, s.
63. ISSN — 1335 - 1893
>* Bordwell, David, Thompson, Kristin (2007): D&jiny filmu. PFehled svétové kinematografie. 1.
vyd., Praha: AMU, Lidové noviny. s. 827. ISBN AMU 978-80-7331-091-2, ISBN NLN 978-80-7106-
898-3
> Wright, Will (1977): Sixguns and Society: A Structural Study of the Western. University of
California Press, 1977, kopie, s. 217, ISBN 13: 978 — 0 —520 — 03491 — 4.
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a variace westernti (napf.: Jim Kites - Western®®, Lubo§ Ptaek a Jan Svabenicky
— Promény westernu®’).

wJeho pocatky jsou rozmanité. Zakladni tradici je romance, nebo spise brakova
literatura 19. stoleti. Western stridavé cerpal z namétii Jamese F. Coopera
(Pribéh kozené puncochy- zdikladni vzorec: hrdina zdlesak, ktery vysvobodi
slecinku ze sparu Indianit a zaroven ji ztraci kviili kultivovanéjsimu sokovi z vyssi
vrstvy.). Dalsi vlivy muzeme spatiovat v divadelnim dramatu, rodeu, dobovych
show o divokém Zdpadé. Vysledkem této smési je pretrvdavajici Zanrovd
otevirenost pohybu vice sméry. Zalezi na publiku. “*® Alan Lovell ve svém &lanku
Western uvadi, Ze: tento zanr byl vyrazem amerického povédomi. Nutnost
poukézat na svoji vlastni identitu plynula z velkého vlivu ptistéhovalct. Proto se
nejvhodnéjs§im zplsobem stalo prezentovani jejich vlastni historie pomoci
udalosti, které se odehraly pii dobyvani zapadu v 19. stoleti.>®

V prvnim desetileti 20. stoleti se jednalo 0 bézny zanr, ktery je castecné zalozen
na historické realite bandité, Indiani, kovbojové se na americkém Zdpadeé
skutecné vyskytovali. Na pocatku bylo hlavni téma téméf ve vSech filmech stejné.
Nejcastéji se jednalo Orozpor mezi fadem adivokym zivotem za hranici
Vychodu. V pfibézich mohl divdk nejCastéji spatfovat sté¢hovani obyvatel
Z Vychodu na Zapad. Urc¢itym zplisobem se pristéhovalci snazili divokost zapadu
civilizovat a ptizpusobit ho zivotu venku. Z Vychodu prichdzeli osadnici, aby zde
zaloZili rodinu, ucitelé kwili Sireni vzdelani, bankéri a vlddni urednici. Jejich
protéjsky se stali pivodni obyvatelé¢ Zapadu, mezi které patfili: Indidni, bandité,
lovei koze$in a obchodnici s dobytkem®. Lidé, kteii si zili svym zpisobem

a existovali tzv. mimo spolecnost.

> Kites, Jim. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, ¢. 2, s.
63.
*7 ptacek, Lubog, Svabenicky, Jan (2013): Promény westernu: pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych koncepti. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci. s. 330. ISBN 978 —
80-244-3389-9
> Kites, Jim. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, ¢. 2, s.
63.
> Lovell, Alan. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, &. 2,
s. 161. ISSN — 1335 - 1893
% Browell, David, Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademi muzickych uméni, 2011. 1. vyd. s. 434
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Ve studii Sixguns and the Society ve tfeti kapitole nazvané The Structure of the
Western Film Wright déli vybrané westerny na zdkladé¢ ¢tyt zdkladnich déjovych
linii na:

1. Klasické déjové linie

2. Déjové linie s variacemi pomsty

3. Déjové linie se zvratem (zménou) v tématu

4. Profesionalni déjové linie
Wright také upozoriiuje na to, Ze nékteré filmy vsttebaly vice nez jednu déjovou
linii a tudiz se k analyze da pfistoupit z vice uhlt pohledu.

Ad 1) Klasicky western je prototypem vsech westernii. Hlavnim hrdinou je
osamé@ly cizinec, ktery pfijizdi do problémového a zkorumpovaného mésta.
Obyvatelé se boji nasilnikll a je zde vSudyptitomné bezpravi. Cizinec je vSak
osobou dobrych mravi, cti zdkon, mésto zbavi padoucht a ziska lasku vyvolené
zeny, nejcastéji sofistikované ucitelky. Na toto téma existuje mnoho variact, které
se objevuji nejcastéji ve westernech nato¢enych od roku 1930 do roku 1955. [...]
Klasicka déjova linie definuje zdanr, a dalsi déje (variace pomsty, zvrat v tématu,
profesionalni déjové linie) na tomto zdkladu stavi, ackoli si jej upravuji. [...]
Rozpoznani klasického déje vSak neni snadné, zvlasté pokud je spojen s dalSimi
déjovymi liniemi. [...] Podstatné rozdily v tomto typu déje se zainaji objevovat
po druhé svétové vélce. Jednd se predev§im 0 zménu v tématu. NejCastéjSim
namétem je stavba zeleznice, valky Indidni, cestujici karavany a rancefi. Nejvétsi
transformace je patrna ve vztahu hrdiny a spoleCnosti (okoli), jejichz vztah je
velmi abstraktni.®*

Ad 2) Dalsi druh déje v poradi se zabyvd variantou msty, ale vice méné
nasleduje western klasické déjové linie. Jednd se o klasicky dé€j, v némzZ se
objevuje struktura pomsty astim souvisi I variace hrdiny. Jeho postaveni uz
nejde tak snadno rozklicovat, jeho profilace neni tak zfejmd, jako tomu bylo
v pfedchozi verzi. Na rozdil od klasického hrdiny, ktery se pripojuje ke
spolecnosti kviili jeho sile a oslabeni spolecnosti, hrdina z pomstychtivé variace

spolecnost opousti prave kviili jeji slabosti ajeho sile. Hrdina prvniho typu

ot Wright, Will (1977): Sixguns and Society: A Structural Study of the Western. University of
California Press, 1977, s.32 - 33
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vstupuje do boje sbezpravim kvuli spoleCenskym hodnotam, kdezto
pomstychtivy typ od boje upousti prave kvili témto hodnotam.®?

Ad 3) Zména vztahu mezi klasickym hrdinou a spole¢nosti a pomstychtivym
hrdinou a spole¢nosti piichazi v 50. letech, kdy byly natoCeny tii westerny, diky
kterym k této variaci doglo. Tyto filmy: Broken Arrow®, High Noon® a Johnny
Guitar®™ sdileji podobnou narativni strukturu a jsou prototypem tretiho déleni
dejovych linii. Tento druh déjové linie zpiisobil téméi piimé obraceni westernii
klasického dé&je. Dochazi ke zménam charakterizovani hrdiny, ktery je, na rozdil
od prvnich dvou typt dé&jovych linii, clenem spolecnosti, ale na konci je z ni
vyvrzen. Sice ma svoji vyjimecnou silu a neohrozeny status, ale spole¢nost, ve
které se nachazi, je zcela odliSend od dvou ptedchozich typd. UZ neni slaba
a zranitelnd, ale je pevné ukotvena akvili jeji velikosti je siln€jSi nez hrdina
a padousi. Hrdina radé&ji bojuje proti spolecnosti nez proti padouchum. V tomto
typu totiz mizeme spolecnost postavit na stejné misto, které v predchozich
variacich zastavali padousi klasickych westernli. Zménou taktéz prosla postava
zeny, kterd tentokrat nepisobi jako smifujici prvek mezi hrdinou a spole¢nosti,
ale naopak kovboje podporuje v jeho boji za oddélenost. Opozice, které miizeme
Vtomto typu najit, se stavaji centralnimi prvky westernové mytologie: clen
spolecnosti/psanec  na  okraji  spolecnosti;  dobry/Spatny;  silny/slaby,
divokost/civilizace.Tyto prvky vedou divaka ke zmén¢€ mezi vnimanim dobra
a zla. Hrdina je sice stale dobry, zato spoleCnost je zla aSpatnd. Zlo jiz nema
podobu padouchi.®

Ad 4) Tento typ déjové linie je podobny jako klasicky western. Hlavni hrdina je
Clovékem Zijicim na okraji spolecnosti ajeho hlavnim cilem je boj proti
padouchiim. Dochézi vSak k dilezité zméné mezi vztahy postav. Hlavni hrdinové
ochranuji spole¢nost jen proto, Ze je to jejich prace. Jsou profesiondlnimi
pistolniky, tuto praci miluji a hlavné za ni maji dobfe zaplaceno. Nebojuji ve
smyslu zékona a potadku. Spolecnost je zde slabd, ale neni ukdzana jako dobra

a poctiva. Cleny spoleénosti tvoii lidé kruti a neférovi, podobné jako to zndme

6 Wright, Will (1977): Sixguns and Society: A Structural Study of the Western. University of
California Press, 1977, s. 59
% Broken Arrow [film]. ReZie Delmer Daves. 20th Century Fox, 1950
64 High Noon [film]. ReZie Fred Zinnemann. United Artist, 1952
& Johnny Guitar [film]. RezZie Nicholas Ray. Republic Pictures, 1954
o Wright, Will (1977): Sixguns and Society: A Structural Study of the Western. University of
California Press, 1977,s.74 - 75
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z westernll se zménou tématu. Spolecnost je zkratka irelevantni.|...] Spole¢nost
je tu proto, aby mohl vzniknout konflikt. Je vymluvou pro boj spiSe nez
prostiedim pro klidny zplisob Zivota. Ramec profesionalniho déje je zasazen do
konfliktu mezi hrdinou a padouchem. [...] Obavy, které plynou z boje stejné
silnych muzii, jsou aspektem vsech westernii, ale pouze v této konkrétni verzi mytu
to dela boj sam 0 sobé. Boj je oddélen od vSech socidlnich a etickych disledki
protoze z toho nasledné plynou hodnoty, které nahrazuji hodnoty spolecnosti.
Hlavni hrdina opét prochazi proménou. Z osamélého hrdiny, ktery si bojem hleda
svoje misto ve spolecnosti, se stava skupina hrdinu. Kazdy z nich ma specialni
bojovnickou schopnost, které kombinuji v boji. Skupina téchto silnych muzu se
formuje do jednotky, kterd Zije nezavisle stranou od spolecnosti. [...] Zajem
0 zeny v tomto typu westernti neni hlavni otdzkou. Hrdinové se 0 druhé pohlavi
témér nezajimaji. Vyjimkou je pouze zena, ktera se stava ¢lenkou jednotky. Tyto
zmény hodnot jsou nejvice patrné na koncich filmi, kdy jsou boje vybojovany.
Hlavni hrdina se neusazuje anezije poklidnym a vyrovnanym zivotem jako
v klasickém westernu. Naopak. Hrdina zistava ve skupiné ostatnich kovbojt, aby
se zachovaly vztahy vzniklé béhem boju. V jistém smyslu jejich vitézstvi ucinilo
novy asmysluplny Zivot, ale tento novy Zzivot zahrnuje zvlastni oddélenou
a nezavislou muzskou spolecnost, ktera je trochu lepsi nez ZzZivot v béiné
spolecnosti rodin a byznys:ft.67

Toto Wrightovo déleni déju lze také uplatit pro analyzu narativu parodovanych
westernovych filmt. Pomoci tohoto déleni je taktéz mozné identifikovat prvky,
které jsou zesméSnéné anadsazené ve filmech, jez westerny paroduji. Toto
rozdeleni jsem pouzila proto, ze se ve filmu Limonadovy Joe budu zabyvat
hlavné stavbou ptib&éhu, postavou a ikonografii.

Alan Lovell piSe, Ze uznani si western ziskal béhem 20. let. 20. stoleti Pied tim
byly filmy tohoto Zanru povaZovany za lacina, kratka dila, ktera se hrala pfevazné
vV maloméstskych kinech.®® Zanr se b&hem vyvoje implicitné drzel spolecenské
ideologie. Dulezity posun v Zanru se udal ve 20. a 30. letech 20. stoleti, kdy

Amerika prozivala hospodaiskou krizi. Westerny reflektuji tuto skute¢nost a stoji

&7 tamtéz, str. 85 - 87
® Bordwell, David (2007): Déjiny filmu. Prehled svétové kinematografie. 1. vyd., Praha: AMU,
Lidové noviny. s. 161
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nohama pevnéji na zemi. V 50. letech 20. stoleti za¢ina western ménit politicka
aspolecenskd situace. Western je méné¢ naivni, méné optimisticky
a sofistikovangjs$i. Reziséii si do filma reflektuji své problémy, z ¢ehoz miize
divak vypozorovat velky vliv autorského piistupu®.®® .,V 60. a 70. letech western
téméf mizi“"°. !

Ikonografie je povazovana za jeden ze zakladnich faktor pfi analyze Zénru.
Zejména ve westernu se jednd 0 dominantni prvek celého filmu. Jiz Gvodni
zébery mohou divakovi napovédét, co muze od filmu Cekat, alespon co se tyce
formy. Mnohé prvky a kulisy se staly emblémem westernt natolik, Ze by se bez
nich tyto filmy snad ani to¢it nemohly. Abychom pochopili western jako jazyk,
musime znat opakujici se vzorce obraznosti. Hovoiime 0 pfedstaviteli a uloze.
Postavy Vv zanru se vraceji. Mluvime O pistolnicich, méstanech, kavalériich,
Indianech, slabych serifech, podlych flakac¢ich, utlocitnych damach z Vychodu,
zkorumpovanych obchodnicich a komickych opilcich. Mezi dalsi typické postavy
patii ucitelky, farafi, karbanici, ,,veselé spolecnice®, barmani, doktofi, bankéti
a mnoho dalsich. Dulezitou funkci v klasickych westernech mélo i obsazeni roli.
V ranych westernech mohli divéci nejcastéji vidét Johna Wayna, dale Henryho
Fondu a v novéjsich filmech pak Clinta Eastwooda. Vybér herct byl pro divaky
asociaci postav. Mezi zékladni ikonografii dale patfi tradi¢ni odév, rekvizity
(jednd se o viditelné znaky doby a potencionalni nositele vyznamu), kostymy
a vyzbroj, dostavniky, kon¢, vlaky. Jako zdroj vizualniho vyznamu se uvadi obraz
hladce oholeného hrdiny v bilém proti temnému, zarostlému padouchovi. Stabilni
lokace: tichvatné ptirodni scenérie, na jejichZ pozadi se odehrava drama. Zanrové

vyjevy ziskaly Castym opakovanim emblematickou moc, napft.: silueta jezdecké

& Lovell, Alan. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, &. 2,
s.161-162
7 Bordwell, David, Thompson, Kristin (2007): Déjiny filmu. Prehled svétové kinematografie. 1.
vyd., Praha: AMU, Lidové noviny. s. 720
71 Vyrazné se méni jeho struktura, avsak jako takovy, sam o sobé nezanika. Jeho forma je
pozménéna, ale typické prvky pretrvavaji. Do Zanru se zacinaji misit konvence jinych Zanrd,
a proto se neda mluvit o westernu Cisté formy. | soucasna kinematografie Cerpa z westernovych
konvenci a zapojuje je do filmu, které nesou znaky i jinych Zanrovych vymezeni. Jako priklad
mulzeme uvést film Nespoutany Django (Quentitn Tarantino, 2012, Columbia Pictuers)
a Osamélého jezdce (Gore Verbinski, 2013, Walt Disney Picture). Kromé toho, Ze se jedna o filmy
westernového Zanru z doby nedavné, je zde také patrna parodie jak sémantickych prvkd, tak
stavby pribéhu.
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kavalérie na horizontu, budova kostela, jednoduchy pohieb, particka pokru, utok
Indiand, putovéani na krytych vozech, prestielka. ™

Tento zanr ma rovnéz ustalenou vystavbu déje a pribéhy, které se v mensich
tematickych odchylkach variuji. Mnoho konvenc¢nich scén bylo zpracovano
podobné. Utoky Indianti na pevnosti nebo vlaky; stydlivy neotesany hrdina
dvotici se damé; hrdina objevujici hotici chatu osadnika; bandité vylupujici
banku nebo dostavnik; zavéredna stielba v prasnych ulicich mésta.” V piispévku
od Jima Kittese se ¢tenai muze dodist, ze zakladnim konfliktem je stfed Vychodu
a Zapadu. Piimocafe miize divdk tento efekt rozpoznat na proméné elegana
z Vychodu, ktery musi kloboucek avestu vymeénit za pistole, kovbojské boty
s ostruhami a sedlo. VétSina westernti se odehrava v bouflivém obdobi mezi lety
1865 — 1890, coz je doba tésné pfed ukoncenim osidlovani Zapadu. Toto kratké
obdobi dava form¢ svij tradi¢ni obsah: posledni dny obcanské valky; stavba
zeleznice; kavalérie a valky s Indiany; velké hony dobytka a nastup farmari. Dgj
se vétSinou soustfed'uje na postavu jedince, dominuje zde spor mezi nasilim,

, v 74
pravem a poradkem.

V knize Uméni filmu Cctendt zjisStuje, Ze: ,,Hlavnim
tématem se stal rozpor mezi Fadem a divokym Zivotem na hranici“’. Zakladni
konflikt je popsan podobé¢ jako U Kittese: rozpor je pfedstaven na stietu obyvatel
piichazejicich z Vychodu: osadnici (chtéji zalozit rodinu), ucitelé ($ifi vzdélani),
bankéfi atd, splivodnimi obyvateli Zapadu. Nejvice se zde dafi Indiantim,
bandittim, lovcim kozesin, obchodniktim s dobytkem. Lidem, ktefi jsou oznaéeni
jako lidé mimo spolecnost.”® V pribshu doby vsak ido téchto ustalenych
konvenci vstupuji narativni i tematické inovace. Jako piiklad uvadim: kultury
puvodnich obyvatel jsou zobrazovany s vétsSim respektem. Objevuji se obracené

konvenéni hodnoty — indidnsky Zivot je zobrazen jako civilizovany, naproti tomu

bili obyvatelé jsou piedstaveni jako nemilosrdni vykofistovatelé. Hrdinova

72 Kites, Jim. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, €. 2, s.
67 - 69
7 Browell, David, Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademi muzickych uméni, 2011. 1. vyd. s. 435
f Kites, Jim. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, ¢. 2, s.
68 —70.
’> Browell, David, Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademi muzickych uméni, 2011. 1. vyd. s. 434
’® Browell, David, Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademi muzickych uméni, 2011. 1. vyd. s. 434
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nebezpecna stranka ho ukazuje, jako nebezpecné neovladatelného kvili cemuz je
odsouzen Zit mimo civilizaci.”’

Postava hrdiny rovnéz proSla béhem desetileti transformaci. Napiiklad:
povaleény western se vyznacuje zménou pozice filmového hrdiny. [...]Sled
zkousek a soubojl, ve kterych musi navzdory ohrozeni vlastniho zZivota uspét (uz
neni neporazitelny), neni dohrou k vécné blazenosti, ale v téch nejlepsich
piipadech ptedehrou k pokoji a vyrovnanosti. [...] Nezalezi na tom, jestli se jedna
0 Serifa nebo Stvance, bere na sebe udé¢l dobrodruha prosti své vuli, trpéliveé
arozvazné, takze se nam vzdy jevi v defenzivé a Vv poloze svédka nebo obéti
nesmifitelného svéta.”® Klasickd postava hrdiny vsak stoji mezi dvéma poly.
Jedna se 0 kovboje, ktery inklinuje ke spravedlnosti, ale zaroven stoji na hranici
mezi divo¢inou acivilizaci. [...]“Tato nejednoznacnd pozice hrdiny dale
ovliviiuje westernové syzety. Hrdina miize z pocdatku stat mimo konflikt, nebo na
strané bezpravi. V obou pripadech se zacne znenadani zajimat 0 Zivot, ktery
nabizi nové prichozi. Nakonec se hrdina rozhodne, Ze se pripoji na stranu zakona
a pomaha bojovat proti nagjemnym pistolnikim, banditiim nebo cemukoli, co film
prezentuje jako hrozbu stabilité a pokroku. «79

V tomto ptehledovém tvodu jsem nastinila problematiku a tematiku western,
pfedstavila jeho historicky exkurz a vylozila zdkladni konvence tykajici se
ikonografie, stavby piibéhi a postavy hrdiny. Dale tyto prvky budu hledat

a analyzovat v ¢eské westernové parodii Limonadovy Joe aneb Koiiska opera.

" Ta mtéz, s. 436
78 Lovell, Alan. Western. Kino-lkon: Casopis pre vedu o filme a pohyblivom obraze 13, 2009, ¢. 2,
s. 163
7 Browell, David, Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademi muzickych uméni, 2011. 1. vyd. s. 434
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3. 1. Limonadovy Joe aneb Kornska opera&

Film vznikl vroce 1964, v dobé, ktera byla k filmové tvorbé shovivava
aV lecCem oteviend. Panorama c¢eského filmu se zmifuje 0 tom, ze po uvolnéni
v 2. pol. 50. let 20. stoleti pfiSlo nové obdobi, které pro Ceskou spole¢nost
a kulturu znamenalo rozkvét. Dostalo se k ndm mnoho novych informaci ze
svéta. Na strankach kulturnich Casopisti se objevovaly ¢lanky od spisovatelt,
filozofi a teoretikii uméni bojujic proti soucasnému stavu spolecnosti. Filmovi
tvirci zacali upoustét od strategii thybnych manévri. V roce 1962 se mési¢nik
Film a doba stal platformou pro kvalitni filosofickou diskusi. V Sedesatych letech
sehral dualezitou roli v gradovani filmového déni obecné. Pro celou uméleckou
oblast byly inspiraci novinky ze zahrani¢nich produkci. Do této doby nebyl ¢esky
film jeSté nikdy tak pestry, jako tomu bylo v Sedesatych letech. Zacaly se
pouzivat nejruzngjsi zanry pro vyjadieni aktualnich témat, které byly ptiznacné
pro ducha tehdejsi doby.81

Film Limonadovy Joe je komedialni parodii na westernovsky Zanr, ale zaroven
pouziva prvky muzikalu. Z Wrightova déleni déjovych linii zde muize divak
dekddovat prvni druh, a to ,,klasickou déjovou linii“. Protoze se jedna o parodii,
nemuze divak chapat aplikaci prvni Wrightovy verze doslova. VSe je totiz
pfedlozeno v nadsazce. Limonadovy Joe je v podstaté¢ osamélym hrdinou, ktery
piijizdi do mésta, jenZ je suzovano spary zloduchtli (alkoholovych magnati). Joe
se snazi 0 vycCisténi spolecnosti od téchto padouchd s €istym Umyslem jemu
vlastnim, ato Zzit vbezpecném mést¢ bez alkoholu s dlrazem na piti
nealkoholického napoje. Svym pocinanim zachrani mésto a ziska si lasku zeny,
kterou si sice nevyvolil on, ale ona jeho. Nicméné Wrightiiv vzorec je zde téméf
pfesné naplnén. Joe nakonec zlstava ve mésté, kde se konecné Zije bez strachu

a lumpti.

80 Limonadovy Joe aneb Koriskd opera [film]. ReZie Oldfich Lipsky. Cesko, Filmové studio
Barrandov, 1964
8 ptacek, Lubog (2000): Panorama Ceského filmu. Rubico, 2000. 1. vyd. s. 119 - 122
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Snimek vypravi ptibéh obchodniho zastupce filmy Kolaloka asyn, kterého
vsichni obyvatelé méstecka Stetson City povazuji diky jeho prevleku za
bezthonného kovboje dobrych a spravedlivych mravi. Joe (Karel Fiala) je po
zemi proslaveny konzumaci Kolalokovy limonady, ktera je lihuprostd a vhodna
pro vSechny kovboje, ktefi chtéji mit dobrou musku. Joe pfichdzi do mésta
s osvétovym poselstvim porazit saloony s whiskey a zfidit slusné podniky
s konzumaci limonady. Pii navs§tévé meésta potkava svou osudovou lasku
Winifred (Olga Schoberova), bojuje se zlymi padouchy propagujici nezdravy
zivotni styl apiti alkoholickych népoji (Horac Hogofogo — Milo§ Kopecky,
Doug Badmen — Rudolf Deyl ml.) a, a¢ ne vlastnim pfi¢inénim, zlepsi pokiiveny
charakter barové zpévacky Tornddo Lou (Kvéta Fialovd), kterd je do n¢j
beznad&jné zamilovana. Ve vrcholi nejen odhalenim Joeovy pravé tvéfe, ale také
zjisténim, Ze padousi, proti kterym Joe bojuje, jsou jeho vlastnimi sourozenci.

Do kontaktu se zanrem westernu mohl divak pfijit ¢tenim specifického zanru
literatury, jako byly rodokapsy, kovbojky mayovky a dalsi. Rovnéz se s nim mohl
setkat také diky zahrani¢nim filmim. Filmu Limonédovy Joe ptedchézel v ceské
produkci komedialni western Pancho se Zeni®”, loutkovy western Arie prérie®
awestern s vaznym tématem zasazenym do Ceského prostiedi Smrt v sedle®,
V ceskoslovenské distribuci se do roku 1964 objevily nékteré zahranicni
westernové snimky. Z hlediska parodovanych Zanri se jedna 0 nejvice znamy
7anr. Je viak nutno fici, Ze v Ceskoslovensku bylo uvedeno pouhé minimum

westernt, které byly do této doby v cizich zemich natoceny.

8 pancho se Zeni [film]. ReZie: Rudolf Hrusinsky, FrantiSek Salzer. Lucerna film, dokoncen
Ceskoslovenskou filmovou spole¢nosti, 1946
8 Arie Prérie [film]. ReZie: Jifi Trnka. Ceskoslovensky statni film. 1949
8 Smrt v sedle [film]. ReZie: Jindfich Polak. Filmové studio Barrandov. 1958
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Piehled zahrani¢nich westernii v éeskoslovenské distribuci do roku 1964%

Nazev Cesky ReZisér Produkéni Rok
V originalnim nazev spolecnost vzniku /
znéni Rok

uvedeni

v CSR
The Mark of Zorro Rouben 20 th 1940/1947
Zorro mstitel®® Mamoulian Century

Fox
The Obchodnik Joseph Paramount 1956/1961
Rainmaker s destém®’ Anthony Pictures
The Big Velka William United 1958/1964
Country zem&® Wyler Artist
The Sedm John United 1960/1964
Magnificent stateénych® |  Sturges Artist
Seven
Der Schatz im Poklad na Harald Railto 1962/1964
Silbersee stiibrném Reinl
jezefre90

V knize Panorama ¢eského filmu, miize ¢tenaf najit tuto zminku: Limonadovy
Joe byl plvodné variaci na seSitové piibéhy z Divokého zapadu. Vyborné
napsané dialogy obohacené 0 slovni hricky, doplnuji vtipné pisnové texty, které
spolu s hudebnim partem dodadvaji snimku svizny rytmus. Pri inscenovani Lipsky
tezil z poetiky nemych grotesek, jejich styl vyuzil Kvlastnimu parodickému
zameéru,; z formdlniho hlediska zaujal princip barevné tonovaného cernobileho

.7 . r v 91
materialu tzv. vitraz.

wewvr

zanru. Za sémantické znaky mize divak oznaCovat hlavné ikonografii.
Syntaktické znaky se objevuji ve stavbé piibéhu, zplsobu sniméani kamery

a stfihu.

¥ Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1055 ISBN 80-215-
0219-3

% Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1054
¥ Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1013
# Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1045
¥ Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1030
% Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1020

91 Ptacek, Lubos (2000): Panorama ceského filmu. Rubico, 2000. 1. vyd. s. 267
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Westernova syntaktika pfibéhu je zde parodovana nadsazenym zplsobem
vypraveéni, které zmariiuje az absurdné pojaté téma boje proti alkoholu. Parodie je
vyvolana srovnanim tohoto, pro western nezvyklého, namétu s predlohami.
V ném vétSinou byva zakladni myslenkou boj proti bezpravi, tedy proti banditim.
Jde onastoleni potadku, ktery se bude dodrzovat podle zakona. Ve filmu
Limonadovy Joe je divdkovi pfedstaveno banalni téma, které je feSeno
s okazalosti velkych westerni. Boj proti alkoholu je osvétovou myslenkou.
Alkohol vsak patii k ikonografii (sémantice) westernii a ¢asto byva hybatelem
d&je. Pistolnik posilnény alkoholem vyvolava prestielku, po které vétSinou
nasleduje gradace pfispivajic K rozvoji déje. Na zakladé zvoleného tématu mohli
scéndrista s rezisérem rozvijet parodovani snad vSech zdkladnich prvka, které
jsou zanru westernu vlastni.

Z hlediska stavby piib&hu je v tivodu titulni pisen, ktera se objevuje po zbytek
filmu. Je pevné spjata s postavou hrdiny a zaroven pusobi jako doprovodny
element v dopliujicich zabérech, jako je jizda osamélého jezdce krajinou.

Film ,lihuprostého piibéhu“ zadina ptichodem mladické divky Winnifred
a jejiho otce Goodmana do mésta Stetson City. Jejich prvni kroky vedou do
mistniho Trigger whiskey saloonu, ve kterém se zdrzuji vSichni kovbojové,
opilci, karbanici a veselé spolecnice. Saloon zastupuje ikonograficky sémanticky
prvek, ktery je pro pfibe¢h velmi podstatny. Zde se odehravaji klicové scény
vedouci Kk rozvoji d&je. Prvek saloonu ma svoji pevnou funkci, ktera je spjata
S uritym stereotypem, jez je zndmy kazdému divakovi. Rvacky jsou na dennim
potadku. Divak vidi stfet vSech nav$tévnikli podniku. Nejedna se 0 zadné
kockovani, ale o rvacku, kde se rozbiji stoly, zabradli, opilci se vali po schodech
asklo 1étd vzduchem. Toto vSechno je umocnéno rytmickou klavirni hudbou
typickou pro grotesky. Uplatnéni zde nachazi i filmovy trik, ve kterém se pouziva
zrychleného promitani filmovych okynek, diky ¢emuZz dochazi ke zrychleni
obrazu filmu. Jedna se 0 dalsi prvek grotesky. Diky této stylizaci rvacka pisobi
jako groteska z dvacatych let. Momenty, které jsou pro westernovy zanr obvyklé,
zde jsou naddimenzovany do extrémni Grovné. Extrém miiZze divak spatfovat ve
velikosti rvacky, protoze pokud by se takové akce odehravaly kazdy den, saloon
by ziejmé svou cCinnost ukoncil ani ne za tyden. Celd scéna konc¢i vystielem

a replikou Douga Badmana (majitele podniku): ,,Konec kockovani, chlapci. A ted’
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nacneme zabavu z jiného soudku. Ze soudku umeni. O to se postara velika

v v v I , . ’ v o 1 92
umeélkyné, nase famozni arizonska pénice, Torndado Lou.*

Rvéc¢i, jako na povel,
piestavaji s bitkami a jakoby se proménili v navstévniky divadla, poslouchaji
pévecké vystoupeni. Mnozi z nich jsou dojati a dokonce zaé¢inaji brecet. Jedna se
tedy o vystavbu charakteru slozeného ze dvou extrémnich poloh, rvacstvi a Cit
pro kiehké uméni. Tyto dvé charakterové vlastnosti nasleduji v rychlém sledu za
sebou, coz ptisobi komickym uc¢inkem. Po vystoupeni se vSichni opét vraci ke své
pijanské zabavé. Nasleduje scéna, v niz je hlavni pozornost zaméfena spise na
gagy a slovni komiku. Jeden ze Stamgastli si nechava michat ,,cloumaka“ a ,,super
cloumaka®. Jde o0 alkoholické napoje namichané z pepie a kyseliny sirové. Cely
napoj se piipravuje ve zvlaStnim automatickém Sejkru, ktery rovnéz pulsobi
humorné. Scéna je zakoncena rozkousanim sklenicky. Prvek parodie mize divak
zaregistrovat také na postavach barmanti, ktefi danou situaci prozivaji s ledovym
klidem. Nenechavaji se vyrusovat ze svoji prace a zda se, ze tyto okolnosti ani
nevnimaji. Opét se zde jednd o0 prvky sémantické (postavy barmant, rvacu,
rvacky), které jsou naddimenzované, a tim vznikéd komicky tcéinek. Rovnéz je zde
pouzita hudba z jiného zanru (némé grotesky), kterd téz patii mezi syntaktické
prvky.

Charakter a typy postav jsou opét sémantickymi prvky. Ve filmu se objevuje
naivni i houzevnata Zena, kladna postava kovboje i osoby zaporného charakteru.
Winifred zastupuje kladnou Zenskou postavu, ktera je oddana dobré véci. Je vSak
postavou nad extrém kladnou. Tento rys si divak uvédomuje jiz b&hem jejiho
moralistického kazani v saloonu. Vyléva ,,super cloumaka® a pii tom ftika: ,,Zde
mdte nahradu dobry muzi. Ctéte a budete Zehnat mému pocinani. Ctéte pratelé,
vSak az doctete, nepozijete ani sklenku pdlenky. Arizonska obroda. Spolecenstvi
bratii a sester, které vas vykoupi 7 otroctvi alkoholismu. Pratelé, bojite se snad,
Ze nas divoky Zapad bude méné divoky, jestlize naplnite sklenky pramenitou
vodou nebo cerstve nadojenym mlékem? Prave naopak! Vase kolty budou jeste
rychlejsi. Ruku na srdce pane pistolniku, myslite, Ze palenka zpevnila vasi
muSku? Nemam pravdu taticku? “% Je pro ni charakteristickd nejen naivni
povaha, ale také vnéj$i znaky, jako je vétSinou svétlé obleceni, kloboucek na

hlavé akvétina. Verbalni projev je velmi uhlazeny a spisovny. Winifred je

% Limonadovy Joe aneb koriskd opera, stopaz: 04:17 — 04:41
3 Limonadovy Joe aneb koriskd opera, stopaz: 09:09 — 10:00
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moraln¢ naprosto bezihonnd, mé az charitativni citéni. Je stoprocentné pokorna,
poslu$na svému otci. Casto vzpomind na svou mrtvou matku, které se zpovida
(tohoto prvku je dosazeno pomoci voiceoveru). Vlastnosti této postavy jsou pro
jeji charakter typické, avSak v této parodii je jejich vyznéni umocnéno
extrémnosti. Tyto kladné znaky jsou doprovazeny jemnymi ndznaky ironie,
kterych si divak muze vSimnout replikach naptiklad u matéina hrobu. Tam
Winifred sdéluje matce, Ze se zamilovala do Joa: ,Jen jemu drahda maticko, jen
jemu odevzdam nejdrazsi poklad svého Zenstvi. Samoziejmée az po radnych
oddavkdch* ** Dalsi ironii v jejim bezahonném charakteru je vypocitavost, ktera
vyplyne ze zjisténi, Ze Joe je obchodni zastupce firmy Kolalok a syn, a hlavné, ze
on je ASYN: ,, Akreditovany obchodni zastupce firmy Kolalok a Syn pro cely
Jjihozapad. S platem tisic dolaru netto. A s desetiprocentni prémii brutto. Milacku
Jjsem tva, kdyz dostanu z té prémie pét procent*. % Nebo: ,,Uz je to tak maticko,
tva dceruska bude ZenuSkou synacka tovdrnickova.“® ProtoZe ona miluje
Limonadového Joa a on ji, je ter€em zlosynt, kteti usiluji 0 jeji unesent.

Protikladem kiehké blondynky je zpévacka Tornado Lou. Uz samotné jméno
vyvolava asociaci s charakterem postavy. Lou je barova zpévacka, zadana
u muzd, ale zklamana svoji prvni laskou. Sni 0 muzi, ktery ji ucini lepsi. Nechava
se obletovat muzi a koketuje s nimi. Je tmavovlasa, vyrazné nali¢ena, koufi, pije
anosi vyzyvavé Saty. Dokaze jednat a manipulovat s muzi. | ona je zamilovana
do Joa, ovSem jeji laska neni opétovana. Je mnohem odvaznéjsi nez Winifred,
nepotiebuje byt zachranovana, spiSe ona zachraiuje Joa a ofekava za to jeho
naklonnost. T¢ se ji vSak nedostane a ona se stdva zhrzenou odmitnutou Zenou.
Jeji posedlost laskou se stava posedlosti smrti Joa. AvSak laska nakonec zvitézi,
Joea ptenecha Winifred a rozhodne se podnikat v oblasti ,,vykficenych doma*,
kde chce podavat pouze Kolalokovu limonadu.

Hlavni postavou filmu je Joe, znamy jako limonadovy. Jednd se jednoznacné
0 kladnou postavu. Je charakterizovan svym vzhledem: vysoky, hubeny blondyn,
obleceny v bilém, hladce oholen, se zafivym, téméf americkym usmévem. Zda se
byt ochrancem prava avelkym odplrcem alkoholu. Do mésta pfijizdi jako

cizinec, ktery se stava ochrancem slabych. V saloonu ve Stetson City ho poznaji

* Tamtés 19:09 — 19:21
> Tamtés: 38: 24 — 38: 42
% Tamtés: 01:27:30 — 01:27:40
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na zakladé jeho objednavky Kolalokovy limonady: ,,Rikal jste sklenici
Kolalokovy limonddy cizince? Rikal, pistolniku. Pak jste...Limondadovy Joe. No
a?9’ Svym neohrozenym jednanim okouzlil jak Vinnifred, tak Tornddo Lou.
Opét se jedna 0 heroicky naddimenzovanou postavu, témét ni¢im neohrozZenou.
Ovlada kolty i bojova uméni, umi jezdit na koni a je schopen akci, které realné,
podle fyzikalnich zadkonl nejsou mozné. Jako piiklad uvaddim scénu na konci
filmu, kde se snazi zachranit Winifred. Joe skoc¢i dolu z Gtesu, béhem padu
udrzuje vyrovnané télo, které se oto¢i 0 360 stupnd, aniz by mu spadl klobouk,
dopad4 na zem, pfimo na nohy bez zranéni. Jednd se zde 0 syntakticky prvek
zpusobu snimani. V klasickém westernu se tyto scény objevuji také, avSak
Vv realistické roving. Vyska skaly je iméma moZznosti skoku bez zabiti se. Tyto
scény jsou vétSinou snimané z dalky veelku. Zde byl Joetv skok snimén v detailu
s pomoci filmového triku pouzitim animace. Joe rovnéz umi stfilet, aniz by se na
cil dival, apfi tom vede spoleCenskou debatu 0 pocasi. Jeho chrabrost taktéz
doplnuji repliky, které pronasi: ,,Myslim, Ze tato mladd dama a tento gentleman
ocekavaji vasi omluvu pistolniku. Bude nejlépe, jestlize pred nimi pokleknete na
sva Spinava kolena a nazvete se prasivym kojotem vy...pachnouci skunku.
Pocitam do tri. Jestlize se neomluvite, promluvi moje Smith and Wessony.“98 Tato
véta vyzniva komicky nejen kvili drsnosti, se kterou je pronaSena ve vykajici
osobé, ale také kvuli typicky americké, pfehnané vyslovnosti ndzvu jeho koltu.
Pro jeho postavu jsou charakteristické slogany, kterymi se snazi své
protialkoholické poselstvi prosadit. Jako ptiklad uvadim: ,, Dékuji, alkohol nikdy
nebyl pritelem pistolnika. Podlamuje télesny organismus viibec a presné mireni
zvlaste. A proto barmane, sklenici Kolalokovy limondafy.“99 Nebo: ,,Dobro opét
zvitezilo nad zlem. Zasluhou ceho? No? Kolalokovy limonddy. Spravné. Jen kviili
Kolaloce abstinent se stal vitézem a pian pianinem.**® Snad nejznamé&jsim
sloganem se stal vyrok: ,,Chces-li dobrou musku miti, musis Kolaloku pz’ti.“ml
Postava Limonéadového Joa se sice divakovi jevi jako typickd postava ochrance
zakona, kterého znd z klasickych americkych westernii, avSak ke konci filmu se

divak dozvida, Zze Joeovy moralistni promluvy mély s ochranou zékona a slabSich

7 Tamtéz: 11:05 — 11:20

% Limonadovy Joe aneb koriska opera, stopa: 11:44- 12:20
* Tamté: 13:41 — 14:00

1% Tamtés: 43: 34 — 43: 48

19 Tamtés: 48:39 — 48:43
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pramalo spole¢ného. Zjisti se, ze Joe je akreditovanym obchodnikem spolecnosti
Kolalok asyn ajeho hlavnim ukolem byla reklama a marketingovy tah na
spotfebitele, aby kupovali limonadu s neuvéftitelnymi ucinky. Joe, je sice
neohrozenym hrdinou, ale jeho slabosti je alkohol. Staci jen jeho zépach a Joe
omdléva.

V této parodii nechybi ani zaporné postavy zlosyni. Hlavnim z nich je Horac
Hogofogo — zloc¢inec hledany ve Etyfech zemich, a Doug Badman provozovatel
Trigger saloonu. Doug je vSak zlosynem pouze ze zacatku, jeho pokiiveny
charakter narovna ladska k Tornddo Lou ataké zjisténi, ze jeho povaha neni
natolik zkazend, jako povaha jeho bratra Hogofogo. Hogofo je mistr pievleku,
karbanik, pijan a ,,liska rySava“. Snazi se v zemi podnécovat sklon k alkoholismu
a ke Spatnym vécem, ato z divodu vlastniho zisku. Jako padouch z né€kterych
ptedlohovych westernii se zamiluje do nevinné Winifred, ale laska ho nenapravi.
Snazi se ji ziskat nasilim a rozhodné neinklinuje k napravé. Ma pocit, Ze mize
ziskat to, co chce. Diky jeho postavé muize ve filmu dochazet ke stfetim mezi
zastanci dobra (Joe) a zla.

Humor je ve filmu vystavén ve dvou rovinach. V rovni konverzacéni a vizualni.
Jedna se tedy o0 sémanticky prvek ovliviiujici optick€é vniméni, ale rovnéz
zasahuje do syntaxe Vv roviné piibéhu. Konverza¢ni humor je zaloZen na slovnich
hiickach, rymech a pfirovnanich. Je to styl humoru typicky pro tehdejsi dobovou
situaci. Divdk miiZe zaznamenat nejriznéj$i dvojsmysiné narazky. Jako ptiklad
uvadim scénu, ve které je Joe dopaden. Bandité se mu piedstavuji: ,,Dovolte,
abych vam predstavil své spolupracovniky. Kojot Kid, Panco Kid. " Joe:
Nestojim 0 vase kidy“'® Bandité se chystaji Joea mugit, celé to posloucha
Winifred, ktera to nemuze vydrzet. Na scéné se objevi Tornado Lou a aby
Winifred pomohla, zacpe ji usi a fika: ,,Hned Vas utésnim <% Zacpe ji usi. Jedna
se tedy o ptfedvedenou doslovnost. Rovnéz se pouziva pfirovnani k riznym
zivo¢ichlim. Jednd se 0 scénu, kdy bandité chtéji, aby Joe ptiznal, ze Kolaloka je
bfecka. Ten jen banditovi fekne: ,,Smrduty opossume.... Tuplovany opossume.“lo4
Scénat je vystavén na humornych replikdch, které jsou piednaSeny vazné

s archaickym vyznénim a Vv nékterych ptipadech s doslovnym piedvedenim.

192 Tamtés: 01:12:45 - 01:12:54

Tamtéz: 01:13:18 — 01:13:20
Limonadovy Joe aneb Koriska opera, stopaz: 01:14:49 —01:14 : 57
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Dalsim verbalnim prvkem je vyslovnost americkych vyrazi. Ta je piehnand, coz
divaka zaujme na prvni poslech. Rovnéz jména postav odpovidaji jejich
charakterim. Jako piiklad uvadim otce Winifred, osvétového muze pana
Goodmana (pieklad: dobrék), dale zlosyna Badmana (pieklad: zlosyn).
V kombinaci s anglickymi jmény se objevuji jména typicky Ceska nesouci v sobé
odkaz Kk urcité charakterové vlastnosti. Jedna se 0 Tornado Lou — uz slovo
tornado odkazuje k pohromé, divokosti, zivelnosti a nezkrotnosti. Dal§im jménem
je Hogofogo, jehoz vyraz podle internetového slovniku cizich slov abz.cz
znamena ,,0sili 0 dosazeni maximaln¢ dobrého dojmu. Taktéz se jedna
0 expresivni vyraz znamenajici predstirand distojny, vzneseny clovek“'®. Dale
se tu objevuji pojmenovani riznych oblasti, jako Uzemi Mrtvého muze,
Fatamorgana valley

Uroven vizualni je pak hlavné zaleZitosti nadsazky v oblasti parodovani typické
westernové ikonografii. Také je pouzito filmovych trikd, které ve spojeni
s parodovanim prvka vytvaii komické zesméstovani. Jedna se 0 parodovani
explicitné sémantickych prvka. Ve filmu se objevuji charakteristické slozky jako
meésto postavené okolo hlavni prasné cesty v pustiné. Ve mésté je saloon, banka,
holiCstvi, hotel a za méstem nechybi hibitov s kamennymi nahrobky. Domy ve
meésté jsou dievéné, postavené z laték, s dievénymi verandami. Pies mésto jezdi
dostavnik, vSude jsou uvazani koné. Vzkazy se vytizuji pomoci dalnopisu. Ve
mésté se pohybuji vétSinou kovbojové, barmani, pistolnici a karbanici. Pfesto, ze
se jedna 0 western, nevyskytuji se zde postavy Indianii ani vojenské kavalérie.
Kovbojové jsou obleCeni podle konvenci, maji na sob& kosili, vestu, Satek,
klobouk, kalhoty a boty s ostruhami. Kolem pasu jim nechybi kolty a pistole.
Zenskych postav se ve filmu piili§ nevyskytuje. Je tu pouze Tornadu Lou, barové
tane¢nice a Winifred. Zeny jsou téZ obledeny podle dobovych konvenci. Saty
S krinolinou, pompadurky a destniky. Okolni prostfedi je pouze prasna pustina
s kaktusy.

Vizudlni humor stavi na zesméSiovani syntaktickych prvka, které jsou
zastoupeny filmovymi technologickymi postupy. Jsou zde pouzity rakurzy
kamery, které funguji jako nadsazka schopnosti pistolnikd. LeZici stielec na zemi,

nasledné se kamera otoCi 0 Sedesat stupiiti a pistolnik vypadd, jako by lezel

195 ABZ [online]. Slovnik cizich slov [cit. 12. 1. 2015], dostupné z: http://slovnik-cizich-

slov.abz.cz/web.php/slovo/hogo-fogo
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nahote a stfilel ze vzduchu. Rovnéz pii maximalnim zdlraznéni Joeho moralni
velikosti je pouzito triku kamery. Jedna se 0 scénu, kdy se opét vraci do mésta
a s nim prichazi zakon. Jeho ptichod je heroizovan rytmickym pohybem kamery,
ktera se zatiese vzdy, kdyz Joe udéla krok. Na divaka to piisobi, jako by se zemé
tiasla pod kazdym Joeho krokem. RovnéZz snimani z podhledu poukazuje na
Joeho velikost, ne fyzickou, ale spiSe charakterovou. Funkce snimani kamery je
nejexplicitnéji parodizovana ve tiech scénach. Prvni z nich se odehrava v saloonu
pii particce karet. Hogofogo Svindluje nejen s esovymi kartami v rukavu, ale také
tim, ze je jeho pomocnikem bratr Badman, ktery se protihraciim diva pies rameno
a pomoci dymu z cigarety do vzduchu vypousti ¢islice karet. Obdobného triku je
pouzitu v poloviné filmu, kdy se Joe vraci do mésta a Badman vysila signaly do
saloonu Hogofogovi, aby védél, co ma cekat. Posledni scéna se odehrava
v saloonu a pied nim. Hogofogo je pfestrojen za ¢ernocha. Stiili po Joeovi a ten
po ném. Jejich kulky se vSak stfetdvaji. Piima linie je animovéna pomoci
pteruSovanych c¢ar. Kulkami se nezasdhnou, protoze jejich sily jsou stejné
vyrovnané a proto se kulky vzdy na ptli cesty stietnou. Zde se nejedné o klasické
snimani piestielky pomoci kiizového stfihu, ktery snima hrdinu a antihrdinu.
Neni dodrzeno =zékladni snimani detaild tvafe aoci, ani zdabéry rukou
ptipravenych k taseni koltd. Divak vidi v celkovém zabéru dvé postavy, které se
diky jump cutu pohybuji. Tento pohyb neplisobi realisticky, ale jedna se spise
0 komiksovy prvek.

Parodie bylo dosdhnuto diky zamétfeni se na klasické sémanticko-syntaktické
prvky. Jedna se ptedevSsim o postavy, ikonografii azptsob zpracovani déje.
RovnéZ téma bylo zvoleno tak, aby se na jeho zdkladé mohly stavét banalni
zapletky, které byly feSeny s gracii velkych westernli. Limonadovy Joe dodrzuje
zakladni prvky klasického westernu, ale kviili nadsazce a ironii ptisobi tyto prvky
komicky. Komicnosti je také dosazeno diky filmovym postupiim. Divak zde
muze zaznamenat celou plejadu filmovych trikii. Tyto prvky jsou ke klasickému
westernu umeéle pfidany. Diky znalosti zékladnich kédu tohoto Zanru, je miize
divak snadno rozklicovat abavit se tak zplsobem zpracovani. Je vytvofena
distance mezi postavami adivakem. Divak neciti potiebu ztotoziovat se

S postavou a miize tak naplno odhalovat parodované prvky.
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K sémanticko-syntaktickym prvkim zde byl pfidin humor vizudlni
a konverzacni. Vizudlni humor je pfedstaven pomoci technickych aspektt filmu.
Konverza¢ni stavi na zékladu znalosti stavby piib¢hu, charakteru postav
a typickych replik. VSechny tyto prvky jsou divakovi pfedstaveny v extrémni
poloze svelkou nadsazkou. Scény jsou explicitné umocnény doslovnym
predstavenim replik, odkazy na klasicky western anaddimenzovanim
charakterovych vlastnosti.

Diky naddimenzovani, odkazy, extrémnosti a zesmésnéni téchto sémanticko-

syntaktickych prvkl, miizeme ve filmu snadno rozklicovat parodizované aspekty.
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4. Mafiansky, gangstersky a detektivni film ve sluzbach parodie filmu

Buldoci a tresné a Adéla jesté nevecerela.

V nasledujici kapitole se zabyvam dvéma filmy, které v sobé kombinuji zanry
gangsterského, mafianského, detektivniho a komedialniho filmu. Prvnim z nich je

&% druhy film Adéla jesté neveetela'® natogil

dilo Juraje Herze Buldoci a tfesn
Oldtich Lipsky. Tyto filmy sice neodpovidaji zcela piesné vybranym klasickym
zanram 30. let 20. stoleti, ale i tak je mozné v nich dekddovat vyvoj zanru béhem
doby. U filmu Adéla jesté neveceiela je nutné si uvédomit, Ze syntaktické filmové
prvky odpovidaji spiSe zanru literarnimu, protoze dilo odkazuje ptfedevsSim
K literatufe americké drsné skoly'®. To viak nevyluduje fakt, 7e se zde objevuji

i filmové postupy poplatné zptisobu zpracovani tohoto média.

Snimek Buldoci atfesn€ je parodii na gangsterské a mafianské filmy. Pravé
tento film je piipadem, ve kterém divak spatfuje odkazy na gangsterky obdobi 70.
a 80. let. Je vSak nutné pamatovat na to, ze gangsterky pozdéjsiho obdobi by
nemohly vzniknout, kdyby se zanr nevyvinul ve 30. letech. Gangsterské filmy 30.
let se ve spole¢nosti t&sily velké oblibé kvuli jejich socialnimu tématu blizkému
jim samym. Vznikl tak smér, ktery se promitl do riznych koutl svéta a na ktery

v I venr v 1
bylo moZno navézat v pozd¢jsi dobé. 09

Obecné 1ze mafianské a gangsterské filmy oznacit za spolecenskokritické filmy.
Ditvodem jejich vzniku byla spolecenské situace ovlivnénd hospodaiskou kirzi.

Filmy se problematice vénuji ve velmi realistické stylizaci ajsou vzdalené

1% Buldoci a tfesné [film]. ReZie: Juraj Herz. Filmové studio Barrandov, 1981

197 Adéla jesté nevecefela [film]. Rezie: Oldfich Lipsky. Ustfedni pajcovna filmd, 1978
1% Jedn4 se o detektivni zanr, ktery se v literatufe oznauje jako roman s nap&tim. Kombinuje
v sobé postupy romanu s tajemstvim a cerného romanu. Od romanu s tajemstvim prebira
zahadu a dvoji pfibéh (to, co se odehralo v minulosti a pfibéh ze soucasnosti). Tak jako v ¢erném
romanu, i zde do popredi vystupuje druhy pfibéh (dlraz je kladen na pribéh zlocinu). Divaka tedy
zajim3, jak se vysvétli udalosti minulé, ale zaroven je v napéti z ocekavani, co se stane s hlavnimi
postavami. Pozornost se soustfeduje zejména na hlavni pfibéh. Sykora, Michal (2012): Britské
detektivky: od romdnu k televizni sérii. 1. vyd., Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci. s.
190, ISBN 978 — 80 —244- 3035 -5
1%y 70. a 80. letech se po utlumu, kvili cenzure produkéniho kédu, se k Zanru zacinaji vracet
mladi umélci Nového Hollywoodu. ReZisér Brian De Palma vzdava Uctu Howardu Hawksovi tim,
Ze toci remake jeho Zjizvené tvare. Martin Scorsese cituje scénu z Malého Caesara ve svém dile
Mafiani. Zména se promita v pfistupu k tématu. Filmy jsou az nékolikahodinové, nelinearni
a pomoci flashbackl a retrospektiv je rozehravan pribéh gangstera, ktery tak li¢i svlij vzestup
a pad. Hain, Milan. Mafidnsky film.[online] dostupné z: http://25fps.cz/2007/mafiansky-film/,
<cit. 2. 3. 2015>
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{nikovosti,**°

Gangstersky film byl od pocatku staly a kupodivu kompletni
tragédii v modernim smyslu. Jeho pocatecni charakter byl takovy, ze se filmy
mohly jakkoli dlouho opakovat s opodstatnénym ocekavanim zisku a tspéchu.
Jeden gangstersky film nasledoval za druhym, stejné jako muzikal za muzikalem
nebo western za westernem. Vztah mezi konvencemi, které¢ davaji tvar typim,
realnym zkusenostem, redlnym faktim, které¢ publikum dokéaze rozkodovat, pouze
piedstird popis sekundarniho vyznamu a nedeterminuje ho jako esteticky smér.
To je zakladni smér. To, ze typ apeluje na divakovu osobni zkuSenost, ovSem
zaroven apeluje na predeslou zkuSenost se samotnym typem. Tim si vytvari
vlastni pole odkazi.'™ Objevuji se tu nejen postavy, které jsou typické pro
krimindlni a akénich film, ale také postavy socialniho dramatu.’* Ve ¢&lancich
Gangstersky film 30. let'**, Mafiansky film''* a The Gangster as Tragic Hero'*
se muze Ctenai dozvédét vesSkeré potiebné informace, které reflektuji historické
pozadi vzniku zéanru, zabyvaji se vykreslenim charakteru hlavni postavy

a neopominaji zminit filmovy styl.

Téma filml se pfimocafe orientuje na obdobi prohibice 20. let, ktera byla
divodem pro rozvoj organizovaného zlo¢inu. Dgj, ktery film piedstavuje je
vétSinou zaloZzen na zaklad€ novinovych ¢lankid. Ty shrnuji udalosti, které se
opravdu staly a vétSinou informuji 0 aktivitich podsvéti. Reflektuje tedy sveét
zlo¢inu. Hojné se objevuje téma podvodu, korupce, mocenskych boji, vrazdéni
a policejniho Vyéetfovéni.116 Vycet téchto témat mohl, a stidle miize, divak nalézt
V kazdém filmu, ktery je zaclenén do tohoto Zanru. D¢j je linearni a pfedstavuje

divakovi vzestup apad gangstera. Piibéh je recipientovi sdélovan z pohledu

119 Bordwell, David, Thompson, Kristin (2007): Dé&jiny filmu. Prehled svétové kinematografie. 1.

vyd., Praha: AMU, Lidové noviny. s. 827. ISBN AMU 978-80-7331-091-2, ISBN NLN 978-80-7106-
898-3,s. 240

1 Warshow, Robert. The Gangster as a Tragic hero. [online] dostupné z: http://www.srs-
pr.com/ESSAYS/warshow-gangster.pdf, <cit. 3. 3. 2015>

12 k¥ipag, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148

<cit. 2. 3. 2015>

1 Ktipac, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148

"% Hain, Milan. Mafidnsky film. [online] dostupné z: http://25fps.cz/2007/mafiansky-film/
Warshow, Robert. The Gangster as a Tragic hero. [online] dostupné z: http://www.srs-
pr.com/ESSAYS/warshow-gangster.pdf

e Ktipac, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148

<cit. 2. 3. 2015>
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samotného zlo¢ince. Rovnéz je predstaveno prostiedi, ze kterého ,,hrdina* vzesel.
Bohatstvi vyss$i spolecnosti je postaveno do pozice proti chudobé, ze které

gangster pochézi.117

Co se tyce stavby piibéhu, je typické postupné budovani napéti. Je zobrazeno
fyzické nasili, piestielky a rychlé honicky v autech.*® Pro ikonografii filmu je
typické noc¢ni prostiedi velkomeésta, velké blikajici neonové napisy, hotely, bary,
kluby a herny — pravé tam se soustfed’uje zloCinecké prostredi. Typické je také
umisténi kancelare hlavniho bosse. Ta se ve vétSin¢ piipadi nachazi v prvnim
patie. Muze zde bydlet a ufadovat nad ostatnimi lidmi. Do kancelafe se dostava
po schodech. Ptitomnost schodl je ve filmech toho zanru velmi dualezita, nebot’
po nich gangster stoupa nahoru stejné jako by kopiroval kariérni rast. Zaroven je
to posledni misto, které navstivi, protoZe na schodech konci sviyj zivot. A to bud’
potupnym padem nebo zoufalym vykiikem po spase. Ve filmech se objevuji
charakteristické budovy, tzv. zabavné domy, které zahrnuji hernu, bar
I nevéstinec. Prostiedi nevéstince neni explicitné oznaceno, ale divak je schopen

tuto Sifru dekodovat diky pfitomnosti krasnych dam.'*

V ramci filmového stylu jsou nejvyrazngj$imi prvky charakteristické znaky
postav, mizanscéna a hudba. Z hlediska filmové techniky hraje vyznamnou roli
zvuk. Pohyby kamery a stiih jsou kontinualni a podporuji tak linearnost déje.
Vyrazové prostiedky maji co nejpravdivéji tlumocit skuteCnost, ale zaroven
divéka zaujmout. Proména hlavniho hrdiny z nuzaka v gangstera je signalizovana
zménou kostymu. Kostymy se stavaji symbolem moci. Divak si mize pov§imnout
naprsnich hodinek, drahych doutniki a dolarovych minci.®?® Gangster chodi
oblec¢eny ve skvéle padnoucim saku, na hlavé ma klobouk a nikdy nechodi sam.
Vzdy se pohybuje ve skupiné ostatnich. To mu dodava pocit bezpeci. Neni tak
snadnym cilem. Velky vd€k za popularitu filmu patii zvuku. Recipient mize

slySet jazyk ulice, pomoci zvuku se vyjadifuje nasili, akce aemoce. Pravé

vvvvv

1 tamtés.

18 k¥ipag, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148 <cit. 2. 3. 2015>
9 k¥ipag, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148 <cit. 2. 3. 2015>
120 Ktipac, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148 <cit. 2. 3. 2015>
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brzdéni andrazy aut, vykiiky zdéSenych zen. Nemén¢ dilezitou slozkou byla
popularni hudba, kterd se objevovala v klidovych fazich, nebo jako podkres
v prostiedi bart.®! Hudba také mohla mit leitmotivickou funkei, jako tomu bylo
ve filmu Zjizvena tvait?, kde piskéani melodie pfedznamenavalo smrt. Kamera
byla vétSinou dynamicka a pohybliva, umisténa ve vySce o¢i. Spole¢né se sttihem
kamera napomahala plynulosti déje a kontinudlnosti. Jednalo se tim 0 neviditelny
styl. Casté byly dlouhé zabéry, ve kterych plnila dileZitou roli mizanscéna.
Realismus mizanscény byl dotvafen pomoci dekoraci a kostyml. Neméla bych
vsak také zapomenout na herce, ktefi svym postavam vtiskli nezaménitelny raz,
atim se stali pohnutkou pro imitace a parodie (mezi nejvyraznéjsi piedstavitele
gangstertl patfi: Edward G. Robinson, James Cagney, Paul Muni, Humphrey

Bogart).'?®

Filmy gangsterskych a mafianskych zanrii se pokladaji témet za synonymum.
Divak v nich muze spatfit jak spole¢né prvky, tak drobné odlisnosti tykajici se

nejvice historického kontextu.

Pojem ,,mafidnsky“ je odvozen od slova mafie, ktera vznikla, jak se uvadi
Vv ¢lanku Mafiansky film, na Sicilii v 19. stol. Po sjednoceni Italie vzniklo nasili
mezi ostrovem a pevninou. Obyvatelé Sicilie odporovali vlivu Italie a konflikty
s policii gradovaly k otevienému nasili. V tomto obdobi nastupuje mafie. Filmy
se vét§inou zafazuji do thrillerového nebo kriminalniho Zanru.** Spole¢nym
jmenovatelem gangsterského a mafianského filmu jsou témata vychazejici
Z novinovych ¢lankd. Dulezitou roli hraje pfitomnost zvukové stopy, kterd odrazi

realitu, ak¢ni scény, honicky a pfestfelky.125

Gangsterské | mafianské filmy vykresluji nejen zivot hlavniho hrdiny, ale také

divakovi zprostfedkovavaji mafidnské praktiky a pravidla rodiny (oznaceni pro

121 k¥ipag, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148 <cit. 2. 3. 2015>
122 Zjizvena tvar [film]. RezZie: Howard Hawks. United Artist, 1932
123KFipaé, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148 <cit. 2. 3. 2015>
124 Fasisticky rezim ovsem vyvoj mafie zbrzdil. Po ndstupu fasismu dochazi k masovému presunu
mafidand do USA, kde zacinaji ovladat podsveéti. Nejvice frekventovanym pUlsobistém je New York,
Chicago a Philadelphia. Nejvétsi boom zaziva mafie v letech prohibice od 1920 do 1933.
www.25fps.cz, dostupné z: http://25fps.cz/2007/mafiansky-film/, <cit. 2. 3. 2015>
12 Hain, Milan. Mafidnsky film. [online] dostupné z: http://25fps.cz/2007/mafiansky-film/ <cit. 2.
3.2015>
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mafianskou tlupu). NejvySe postavenym c¢lenem rodiny je boss (jinak feceno
kmotr, don nebo capo di tutti capi — $éf $éfll) — ma vzdy posledni slovo;
Consigliere — radce a poradce - je osoba s velkou zodpovédnosti. Je velmi dobie
znaly statnich zakond a dohliZi na to, aby rodina jednala co nejvice v souladu se
zékony atim na sebe nestrhavala pozornost okoli. Kdpo je osoba, kterd ma na
starost jednani Zoldaki. V&tsinou jich je kolem deseti.®® Clend rodiny je vice.
Vybrala jsem pouze ty, které divak mize zaregistrovat ve filmu Buldoci a tiesn¢,
a to i pfesto, ze v ném postavy nejsou takto oslovovany.

Hlavnim hrdinou pfibéht je zlo¢inec, mafian, gangster. Postava se gangsterem

P p < o 1o 127
stdva vétSinou z tisnivych finanénich divodu.

Je vychovavan v chudobé, ale
vniting touzi po budoucnosti plné penéz a luxusu. Poctiva cesta k bohatstvi je pro
n¢j pfili§ zdlouhava a tak voli nejkrat$i moznou volbu. Davé se na zloc¢ineckou
drahu, ktera se mu stava osudnou. Gangster je hrdina, ktery osciluje mezi citem
a drsnosti.’”® Je to muz mdsta, s méstskou hantyrkou a znalostmi. M4 zvl4§tni
a nepoctivé zkuSenosti, je az nechutné drzy, drzic Zivot pevné v rukou na odiv
celé spoleCnosti. VSichni by si méli uvédomit, Ze Amerika neni jen Stastnym
méstem bojujicim proti gangsterim. Pro gangstera je to svét, ve kterém musi
pfeZivat. On je ztélesnénim druhé strany svéta — nebezpecného a smutného mésta
Ptedev§im on je stvofenim této idey. Opravdové mésto vytvaii pouze zlocince,
ale imaginarni mésto (druhd strana svéta) produkuje gangstery — on je tim, kym
chce byt a tim, kym se bojime, Ze se stane. Gangstertv zivot je zalozen na usili
prosazovat se jako individuum. Chce vyclenit sebe sama z party lidi a vzdy
umird, protoze je individudlni. Zavére¢na kulka ho vrati zpét, na zacatek jeho
snazeni O lepSi budoucnost, a udéld z néj neuspésného. Gangsterské filmy mayji

ztélesnovat dilema rozhodovani se mezi Uspéchem aneuspéchem na zaklade

126 Hain, Milan. Mafidnsky film. [online] dostupné z: http://25fps.cz/2007/mafiansky-film/ <cit. 2.

3.2015>
27 Hain, Milan. Mafidnsky film. [online] dostupné z: http://25fps.cz/2007/mafiansky-film/ <cit. 2.
3.2015>
128 Ktipac, Jan. Gangstersky film 30. let. [online] dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=148 <cit. 2. 3. 2015>
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vSech okolnosti, které mluvi pro aproti. Dilema je ztélesnéno gangsterem

T . 129
a nakonec vyteSeno jeho smrti.

4. 1. Buldoci a tresng!°

Tento snimek byl natocen v dob& normalizace, kde politicka situace opét zazila
moznosti komedie. Byla obnovena tvrda cenzura a diisledkem toho bylo potlaceni
satiry tak, jak byla znama z 60. let. Pokud se snad objevily znamky satiry, musely
byt podtizeny ideologii t¢ doby. ,.Sama komedie 70. let méla, podobne jako
V dobé okupace, unikovy charakter. Fadnost a Sed’ tehdejsi spolecenské situace
vyvazovali komedialni tviirci barevnosti, ndapaditosti a duvtipem, uprednostiovali
fantaskni naméty, velkého rozmachu dosdhla crazy — komedie “. V surrealité dél

a v blaznivych napadech tvirct se zrcadlila paralela s absurditou tehdejsi doby.
131

Ceskému uvedeni gangsterského nebo mafianského filmu pfedchazelo jen par
zahrani¢nich filmd. Ve srovnani s mnozstvim snimkil tohot Zanru natoc¢enych

Vv zahrani¢i jde o velmi malou skupinu.

129 \www.srs-pr.com, dostupné z: http://www.srs-pr.com/ESSAYS/warshow-gangster.pdf, <cit. 3.

3.2015>

3% Buldoci a tFené. [film]. ReZie: Juraj Herz. Filmové studio Barrandov, 1981

Ptacek, Lubos (2000): Panorama ceského filmu. Rubico, 2000. 1. vyd. s. 514 ISBN 80-85839-
54-7,s.290
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Pi'ehled zahrani¢nich mafianskych filmii v ¢eskoslovenské distribuci do roku

1981"%

Nazev Cesky nazev RezZisér Produkéni Rok

V originalnim spolecnost vzniku /

znéni Rok
uvedeni
do CSR

Buillitt Buillittindv Peter Warner Bros. 1968/

piipad™*® Yates 1971
Banditi Bandité Carlo Dino de 1968/
a Milano v Milang™* Lizzani Laurentiis 1971
Cinematografica

Le passager Cestujici René CCFC 1970/

de la pluie v desti™®® Clément Producions 1973

Confessione Ptiznani Damiano CCFC 1971/

di un policejniho Damiani Producions 1974

commissario komisaie

di polizia al prokuratorovi

procuretarore republiky*®

della

repubblica

La via della Cesta rajské Enzo G. Cinemaster 1977/

droga smrti*® Castellari | S.r.l. 1979

Buldoci a tfesné z¢asti dodrzuji vyse popsané konvence. Pozorny divak si vsak

muze povSimnout, Ze nékteré typické znaky jsou do filmu vlozeny jen proto, aby

odkazovaly ke svym predchiidcim. OvSem v nékterych ¢astech filmu se jevi jako

nadbytecné a v celkovém vyznéni snimku nefunguji.

Film pojednava o italské skupiné mafianii pracujicich v Praze. Jejich hlavnim

cilem je pievzit obchod s drogami od rodiny, kterou vede boss Don Morellano

(Rudolf Hrusinsky). Prevzeti vSak neni legalni, jedna se 0 akci odehréavajici se za

z4dy hlavniho $éfa. Carmello Musilo (Maridn Labuda) se svymi pomocniky se

snazi meésta, ve kterych obchoduje s drogami, prodat mafidnovy zvanému
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Dirigent (Juraj Herz). Pozaduje za to procentudlni podil a tkryt na neznamém
misté. Timto mistem se stava Praha. | zde vSak chce Carmello rozjet drogovou

kariéru sméfujici do Holandska. S paSovanim drog mu ma pomoci parta ¢eskych

werwv

Dilo se zamétuje na parodii zejména sémantickych prvki. Divak ve filmu muze
nalézt ikonografii mést, ve kterych se mafie pohybuje. Vyraznym prvkem jsou
postavy mafianti a Zen, které se kolem nich pohybuji. Neodmyslitelnym prvkem
jsou také auta a pistole. Syntaktické prvky s piedlohovym zanrem 30. let nemaji
mnoho spolecného. Nejvyraznéji se syntaktika uplatiiuje ve zvukové stop¢, ktera
obsahuje mimo jiné stielbu, zdésené hlasy kolem a zvuky jedoucich aut. Stavba
pribéhu, tak ten odpovidd linedrnim ptedloham, jimz napoméahaji jednoduché
zabéry kamery a piimy stfih. O budovani napéti v§ak v tomto ptipadé nemiize byt
fe¢ stejné tak jako 0 snadno Citelném pifib&hu. Do filmu jsou totiz vloZené
momenty, které divakovu pozornost odvraceji od hlavni mySlenky, ale
nepomahaji k rozvoji piibéhu. Jedna se 0 odbocky, ve kterych divak hleda pointu.
Ta vSak neni zavrSend. Konkrétnim ptikladem je leitmotiv ddmy s buldoky, které
se ve filmu opakované objevuje, avsak jeji funkce zistava divakovi nevysvétlena.
Snimek se v hlavni mife nezamétfuje na jednoho gangstera, na jeho vzestup a pad,
ale spiSe se orientuje na celou skupinu mafianti. Charaktery postav nejsou
hloubgji vykresleny. Spise se objevuji pouze zesmésniujici naznaky. Dale jsou ve

filmu ukdzany mafidnské praktiky, které taktéz podléhaji parodovanému pohledu.

Humor, ktery je v dile obsaZen, se vyskytuje ve dvou rovinach stejné tak, jako
tomu bylo u Limonadového Joa. Objevuje se jak v roviné vizualni, tak v roviné
konverzacni. Vizualné se tedy zastupuje sémantickych prvki, konverza¢né do
syntaxe, zasahujic do stavby pfibehu. Parodie gangsterského nebo mafidnského
zénru je docileno spojenim dvou kultur. Italské zvyklosti jsou ptevedeny do
ceského prostiedi, které¢ odliSuji nejen zvyky, ale také povaha a hlavné rezim t¢é
doby. Dochazi ke spojeni italskych a Ceskych charakter postav. Jednd se
o0 syntakticky prvek, se kterym se ¢tenat v této diplomové praci jesté nesetkal,
protoze ptredchozi film byl pfeveden do prostiedi odpovidajicimu zkoumanému
Zanru.

Film zacinad zabérem na nabijeni revolveru, zfeymé typu Bull Dog a dale divak

sleduje dlouhou jizdu mafianskym autem az k baru, kde dojde k vyvrazdéni vsech
51



ptitomnych. To je zfejmé spoustéCem zapletky, ktera se dale rozviji. Béhem jizdy
je divak sezndmen s mestem, ve kterém mafie uraduje. Jedna se 0 italské mésto se
vSemi realiemi. To je pravdépodobné aluze na velka americkd mésta 30. let, ve
kterych se mafianské piipady odehravaly. Mésto vSak neni divakovi piedstaveno
Z pohledu klasického sémantického pohledu starych gangsterek. Nesetkava se
S neonovymi napisy ani se zafi svétel noéniho mésta. Jedna se spise 0 predstaveni
typickych italskych realii, jako je naptiklad Koloseum, a celkové tato sekvence
vyzniva jako lakadlo cestovni kancelafe pro Ceské turisty. Pfichod mafiant do
kostela (kde se zfejmé modli za sviij tispéch nebo za odpusténi) zabird kamera ve
velkém celku, takze recipient vnima okoli, témét prazdny vchod do kostela a tfi
muze v plastich a kloboucich. Je to prvni moment, ve kterém dochdzi k setkani
s mafiany. Ti plsobi velmi vérohodné. Ovsem pravy duvod mafiant v kostele
neni divakovi vysvétlen atento prvek se po zbytek filmu neopakuje, tudiz neni
mozné rozklicovat funkci této scény. Po piijezdu do baru zacinad velka, krvava
prestielka. VSe je velmi explicitni. Divadka nejvice atakuje zvukova stopa, kterd je
presycena zvuky kulek prsicich z kulometu a panickymi hlasy lidi. VSe je
umocnéno obrazovymi zabéry na zastfelené lidi. Scéna pisobi dost realisticky.
Jsou vidét piimé prustiely hlavy a jinych ¢asti téla. Brutalita je dovrSena kulkou
do hlavy z bezprostiedni blizkosti do jiz mrtvého muze. Parodii za¢ina film byt az
ve chvili, kdy se cela rodina schazi u Dona Morellana a zacinaji vymyslet plan,
jak se Carmella Musila zbavit. Jedné se 0 podobnou syntaxi ptib¢hu, jako je tomu
v pfedlohovém Zanru s tim rozdilem, Ze vétSinou se gangster mensiho postaveni
sice snazi ovladnout celou rodinu, nebo alespoil jeji obchody, ale také se snazi
zaujmout misto bosse. Tento moment je v Buldocich vynechan. Film se spiSe
zaméfuje na humorné rozpory vznikajici z pfichodu italskych mafianti do ceské

Prahy.

Obydli capo di tutti capi je luxusni apoukazuje na pohodli a spoleCenskou
vrstvu, ve které se mafiani pohybuji. Don Morellano mé kancelat ve vlastnim
obydli. Schazeji se v ni vSichni pfi feSeni vétSich tkoli. Don Morellano je
mafidnem ve stfednim starSim véku, jeho projev je kultivovany, piisobi jako
gentleman schladnou hlavou anemilosrdnymi krutymi praktikami. Sam se
vrazdéni neti€astni, ale na vSechno ma lidi. Celkové scéna jeste piisobi jako kopie

mafianskych filmt. Prostiedi je luxusni, dim je plny mafiant v kloboucich, ktefi
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kouii doutniky. Také pfivitini Dona s ostatnimi plné¢ odpovida piedlohdm —

kratké polibeni na tvar.

Carmello Musilo je mafidn ve stfednich letech. Je mensi oblejsi postavy, ma
¢erné kudrnaté vlasy a knirek. Nosi slune¢ni bryle a ¢asto kouii doutniky. Jeho
postava je v kontrastu s mladymi gangstery z pfedlohovych filmu. Ti ¢asto neméli
ani tficet let, byli to muzi atletickych postav s horkou hlavou. Musilo je oproti
nim stafik, ktery nejedna zbrkle, v§e ma predem naplanované. | pfes to tispéchu

nebo neuspéchu dosahuje predevsim diky ndhodé.

Gangstersky nebo mafidnsky Zanr je zde obohacen o0 particku ceskych
zlodgjickl, ktefi maji nelichotivou povést po celém svété. Tato particka
amatérskych, vychytralych zlod&u je ve filmu postavena do protikladu
k renomovanym, na vysi postavenymi mafianskymi rodinami. V tom je hnaci sila
parodie tohoto filmu. Jednid se 0 sémanticko-syntakticky prvek, ktery je cisté
produktem ceského reziséra. Kromé komiky, ktera vznikd spojenim dvou
odlisnych ,,mafianskych rodin“, se zde upozoriiuje na Cesstvi, ¢eskou povahu,
typicky charakter a podobné. To vSe je odrazem situace, ve které se spole¢nost
nachdzela. Rezisér vlastné pfirovnava ceské zlodéjicky k mafidanskym skupindm,
které sice nepracuji vtak velkém kolektivu, ale zato je jich hodné a jejich
vynalézavost nezna hranic. | ve filmu je poskokové Dona Musila povazuji za
skvélou mafidnskou partu, kterd jakoby proSla starou mafidnskou Skolou. Ze
strany Ceské party vSak divak vidi pouze vynalézavost zlod&jicki za ucelem se co
nejvice obohatit a z cizincl vytahnout co nejvice penéz. V dobé vzniku filmu se
totiz véfilo, ze lidé ze Zapadu jsou bohati, maji vSeho dost a tak jim neuSkodi,
kdyZ tu néco zanechaji. Tyto dvé skupiny jsou postavené do kontrastu. Vysoce
promyslené plany italskych mafianti jsou komparovany s rychlym tsudkem $éfa
ceskych zlodgjickt Piska (Josefem Dvotrakem). Ve filmu neni PiSkova postava
vice rozebirdna. Ve nasvédcuje pouze tomu, ze se Zivi podvratnymi ,,kSeftiky*
achce co nejrychleji zbohatnout. Jejich particka je vSak vefejné bezpecnosti
dobfe znama, protoze si v Praze k okradani vybira predevsim cizince. Piesto, ze
se nejednd o0 velkou skupinu, maji svoje lidi na mistech, kde potiebuji. Popsana
praktika je téméf mafidnskd, avSak vSechno se odehravd pouze na povrchni

urovni.
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Parta vedena PiSkem, se snazi vyrovnat italské mafii. To mize divak povazovat
za parodii na praktiky gangsterti. Jako piiklad uvadim paSovani pistole do hotelu,
ve kterém vsSak uz Italové nejsou a cely plan je tedy zmaten: PiSek: ,,Prosim té, ty
krabice uz miizete taky zahodit!, jeho poskok: ,,Jak to? Vzdyt jsme tady s Jarou
dali za ty makarony pres pét stovek.“ Pisek: ,,Vy jste kravové! Ja jsem vam vikal,
ze JAKO koupime makarony, abyste to mohli JAKO tem talianiim predat! Toto je
banda blbii. Jedem do ldzni!* Poskok: ,,No jestli se k tem Italiim néjak moc
nemontujem. Abychom nedostali do drsky vole, chodéj s pistolema.«™® V této
scéné se jedna o kryci manévr pasovani, ktery je podobny naptiklad paSovani
zbrani v bednach od ananasu ve filmu Zjizvena tvar. OvSem v ¢eském prostiedi
dochazi kvili doslovnosti, nedokonalosti a nepreciznosti provedeni ke ztroskotani
planu. Zda se, ze Cesi maji sice praktiky odpozorované, ale jejich maloméstacky

talent nestac¢i k uspé$nému provedeni ¢inu.

Dalsim parodovanym momentem je motiv zen, které se vyskytuji
V bezprostedni blizkosti gangsterti. V piedlohach plni funkci spiSe okrajovou.
Pro mafiany jsou zdrojem potéSeni, mohou na nich demonstrovat svoji moc, ale
vyraznéji se do zépletky neangazuji. Jedna se 0 elegantni italské damy Vv drahych
Satech, dokonalych tcesech a vhodné zvolenych Spercich. V opozici k nim stoji
Ceské Zeny, které jsou proslulé svoji krasou a oblymi tvary. Tyto pfednosti si Zeny
velmi dobfe uvédomuji a umi je vyuZit ve spravné piileZitosti. Oproti italskym
kolegynim jsou rafinované a jejich tlohu mizZe divak stavét na stejnou rovinu
s mafidny. Tento snimek recipientovi predstavuje ceské Zeny jesté mazangjsi nez
je cela italska mafie. Z velké ¢asti jsou hybatelkami déje. Tim zasahuji do stavby
ptibéhu a pozménuji tak predlohovou syntax. Prvni Zenou je servirka v hotelu,
ktera se sice ve filmu objevi jen v jedné scéné, ale ma dileZity ukol: nalakat Italy
do podniku, kde na né cekd PiSkova parta. Servirka (Simona StaSovda) pro
dosazeni svého cile zvoli ryze Zenské prednosti avyrazny o€ni kontakt.
V podstaté k presveédcivosti nepotiebuje nic vic a Carmello se v podniku objevuje
tak rychle, jak jen mlize. M4 totiz touhu potkat dalsi Zeny tzv. ,.krev a mliko*.
V prazském baru potkdva pfesné tu Zenu, kterou si predstavoval. Krasnou,
mladou, naivni a vyvinutou Sylvii (Lenku Kotfinkovou). Sylvie m4 na hlavé

bohatou blond’atou hiivu, oci jako mrkaci panna ave spravné chvili do role

38 Buldoci a tfegng, 57:22 — 57:52
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zapojuje svoje vnady. Svého zevnéjSku si je védoma aumi pracovat S muzi.
S Carmellem odchazi do jakéhosi bytu. Carmello si bldhové mysli, ze prozije
vasnivou noc, ale mezi tim je okraden nejen O penize, ale i 0 obleGeni a svij
bulldog. Mafidn vsak neni jedinym muzem, ktery je sveden a okraden krasnou
Sylvii. Ta svoje piednosti za ucelem kradeze pouzivd na vSechny muze, ze
kterych maze mit prospéch. Treti klicovou Zenou je neznama dama s buldoky,
ktera je leitmotivem celého filmu. Pfesto, Ze funkce jeji postavy zlstava
nevysvétlend, plni podobnou ulohu jako jeji dvé predchiidkyné. Rozdil je pouze
Vtom, ze ona nepfemysli jako intrikdnka, ale vSe se dé&je prvkem nahody.
Nahodn¢ se potkava s mafidny ve vlaku, ndhodné se ubytuje ve stejném hotelu,
nahodné jeji vinou pfichdzi mafiani o pistole ana zaklad¢é opilosti se objevuje
Vv jejich pokoji v domnéni, ze je ve svém. Jediné dva védomé ¢iny se odehravaji
Vv lese a v auté. Prvni scéna v lese divakovi predklada neshody mezi mafianskou
rodinou Dona Morellana a mezi Piskovou skupinou véetné Carmella. Jakoby
nahodou se opét podnapild ddma prochazi v podpadcich se svymi psy po lese.
Tam narazi na ndkladni automobil, vjehoz pfivésu probiha rozhovor
zminovanych ¢lenti. Neékolikrat na korbu zat'uka, mafidni ji nevédomky
nékolikrat udefi dvefmi a ona jim natruc zamyka dvefe zvenku. Druhd scéna se
odehrava v auté na silnici. Zastavi stoparce Sylvii, kterd opét okradla né&jakého
muze. Protoze vSak U silnice miji prodejce tie$ni, dama zastavi. Sylvie si jde
néjaké koupit a ddma mezi tim ujizdi jak s ukradenymi penézi, tak s taskou plnou
drog, o kterych neméla ponéti ani Sylvie. Posledni vyraznou Zenskou postavou je
pani Bohackova. Ta je prezentovana jako svétaznala drbna. Jeji postava ma dva
zakladni charakterové rysy, které se velmi hodi mafiantim pro jejich plan paSovan
drog do Holandska. Bohackova je totiZ naivni a vaSniva cestovatelka. Necha si
pomérmn¢ jednoduse namluvit historiku 0 darku pro mladou pfitelkyni Carmela,
ktera zije v Holandsku. Bohackova vSak nevi, ze v taSce, kde je darek, jsou
ukryty drogy, které mé propaSovat pies hranice. Bohackova na rozdil od Sylvie
a servirky neni prohnana, ale dobrosrdecnd Zena a manzelka. V jeji postavé
a postavé jejiho manzela jsou zakomponovany dalsi ryze Ceské rysy, které jsou
ziejm¢ odkazem té doby. Jedna se 0 vypocitavost a vychytralost. Téchto
vlastnosti si divak vSimne ve scéné, kdy Bohackova prichazi za manzelem

s novou kozenou taskou. Ten, kdyZ se dozvi na co ji m4, fekne, at’ taSku necha
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doma, protoze se mu bude hodit na dovolenou, adarky odveze jen v krabici.
Zalezi totiz prece vice na darku nez na taSce. Nevi vSak, ze v taSce jsou ukryty
drogy urcené mafianské rodin¢ do Holandska. V tomto odstavci byl predstaven
pozménény predlohovy prvek zen v zanru gangsterky. Nelze to vSak povazovat
za ryze zparodovany prvek. Motiv parodie se samoziejmé objevuje, ale velkou
mérou je ovlivnény politickym smérem, ktery panoval v Ceskoslovensku v dobg

normalizace.

Humor je vyvolan také pouzitim slovniho humoru, ktery se fadi mezi
syntaktické prvky. Pouziti italskych slov je slozkou, ktera filmu dodava na
komedialnosti, protoze jsou spojena s Ceskymi vyrazy. Jedna se tedy o humor,
ktery je postaveny na bilingvinich vyrazech. Jako dalsi ptiklad uvadim scénu
s pani Bohackovou (Jifina Bohdalovd): ,,Ale pane tajemniku, Itdalie je pro mé

2+ 1% Nebo kdyz jeden z Carmellovych poskoku

velka ta ad..amore. Rozumite mi
vysvétluje Bohackové, ze vSechny lécebné kury Musila vycerpavaji, pouzije
slovni narazku k jeho rozptyleni: ,,Impotente, kozy kozy“**°Ne vzdy jsou slova

141 ’ . 1 vr
“% (misto ze Sicilie). Dalsi

vyslovovana dobte. ,,0, Don Musilo je z Cicilie
ptebreptovou scénou je vysvétlovani toho, kolikrat Bohackova navstivila Italii:
Ja byla v Italii jednou. Cedok, Romo eee Rimo ... tam. “142 \/ tomto vystupu
nejde jen o neznalost italské fteCi, ale také 0 zjednoduSovani ceStiny, aby
Carmello 1épe pochopil, co mu chce Bohackova sdélit. Neznalost jazyka na obou
stranach vyvolava vtipna nedorozuméni ve vyznamu slov. Dulezitym feCovym
prvkem je také dopliiovani spisovné feci slangovymi prvky a slovy, ktera maji
Jjiny vyznam v ¢eStin€ a jiny v italStiné. Jako piiklad uvadim popis manzela
Bohackové: ,,Venca? Toho velkej svét nezajima. Ten by jenom Skrtil, Skrtil, skrtil.
A pak si taky hraje s cementem. No, jak je den dlouhej, tak je naloZenej v betonu.*
Carmello: ,.Skrti, hraje si sbetonem. On je taky? Viastné, on je mafiin.
Bohackova: ,,Hotovej pane podnikateli. | s fouskama, on mu taky nikdo jinak
nerekne, nez mafiozo. Carmelo: ,,Takhle verejne?“ Bohéafkova: ,.Jo, doma
I verejné. On je na to jesté blbec pysnej. Carmelo: ,,No, tam to neni konecné nic

Spatného. Je clenem néejaké ceské nebo zahranicni rodiny? “ Bohéackova: ,,No,

3% Tamtéy, 59:00 — 59:09

Tamtéz, 59:44 — 59:46
Tamtéz, 59:20 — 59:26
Buldoci a tfesné, 01:08:11 — 01:08:16
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teda von je po mamince na pul Polak a po tatinkovi Moravak. Ale jinak je clenem
Ceského svazu zahradkdari.“** V neposledni fadé jsou dilezitym zdrojem
mluvnického humoru Sifrované véty. Carmello: ,,Salvatore, odeslete Dirigentovi
do Vidné telegram, Ze jsme se presunuli do lazni a zaciname budovat zlatou cestu
Praha — Amsterdam.“ Slavatore Sifrujici vzkaz: ,,Lazné v lété 1V zimé, vybornad
vec proti ryme! To Ti preje stryc Giorgio z Amsterdamu. Je to tak dobre done
Musilo?* Carmello: ,,Skvély. Ale....trochu nepresny. Rozmazte to! Napiste tento
text: Ldzné v zimé 1 léte, tisic pozdravii amsterodamské teté. 144 pouziva se také
Sifrovacich hesel, kterd odkazuji na pritomnost sledovaného objektu. Mafian:
,,Olivy jsou v ldku, olivy jsou v ldku. Prepinam.“ Hlas z vysilacky: ,,Co to placas,
blbecku. Olivy byly viéera. Dneska je kapoun na pekdci. Prepinam. Mafian:
,Kapoun je v troubé, kapoun je v troubé M V tomto momentu mize divak
vypozorovat parodii na syntakticky prvek charakteru postav mafidnd.
V predlohach totiz veskera domluvena znameni funguji bravurné. Domluvy plati
a kazdy odvadi Spi¢kovou, bezproblémovou praci. Ve sledovaném snimku se
mafidni snazi 0totéz, ale uz jen zvoleni Sifry vyvolavd Usmév, stejné jako
neschopnost postav zapamatovat si nové rozkazy, na kterych zéavisi osud
napldnované akce. RovnéZ nazev filmu Buldoci atfeSné v sobé ukryva dva
vyznamy. Pro italské mafidny je pojem jasnym oznacenim pistole anéaboju.
V Cesku tento slang viak neni viibec znamy a proto se oznaéeni povazuje bud’ za
alkoholicky napoj s tieSnémi, nebo za rasu psa. Mafian Zada ¢iSnika 0 zajisténi
pistoli a naboji, v jejich hantyrce feceno o0 bulldogy a tiesng. Cisnik slibi, ze vie
zafidi. U barmana tedy necha namichat drink v domnéni, Ze gangster si to tak
pral. Pfred mafidna postavi namichany drink a talif s tfeSnémi. Mafian: ,,Co

s tim?** Cidnik: ,,Dvoji buldok s tFesnémi, jak jste si pidl, pane.“m6

Humorné ¢asti filmu vSak cCerpaji 1z vizualniho humoru. Ten v nékterych
piipadech vychazi z gagti, jindy paroduje typické pohyby mafianii. Piiklad gagu
muze divak vidét v pijéeném auté. Mafiani si pivodné Vv ,rentkaru chtéli ptjcit
pohodlny cadillac, ale nakonec sehnali jen starou Skodu 100. Gag spoéiva

Vv otvirani pfedni a zadni kapoty auta na zédkladn€ zavieni bo¢nich dvefti. Kapota

3 Buldoci a tFe¥n&, 01:08:50 — 01:10:11

Buldoci a tfesné, 55:10 — 55:50
Buldoci a tfesné, 15:07 — 15: 18
Buldoci a tfesné, 48:57 — 49:01

144
145
146

57



se sama otevira i za jizdy a celé je to doprovazeno velkym hlukem, ktery vznikne
pfi nenadalém otevieni. Otevieni pfichdzi zejména v nejnevhodnéjsich situacich.
Parodicky motiv se také zaméfuje na dvoji vyznam gestickych pohybt. Ke
gangsterskym filmim neodmyslitelné patii prestrelky. Jejich predzvésti je vsunuti
gangsterovy ruky pod sako smérem k naprsni kapse ukryvajic vétSinou pistole
ukryté. Tento pohyb signalizuje Cinnost, kterd bude nasledovat. Miizeme ho
povazovat za jakysi mezinarodni znak stielby. Proto neni nutné 0 ném mluvit, ale
staCi pouze ostentativné naznacit. Tento motiv se objevuje ve sledovaném filmu,
oviem dostava jiné vyznéni. Re¢ je 0 vystupu, ve kterém piichazi Piskova parta
do hotelu, kde ma dojit k pfedani pistole. Scéna se odehrava ve dvou zabérech
v rychlém k#izovém stfihu.  Pii vchodu do hotelové restaurace si prvni ze
skupiny sdhne pod vestu pfesné¢ na misto, kde byvaji ulozené zbrané. Italsky
mafidn, znaly téchto praktik, okamzité vklouzne pod stil za ucelem zachranit si
svij zivot. Pti stiihu zpét na ¢eského podvodnika divak slysi repliku, kterd mu

147 I .
“*" Protoze v Cechach nejsou

pohyb vysvétli. Podvodnik: ,,Zas mi prdly ksandy.
tyto praktiky stasenim zbrané vibec bézné, nikoho =z ptitomnych (kromé
italského mafiana) nenapadlo, ze by pohyb mohl vyvolat takovy rozruch. Italsky
mafian se Cechiim spise jevi jako upIn& opily. Pomocnik Piska zdravi barmanku
atika: ,,Cdadu Karkulko, tamhle ti spad vozralej ze Zidle.” Barmanka: ,,Tobé zase
kalhoty, co? Pojd’ se mnou dozadu, tohle je nobl podnik, co sem lezete?**® Jako
posledni piiklad vizudlniho humoru uvadim scénu, ve které si pomocnici
Carmella schovavaji svoje pistole pted polici do igelitové tasky. Tu nasledné
zavesi zvenku na kliku okna koupelny jejich pokoje. Tento ndpad se jevi jako
dobry, protoze nepiedpokladaji, ze by jim pistole nékdo ukradl. ProtoZe 0 skrysi
védi jen oni dva, budou si pfi otevirdni okna déavat pozor, aby taska nespadla na
zem. V jejich pokoji se ovSem objevi opila dama s buldoky. Jde se do koupelny

osveézit a pii tom otevie okno. Ve chvili, kdy vezme za kliku, taska pada dola

a mafiani jsou bez pistoli.

Spojeni vizudlniho azvukového humoru se objevuje ve vystupu Dona
Morellana v pokusu s kockami. Morellano zkousi, co vSechno mohou kocky

prezit. Vede si statistiku, do které zahrnuje vyzkouSené praktiky. Prvni vystup

7 Buldoci a tfesng, 52:05 — 52:07

8 Buldoci a tfeing, 52:08 — 52:17
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ukazuje mazleni bosse s kockou, kterou nasledné z velké vysky vyhazuje z okna.
Morellano ke ko&ce: ,,No copak je? Hopla!“**® Divék slysi jen posledni piiSerné
zaviesténi koCky a zvuk placnuti 0 zem. Chvili na to do pracovny pfichdzi jeho
dcera, kterd ¥ika: ,,Zel Bohu také na hlavicku, tatinku.*“**® Tento motiv se ve filmu
objevuje jesté jednou, avsak s jinou praktikou. Do pracovny pfichazi komornik:
,UZ se to rysuje done Morellano, kocicky se koupat mohou, ale nesmi se
zdimat. “* Komornik odkryje pfiru¢nik pod kterym je ukrytd mrtva, natazena

kocka.

V zavérecnim shrnuti se da fici, ze Buldoci atfesné sice svym namétem
odpovidaji gangsterskym filmim, ale nejsou zde spravné pouzity sémanticko-
syntaktické prvky, jako tomu bylo uparodie na western. Rozdil mizeme
spatfovat uz v zasazeni cizokrajného piibéhu do ¢eského prostiedi. Celé¢ vyznéni
filmu je zménéno. Film je spiSe komicky a parodie na urcité prvky se vyskytuje
velmi malo. Tim, ze jsou ryze mafianské praktiky pfeneseny do jiného prostiedi,
dostavaji komickou funkci. Ne vSak na zéklad¢ parodie, ale na zékladé
srovnavani. To musi Cesky divak znaly ptedlohového zanru zaregistrovat. Ve
snimku jsou totiZz obsaZzeny ryze mafidnské praktiky, které ale nejsou
zesmeéSnény, pouze dochdzi k nepochopeni v zasazeni do jiné kultury.
S piihlédnutim k syntaxi stavby déje, motiv sice odpovida ptedloze — boj
0 obchod s drogami, ale zaroven je vyrazné potlacen komedialnimi postupy té
doby. Ve filmu se reflektuje spiSe ¢eskd povaha, kterd je zvyraznéna spojenim
s jinou mentalitou. Film ani tolik neodkazuje k parodii gangsterského zanru, ale
spiSe se snazi byt unikovou komedii Scilem divaka pobavit aodvést jeho
myslenky od starosti nad tehdejsi spolecenskou situaci. Film je odlehéenim tézké
doby. RovnéZ herci obsazeni do roli mafianti nebo jinych postav, byli divakim
dobfe zndmi z jinych ceskych komedii. Tim, Ze byli stylizovani do jinych
narodnosti, vyvolavali jesté vétsi komi¢no. Unikovost filmu lze také spatfovat
Vv dlouhych zabérech seznamujicich recipienta se zapadni Evropou, kam se bézny
obyvatel Ceskoslovenska jen tézko mohl dostat. Na zakladé motivu tnikovosti

vSak zabery nemohou plnit funkci, ktera by odpovidala predloze.

% Buldoci a tfegng, 18:19 — 18:32

Buldoci a tfesné, 18:37 — 18:39
Buldoci a tfesnég, 24:11 — 24:21
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Pro parodii se pouziva nadsazky, satiry, pfehanéni a zesmésiiovani. U Buldoki
toto vSechno chybi pfesto, ze film byl inzerovan jako parodie. Za parodii
napiiklad nelze povazovat scény, které jsou do filmu vlozeny, ale jejich zamér
nema motivaci. Jedna se 0scénu s kostelem, ktera je hned v vodu filmu.
Gangsteti prichdzeji do kostela a zfejmé se modli. Divdk se vSak muze ptat,
k ¢emu tato scéna odkazuje? Jaky ma motiv, kdyz se po zbytek filmu ani
jedinkrat na platné uz neobjevi. Dal$im vystupem muzou byt scény s pokusy na
kockach. Scény sice vyvolavaji usmeév, ale recipient se nedozvida, proc
Morellano prizkum provadi. Zabéry stimto tématem se do déje vmesuji
s nepochopitelnym nacasovanim aszadnym vyuasténim. DalSim matoucim
prvkem se muiZe jevit leitmotiv ddmy s buldoky. Dama sice ¢as od Casu zasédhne
do d¢je, ale nedochdzi k rozkliCovani pouziti pst buldokii, protoze déjem nijak
zvlast nehybou. Neptsobi velké zmatky, na zakladé kterych by dochézelo ke
komickym situacim. Psi pouze odkazuji na podvojnost nazvu. Divacké oc¢ekavani
také neni naplnéno z hlediska pouziti prvku policie. Piedlohové mafidnské
a gangsterské filmy se ve svém dé&ji bez detektivii neobejdou. Jsou zastanci
spravedInosti a jde jim 0 dobrou véc. Ve sledovaném snimku vSak policie kromé
jednoho vystupu nefiguruje vibec. Film je vlastné oprostén od vSech vyraznych
sémanticko-syntaktickych prvki, které jsou nahrazeny spise postupy konverzacni

komedie obohacené 0 groteskni gagy.

4. 2. Detektivni literatura
Stejné jako ostatni zanry, izanr detektivky vychazi z literatury a cerpa

predevsim z literatury braku.

Pojem detektivni literatura jsem hledala v n€kolika slovnicich a prtivodcich
literdarnim dilem. Mym cilem bylo zjistit hlavni znaky a stylové postupy, které
bych mohla najit ve filmu Adéla jest¢ nevecetela. Vychazim tedy z knih Britské

detektivky: od roménku k televizni sérii* a z Privodce literarnim dilem.**®

152 sykora, Michal (2012): Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. 1. vyd., Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci. s. 190, ISBN 978 — 80 — 244- 3035 - 5
33 | ederbuchova, Ladislava (2002): Privodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich
pojmi literdrni teorie. 1. vyd. H+H VySehradska s.r.o0., 2002. s. 355. ISBN 80-7319-020-6
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Michal Sykora pise, ze ,,detektivni Zanr je soucdsti diferencované skupiny zanrii
tematizujicich zlocin“.*** Detektivni Zanr se od ostatnich crime fiction odliduje
zejména tématem, ale také stavbou narativu. Syzet se zamétuje na odhalovani
pachatele zlo¢inu. Odhalovani pachatele je Ustiedni zahadou, a na jeji feSeni je
d¢j soustfedén. Ditlezitym momentem pro detektivku je analyza, nikoli
dobrodruzstvi. Je kladen daraz na logiku, dedukci a racionalizaci. Hlavnim
hrdinou je detektiv, policista nebo postava, kterd patra po vyieSeni zahady.
Zvlastnosti v detektivni literatufe je to, ze zde absentuje fabule. Ta je
zprostfedkovana pomoci postavy, kterd ctendie informuje 0 tom, co vidéla
a slySela. Piibeh vySetiovani je spojnici mezi ctenafem a ptibéhem zlocinu. Jedna
se neobvykly vztah mezi fabuli asyzetem, z toho plyne ineobvykly zpusob
vypravéni. Kazdd informace je ovlivnéna pohledem osoby, kterd ji sdéluje.
Detektivka klade diiraz na tajemstvi a na hrdinu, ktery je vybaven mimoiadnym
intelektem. Je naziran jako ,,ochrance spolecnosti a spolecenského radu‘. Pro
vypravéni je dilezitd kauzalita alogickd nédvaznost vySetfovacich kroka

. R frnrs 155
vedoucich k vyfeseni problému.

Lederbuchova pise, ze d¢& je vystavén kauzaln¢ a chronologicky.
Chronologic¢nost je Citelnd v linii patrani. Pfibéh zlocince a obéti je rekonstruovan
retrospektivné, tzn. od zloCinu k jeho pfi¢inam. Detektiv na zdklad¢ stop hleda
motiv pro zlo¢in, atim odkryva pachatele. V nékterych detektivkach je také
uplatnén postup mystifikace. Detektiv patra po Spatnych stopach ve spojeni
s pointou. Kompozi¢ni schéma zaruc€uje, ze jako dominantni se prosadi vyznam
patrani, aze zloCinec bude dopaden. Toto schéma je nejpatrnéjSi u tzv.
intelektudlnich, raciondlnich detektivek (hlavnimi autory jsou A. C. Doyle, A.

Christie). Vyznamnou roli tu hraje dedukéni schopnost detektiva. 16

Za dominantni znaky detektivky Sykora povazuje specifické téma. Jedna se
0 odkryvani zdhady na pozadi feSeni zlo¢inu spachaného nezndmym pachatelem.
Dalsim znakem je specificky hrdina. MuzZe se jednat 0 postavu detektiva,

vySetfovatele, profesionalniho policistu, nebo 0 ¢loveka, ktery patra po odhaleni

>% sykora, Michal (2012): Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. 1. vyd., Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci. s 7
15> sykora, Michal (2012): Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. 1. vyd., Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci.s 7 - 17
3¢ | ederbuchova, Ladislava (2002): Privodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich
pojmdi literdrni teorie. 1. vyd. H+H VySehradska s.r.o0., 2002. s. 64
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pachatele na zaklad¢ teSeni zdhady. ,,Pokud je postava natolik individualizovanda
a charakterizovana specifickymi povahovymi rysy (zvlastnostmi a vystiednostmi)
a vysokou inteligenci, hovorime 0 tzv. Velkém detektivovi‘‘. Specificka organizace
narativu je dalSim znakem. SyzZet je zaméfen piedevSim na patrani atim fesi
zahadu. Postupuje podle standardniho schématu zacatek — zlo¢in — konec —
odhaleni pachatele. Organizace syzetu je takova, ze jeho hlavnim tukolem je
doplnovat bila mista ve vypravéni. Tim dochazi k predstaveni fabule na konci
piibé¢hu. Poslednim dominantnim znakem je ctenaiska nebo divacka emoce.
Emoce ma dvoji charakter. Jedna se 0 zvédavost, ktera plyne z feSeni zahady,
ataké o aktivni zapojeni vnimatele. Ten piijimad pravidla hry a spole¢né

. " TR 157
s detektivem se snazi 0 vyfeSeni piipadu.

Ceska detektivni literatura patii do linie racionalni, ale jeji poetika ma sva
specifika. Napiiklad postavy detektivii nejsou obdafeny zazracnym intelektem
a dokonalym usudkem, nejsou neomylné. Fakt, ze jde 0 chybujici lidi, je ¢ini
realnéjsi postavou. Maji své starosti a slabosti. Obvykle mén¢ bystry a schopny je
policista stojici ve stinu detektiva. Jména postav ¢eské detektivky napovidaji néco

0 osobnosti napf.: Klubic¢ko (Tajemstvi obratzéu'nylS8

159) 160

), Vacatko (Hiisni lidé mésta

prazského

Postava Nicka Cartera je celosvétové znamé a existuje mnoho webovych
stranek, které se zamétfuji na analyzu a deskripci jeho charakteru. Ja jsem cerpala
ze stranek www.reocities.com®®, které se zamétuji na hlubokou analyzu postavy.
Zabyvaji se historickym vyvojem aproménami postavy, stejné jako reflexi
pribéhl, ve kterych se hrdina objevuje. DalSim zdrojem byla stranka
www.thrillingdetective.com®®?, kterd se mimo piibshy s postavou Nicka Cartera

zabyva 1jinymi detektivy a filmovymi Zzanry. Jako posledni zdroj uvadim

7 Sykora, Michal (2012): Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. 1. vyd., Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci.s 24
% vachek, Emil (1968): Tajemstvi obrazdrny. Praha: Ceskolovensky spisovatel. 1984. s. 241, ISBN
80-85364-57-3
% H¥igni lidé mésta prazského. [film]. ReZie: Jifi Sequens. 1968
Lederbuchov3, Ladislava (2002): Pravodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich
pojmdi literdrni teorie. 1. vyd. H+H VySehradska s.r.o., 2002. s. 64
161 Nevins, Jess. The Nick Carter Page. [online ] www.reocities.com, dostupné z:
http://www.reocities.com/jessnevins/carter.html
162 www.thrilingdetective.com, dostupné z: http://www.thrillingdetective.com/carter.html
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www.kultura.idnes.cz'®®, kde vysel ¢lanek o Nicku Carterovi a jeho oZiveni na

zékladé€ nového vydavani kniznich ,,nickcarterovek®.

Detektiv Nick Carter je typickou postavou brakové literatury. OvSem proti
jinym detektivim ma dvakrat vice vSech dovednosti. Je inteligentnéj$i, ma vice
logického mysleni, fyzickych schopnosti, cti, citu pro spravedlnost, je netiprosny.
Ma obsahlejsi rozhled v nejmodernéjsich vynalezech védy a techniky, avSak neni
postavou, ktera nechybuje. Kromé detektiva jsou v carterovkach podstatné i jiné
postavy, naptiklad: padousi a Carter Kufatko (v kazdém dilu je oznacovan jinym
piibuzenskym vztahem. Jednou se 0 ném piSe jako 0 bratranci, jindy adoptivnim

164 . . , N "
% TFanousek tohoto detektiva ma moZnost se O ném

synovi nebo synovci).
dozveédét veskeré informace od rané¢ho détstvi, pfes dospivani, proménu jeho
vzhledu, milostny Zivot aZ po zménu charakteru v pribéhu let. J& jsem se
zamétila spiSe na popis jeho zevnéjSku a proménu charakteru, protoze tyto dvé
indicie se daji vysledovat ve filmu Adé¢la jesté neveceiela. Carter je mlady, silny,
sebevédomy. Je to mistr prevlekli, ma bystrou mysl plnou znalosti, které nema
nikdo jiny. M4 také témét nadpiirozené schopnosti. S lehkosti dokaze zvednout
koné, na kterém sedi statny muZz. OvSem stejn¢ jako U jinych dlouhotrvajicich
charakterovych postav, ion proSel proménou. Pivodni velice jednoduché
nicklakové romany se pretvortily ve dva typy ptfibéhti: detektivni a dobrodruzné.
Ve 20. letech byla jeho postava hrdiny eliminovana aon se stal standardnim
tvrdym detektivem, pfestoze jeho dobrodruzstvi €asto hrani€ilo s fantasy. Béhem
svého cile, coz je vétSinou touha po spravedlnosti, vyuziva nejdimyslnéjsich
technologickych vymozenosti. Pro svou obranu nosil draténou koSili (darek od

Mikada z Japonska) a dvé malé pistole v odpruzenych pouzdrech, které byly

183 Bezr, Ond¥ej. Detektiv Nick Carter byl ,vidy ve stfehu” nejen proti Adéle. [online]

www.kultura.idnes.cz, dostupné z: http://kultura.idnes.cz/detektiv-nick-carter-byl-vzdy-ve-
strehu-nejen-proti-adele-pz7-/literatura.aspx?c=A090414_150129_literatura_ob

%% postavu detektiva Nicka Cartera stvofil spisovatel John R. Coryell. Poprvé se detektiv objevil
v piib&hu Zak starého detektiva aneb Tajemny zlo¢in na Madison Square. Ten vy3el v ¢asopise
New York Weekly 18. 9. 1886. Od té doby se stal hrdinou ve vice nezZ v tisici povidkach. Bezr,
Ondfrej. Detektiv Nick Carter byl ,vZdy ve strehu” nejen proti Adéle. [online], dostupné z:
http://kultura.idnes.cz/detektiv-nick-carter-byl-vzdy-ve-strehu-nejen-proti-adele-pz7-
/literatura.aspx?c=A090414_ 150129 literatura_ob, <cit. 6.3.2015>

165 www.thrilingdetective.com, dostupné z: http://www.thrillingdetective.com/carter.html, <cit.
6.3.2015>

63


http://www.kultura.idnes.cz/
http://kultura.idnes.cz/detektiv-nick-carter-byl-vzdy-ve-strehu-nejen-proti-adele-pz7-/literatura.aspx?c=A090414_150129_literatura_ob
http://kultura.idnes.cz/detektiv-nick-carter-byl-vzdy-ve-strehu-nejen-proti-adele-pz7-/literatura.aspx?c=A090414_150129_literatura_ob
http://www.thrilingdetective.com/
http://www.thrillingdetective.com/carter.html

zavéSeny v obou rukavech kabatu. Carter je esem mezi detektivy. Jde mu
predevsim 0 napravu kiivd. Neékdy je to kvili odméné, jindy z touhy vidét
spravedlnost a zmatit zlo. Jeho cilem je zaméfeni se na pravdu a napravu kiivdy.
Zije na Madison Avenue, pracuje v New Yorku, ale cestuje po celé zemi a po
celém svété. Je upfimny, nepodléha pokuseni, pokud koufi tak jen doutniky po

vedefi a jen piilezitostnd si d4 sklenku portského nebo piva. Nikdy nekleje.'®®

4. 3. Adéla jesté neveleiela™®’

V 70. a 80. letech 20. stoleti ¢esky film ovliviiovala normalizace a jeji politické
tlaky. Protagonisté nové viny museli opustit Barrandov, anebo pfijmout novy
smér filmu. Nékteri zacali tocit politicky neutralni filmy, naptiklad filmy pro déti,
jini se sklonili pfed rezimem a pracovali tak, jak jim bylo diktovano tehdejsi
ideologii. Velké oblibé se tesily veselohry a kriminalni ptibéhy, protoze ty byly
ideologicky neutrdlni. V komediich vystupovali herci, pro které bylo jejich
bavi¢stvi typické 1V jinych sférach televizniho pramyslu. Formalné se
ideologicky neutralni filmy vyznaCovaly tim, ze prostor a cas byl naznacen jen
velmi letmo, d&j je situovan do soucasnosti, charakteristické jsou pouze kostymy,
vyprava a podobné. Piibéh ma zcela nerealné peripetie, pouzivaji se prvky sci-fi
nebo pohadky. Divak je osloven jiz ndzvem komedie, ktery ho atakuje celou

vétou: Adéla jeste nevecetela; Zitra to rozto¢ime drahouSku! a tak dal.*®®

Pred filmem Adéla jeste¢ nevecetela mohli divaci znat postupy detektivnich
pfibchli ze zahrani¢nich film, které u nas byly uvedeny. OvSem ani v tomto

piipadé jich nebylo mnoho.

166 Nevins, Jess. The Nick Carter Page. [online ] www.reocities.com, dostupné z:

http://www.reocities.com/jessnevins/carter.html, <cit. 6.3.2015>

1%7 Adéla jesté nevecefela. [film]. ReZie: OldFich Lipsky, Ustfedni pajéovna film(, 1978

Ptacek, Lubos (2000): Panorama ceského filmu. Rubico, 2000. 1. vyd. s. 514 ISBN 80-85839-
54-7,s.158 - 159
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Piehled zahrani¢nich detektivnich filmi v &eské distribuci do roku 1977%%°

Nazev Cesky nazev Rezisér Produk¢ni Rok
V originalnim spole¢nost vzniku /
znéni Rok
uvedeni
v CSR

Es geschah Stalo se za Ladislao Constantin 1958/ 1959
am hellichten |  bilého dne'® | Vajda Film
Tag Produktion
The Hound of Pes Terence Hammer 1959/ 1962
the Baskervillsky Fisher Film
Baskervilles Production
Maigret voit Komisar Gilles Les Films 1963/ 1964
rouge Maigert Grangier Copernic,

zufit™t Titanus
The Pink Riazovy Blake The Mirisch 1963/ 1966
Panther panter' "2 Edwards Corporation
A Shot in the Komisaf Blake The Mirisch 1964/1971
Dark Clouseau na Edwards Corporotaion

s‘topé173
Wait Until the |  Cekej do Terence Warner Bros. 1967/ 1970
Dark tmy*’ Young
In the Heat of V zaru Norman The Mirisch 1967/1971
the Night noci*’” Jewison Corporation
Murder in the Vrazda Sidney G. W. Film 1974/ 1976
Orient v Orient Lumet Limited
Express Expressu*’®
Chinatown Cinska Roman Paramount 1974/ 1977

Stvrtt’’ Polanski Pictures
The Return of Navrat Blake ITC, Jewel 1975/ 1977
The Pink Ruzového Edwards Productions,
Panther pantera'’® Pimlico

Films

1% Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 968
170 Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1034
71 Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 994
172 Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1029
173 Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 994
7% Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 976
17> Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1044
176 Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1048
77 Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 978
178 Belch, Richard (1993): Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. 1. vyd. s. 1008
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Snimek Adéla jesteé nevecerela paroduje nejvyraznéjsi sémanticko-syntaktické
prvky filmové a literdrni detektivky. Film vychéazi z kniznich ptedloh piib&hi
o0 detektivu Nicku Carterovi. Stavba piibéhu a charakter postav, které prezentuji
syntaktické prvky, vychézeji taktéz z knihy. Tato syntakticka linie je obohacena
0 filmové postupy, znamé z jinych detektivnich filmu a zaroven se k ni pfipojuje
sémanticka rovina, ktera také cerpa ptedevsim z filmovych ptredloh. OvSem divak

nesmi zapomenout na to, ze se linie ovliviiuji a nelze je od sebe presné oddélit.

Piibéh Adély divaka ptivadi do Ameriky, mista setkani s detektivem Carterem
(Michal Docolomansky). Detektiv odjizdi do Prahy, kde se od policie a komisate
Ledviny (Rudolf Hrusinsky) dozvidd o tajemném pfipadu, ktery ma vyiesit.
V Praze, u baronky Thunové (Kvéty Fialové) doslo k zdhadnému zmizeni Gerta.
v domnéni, Ze ma péatrat po zmizelé osobé, avSak v Praze se dozvida, Ze se jedna
0 psa. Detektivni ptibéh je obohacen o romantickou linii za¢inajiciho vztahu mezi

detektivem a sle¢nou Kvétuskou (Nad’'ou Konvalinkovou).

Parodie se objevuje uz ve zvoleném namétu, na zaklad¢é kterého je nasledné
rozvijena ve vSech rovinach. Objevuje se zejména v charakteru hlavni postavy,
vedlejSich postav a v postavach padouchi, ale také v ikonografii. Divak si muze
povsimnout, ze autofi Brdecka a Lipsky z hlediska formy postupuji podobné¢ jako
u filmu Limonadovy Joe. Tvilrci zvolili princip namétu feSeni zdhady, avSak
zahady velmi nepravdépodobné, extrémni, ktera se feSi s okazalosti velkych
ptipadt. Carter ma vyiesit zahadu ptipad Gerta, ktery, jak se pozdéji ukaze, neni
Clovékem, ale psem. Zpocatku se tomu podivuje, ale nakonec Kk ptipadu

pfistupuje s grandioznosti jemu vlastni.

S detektivem se divak seznamuje hned vuvodu filmu. Obecné jsou
charakterové vlastnosti hrdiny celosvétové znamy. Autofi tedy vysli z téchto
pfedpokladii, které jest¢ naddimenzovali do extrémni urovné. V pfedlohovych
povidkach byla postava brana vazné, a to i pies svoje nadlidské, az neuvéfitelné
schopnosti. Se stejnou uctou a vaznosti k tomuto fenoménu piistoupili i Brdecka
s Lipskym, s tim rozdilem, ze vlastnosti postavy divakovi ukazali doslova. Film

zac¢ind scénou, kterd pifedstavuje detektivovu postavu apovahu. Carter sdm
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k tomu nemusi vynalozit vétsi usili. Jeho povést je divakovi predvedena pomoci
novin, které Cte, ave kterych stoji velky titulek, ze Nick Carter byl znovu
uspésny. V nasledujici stfihové sekvenci jsou divdkovi predstaveni vSichni
vyznamni myslitelé¢, vynalezci a detektivové, ktefi Carterovi dékuji za jeho
pomoc, bez niz by nedosahli svych uspéchi. Jako ptiklad jmenuji scénu, ktera
zachycuje fotografie s vénovanim: ,,Dékuji za radu, Nicku! Byl to ndpad za
milion! Vdecné Tvij Tom Edison...Kdybych nebyl Holmesem, chtél bych byt
Carterem. Vas Sherlock.“*™ Nasleduje prehlidka atentatt, které detektiv uspesné
zmafi, ato aniz by se pfili§ namahal. Bombovy atentat Carter odhali pouhym
instinktem. Diky svym vyndlezim dokaze zloduchy zneskodnit prakticky pouze
pohybem nohy. Pedal od klaviru, ktery je umistény pod pracovnim stolem, ovlada
jak otevirdni a zavirdni okna, tak dimyslny mechanismus skryty ve stropé.
Posledni padouch, Fantomas, je zneSkodnén pouhym Carterovym pohledem,
ktery rozvibruje neviditelné frekvenéni viny. Vse je ukonceno heslem hlavniho

protagonisty: ,,Vzdy ve stichu!«!®

Tato sekvence se zabyva sémantickymi prvky,
které vychéazeji ze syntaxe carterovych kniznich piib¢hi. Jsou predvedeny tak,
jak by je zfejm¢ popsal spisovatel, avSak ve filmu jsou naddimenzovany.
Naddimenzovani vznika spojenim ptedlohy a vizualniho zpracovani. Dulezitym
prvkem je zde herecky projev Docolomanského, ktery pres absurditu udalosti
hraje Cartera jako vazného muze, ktery je na takové situace zvykly a dokonce je
povazuje za bézné.

Postava Nicka Cartera si zachovava charakterové rysy ptredlohové postavy.
Tyto rysy jsou doslovné piedvedené aobohacené o0 Ceské prvky. Napiiklad
podlehne chuti ¢eského piva. O postave se piSe, Ze detektivni praxi vykonava za
ucelem potéSeni z vitézstvi dobra nad zlem ataké je znamé, ze si za to obcas
vezme penize. OvSem penize jsou pro jeho postavu az na druhém misté. Ve filmu
je velikaSstvi postavy, krom¢ nadmérného inteligentu a vynalézavosti, vyjadieno
také pomoci seznamu mést, které¢ zadaji o jeho pomoc. To, ze si Carter vybral
zrovna Prahu, zalezelo (mimo vytazeného losu) hlavné€ na faktu, Ze vysSe honoraie
nerozhoduje. Vzdyt ani nevédél, kde se Praha nachazi. Carter Kufatko: ,,Kde to je

Praha?‘ Detektiv: ,,Ve Vidni. Nuze? Carter Kufatko: ,,Zdhadné zmizeni v rodiné

7% pdéla jesté nevecerela, 2:29 — 2:39
180 Adéla jesté nevecerela, 3:44
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Jisté vysoce postavené osobnosti. Prijedte ihned, vyse honordre nerozhoduje.
Detektiv: ,,Zajimavad nabidka! “181 7 toho miize divak usuzovat, e detektivovi na
finan¢nim ohodnoceni dost zaleZi. Z poc¢atku filmu se také muze zdat, ze detektiv
je nafoukany a zéjem 0 jeho sluzby ho doslova tési. Miize si vybirat. Nick Carter:
»Vzdycky totéz. Kdyz je kastan pro pany policisty prilis horky, musi je vytahnout
Carter. Scotland Yard, Sirte Pari. Kam diiv? Komupak bude pidt §tésti? “'%
Podobné se chova ve scéné, kdy mu Karin (Olga Schobrova), komorna hrabénky,
sdéluje hrabénCiny oblibené zanry. Karin: ,,Dante, Goethe, nickcarterovky*

Detektiv: ,,Oh, znamka vytribeného vkusu. 183

Kromé povrchnosti detektiva se
zde také objevuje motiv parodie, kterd se projevuje ve vazné minéném spojeni
literatury vysokého Zanru s literaturou nizkého zanru. Carter oplyva
pfedvidavosti, vysokym intelektem a také schopnosti rychle se ucit. Je mistrem
prevlekti. Tyto charakterové vlastnosti jsou ve filmu ukazany =z hlediska
absurdity. Abusrdno zaroven vyvolava komi¢no a poukazuje na nadsazku, ktera
je pro popis vlastnosti zvolena. Carterova inteligence a metoda maskovani je ve
filmu ukdzana vysmésné. Bystrost a postupy, jakymi si detektiv osvojuje zvyky
cizich zemi, je dobrym krokem k tomu, aby v zemi zapadl. Zde ovSem dochazi
k opa¢né situaci. Nadsazka, ktera poukazuje na jeho schopnost rychlého uceni se,
je divakovi predstavena ve scéné, ve které je zabiran piebal knihy Cesky snadno
arychle. Nebot’ kazdému je dobfe znamé, Ze pro cizince je tento jazyk jednim
arychle. Oviem Carter to dokaze a do Prahy piijizdi jako rodily Cech. Dalsi
parodovany prvek se ukazuje v podobé kostymu. Detektiv je zvykly, ze jej
V kostymu nikdo nepozna. Do Prahy vSak piijizdi v pfevleku za Strakonického
dudéka, coZ je na nadrazi velmi napadné uz jen pro barevnost kroje a také kvuli
dudam, které méa pod pazi. Misto toho, aby nepozorované proklouzl, na sebe
upozorni. Jeho dokonala schopnost maskovani je zesmésnéna. Carterova postave
neni parodovdna jen prvkem opaku. Dal$im zplisobem parodie je extrémni
zvelicovani schopnosti. Jako ptiklad uvaddim jeho dovednost rukou zbofit
zazdénou sténu, piestoze 0 jeji strzeni se snazi délnici s odpovidajicim natradim.

Dalsi neobvyklou schopnosti je ohybani Zeleza, trhéni tlustych knih, nebo

181 Adéla jesté nevecerela, 4:39 - 5:05

Adéle jesté nevecerela, 4:24 — 4:34
Adéle jesté nevecerela, 20:59 — 21:05
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prerazeni dfevéného kiesla rukou. Tyto ,nadpfirozené* schopnosti jsou pro
divaka neuvéfitelné uz jen kvili fyzickému vzezieni detektiva. Jeho fyziognomie

totiz danym dovednostem viibec neodpovida.

Dalsi postavou je policista Josef Ledvina. Jeho charakter je postaven do
kontrastu k americkému patraci. Jedna se 0 spojeni ryze ¢eské povahy s povahou
cizokrajnou. Prvku kontrastu se v parodii hojné vyuziva, protoze se ukazuje jako
velmi funk¢ni. Jasné upozornuje divdka na motivy ascény, na které se ma
zaméiit. Ledvina je dobové odén. Nosi Cerné sako, bilou kosili, vestu, kapesni
hodinky se zlatym fetizkem a na hlavé ma bufinku. Carter je proti nému oble¢en
tak, jak to vyzaduje americkd moda ato vcetné stylového klobouku. Zda se, ze
buity, pivo atvartizky jsou pro policistu celym zivotem. Obzerstvi podléha,
nastavuje mu svilj zivot a dava mu piednost pied praci. Jedna se 0 jidla vyrazného
odéru, které se AmeriCanovi zpocatku pfi¢i. Na chut’ jim sice neptichézi, ale
zvyka si tento obycej tolerovat. Ledvina je také prvotifidnim znalcem piva a lasku
k nému probudi i ve svém kolegovi. Z hlediska povahy se jedna na prvni pohled
0 hloupé¢ho a liného policistu. Nejde mu 0 kariéru, za ni¢im nespéchd, nic ho
nemotivuje. Nema genialni Gsudky, neni prudce inteligentni. Velkym protikladem
je Ledvinova lidskost proti Carterové pySe. Vyraznym rysem policisty je jeho
skepticismus. Ameri¢ana snasi jen proto, ze musi. Carter je zvykly, ze policie
vétSinou stoji v jeho stinu. | zde se zda, Ze Ledvina neni pro svij laxni pfistup
schopen cokoli vyfesit. Jedna se 0 motiv, ktery se vétSinou v detektivnim zanru
skutecné vyskytuje. Policie jen piihlizi tomu, jak si detektiv dokaze s pfipadem
bravurné poradit. V Adéle je vSak Ledvina dalezZitou postavou. Pokud bude divak
film bedlivé sledovat, dojde k zavéru, ze nebyt Ledviny, Carter by piipad nikdy
nevyfesil. Je to totiz on, kdo pfivadi Cartera na nové stopy a k novym poznatkiim.
Vétsinou se jedna 0 motiv nahody, ale velkou roli zde hraje také ,,Cesky selsky
rozum®. Jedna se 0 vyrazny stylovy prvek, ktery byl do filmu pfidan Ceskymi
tvirci atim také podpofil snahu parodie. Prvopldnové je film parodii, ale
vV druhém planu divak mize rozklicovat i vlastenecké poselstvi. Film se divaka
pta, k cemu potiebuje slavné detektivy s nejmodernéjSimi vynalezy védy, kdyz
staCi obycejny rozum? Ledvina jako prvni pfichdzi s mySlenkou, Ze psa sezrala
kvétina. K zavéru dochézi tim, Ze mu zmizely jeho milované buity, které¢ byly

polozené pod kvétinou. A je to také on, kdo zastavi Zahradnika na utéku. Ptesto,
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ze k dopadeni zloducha pouzije detektiv solarni rucnici, vynalez a dar pfitele
Lasera, Ledvina Zahradnika dopadne pouhym vystfelenim kudly prakem smérem

k leticimu balonu, ve kterém zlosyn prcha.

Zloduch Zahradnik, je padouchem, ktery typové odpovida jinym padouchtim
Z jinych krimindlnich pfibeha. Je to vypocitavy vrah soustfed’ujici kolem sebe
skupinu pomocni¢ktl. Spehy ma viude aje dobie informovan o0 celém déni.
Pomocnici mu maji pouze detektiva chytit a on sam chce byt vykonavatelem
pomsty. Jeho motivem pro pomstu je kiivda z mladi. Ve $kole ho ponizoval ucitel
botaniky, motivem jeho pomsty je pétka, kterou od néj dostal na vysvédceni. Po
Case se vsak stal témét botanickym Bohem, ktery experimentuje S rostlinami.
Zahradnik se chce pomstit jak byvalému uciteli, tak Carterovi, protoze ten, jak si
myslel, ho nechal utopit v bazing. Zahradnik se vSak ze svizelné situace dostal,
ale o pteziti nikdo nevédél. OvSem Zahradnik neni jednoduchym nepfitelem,
protoze stejné jako Carter i on vyuziva nejriznéjsich experimentd a nejnovéjsich

metod.

Zeny se ve filmu objevuji jen okrajové. Predstavuji piedevsim naivni charakter
touzici po lasce. Jsou zranitelné a bez silnych ochrancti si neporadi. Kvéta se sice
stava Carterovou milou, ale nijak vyrazn€ neovliviiuje a nekomplikuje pribéh
vySetiovani. Celkové putisobi jejich vztah dost naivné. Carter: ,,Nashledanou,
slecno. * Kvéta: ,,Nashledanou, Nicku. V pdtek, jak jste slibil. Budou jahodové
knedliky. “ Nick: ,, Ty nejsladsi jahody jsou vase rtiky, Kvetusko.“ Kvéta: ,,Smite
je utrhnout, Nicku....Pa Nicku.“*®* V tomto pripadé se jedna pouze o milostnou
linku, kterd je ptiznac¢na pro detektivni zanr. Je vSak je spiSe upozadéna, vice se

nerozviji.

Stavba dé&je odpovida klasickym detektivnim zanrim. V pocatku je divakovi
predstaven pftipad, ktery se stal. Nasleduje chronologické vysetiovani od
vypoveédi po zajisténi stop. Ve filmu se také objevuji prvky zahadnych vzkazi,
které maji odlakat detektivovu pozornost a nakonec ho znic¢it. S padouchem se
divak seznamuje jiz vV Gvodni ¢asti filmu. Charakteristické je, ze praveé padouch je
postizené rodin€ nejblize a tvaii se jako vérny pfitel. Divakovi je v8ak explicitné

naznaceno, ze jde pouze o pretvarku. Pozadi udalosti, které se odehraly mezi

18 Adéla jesté nevecerela, 45:50 — 46:06
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Zahradnikem, detektivem a ucitelem, se divak dozvida bud’ pomoci retrospektivy,
nebo pomoci vypravéni. Po odhaleni zlo¢ince se ho detektiv snazi dopadnout. Pti
tomto aktu vSak dochazi k pochybéni Cartera (nechd se omamit utlumujici
latkou), odcizeni hlavniho dikazu a buduje se napéti, jak celd situace skonci. Tak
jako v ptredlohovych detektivkach, i zde Carter za pomoci Ledviny (nebo Ledvina
za pomoci Cartera) Zahradnika dopadne a detektiv se muize vénovat dal$im
piipadim. Klasickd stavba dé&je neni parodii naruSena. Parodie se promita
V namétu, ktery nasledné ovliviiuje veskeré déni. Tim, Ze se jednd 0 vySetfovani
banalnosti, vyzniva celé poslani filmu absurdné. A tomu musi také odpovidat

charaktery postav, postup vysetfovani a pouzivani modernich technologii.

Humor je, stejné¢ jako u ptedchozich parodii, mozno zaznamenat jak
vV sémantické (vizudlni), tak v syntaktick¢é rovin¢ filmu. Sémantické roviné
odpovida predevsim ikonografie filmu vyjma vzhledového zjevu postav. Parodie
se zaméfila prevazné na technologii, kterd je pouzita pii postupu vySetfovani.
laboratof. Je také vybaven dimyslnymi vynalezy, jako je slune¢ni ruénice — dar
ptitele Lasera. Jednd se 0 ru¢ni pistoli, kterd funguje na slunecni zareni a pomoci
paprsku zlikviduje vSe, co ji stoji v cesté. Detektivova obezietnost se neobejde
bez detektoru vybusnin, pfistroje, ktery mu daroval Rentgen. Carter vlastni v§ak
i mensi, ale nemén¢ G¢inné vymozenosti. Praktickym vynalezem je tuzka na
fetizku, ktera visi detektivovi z rukdvu. DimysIny vynélez je to proto, Ze Zadny
vySetfovatel se bez tuzky neobejde, a hlavné, poznamky si piSe na konec rukavu,
takZe vyuziti je praktické. Jinym ochrannym prvkem je mechanismus, ktery ma
detektiv uschovany v klobouku. Ptedpoklada, ze kdyz po ném pijde padouch,
bude ho chtit zneSkodnit iderem do hlavy. Proto mé v pokryvce hlavy ukryt bud’
slzny plyn, nebo vystielovaci ruku, jez ma nepratele zneSkodnit. DalSim
dimyslnym vynélezem jsou vysilacky nebo vybusnina ve formé doutniku. Tyto
prvky ikonografie byly pravdépodobné vyrobeny na zékladé popisu vyplyvajiciho
Z knizni piedlohy, aproto na sebe strhdvaji pozornost svym pfedmétnym
provedenim. Nemélo by se v§ak zapomenout ani na zvlastni rostliny, které se ve
filmu objevuji. Rostliny jsou vypéstovany velkym experimentatorem
Zahradnikem a jsou znamé pro své neobvyklé funkce. Proto jsou ive filmu

doplnény 0 o¢ni bulvy, a maji schopnost pohybovat se. Nejvyraznéjsi kvétinou je
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masozrava Adéla, ktera mize divaka vydesit svoji obrovskou pusou s mlsnym
jazykem. Humor z hlediska syntaxe je explicitni v namétu a celkovém provedeni,
ale v oblasti konverza¢ni se piili§ neprojevuje. Jedinym konverza¢nim humorem
mohou byt slovni hii¢ky, kterou je napiiklad: Carter: ,,Ano, ta zahadna rostlina.
Tam je ten pes zakopany.” Ledvina: ,,Spi§ sezranej!“*® Ve vétsing piipadi se
humor objevuje v tésném sepjeti s hereckym piednesem. Vyraz arepliky se

vzajemn¢ dopliuji a tim dochazi k vtipnym situacim.

Filmovy styl obecné odpovidd zpracovani detektivek. Pfi vzpominani
a rekapitulovani minulosti se pouzivaji flashbacky komentované postavou. Maji
zde troji zpracovani. V prvnim ptipadé se jedna 0 pohyblivé ¢ernobilé fotografie
rekapitulujici udalosti, které se staly bezprosttedné pied a po zmizeni psa. Druha
forma je zprostfedkovani historické rekapitulace pomoci animované sekvence, na
které Carter vysvétluje, kdo je Zahradnik. V téchto momentech se jedna
0 komiksovy prvek, ktery vSak neni typicky pro predstaveni minulosti
Vv detektivkach. Jde tedy o parodizujici syntakticky prvek, ktery na svou funkci
explicitné¢ upozoriiuje. Treti forma flashbacku je klasicky hrand a divékovi
zprostfedkovavd pozadi vztahu mezi Carterem a Zahradnikem. Vyraznym
stylovym prvkem je také vizudlni kombinace hranych sekvenci s pouzitim
kreslenych, komiksovych stranek z predlohovych knih 0 dobrodruZstvich Nicka
Cartera. Motiv muze divak zaznamenat hned v tvodu filmu, kde na scénu
pfichazi Carter Kuféatko. Néasleduje stfih na komiksovy obrazek, kde stoji text:
~Kuratko — Nickitv pomocnik — prindseje ranni postu, spatii tu urodu skoseného

“«

zla atrefné poznemanal:...”. Hrany zab&ér pak pifesné¢ navazuje na kresleny.

Podobnost je vytvotrena vizualné. Carter Kufatko je na obrazku obledeny v saku
a klobouku a zrovna vstupuje do dvefi. Carter Kuiatko: ,,No, to je zase den.“**®
Ze zabéru na kreslené stranky kniZzek je také sloZena celd vodni titulkova
sekvence. Ta ma za ukol neznalému divakovi alespon kratce naznacit, v jakém
duchu se bude film odvijet v€etné zékladni charakteristiky hlavni postavy. To, Ze
se bude jednat okomedii, je také dolozeno hudbou. Je vyuzito rytmického

klavirntho doprovodu, ktery miize divdk znat ze starych, némych grotesek.

Motivu groteskni hudby film vyuziva i ve scénach piestielek nebo honicek. Jejim

185 Adéla jesté nevecerela, 36:16 — 36:20
1% Adéle jesté nevecerela, 3:57 — 3:59
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ukolem je odlehcit atmosféru a upozornit recipienta na komickou scénu. Nékteré
vystupy jsou umocnéné barevnymi filtry nebo rozmazanym zabérem. Jako
piiklad uvadim scénu, kdy se do sebe zamiluji Kvétuska s Carterem. Zabér ma
cervenou barvu aram obrazu je rozmazany, coz vyvolava snovou sekvenci
odkazujici na cit, ke kterému mezi obéma protagonisty doslo. Ve filmu se také
objevuje zabér pomoci Sirokouhlého objektivu, pii kterém dochazi k deformaci
obrazu. Rovnéz se objevuje kamerovy zabér z podhledu pii snimani padoucha
Zahradnika. Tento prvek ma byt podporou pro sémanticko-syntakticky prvek
charakteru postavy.

Snimek Adéla jesté nevecetela je parodii, v niz se setkavaji dvé kultury. Z toho
nasledné plynou parodované prvky a motivy. Do kontrastu je zde postaven ryze
Cesky charakter s charakterem zapadni civilizace. Film se vSak nesnazi
0 zesmésnéni Ceské vlasti, ale implicitné odkazuje na sobéstacnost Ceské zemé.
Parodie se odehrava zejména v sémantické roving, ktera odkazuje k ikonografii
a zaméfuje se zejména na prehnané naddimenzované vizudlni véci. Tento zplisob
by vSak nemohl fungovat bez syntaxe, ktera se objevuje ve zvoleném namétu a ve
zvolen¢é formé. Forma detektivky pfesné odpovida zvolenému zanru, ale vybrané
téma je absurdni. Tato absurdita je pro cely snimek velmi diilezita, protoze diky
ni dochazi ke komickému vyznéni rtiznych scén. Absurdni téma je feSeno
s okazalosti feSeni velkych piipadd atim dochazi k parodovani klasickych

postupil detektivniho Zanru.
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5. Film noir v pod4ani Mazaného Filipa

Povazovat film noir za Zzanr je zna¢né diskutabilni. Tomuto tématu se vénuje
neékolik autortt (David Bordwell, Foster Hirsch, Rick Altman a z ¢eského
prostiedi Milan Hain). Naptiklad David Bordwell poznamenava: ,,Byla to spise

«187 Rick Altman ve svém &lanku

stylistickda a narativni tendence nezli zanr.
Sémanticko — syntakticky piistup Kk filmovému Zanru piSe, Zze ze vSech hlavnich
zanra (western, muzikal, gangsterka) pouze ,,film noir* nepfivabil kritiky ani
z ritualni ani z ideologické strny, aproto neni zahrnut do spole¢ného bloku
zasadnich textl — bezpochyby z toho divodu, ze kritici zastavajici ritualni pojeti
zanru nebyli ochotni pfistoupit na zésadné protispoleCenské zaméteni tohoto
zanru.“*® O tam zda-li je film noir zanr ¢i jen stylisticky postup pise také Milan
Hain ve svém c¢lanku Dark Horizonts West: Vliv klasického filmu noir na
westernovy zanr: ,,Diskuse 0 tom, co vlastné film noir je ajaké filmy jej tvori,
Riizni kritici jej definovali jako zanr, vizualni styl, soubor motivii a témat,
svétonazor nebo historicky ohraniceny cyklus nimkii urcenych povdlecnou
naladou pesimismu adeziluze. [...] Jsem proto presvédceny, zZe nelze najit
jedinou esenci filmu noir, ktera by jej umozZnila postihnout v celé jeho SiFi
a rozmanitosti.“*® Na webovém portale www.filmiste.org, ktery se zabyva
pfehledem filmt posledniho stoleti, je film noir oznafen jako sub-Zanr
vychdzejici z Zanru gangsterky 30. let. Film noir neni Zanr, ale spiSe nalada, styl
nebo ton riznych americkych filma vznikajicich ve 40. letech a pokracovali az do
klasického obdobi roku 1960. Nicméné film noir neni determinovan pouze touto
periodou. Tento styl se totiz v cyklické formé objevoval i béhem dalSich let.%
Film noir vymezuje rovnéz Foster Hirsch v knize The Dark Side of the Screen:
Film Noir. Noir byva nazyvan jako citlivost (vnimavost), jako sub-kategorie

kriminalniho filmu, zdhadou se soukromym ockem Vv roli jeho hrdiny. Nebyva

'¥7 Bordwell, David (2007): Déjiny filmu. Prehled svétové kinematografie. 1. vyd., Praha: AMU,

Lidové noviny. s. 242. ISBN AMU 978-80-7331-091-2, ISBN NLN 978-80-7106-898-3

188 Altman, Rick (1991): Film/Genre. 1. vyd., British Film Institute. s. 207

HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy zanr. IN PTACEK,
Lubog, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych

a ideologickych konceptu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 47 — 73. ISBN: 978-80-244-
3389-9

1% AMC Networks. Film Sub-Genres. [online]. [cit. 3. 6. 2014]. Dostupné z:
http://www.filmsite.org/subgenres.html
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vsak prili§ Casto nazyvan zanrem. Rozmanité moznosti piibchu a jeho asimilace
nékolika filmovych, uméleckych a literarnich tradic vedly kritiky k tomu, aby na
n¢j nahlizeli jako na amorfni formu, pfili§ volnou arozsahlou, jenZ ma byt
projednana v rdmci zanru. [...] Film noir neni definovan konven¢nim nastavenim
a konfliktem jako westernové nebo gangsterské zanry, ale spiSe jemnéjSimi
kvalitami jako je ton a nalada.'®

Pro mé osobné je film noir zalozen hlavné na vizualnim stylu a zapletce. Tyto
dva prvky jsou v mém chapani noirového filmu emblematické. Zaroven ho beru
jako vyznamnou ¢ast kinematografie, ze které¢ dnes Cerpad spousta krimindlnich
filmd, thrillerd a horori. Byly v ném totiz pouzity prvky, které se daly dobie

prenést do jinych Zanrd astaly se vyznamotvornymi prvky, které beze slov

dokazou vystihnout zddanou atmosféru.

5. 1. Sémanticko-syntaktické prvky ve filmu noir, rozdéleni dle Milana
Haina

Obecné film noir vychazi ze zanru gangsterky, kterd méla rovnéz cynicka
a ndsilnicka témata. Milan Hain ve svém c¢lanku Dark Horizonts West: Vliv
klasického filmu noir na westernovy zanr piSe 0 hlavnich znacich noirovych
snimkd, které se promitly do westernovych filmt. Dilezité je, Ze se také zmiiuje
0 klasickych a zasadnich aspektech pro styl téchto snimkt. Vénuje se vizualnimu
stylu, riznym zpisoblim narace, které¢ byly v pribéhu let pro noir typické.

Zméfuje se téz na postavy, témata, naladu a ikonografii.

Hain piSe, Ze ve filmu noir se vydéluji dva dominantni, odliSené vizudlni styly.
Prvnim z nich je styl expresionisticky. Ten se vyznacuje kontrastnim low-key
svicenim. To znamend, Ze v klasickém tfibodovém osvétleni je potlaceno
dopliikkové svétlo atim vznikaji vyrazné kontrasty mezi tmavymi a svétlymi
plochami. Obli¢eje hercli jsou do poloviny zahalené ve tmé a protdhlé stiny
znazoriuji strach auzkost. Vyuzivad se natidCeni ptes Sirokouhly objektiv, jez
zabird hloubkové kompozice a ma tendenci deformovat prostor. Zneklidiujici

efekt vyvolavaji vychylené a asymetrické obrazové kompozice. Mizanscéna mlze

191 Hirsch, Foster (2001): The Dark Side of the Screen: Film Noir. Da Capo Press, Inc. ISBN-13: 978-

0-306-81039-8, ISBN-10: 0-306-81039-5
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pusobit uzavienym a stisnénym dojmem, k ¢emuz pfispiva i rozmisténi herct
a dekoraci v prostoru. To vSe je nasviceno expresionistickym svétlem a snimano
pies dvoji ramovani. Napiiklad pfes okna, dvefe, zrcadla. Rovnéz se mohou
objevovat nezvyklé rakurzy kamery, ktery piisobi znepokojujicim dojmem.192
Druhym vizudlnim stylem je zplsob sedmidokumentarni. Ten dominoval
zejména v noirech z 2. pol. 40. let. Typické pro n¢j bylo nataceni v exteriérech za
pouziti ptirozené¢ho svétla a prace s neherci. Kazdodenni shon mésta zachycovaly
velké zabéry celku. Byla to dobra kombinace pro herce a jejich piirozeny styl
herectvi. Kladl se diiraz na realisti¢nost zobrazovanych situaci. Casto se
vychazelo ze skute¢nych udalosti. Objevuje se zde i netypicka prace se zvukem.
Pro Hollywood byla nejtypictéjsi prace s hudebnim doprovodem, ale zde
dominovaly predevS§im m(:hy.193

Narace filmt noir se vyznacuje predevsim neobvyklym zptisobem narativniho
experimentovani. Castym prvkem je pouZiti voiceoveru, flashbacku (dokonce
flashbacku ve flashbacku). Existuji Ctyfi hlavni narativni strategie. Prvni je
voiceover/flashback, druha je vytvofena pomoci subjektivni kamerové techniky,
tieti pouziva dokumentarni tyl a ctvrtd klasicky narativ. Voiceover se pouziva
U nelinedrniho vypravéni pomoci flashbackli (mize se pouzit jeden hlas, ktery
patii protagonistovy piibéhu), ale i vice hlast. Také je mozné pouzit tzv. bozsky
hlas. To znamena, Ze vypraveée stoji vné piibéhu a komentuje déni. Hlavni funkce
takovéhoto zplsobu pouziti hlasu je zaméfeni divacké pozornosti na proces
vypravéni asnaha o upfednostnéni daného hlediska. Subjektivni kamerova
technika zviditeliiuje upfednostiiované hledisko jesté vice. Poukazuje na
subjektivni vypravéni urCité postavy a sméfuje k maximalni identifikaci divaka
s hrdinou. Po ¢ase se pfislo na to, Ze tento zptsob ma spiSe zcizujici efekt, a proto

se od né&j upustilo. Dokumentarni styl byl dominantni zejména v 2. pol. 40. let a je

192 typické pro rany film noir a pro noiry 50. let spadajici do nizkorozpoctové (béckové)
produkce
- pouZivaji se stisnéné prostory, stéZejni déj se odehrava v noci (neorientovanost v prostoru) —
kontrastni sviceni
- zadni ulicky zasazené do velkomést — nenabizeji moznost Uniku
- expresionismus podporuje i pocasi — nizko se pohybujici se mra¢no, neustavajici dést ¢i
dokonce snih v zavéru
193 HAIN, Milan. Dark Horizonts West: Vliv klasického filmu noir na westernovy zanr. IN PTACEK,
Lubos, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych konceptii. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 57 - 62
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pfimou reakci na divacké pozadavky. Beéhem valky totiz divak ptivykl
dokumentarnimu zptsobu vypravéni. Byl uplatiovan bozi hlas popisujici
a sjednocujici, ktery popisoval portrét velkomést Ameriky (Los Angeles, New
York). Do klasického narativu se fadi vétSina noirovych snimku. Klasickéd narace
je vétsinou vSevédouci, vysoce komunikativni a jen letmo védoma sama sebe. Vi
vice nez postavy a zatajuje jen velmi malo informaci. V tomto zpisobu happy
end neni pfili§ Castym koncem. Naopak detektivni narace je velmi omezena
a nekomunikativni. Zatajuje fabula¢ni informaci, ktera odpovida znalostem
protagonisty. Podsouva nam otazky proc, jak, kdo? Objevuje se klasicky systém
oveéfovani azavrhovani hypotéz. Protagonisté toho stylu vypravéni Ccasto
odpovidaji detektivu soukromému ocku, jakym byl naptiklad detektiv Marlowe.
Pohybuje se na hrané zdkona, zatajuje svoji pravou totoznost, prokazuje svoji
neohrozenost a sebejistotu a své repliky proklada bonmoty. %

Nositeli témat jsou nejCastéji postavy. Od 40. let byly postavy moralné
rozpolcené. Dé€laly chyby a psychologicky byly dukladné promyslené. Postavy
jsou osamélé anedokazou se prizpisobit spoleCnosti, trpi pocitem odcizeni.
Odmitaji pomoc. Velmi dilezitou postavou je zenska femme fatale, ktera se stala
ikonickou pro film noir. Je Casto velmi atraktivni @ ambicidzni. Je posedld penézi
a vlastni nezavislosti. K ziskani toho, co chce, vyuZiva vSechny mozné prostfedky
— svou sexualitu, ndsili ¢i divéru naivnich muzi. Nezapadd do tradi¢ni role
manzelky a matky. Usiluje o prava, ktera jsou zenam odmitana a kvili této své
povaze je Casto potrestana vypovézenim ze spolecnosti nebo dokonce smrti.'*°

V tématech noirovych snimkG se nejCastéji zrcadli odcizeni a moralni
rozpolceni postav. Objevuje se vyrazné piisobeni minulych udalosti na soucasny
zivot. VSe pusobi velmi klaustrofobicky, coz se projevuje jak ve vizualnim stylu,
tak v psychologii postav. Dochazi k posileni Zenské postavy. NejcastéjSim
obdobim, ve kterém se snimky odehravaji, je doba po skonceni druhé svétové
valky. Vale¢ni veterdni se vraci zpét do vlasti asnazi se 0 znovuzaclenéni do

spolecnosti. To se jim vSak nedafi. PfiCiny této situace jsou rizné: rozpad

194 HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy zanr. IN PTACEK,

Lubog, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych konceptu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 49 - 52
195 HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy 7anr. IN PTACEK,
Lubos, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych koncepti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 53 - 58
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manzelského vztahu, veteran sdm trpi disledky valky, nemiZze najit zaméstnani.
Neschopnost zaclenit se a tendence K nasili prameni vétSinou z dlouhého pobytu
ve valce. ™

Pro noir je typicka nalada pesimismu, ¢erné vize. Jedna se 0 bytostny nahled na
svét. Pro noir je charakteristické, ze v ném casto hrdinové celi existencionalni
volbé, kterd ma ovlivnit a nasmérovat jejich dalsi zptsob zivota. Na rozhodnuti
jedné postavy stoji vyvoj celého piibéhu. Hrdinova soucasnost je poznamenana
jeho traumatem z minulosti. Vé&tSinou ztraci smysl zivota a zjiStuje, Ze je jen
ovladanou loutkou. Zaujima rezignovany zivotni postoj, ktery miZze ustit

v koneénou zkazu a smrt. 1%

Ikonografie filmu noir se sklada z urcitych objektl, kostymd, prostiedi atd.
Tim, ze se tyto vizualni prostfedky uzivaly v mnoha filmech, staly se
charakteristickym, lehko rozpoznatelnym prvkem. Tato ikonografie, podobné
jako podobné situace a stereotypni postavy, umoziuje jasnou komunikaci, nad
kterou nemusi filmaf ani divak dlouze premyslet. Ve filmu noir se objevuje jen
malé mnozstvi ikonografickych prvku jako je zbran, klobouk, 1dhev s alkoholem

R |
a barova zpévacka. %

David Bordwel uvadi, Ze vyznam noir znamena ¢erny nebo tmavy, ale zaroven
odkazuje na ponurnou a pochmurnou atmosféru. Filmy se ve velké mife zamé&fuji
na témata zloCinu, ale také prostupuji ijinymi zanry. Stylisticky byly snimky
ovlivnény zejména némeckym expresionismem a francozskym poetickym
realismem. Inovativni postupy Cerpaly z filmu Obcan Kane. Noiry se prevazné
zamétovaly na muzské publikum. Jejich hlavnimi protagonisty jsou obvykle
muzi, detektivové azloCinci. Pro ty je charakteristicky pesimismus,

sebepodceniovani ataké mohou mit distancovany pohled na svét. Zeny jsou

196 HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy zanr. IN PTACEK,

Lubos, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych koncepti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 65 - 66
197 HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy zanr. IN PTACEK,
Lubog, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych konceptu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 66 - 68
198 HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy Zanr. IN PTACEK,
Lubos, SVABENICKY, Jan (eds). Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych koncepti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 63 - 65. ISBN: 978-80-244-
3389-9
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sexualné pfitazlivé, ale zradné. Hrdiny mohou zavadét do nebezpeci, nebo je
sobecky vyuzivaji. Béznym prostfedim, kde se tyto filmy odehravaji, je nocni
velkomésto, dlazba, ktera se po desti leskne, temné malé ulicky, odporné bary.
Dilezitym vizualnim prvkem jsou extrémni thly kamery, tlumené osvétleni,

eor s e C o (1., 199
pouziti Sirokouhlych objektivii a nataceni v realu.

Na strankach www.filmsite.org se rovnéz ve zkracené¢ mife uvadi obecné
vlastnosti noiru: Noiry jsou obvykle Cerno-bilé snimky s primarnimi naladami
melancholie, odcizeni bezitéSnosti, deziluze, rozCarovani, pesimismu,
dvojznacnosti, moralni korupce, zla, viny a paranoie. Hlavnim hrdinou je ¢asto
cynicky osamoceny (anti)hrdina a femme fatale ve zpustlém velkoméste. 2%
Foster Hirsch piSe, Ze noir opakované pouziva neuspoiadané ¢asové posloupnosti,
blaznivé flashbacky ve flashbacich, podporuje okézalé charaktery, spise
pokfivené nez rovné, vychytralé spise nez piimé. [...] Zbyva se trestnou ¢innosti
z riznych perspektiv. Obecné je tu zastoupena ndlada dislokace a bezuté$nosti,
diky kterym dostal tento styl svilj nazev. [...] Centralnim zazemim pro film noir,
stejn¢ jako tomu bylo U gangsterskych filmi, jsou americkd velkomésta. Jsou
prezentovana V riznych naladach a designech od studiovych po expresionistické
odstiny redlného mésta, kterych si mizeme vSimnout na pozadi thrillerd. [...]
Me¢ésto jako kolébka zloCinu akotel negativni energie je pro noir nejvysSe
emblematickym znakem. [...] Stejné jako westerny a gangsterské filmy, i noiry
pouzivaji stale ty stejné znaky. Nocni kluby, hotely, restaurace, tovarny, vlakova
nadrazi, obchody s drogami atd. Zchatralé i luxusni prostfedi patii k noiru stejné
neodmyslitelné jako soukroma ocka a hiisné zeny. [...] Auta, vlaky a boxerské

, . . N o _ 4 ey 201
arény v noirech figuruji proto, Ze evokuji uzaviené prostory podobné vézeni.

%9 Bordwell, David, Thompson, Kristin (2007): Dé&jiny filmu. PFehled svétové kinematografie. 1.

vyd., Praha: AMU, Lidové noviny. s. 242. ISBN AMU 978-80-7331-091-2, ISBN NLN 978-80-7106-
898-3
2% AMC Networks. Film Sub-Genres. [online]. [cit. 3. 6. 2014]. Dostupné z:
http://www.filmsite.org/subgenres.html
201 Hirsch, Foster (2001): The Dark Side of the Screen: Film Noir. Da Capo Press, Inc, s. 72 - 85

79



5. 2. MAZANY FILIP#*

Pfed touto analyzou neni vypracovana tabulka s ptehledy noirovych filmi,
které byly v Ceské distribuci uvedeny. Je to proto, ze podrobné seznameni
s analyzovanym zanrem je mozné prostiednictvim zhlédnutnich nepieberného
mnozstvi snimkt. V soucasné dob¢ jiz divak neni distribuci omezen, a proto je
V nasledujici analyze patrna rezisérova znalost zékladnich aspektti noiru.

Snimek pojednava o0 soukromém detektivovi Philipu Marlowe, ktery vysetiuje
zmizeni bratra svého klienta. Béhem vySetiovani piichazi na dalsi kauzy, které
s ptipadem souvisi jen okrajové, ale zarovein jsou vyraznym voditkem k objasnéni
vsech klicek a nejasnosti.

Mazany Filip byl natocen jako parodie na noirové snimky. Filmu vSak
predchazelo divadelni uvedeni, coz hraje v dile vyraznou roli. Celé provedeni se
totiz realizovalo v ateliérech s vyuzitim divadelnich kulis. Pravé toto je jedna
z mnoha vyhrad, které kritici filmu vytykaji. Mym cilem je ukazat prvky prevzaté
Z americkych noiri apfedvedené v nadsazce, kterd je dostavd na Urovei
zesmeSiujici parodie. Parodie se zde dosahuje hlavné extrémnim zobrazenim
typickych znaka ataké ptidanim prvki, jez odkazuji k ¢eskému charakteru
a kulturnimu prostredi.

Film zaCind ukazkou vrazdy pro divaky zatim nezndméh muZze. Vrazda se
odehréla v typickém noirovém prostiedi. Byla noc, jedinym zdrojem svétla byl
mésic a na silnicich byly kaluZe, protoze pted chvili asi prSelo. VSe se odehrava
v prostfedi zkazeného velkomésta Los Angeles. Prvni naznak parodie se
pfedstavuje ve formé kontrastniho low-key sviceni. Postava budouciho mrtvého
je umisténa ve stinu domu. Divak postavu z¢asti vidi, je schopen rozeznat barvu
obleku i to, Ze muz koufi. Extrémni zachazeni se svétlem je vidét ve chvili, kdy
se bocni sviceni ztraci a silné€ je osvicena jen Cast tvare, kde jsou oCi. Na obliceji
se objevi zluty svételny pruh, ktery explicitné poukazuje na noirové tendence
zobrazovat jen urCité Casti  postavy, popf. tvafe. NejbéZn¢jSim
a nejrozeznatelnéjSim prvkem noriu jsou totiZz postavy skryvajici se ve stinech
tak, ze divak vidi jen jejich uréitou ¢ast. Celkové ma toto ztvarnéni vyvolat

emoce strachu a napéti.

202 Mazany Filip [film]. ReZie Vaclav Marhoul. Cesko. Silver Screen s. r. 0., 2003
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Po této scéné se divakliim predstavuje postava Philipa Marlowe. Jednou ze
zakladnich charakteristik daného stylu je zpiisob narace. Tedy zpisob vypraveni
pomoci voiceoveru. Voiceoveri muze byt n€kolik druht. V tomto snimku byl
zvolen hlas hlavniho protagonisty, ktery vétSinou komentuje osobni pocity
astavy postavy. Charakteristickym rysem postavy detektivni narace je
komentovani situace nejriznéj§imi bonmoty, piedstavovani sebe jako
neohrozeného mazaného hrdiny, ktery je ve vSech pfipadech nad véci
a k situacim pfistupuje s ironii, ¢ernym humorem, avSak objevuji se iznaky
skepse. Hlavni doménou noirovych snimku jsou flashbacky, které prochazi bud’
celym snimkem, nebo se objevuji na konci jako shrnuti a objasnéni celého
ptipadu. Stejné je flashback pouzit v Mazaném Filipovi v zavérecné scéné, kde
detektiv rekonstruuje to, co se stalo. Rekonstrukce je doplnéna 0 obrazové
ztvarnéni.

Sémantické prvky soukromého ocka se v Mazaném Filipovi objevuji hned
vuvodu, kdy se divak s detektivem setkd poprvé. Vysetfovatel vystupuje
z vytahu apomoci voiceoveru predstavuje sam sebe asvij zivot. ,,Je mi
pétactyricet aV tomto slzavym udoli provozuju praxi soukromyho detektiva. To
odpoledne jsem se citil uplné pod psa. Motal jsem se jako dervis, slabej jsem byl
Jjako vybéhanej lodni Sroub a do budoucnosti jsem hledél se stejnym optimismem

«203 1J7 v této

Jjak tanecnik s drevenou nohou po ctyrech letech nucenejch praci.
uvodni vété mize divak zaznamenat parodicky prvek, ktery je aplikovany prave
na charakteristicky rys bonmota a postavu detektiva. V originalnich ptedlohach
maji citové vylevy ,,muchala“ pasobit tak, aby ho divak snad z pocatku litoval
jako osamélého Cloveéka s rezignujicim pohledem na svét. V Mazaném Filipovi
jsou vSak bonmoty sesklddané z nejriiznéjSich pfirovnani, ktera se v Ceském
prostiedi uZivaji nej€astéji v humorné nadsazce. Jejich hlavnim cilem urcité neni
vyvolat smutek, ale spiSe pobavit. Riiznych pfirovnani a upravenych potekadel se

« 20456bho ,, Kterou rukou

ve filmu objevuje vice napt.: ,,Roztrhni si kusnu hdakem
Jis, tak tu nohu nosis“.*® Predloha postavy detektiva byva vétSinou moralné
zdeptana Zivotem, situaci kolem sebe alidmi. Casto jedna na hranici zdkona

a presto, ze spolupracuje s policii, nejedna se 0 ¢loveka, ktery by ctil zdkon a vse

208 Mazany Filip, stopaz 3:21 —3:54

Tamtéz, stopdz: 37:52
Tamtéz, stopaz: 38:00 — 38:05

204
205
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popravdé koleglim hlasil. Komicka nadsadzka dialogli se projevuje v hlasovém
vyjadreni detektiva. V americkych filmech vétSinou soukroma ocka mluvi rychle,
bonmoty nejsou nijak zvlast vtipné a charakteristicka je také slangovd mluva.
V Ceském zpracovani je jasnd slangovd mluva, ale jinak je hlasovy projev
v kontrastu s americkou predlohou. Tomas Hanak, ktery hraje postavu Philipa
Marlowe, mluvi pfehnané¢ pomalu adava si extrémni pozor na vyslovnost
kazdého vyiceného slova, které fika. Minimalismus herectvi se objevuje i pii
praci s hlasem, ktery je téméf po cely film na jedné tonové trovni. Neprojevuji se
zde zadné emoce pocinaje nastvanim, vzruSenim akonce optimistickym
zavrsenim.

Dalsi shodny charakteristicky rys s americkou ptedlohou je ¢éstecna
neschopnost odolat krasné famme fatale. Kdyz Marlowe poprvé zahlédne Velmu
Hetfield (Vilmu Cibulkovou), okamzité ho zacne pfitahovat a Vv jejim domé ji
kratce podlehne. OvSem brzy se probere ze svého poblouznéni a za¢ina se k ni
chovat tak, jak to vyzaduje situace ahlavné jeho osobity styl neohroZené¢ho
drsiidka.

Femme fatale je dle amerického vzoru charakterizovana jako tvrda Zzena
védoma si svych Zenskych zbrani, kterym podlehne témét kazdy muz. Je ochotna
riskovat vSe, aby byla nakonec za svoje Ciny potrestana. Takova je i Ceska
krasavice. Do extrémi jsou vSak vyhrocené jeji vizudlni piednosti. Jednd se
hlavné o télo, kterym muzim mota hlavu. Je zde pfitomna pfemrsténa explicitni
sexualita, na kterou se b&hem celého filmu vyrazné upozoriuje. Stejnym
zpusobem se piedvadi i jeji koketni chovani. Ve vétsiné¢ americkych piedloh je
hlavnich charakteristickym rysem femme fatale tvrdost, odvaZznost a nepomiji se
ani zminovand pfitazlivost, kterou vSak nedavaji tak okaté najevo, jako naSe
Velma Hetfield. V hollywoodskych snimcich je chovani Zen umirnéné nebo
piiméfené situaci, Casto je asertivni. To déva prostor pro predvedeni dobrého
hereckého vykonu. Parodi¢nost je vyvolana zvelicenim sexualniho chovani stejné
jako pftitazlivého vzezieni. Sex-appeal je podtrzeny hlavné kostymy. Zvyraziuji
jeji ptednosti a tim nuti muze, aby ji podlehli. Tento prvek ptsobi laciné a tim
odkazuje na zjednoduSeni charakteru femme fatale. V ptavodnich modelech si
femme fatale detektiva ziska hlavné svoji prohnanosti a odvahou a teprve az pak

prichdzi na fadu pfitazlivost. V tomto parodovaném prvku jsou tedy opomenuty
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ostatni charakterové vlastnosti femme fatale na ukor jednoho zvyraznéného rysu.
Ovsem jeji celkova tloha v Zanru (stylu) film noir zlstava i zde stejna. Vyusténi
nakonec odkryje to, ze za celym vySetfovanym ¢inem stoji krasna ,,drsnacka®.

Femme fatale, ale neni jedinou negativni postavou noir filmu. Po jejim boku se
objevuji gangstefi, kteti s ni bud’ spolupracuji, nebo jsou k ni v opozici. Profily
gangstertl vSak z vétSi miry Cerpaji spiSe z gangsterskych filmii nez z noirovych
snimkii. Kolorit gangstera je zachycen ve zdiraznéni odévu a typickych psich
deCek na mafianské obuvy. Boss mafiani ma kolem sebe nejéastéji skupinu
poskoki, kteti by za néj polozili zivot, a pokazdé tuto cenu zaplati. Ve vzorovych
filmech jim neni vénovana vétsi pozornost. Jejich ukol je zabijet. Paradoxné jsou
zabiti bud’ detektivem, nebo jinymi gangstery ato proto, Ze nejsou dostatecné
chytii. Pravé tato omezenost je zesméSnéna v Mazaném Filipovi. Gangstefi jsou
sice tvrdi chlapi, ale Casto trpi né&jakou poruchou. Jeden z nich je dusevné
nemocny, dalsi je prili§ horlivy, typické jsou vady fteCi (koktani, Spatna
vyslovnost) a ,,kratké vedeni“. Ukéazkové zesméSnéni gangstert je ve 42. minuté
filmu, kdy se na scéné objevi Perugini jako hlavni boss (Oldfich Kaiser) a fika
Marloweovi, Ze pokud mu poskytne urcité informace, dd mu pokoj. Bude se moct
tvafit, Ze on nic, on muzikant. Nasleduje scéna kdy slovo muzikant je nahrazeno
hudebni sekvenci, kde vSichni gangstefi vCetné¢ hlavniho bosse hraji na
imaginarni hudebni nastroje a vyjadiuji tak réeni: ,, J& nic, ja muzikant®.

| epizodni postavy jsou pouzity jako nastroj parodie. Napiiklad ve scéné, kdy
Marlowe pftijde do Egypt Klubu a ma vystup s barmanem. Ten ma v divacich
vzbuzovat dojem neohroZeného anebojacného vladce baru. OvSem jiZ po par
minutich se tato iluze vytraci. Humornych gagii je ve scéné vice. J& uvadim tu,
vV niZ se barman snazi odborné¢ pohazovat se sklenickou. Ta mu nékolikrat
vypadne z ruky. Nakonec to barman vzda a Martini nalije obycejné do sklenicky.
Dalsi parodizovanou postavou je recep¢ni v hotelu Central. Pokud hrali v ranych
snimcich cernosi, tak obvykle ztvarnovali postavy nizsi tfidy vykonavajici
podiadnéjsi praci. V tomto filmu je misto ¢ernocha do recepce obsazen muz bilé
pleti, ovSem namaskovan jako c¢ernoch. Uz samotna zédména upozoriuje
na parodii. Domnély ¢ernoch ma totiz vyrazné namalovana usta tak, aby vypadaly
podobné, jako je maji pravi ¢ernosi. K redlné podobnosti ma vsak liceni zamérné

daleko, postava pusobi nepfirozené a zaroven smeésné. Znakem navic, ktery se
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objevuje v ¢eském noiru (konkrétné u této postavy) je typicky hantec: ,Jméno

206 e s .
““%. Postavy policistli se v béznych noirech

Nevim, ale jina¢ moc pékna horingla
objevuji jen jako vedlejsi postavy. Nejsou zobrazeni ani kladné, ani zéporné, ale
jako soucast spravedlnosti azakona, ktery je vkazdém mésté pritomny.
V Mazaném Filipovi jsou postavy policistii predstaveny jako biidilové se stejnym
jménem, kteti pousti hriizu, ale ve své podstaté jsou slabomyslni. Charaktery
postav Cerpaji z tzu drsnych detektivl. Policisté v tomto filmu vSak maji détinské
povahy, coz dokazuje scéna ztvarnéna jako muzikal, kde oba Kidové vystupuji
jako kabaretni tanec¢nici.

Vsechny postavy ve filmu napliuji typickou ikonografii, kterd se také odrazi
Vv prostifedi vnémz se d&j odehrava. V noirovych snimcich je bézné, Ze postavy se
od sebe tézko rozlisuji, protoze (hlavné muzi) na sobé maji ¢erny nebo Sedy oblek
a klobouk. Tyto sémantické znaky dodrzuje i analyzovany snimek. Ikonograficky
prvek nezlstavd bez parodie. V jedné Casti se totiz Marlowe ptd, jak dotycny
vypadal. Respondent mu s nadSenim, nedockavosti a pocitem toho, ze déla
spravnou vée, sd€li, ze muz mél na sobé Sedé sako a klobouk. Z ¢ehoz vyplyva,
ze vlastn¢ detektivovi viibec nepomohl, protoze lidi se stejnym vhledem se po
mesté pohybuji statisice. V této scéné je parodie ikonografie vyostiena jeste
ironickou linkou nic nesd¢€lujiciho popisu. Naprosto charakteristickym znakem je,
Ze vSechny postavy, muzi i Zeny, kouii a piji tvrdy alkohol. Nejéastéji whiskey.
Tyto dva emblematické prvky maji ve filmu silnou parodi¢nost. Jedna ze scén
ukazuje, jak Hetfieldova naléva sob¢ i detektivovi whiskey. Nebere vSak klasické
sklenicky na tento néapoj, ale obrovské nddoby 0 objemu asi jeden litr upravené
jako ,.sklenicky na decku®. Motiv koufeni je parodovdn podobné. Velma si
zapaluje cigaretu na drzaku, tzv. Spicce, kterd vSak neméii klasickych tficet
centimetrt, ale asi metr. Tyto dva aspekty (koufeni a piti) jsou pro noirové
snimky neodmyslitelné a ¢eské dilo se jim vysmalo pomoci zvelieni a nadsazky.
Ke zkoumanému americkému stylu neodmysliteln¢ patii dopravni prostiedky.
Nejbéznéjsim z nich je automobil, ve kterém detektiv jezdi. Pro prostiedi
noirovych snimki je typické, ze bud’ jsou zcela vytvoiené v ateliérech, dokunoir
se odehrava v exteriérech, nebo si tyto dvé prostifedi mohou misit. Rané snimky

byly pievazné to¢ené v ateliérech, takze iluze jizdy autem byla vytvofena pomoci

2% Mazany Filip, 12:15 — 12:17
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pohyblivého zadniho platna. Tento prvek je ve filmech velmi vyrazny a snadno
rozpoznatelny. Proto je mu v ¢eském filmu ponechdn prostor pro zesmeSnéni.
Zabery jedouciho auta jsou ve filmu tfi, z toho dva jsou ponechané bez vysmeéski,
ale na tfeti se upozoriiuje piehnanym herectvim. Pohyblivé platno za autem
ukazuje, ze se auto pohybuje stale rovnou ulici, ovSem herecky je situace
ztvarnéna jako rychla jizda s prudkymi zatackami, kterym vSak neodpovida cesta
rovné ulice. Poslednim pfitomnym ikonografickych bodem je vSudy pfitomny
alkohol.

Bary, policejni kancelafe a ptibytky hlavnich postav patii mezi typicka
prostedi, kterd se ve filmech objevuji. Bary slouzi jako mista, kde Ize jednoduse
ziskat hledané informace. Také se zde pohybuji postavy, které mohou detektiva
piivést ke klicové osobé. VétSinou se jednd o lokaly nizs$i cenové kategorie se
stalymi Stamgasty.

Policejni kancelare jsou ve velké mife prostfedim, kde byva detektiv pokaran
a upozoriiovdn na to, ze pravdépodobné zatajuje informace, které by se
policejnim ufednikiim hodily. Kancelafe byvaji Cisté asvétlé. V Mazaném
Filipovi je policejni bureau ztvarnéno spiSe jako cela se zamiizovanymi okny,
kterymi do prostoru pronika svétlo. Vznika tak typicky znak noiru, kterym jsou
stiny vytvofené pies vézeniské miiZe, miize vytahu nebo pletiva plotu. Tento
profilovy znak stinu se ve Filipovi objevuje v nadmérném mnozstvi, neni vsak
parodovany. Dokresluje celkovy dojem situace nebo néalady. Stiny jsou taktéz
pritomné v kancelati soukromého ocka. Vytvaii je stin zaluzii, na které dopada
slune¢ni svit. Detektiv Casto U okna stoji, nebo sedi za stolem zady k nému, aby
byly svételné stopy dobfe vidét. Zajimavym prvkem je denni svétlo.
V americkych ptedlohéch se totiz stéZejni okamziky a vétSina filmu odehrava za
nepiiznivého pocasi a Vv noci, ve tmé. Zde je vSak no¢ni tma a stiny nahrazena
dennim svétlem a ostrym sluncem. Na divaka to miiZze pisobit jako zjednoduseni
prace na vykresleni prostfedi. Nékteré z noirovych snimkl se opravdu odehréavaji
za parné¢ho slunecného dne, ale neni to jejich podminkou. Vyraznym znakem
prostiedi jsou v pfedlohach mokré silnice a destém se lesknouci dlazebni kostky.
Tento prvek se objevuje i v tomto dile, avSak prafeci si S parnym dnem, ve kterém
je vyskyt boutky nanejvys nepravdépodobny. Jednd se pouze O ptiznakové

pouziti.
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DrobnéjSim, ale viditelnym znakem noiru, je Marlowova kancelaf, kterd se
podobad predloze. Dvefe jsou z mléného skla. Je na nich napsano jméno
a funkce ¢lovéka — private investigator. V kancelaii nechybi stil se dvéma
zidlemi, vétrak ovlazujici tézkych vzduch pachnouci cigaretami, stary telefon
a ukryt pro vsudypfitomnou whiskey. Ve snimku se také objevuje detektivovo
obydli iptibytek femme fatale. Tyto znaky odpovidaji pfedlohovym prvkim
a nejsou nijak parodovany.

Kamera plni stejnou funkci jako v originalech. Nejcastéji se pouziva zabér detailu
tvari, podhleda a polocelkd.

Ve filmu se objevuji nejen zparodované profilové znaky, ale rovnéz prvky,
které v predlohach nejsou piitomny a vznikly aZ na naSem Uzemi. Vyraznym
znakem lakajicim k zesmé$néni jsou anglicka slova a anglicismy. Ve filmu se
objevuji anglicka jména jako Smith a Kid. K zesmés$néni dochazi diky jazykové
podobnosti anglickych slov s ¢eskymi. Tato slova, piestoze jsou vyslovnosti
podobna Ceskym, nesou zcela jiny vyznam. Jméno Smith se d4 lehce zaménit se
slovem ,,zmiz*“. Tohoto vtipu vyuziva scéna, ve které detektiv ptfijde do hotelu
Central azeptda se recep¢niho: ,,Smith?“, arecepCni: ,,Zmiz.“207 Podobnéa
jazykova hticka je pouzita ve scéné s policisty, ktefi se jmenuji shodné Kid.
,,Kide, vosahej ho jestli nema bouchacku. Je cistej Kide. Dej mu Zelizka Kide. Jste
zatéen. VSechno co reknete, mize byt pouzito proti nam. Dobrd prdace Kide.
Jasnacka Kide.“ Detektiv: ,,Nechte si ty vase kidy“.208 Z lingvistického hlediska
je vyznam slova zménén adochazi Kk jejich zaméné. Anglictina je rovnéz
parodovana ve scéné V psychiatrické 1écebné. Psychiatr mluvi do telefonu a fika:
,Halo, zlaticko, posSlete mi sem Smithse. Jes. Nou. Oukej.“209 V tomto ptipadé
jde oto, ze tyto anglické fraze jsou v anglickych filmech nejcastéji pouzivané.
U nas se jedna 0 to, ze jazykové méné vybaveni jedinci jsou schopni z anglickych
filmi apisni pochytit jen tyto obraty aproto se inejcastéji pouzivaji ke
zparodovani postavy mluvici anglicky. Jednd se 0 jeden z nejjednodussich
zpisobl, jak napodobit cizi fec.

Anglicismy vS8ak nejsou jedinym pfidanym prvkem. Jako dalsi se ve filmu opét

objevuje jazykovy prvek, ale tentokrat se jednd 0 doslovna vyjadieni pfredvedena

2 Mazany Filip, stopa?: 10:38 — 10:43

2% tamté?, stopaz: 50:10 — 50:44
2% tamté?, stopaz: 01:09:22 —01:09:30
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¢inem. Ve filmu je mozné zhlédnout scénu, v niz detektiv fika: ,,Sotva jsem

“?10 Detektiv vystoupi z auta a nez stadi

vytah’ paty, hned se mi na né prilepili.
dorict citovanou vétu, kamera divakovi ukaze, Ze detektiv za sebou na kazdé noze
tahne po zemi jednoho mafiana. Jind Ceskd rceni jsou ve snimku vyjadiena
neverbaln¢. Napiiklad znamé poifekadlo: Povésim to na hiebik. Pfikladovou
scénou mize byt zabér, ve kterém unaveny detektiv pfijde domi a zbraii misto
toho, aby ji schoval do zasuvky, jak se bézn¢ v noirovych snimcich déla, ji povesi
na hebik, ktery mu visi na zdi nad lednickou.

Parodie se v tomto filmu objevuje jak ve vizualni, tak na verbalni roving. Jedna
se zejména O sémantické prvky. Parodie nejéastéji pouziva formu extrémnosti,
naddimenzovani, zveliCovani a doslovného ptevedeni. Na typické noirové
ikonografické prvky je poukazano vétSinou extrémnosti zobrazovani. Jde zejména
0 obrovskou sklenici na whiskey a také o pfehnanou velikost cigaretové $picky.
Jednd se 0 vizualni komicno. Vizualita je také dulezitd pro doslovné pievedeni
slovniho vyjadieni (pistole povéSend na hiebik). Ve verbalni rovin€ se nejcastéji
parodie uplatiiuje pomoci komoleni anglickych ndzva ataké jejich podobnosti
s ¢eskymi slovy. Na vyslovnosti a zaméné vyznamu stoji komicky ucinek replik.
Zajimavym zpusobem parodie plisobi ve spojeni vizudlniho a verbalniho humoru,
ktery je zastoupen muzikalovym vystoupenim ato jak hlavniho bosse a jeho
pisni¢ky ,,J4 nic, j& muzikant®, tak hudebni ptedstaveni dvou straznikd Kidi.
Postavy zilistaly vizualné podobné predloze, ale dochazi ke zparodovani jejich
charakterti. Jedna se 0 detektiva, ktery svou fe¢ prokladd humornymi bonmoty.
Charakter femme fatale je upozadén na Ukor extrémniho zobrazeni jejich
zenskych pfednosti. Policistim a gangsterm autofi pfisoudili podobné vlastnosti:
hloupost, anesamostatné uvazovani. Jejich komika prameni zejména
z doslovného pievedeni ptikazanych véci nebo neschopnosti pochopit naprosto
banalni véc. Stavba piibéhu zlstava stejna jako v piedlohovych filmech, ale
k parodii dochazi zejména ve vizualnim stylu a ve zpisobu vysetfovani zahady.
Ceskymi sémanticko-syntaktickymi prvky jsou pfedeviim anglicismy, které jsou
pouzité¢ ve slovnich hfickach. Je vyuzita podobnost slov nebo nespravna
vyslovnost vedouci ke komickému vyznéni. Vyslovnost anglickych slov je zde

pfehanéna, aby na svou pfitomnost upozornila. Dal§im prvkem, ktery proliné jak

219 Mazany Filip, stopaz: 47:17 — 47:21
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stavbu d¢je, tak vizudlni aspekty, je citovani celosvétové zndmych filmi v tomto
snimku. V recenzich se muze ¢tenaf dolist, Ze ve snimku muze nalézt az sto
odkazli na jiné filmy. Tyto odkazy jsou ve filmu prezentovany bud pomoci
znamych hlaSek, nebo vizudlné narazeji na nejznaméjsi scény z danych filmu.
Obecné lze fici, ze tato parodie pouziva ve filmu hlavné nadsazku, zveliCovani

a zesmésnovani predlohovych charakteristickych aspektt.
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6. Zavér

Ve své praci jsem ve vybranych filmech analyzovala sémanticko-syntaktické
prvky typické pro parodovany zanr. Zkoumala jsem, jak jsou ve filmu
parodovany, co touto parodii zplisobuji a kterymi ptfidanymi ¢eskymi prvky jsou
ozvlastnény. Pfidané hodnoty jsem analyzovala a vysvétlila, pro¢ se ve snimcich
objevuji. Dulezité bylo zaradit je do kontextu celého filmu, do kontextu
piedlohovych aspektl a zejména do ¢eského politického a historického kontextu.
Zanry, kterymi jsem se zabyvala, prosly béhem let fadou zmén. Analyzované
filmy Cerpaji zejména z predlohovych zanra 30. let, ale v n¢kterych snimcich se
objevuji I postupy typické pro transformované zanry. Analyza byla provedena na

filmech Limonddovy Joe, Budloci a tfesné, Adéla jesté nevecetela a Mazany Filip

Film Limonddovy Joe odkazuje stavbou ptibehu ke klasickym westerniim. Ve
filmu se také objevuji nejzieteln€j$i sémanticko-syntaktické prvky, které divak
zna z piedlohovych snimkt. Aby se film stal parodii, vyuzili tvlrci bandlniho
namétu, ktery se tesi S okazalosti velkych westernti. Volba tématu byla kli¢ova,
protoZe na tomto zékladu je mozné parodovat dalsi prvky. Sémantickym prvkem
jsou postavy. Klasicky jsou rozdéleny na kladné a zéporné. Ale toto znadmé
rozdéleni je parodii napadeno taky. Charaktery postav jsou totiZz vykresleny az do
nejkrajnéjSich extrémi. Pokud se ve filmu objevi kladné postava, je kladnou se
v§im vSudy i pfes to, Ze pisobi naivné a nevérohodné. Toto extremizovani je
dulezitym pomocnym prvkem parodie, protoze tak odkazuje K piedloze.
Zdeformuje ji vSak natolik, Ze na sebe strhava velkou pozornost a tim padem je
pro divéka snadné odhalit parodovany prvek. Divak si mize uvédomit, Ze stavba
klasickych westernt je témet vzdy stejna a téméf vzdy se v ni objevuji urcité typy
postav sdilejici charakterové znaky. Na tyto znaky parodie ukazuje aZ extrémnim
pienesenim jejich charakterovych vlastnosti. Ke zvyraznéni parodovaného prvku
mohou pomoct vizualni kody. Naptiklad kladné postavy se ve filmu objevuji ve
svétlém obleceni. Limonadovy Joe je osamély jezdec, ktery putuje krajinou, ale
pfesto je jeho bily kostym naprosto Cisty. Volba kostymu je v tomto piipadé
taktéz nastrojem parodie, protoZe je pfesnym opakem toho, co znaji divaci
z ptedlohovych filml. Zaporné postavy nejsou ani tak parodovany extrémnim
zveliCovanim jejich charakterti, jako spiSe jejich dovednostmi. Dovednosti jsou

naddimenzovany diky explicitnim filmovym trikim. Vytvaii se tak naprosto
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nepravdépodobné situace, které¢ jsou ve filmu nahliZzeny zcela vazné. Jedna se
napiiklad o pouziti animaénich postupti v kombinaci s hranym filmem. Dulezitym
parodickym prvkem je humor. Pro dobu, ve které byl Limonadovy Joe natocen, je
piiznacné, ze panovala vétsSi otevienost a cenzura nebyla tak tvrda. Proto je
mozné rozkddovat zde riznd poselstvi, ktera Gtoci na nedavnou historii. Ve filmu
se pomoci slovnich hfi¢ek poukazuje na odkazy do minulosti a udalosti se tim
jazyka. Ve filmu se objevuji riznd hesla a rymovacky, které mnohdy odkazuji
k tehdejsi dobé. Dulezitym momentem je ironie vyplyvajici z banalnich replik,
které jsou prondseny zcela vazné. Rovnéz by se nemélo zapominat na vyslovnost

anglickych slov, ktera je prehanéna a kontrastuje s ¢eskym jazykem.

Film Buldoci atfesn¢ je opakem parodie Limonadovy Joe. V tomto snimku
parodie toliko nevychazi ze sémanticko-syntaktickych prvki, ale jedna se spise
0 konverzacni komedii obohacenou 0 groteskni gagy. Pokud se prvky parodie
objevi, t€zi pouze ze spojeni dvou odliSnych narodnich kultur. Syntax stavby
piibéhu je sice zachovéna, stejné¢ jako sémantické aspekty, které odkazuji
k ikonografii, ale v ¢eském filmu nejsou nijak extrémné zesmésnovany. Pokud uz
se dilo 0 parodii pokusi, nedojde naplnéni, protoze prvek je Spatné pouzit. To
muze divaka vést ktomu, ze tvlirce nemél s predlohovym zanrem dost
zkusenosti. Ostatné toto tvrzeni vyplyva i z recenzi a tabulky filmu, ktera shrnuje,
sjakymi filmy tohoto Zanru se mohl divdk sekat v dané dob&. Ve filmu se
nevyuziva naddimenzovani a vyhroceni situaci do extrému, které jsou pro parodii
tolik ptiznacné. Film poukazuje spiSe na rozdilné povahy. A to je autoriv nejvetsi
vklad. Sémanticko-syntaktické prvky pifevedl do ceského prostiedi, avSak
neparodizuje je a gangsterskému zanru spise piidava ceské rysy. Ty jsou nejvice
patrné v humoru, ktery stejn¢ jako v Limonadovém Joeovi stavi na kvétnatosti
ceského jazyka. Nejsilngji je na konverzaéni humor poukézéno Spatnou
vyslovnosti italskych slov. Dale je také dilezité poznamenat, Ze humor tézi
Z dvojitych vyznamt slov. Tato komika vznikd na zaklad¢ vzajemné neznalosti
cizich jazyki. Posledni irovni humoru jsou gagy nebo ostentativni znaky. Film
Buldoci a tfesné byl nato¢en v dobé normalizace, kdy vladla tvrda cenzura, a tak

se snazi byt spiSe nendro¢nou unikovou komedii.

90



Snimek Adéla jesté¢ neveceiela se od ostatnich analyzovanych filma odliSuje
tim, ze syntaxi Cerpd z kniznich piedloh. Sémantické aspekty pak vizudlni
vychazeji ze syntaxe. Podobné jako Limonadovy Joe, i Adéla v parodii t¢Zi
hlavné z volby namétu. Bylo zvoleno banalni téma vySetiovani ztraty psa. Tato
absurdni situace se vSak feSi s grandidznosti velkych svétovych zdhad. Diky
prvku zvoleni bandlniho tématu, musi byt podobnou kompozici vystaveny
i postavy a ikonografie. Absurdno, které plyne ze situaci, jez jsou feSeny ve zcela
vazném duchu, vyvoldva komic¢no a poukazuje na nadsazku, které se v celém
filmu objevuje. Pravé v této parodie funguje zdvojeny diskurs, 0 kterém pise
Linda Hutechon. Parodované sématnicko-syntaktické aspekty detektivniho zanru
jsou obohaceny o parodizujici prvky, které se objevuji diky spojeni dvou cizich
kultur. Do filmu je siln€ vlozen charakter ¢eského naroda. Po celou dobu trvani
filmu, se divakovi mize zdat, ze film oslavuje zapadni kulturu zejména v tom, jak
je napied. OvSem v druhém planu filmu, mize divak Cist poselstvi, které mu je
sd€lovano. Do kontrastu jsou zde postaveny dvé postavy, pii¢emz kazda z nich je
extrémnim pfedstavitelem své kultury. Detektiv Carter je Amerian. Jednd se
0 slavnou postavu znamou svym intelektem a nadlidskymi schopnosti. V jeho
opozici stoji policista Ledvina, ktery je spiSe laxni a pesimisticky, a spiSe
uzavieny vici jinym kulturdm. Jeho posedlosti je jidlo. Ale jak se béhem filmu
ukazuje, je to pravé Ledvina, ktery Cartera pfivede vzdy na spravnou stopu.
Parodi¢nosti je také dosazeno herectvim. Banalita podtrhujici cely film, je jesté
vice umocnéna vaznym herectvim. Herci svou roli hraji s vdznosti velkych
filmovych postav a tim podtrhuji celkovou absurditu. Divak si v tomto filmu také
muize vSimnout formy opaku, kterého parodie hojné vyuziva. Forma opaku se
objevuje v situacich, kdy se logicky o¢ekava né&jaké vyusténi, které se ovSem
nenaplni. Podobné jako u Limonadového Joa je zde charakter postavy Cartera
vyhrocen az do extrému. Parodi¢nost vyplyva z jeho extrémnich schopnosti, jez
viibec neodpovidaji jeho fyziognomickému vzhledu. Recipient ve filmu muze
zaznamenat klasické detektivni postupy pii vySetfovani piipadu. Podobné jako
k tomu dochazi v pfedlohovych detektivkach. Rozdilem je ovSem to, ze v Adéle
jsou pii feSeni ptipadii pouzity velmi nepravdépodobné postupy. Mohou to byt
tieba neotfelé zbran€, které si s sebou detektiv piivezl. Dal§sim parodovanym

prvkem je sémanticko-syntakticky model zprosttedkovavani minulosti. Stejné
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jako v ptedlohovych detektivkach, izde je pouzit motiv flashbacku, ale
v mnohem nerealnéj§im vzhledu. Jednim ze zptsobl jsou pohyblivé fotografie,
tedy promitani filmu ob okénko, ¢imz dochazi k sekanym a neredlnym pohybtm.
Druhym zptisobem je animace minulosti, které zjednodusuje a banalizuje vaznost
situace, ktera by méla byt vazna, ale ve skocnosti je jen absurdni. V oblasti
vizualni sémantiky také dochazi ke spojeni filmového obrazu s animaci

a komiksovymi prvky.

Nejvérnéji k analyzovanému zanru odkazuje Mazany Filip. Na filmu je zfejmé,
ze rezisér byl zejména s vizualnimi stylistickymi postupy dopodrobna seznamen.
Rovnéz ndmét odpovida syntaxi noirovych snimkd. V tomto dile si recipient
muize povSimnout, ze jsou témeéf naprosto presné zachované sémanticko-
syntaktické postupy filmu noir. VSechny jsou v parodii uplatnény ana ty
nejvyraznéjs$i se parodie upind nejvice. NejCastéji pouziva formu extrémniho
zobrazeni nebo naddimenzovani. Projevuje se zejména v sémantické roviné filmu
U charakterti postav. Znatelnd je U detektiva, kterd stejné¢ jako ptedlohovy
kolegové, sviij Zivot reflektuje pomoci bonmotu, avsak v tomto filmu v divakovi
nevyvolavaji pocity litosti, ale naopak humoru. Bonmoty totiz obsahuji humorna
pfirovnani a tim sniZuji charakter a postaveni hrdiny. Syntakticka rovina, ktera je
obsazena v promluvach hrdint, které je charakterizuji, je velmi dulezitd, protoze
zde se parodie objevuje ve velké mife. Jazykova stranka je pridanym aspektem,
ktery filmu vetkl rezisér. Dominantni je vyrazné nafeci a podobné jako tomu bylo
u Limonadového Joa, ivyslovnost anglickych slov. Ty jsou vyslovovany
piehnané ataké se vyuzivd podobnosti slov plynouci z nedbalé vyslovnosti.
Sémanticko-syntaktickd rovina vizualniho a mluveného humoru se zde spojuje
Vv doslovnych pfedvedenich popisovanych akci. Divak znaly €eskych parodii zde
miZe zaznamenat citaci z filmu Limonadovy Joe. Parodizaci neunikly ani
charaktery postav. Gangstefi a policisté jsou zde piedstaveni jako pfitroubli
hlupéci, ktefi se snazi poustét hrlizu, ale pti tom zklamou v feSeni lehkych situaci,
protoze nemaji selsky rozum. Tyto postavy jsou také obohaceny 0 extrémnost,
kterd se objevuje v jejich postavach. V rychlém sledu za sebou jsou piedstaveny
dvé protikladné charakterové vlastnosti gangsterti. Na jedné strané¢ krvelacni
vrazi, a v zapéti muzikanti uzivajici si hudbu celym svym télem. Z toho nasledné

plyne neschopnost vykonéavat gangsterské praktiky podle planu. Extrémnosti je
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rovnéz vyuzito ve vizuadlnim stylu. Je dilezité si uvédomit, ze cely film se natacel
v ateliéru a mezi divadelnimi kulisami z ¢ehoz plynou omezeni, kterych vsak film
vyuziva. Jako ptiklad mohu uvést jizdu v auté se zadnim pohyblivym planem.
Parodi¢nost to vyplyva znepravdépodobnosti. Pohyblivé platno za fidiCem
ukazuje, ze automobil jede rovné, avsak divak vidi, jak herec hotecnaté krouti
volantem, aby vybral zatdcku. Protoze je tento film nejmladsi parodii a rezisér
nebyl tolik omezen rezimem, jako byli jeho ptedchiidci, mohl do filmu
promitnout i aluze na jiné snimky. Tento po¢in je kriticky tvrdé reflektovan a dle
kritikGi neni mozné tuto parodii stavét na Grovenn Limonadového Joa nebo Adéla

jesté nevecerela.

Zavérem lze fici, ze Ceské parodie si vytyCily nejvyznamnéjsi sémanticko-
syntaktické prvky zanr 30. let a snazily se je zesmé$nit extrémnim piehdnénim.
K tomu nejcastéji pouzivali doslovného piedvedeni nebo totalni naddimenzovani
parodovaného prvku. Tento ¢in odkazoval k prvkiim, na které se mél divak
zamé&fit anajit v nich kyzené zlehceni azesmé$néni, 0 které parodie usiluje.
Ditlezitym ¢inem je také spojeni vazného herectvi s absurdnim namétem, které
vybizi k ironii a humoru. Parodie také vyuziva opaku, ktery funguje v divackém
ocekavani v tom smyslu, ze divakovi je najednou predvedena takova akce, kterou
by za danych okolnosti nikdy neptfedpokladal. Kromé sémanticko-syntaktickych
prvkil analyzovanych zanr v kazdé ze sledovanych parodii dochézelo k vyuZiti
gagl, které jsou typické pro grotesky némé éry. S groteskou je taktéz spojena
hudba, ktera vétSinou podkreslovala zrychlené sekvence filmu, nebo vazené
momenty. Je funkce byla zlehCujici a méla vytvofit v divakovi distanc, diky
kterému se mohl Iépe soustfedit na parodované prvky. DileZitym spolecnym
bodem pro vSechny zkoumané filmy, byl mluveny humor, na kterém byla
zalozena komika. Jedna se 0 ryze ¢esky prvek, ktery byl do filmu piidan. Parodie
cerpa z nepieberného mnozstvi variaci ¢eského jazyka, které jsou ve filmech
trefné¢ pouzité. RovnéZ se objevuje zesmeSnovani cizi feci ato pomoci
vyslovnosti nebo zaménou vyznaml. V kazdé ze sledovanych parodii miize
ceskych divéak rozklicovat n¢jaké poselstvi, které mu film nese. VéEtsSinou to jsou
druhoplédnové a podtextové narazky na dobu, ve které se film natacel. Dilezitym
pocinem parodie je to, Ze divaka upozornuje na klasické postupy daného zanru

W W W

a zesmesnuje jeho zakonzervovanost.
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Na analyzovanych filmech jsem dokézala, Ze napliiuji definice parodie tak, jak
byla popsédna vuvodu. Parodie, ve vybranych filmech, pouziva nejriznéjsi
zaméry. Nejvice rozeznatelna byla ironie, se kterou se pfistupovalo k celkovému
vyznéni filmt. Nejcastéjsi zptisobem bylo zvoleni absurdniho motivu, na jehoz
zaklad¢ dochazelo k zesmés$novani postav, jejich charakteri ajednani. To vse
bylo vyhrocené az do extrému atémét K doslovnému piedvedeni. Ironickému
napadeni neu$el ani filmovy styl zvoleny pro dany zanr. Casto se
v analyzovanych filmech objevoval v naddimenzovaném pouziti, které jasné
odkazovalo k parodovanému prvku. Divak si ve vybranych filmech mohl
vS§imnout, ze k zdiiraznéni parodovanych prvki se pouziva odlisného pouzivani
sémanticko-syntaktickych prvkl. Sémanticko-syntaktické prvky, sice odpovidaly
ptfedlohovému Zzanru, ale parodie s nimi zachazela odlisn€, aby poukézala na
tradi¢ni zpracovani, které je zde zesmeéSnéno. K tomu, aby parodie dosla naplnéni
je nutnd dobra =znalost piedlohového textu. |tento piedpoklad byl
v analyzovanych filmech naplnén, i kdyz u n€kterych vice a u nékterych méné.
Neméné¢ dilezitym prvkem jsou také zietelné signaly z textu, které urcuji to, jak
moc divakovi pomohou v jeho interpretaci vidéného filmu. Tento postup byl ve
vSech filmech (vyjma Buldokl atfesni) naplnén, protoze snimky se v parodii
zaméiovaly na nejvyraznéjsi a nejznamejsi sémnaticko-syntaktické aspekty, které
mohl recipient rozkddvat. Parodie vlastné uto¢i na pravidla zanru. A presné
tohoto zplisobu bylo vyuZito v analyzovanych filmech. Parodované byly
nejcastéji postavy, jejich charaktery, zplisob vyuziti kinematografie a nameét, bez
kterého by v naSich filmech k parodii nedoSlo. Dan Harris psal, Ze parodie
nejCastéji vyuziva prehanéni, pfidavani novych prvkd do jinych Zanri, nebo
pracuje se zpusobem pievraceni. Podobné tyto struktury dodrZovaly
i analyzované filmy. Nejexplicitnéjsi bylo pouziti piechanéni a pfevraceni
funkénosti prvki. Parodie v analyzovanych filmech tedy uplatiiuje vSechny

postupy, které jsou pro tento Zanr typické.
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Magisterska diplomova prace se zamétuje na analyzu sémanticko-syntaktickych
prvkt vybranych ceskych parodii na zénry, které nejsou pro tuzemskou
kinematografii typické. Prace ukazuje, jak byly tyto prvky parodovany a co
nového do parodii vnasi pfenos cizich zanrt do ¢eského prostiedi. Parodie Cerpaji
z westernu, gangsterského a mafianského filmu a filmu noir. Jedna se o klasické
americké zanry ustanovené ve 30. letech. V jednotlivych kapitolach jsou
analyzovany snimky Limonddovy Joe aneb konska opera (Oldfich Lipsky, 1964),
Adéla jesté¢ nevecefela (Oldfich Lipsky, 1977), Buldoci atfeSn¢ (Juraj Herz,
1981) a Mazany Filip (Vaclav Marhoul, 2003).

115



9. Abstract

Name and Surname: Bc. Jana Zbofilova

Name of the University, Department: Palacky University in Olomouc,

Department of Theater and Film Studies

Title of the diploma thesis: The Parodies of American Film Genres in Czech

Films
Leading: Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

Keywords: parody, semantic-syntactic aspects, genre, western, gangster/mafia

film, film noir

The diploma thesis focuses on analysis of semantically-syntactic elements of
selected Czech parody films on genres which are not common for domestic
cinema. The thesis show these elements were mocked and what new brings Czech
enviroment for these not ordinary genres. Parody films mock westerns,
gangster/mafia films and film noir. These classical American genres were
established in 1930s. Individual chapters are dedicated to analysis of movies
Limonadovy Joe aneb konskd opera (Oldfich Lipsky, 1964), Adéla jesté
nevecefela (Oldfich Lipsky, 1977), Buldoci a tfesné (Juraj Herz, 1981) a Mazany
Filip (Véaclav Marhoul, 2003).
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